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Alean arhaic

Acolo-n tara nimdnui

Eﬁl riam privighetori s-abat prin an

si cantd fara de temei

TRAIAN CANU pe munte unde-am stat noi doi,

la loc de bléstem si alean.

Pe munte unde-am stat noi doi
si-n freamdt s-a-mplinit ursita,
c-un corn in fruntea lui de basm
un murg sd vie, cum as vrea!
Sd-mi sape groapa cu copita.

Un murg sd fie, nu al meu,

ci nazdrdvan si de pripas,
acolo-n tara nimdnui

sd md ingroape, unde-n gand
din ceasul cela am rdamas.

Si-apoi prin tara nimdnui
privighetori de foc in an

sd cante lung si cu temei.

Pe munte unde-am stat noi doi
la loc de bléstem si alean.

Lucian Blaga
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Liviu Ioan STOICIU

Ceaprezis Nostradamus
pentru 2021

(subiect de prozi)

Asculta, isi noteaza: — Poetii mari de la noi
care au scris prozd, nu au ramas $i mari prozatori,
nici Eminescu, nici Arghezi. Ce modificiri de
constiintd literard au loc la masa de scris la poe-
tul care scrie proza? E un melanj venit de la sine?
Cum gliseaza un poet cétre prozid? Moare poetul
din el cat scrie prozi? Sau e intrat in espectativd,
in alt gen de ,asteptare cosmicd” (alt caz de in-
spiratie)? E o ambitie a lui (la nivel de ,,conditie
umand’) si se regdseasca in altd posturd decat
aceea de poet?

E intrebat, fiindca el scrie / a scris si poezie
si proza (ba chiar si teatru; tot o formd de proza,
»dramatizatd”). Nu si-a bitut niciodatd capul de
ce scrie si poezie si proza, dacd a murit ca poet si
a inviat cand a scris proza, sau viceversa. O idee
ar fi ca scrie poezie din cind in cind, spontan,
»cand i vine’, si ca are la dispozitie restul zilelor,
cand ar putea sd se mobilizeze sa scrie... altceva
decit poezie, de exemplu prozéd (dupa Revolutie
a pierdut ani peste ani scriind publicistici, in pri-
mul rand; sigur, in paralel cu poezie si proza), dar
nu e chiar asa de simplu. Intr-adevir, are o viatd
la dispozitie sd scrie prozi si doar céteva zile pe
lund (sau niciuna, ci e la dispozitia... Sfantului
Duh, care e mereu ocupat; glumeste) sa scrie po-
ezie. Totusi, poezia e ,esenta’, la o adica... El, de
fapt, face exercitii, nu scrie ver-
suri ,definitive’, le lasd in sertar
si alege din ele dupa o mai lunga
perioadd, dacd vrea si le publi-
ce. E greu si scape de eticheta
de poet cel ce publicd volume de
versuri si e perceput critic la un
anumit nivel; si aga e onorant ci
ti se spune poet (lui ii e rugine s
se considere poet, nobil, restric-
tiv, neavand incredere in steaua
sa; 1i convine stampila de scrii-
tor, e mai incdpatoare ,ca stare
civild”). Ca ,,poet’, sa scrie prozi,
nu e o problema dacd scrie proza
scurta, apare cumva spontan (pe
alt palier decat poezia), dar dacd
se inhama la un roman, e jale,
trebuie sa dea dovadi tot timpul
de luciditate la masa de scris, sa
se tot documenteze, sa facd o
lista de personaje, sd le puna si
vorbeascd fiecare pe limba lui.

In cazul lui, nu o dati a subliniat

faptul cd prozatorul din el e un

profesionist in adevaratul sens

al cuvantului, nu poetul (mé rog,

sunt si poeti care nu scriu spon-

tan ca el, ci in stare de maxima

luciditate; acesti poeti sunt si ei

buni profesionisti, mai ales cand isi dau de gol
formula, cand au un stil recognoscibil; sigur, stil
are si poetul spontan si ajunge sa scrie dupa un
calapod al lui, si nu fie inteles gresit; dar el nu e
un ,ficator” de poezie, calificat inginer in com-
binarea cuvintelor; nu mai poate continua asa, a
intrat intr-o fundaturd cu teoria, fiecare poet /
prozator e oricum ,altceva’).

Personal, ,,ca poet / prozator’, ii invidiaza
pe poetii care au scris si au publicat mai multe
romane de succes, se minuneaza de citd minte
deschisd au — de la Cartérescu si Visniec, la Chifu
si Vosganian, Danilov si Alui Gheorghe, Soviany,
Dorian, Gérbea. Sau, si nu fie incorect politic,
poetele-prozatoare Nora Iuga, Marta Petreu,
Dora Pavel, Simona Popescu, Ioana Nicolaie.
Sunt atatia poeti care depésesc prozatorii ,,con-
sacrati’, prin premiile primite pentru cartile de
proza publicate. Se mira cd prozatori de seama
nu au §i carti de poezie ale lor publicate cu suc-
ces la critica literara: nici Breban, nici Grosan,
nici Adamesteanu, Stanca sau Uricaru, la ei nu
functioneaza ,reciproca’, nu scriu cu o emisfera
cerebrald prozi si cu cealaltd emisferd cerebrala

Evpres calturnal  numsnis/maiz021

poezie, cum au senzatia ca scriu poetii laureati
pentru cartile lor originale de proza? Intrebare
retoricd, pusd de dragul intrebarii. De ce nu se
mird ca e o armatd de poeti care nu scrie prozi;
cd raman poeti-poeti, asa cum rdman prozatorii
care nu scriu poezie prozatori-prozatori. Desi tot
nu e corect spus, poetii-poeti au trecut demult in
registru epic (dacd nu narativ) in ceea ce scriu
poezie. Pe linia de granita e ,textul postmodern’,
care poate fi considerat si proza si poezie, scris
si de prozatorii-prozatori si de poetii-poeti, exa-
gerand.

Lui 1i pare rdu ca n-a atras atentia si cu pro-
za, nu numai cu poezia, cat de cét. Fiindcd atunci
cand scrie proza intrd intr-o altd dimensiune
terestrd, decat atunci cind scrie versuri. Daca
la poezie lasa versurile asa cum se asaza singu-
re pe hartie (nu o datd confuze; e un triumf al
simturilor asupra mintii, care dau peste cap orice
ratiune; de altfel, el se bazeaza pe irational, pe su-
prarealitate, pe ceea ce scoate subconstientul la
suprafatd la un moment dat, natural, crezind ci
asa are acces la absolut), la prozi scrie ,,pe intele-
sul tuturor”, construieste, leagd intrigi, inventeaza
subiecti, daca nu scrie autobiografic (in ceea ce il
priveste, el apeleaza si la magie, e inca sub hipno-
za prozei sud-americane, desi azi aplaudi ficti-

unile japonezului Murakami sau ale francezului
Houellebecq, intrutotul diferiti).

Pana una, alta, la masa de scris vrea sd aibd
un castig in exprimarea artistica. La masa de scris
(scrie numai de mana poemele si numai dactilo-
grafiat, la laptop / computer proza) nu-l intere-
seazd aspectul formal... Nici daci e trecut prin re-
strictiile ,pandemiei” Covid-19 si prin obligatia
civica de a te vaccina anti-Covid cu un ser despre
care nu se stie dacd face bine sau rdu, care a pus in
gardd omenirea, conditionandu-se de vaccinare
accesul in spatii publice. Acum, cand scrie acest
text, nu are chef de poezie. Sd vedem, din mers,
ce ar putea iesi sugerdnd un subiect de... prozi.
Ci el tocmai a constientizat ce a prezis Nostrada-
mus, anume ci va aparea in anul 2021 fenomenul
zombie! Serios! Bate in lemn. Citeste: Ce profetii
a avut Nostradamus pentru 20212 1. Apocalipsa
Zombie. Un om de stiintd rus va crea o armd bio-
logicd si va produce un virus care poate transfor-
ma omenirea in zombie! El nu poate si pund asta
in versuri, cd nu e vaccinat. Ar putea sa pluseze
»ca prozator’, dar...

6 mai 2021. BV

Nicolae PANAITE

Invidia vecinului

Din cauza tensiunilor si disjunctiilor ideologice, economice, culturale etc.
crescande din societatea noastrd, reiau un articol publicat in urmai cu ceva ani
in Expres cultural. Consider cd tema acestui articol este, din pacate, actuald.

Atunci cind in sufletul nostru séldsluieste pacea, suntem insotiti de incre-
dere, stdpanire de sine, ordine, echilibru, rabdare, indelunga rabdare, liniste,
bunitate si chiar vindecare. Pacea nu produce, nu are cum si produci (ar fi
impotriva naturii ei) virusii toxici ai clevetirilor si pizmelor. Ea poate infuza,
pentru putin timp, un oarecare ,,disconfort” celui trufas si mandru. Acest dis-
confort ar trebui si-1 trezeasca si si-1 conduci spre conciliere si verticalitate.
Winston Churchill spunea: ,,Putem minti pe cineva pentru totdeauna, pe toata
lumea pentru putin timp, dar, niciodata, pe toatd lumea pentru totdeauna”. Un
cuvant bun, un gest frumos au un impact pozitiv asupra celor din jurul nostru.

Din nefericire, am intélnit persoane care erau stipanite de invidie si furie
doar pentru faptul cd unele cunostinte comune s-au realizat. Nu as putea spu-
ne ci acele persoane in care germenii invidiei incoltisera erau modest realizate
social si economic. Nicidecum!

O istorisire ne spune ca, intr-o localitate, doi noi concitadini si-au constru-
it fiecare céte o casa. Ei fuseserd, cu ani in urma, colegi la o vestita scoald din
capitala tinutului. Rivalitatea dintre ei, pe durata colegiului, a fost cultivata de
Chetrina Giorgi, care, in fiecare an, lua premiul al doilea sau chiar al treilea.
Priveghi Ovadia, in toti anii colegiului, a fost incununat cu premiul I. Asadar,
iata-i pe cei doi fosti colegi, de astd data, vecini. Istorisirea ne spune cd, dupa
un timp, casa si gradina lui Priveghi Ovadia erau cele mai frumoase din loca-
litate. Invidia celuilalt i se vedea pe chip, in vorb4, in mers si chiar in stranut...
In aceast stare de tulburare si pizmi, i se infitiseaza Dumnezeu. Pentru a-1
linisti, Creatorul i-a propus ci i va indeplini trei dorinte, oricare vor fi ele.
Dar a fost ingtiintat c4, indiferent de preferintele lui, vecinul va primi indoit.
In prima dorinta, Chetrina Giorgi ceru Domnului ca gradina si casa lui s4 fie
cele mai frumoase din acele locuri. A doua zi, dimineata, vede in gradina sa o
casa de o splendida armonie si frumusete. Balcoanele, etajele, terasele precum
si izvorul din spatele casei incantau privirea si auzul. In culmea fericirii, isi
anunta sotia si o invitd pe terasd pentru impartasirea bucuriei. Amandoi erau
in al nouslea cer. In timp ce isi savurau cafeaua, Chetrina isi arunca privirea
la vecinul sau. Pe pdmantul acestuia vdzu nu o casd precum cea a lui, ci doud.
Furia si invidia i se vedeau in ochi si pe fata. In aceasti stare il gasi Domnul,
cand il vizitd pentru a-i indeplini cea de-a doua dorinta.

Doamne, spuse Chetrina, as dori ca maine dimineati in fata casei mele sa
am o masind Mercedes cu cea mai buni dotare. A doua zi, satisfactia lui era
maxima, admirdndu-si Mercedesul mult visat. Cand isi arunca privirea la ve-
cinul lui, vederea i se intuneca, iar chipul i se invineti. In ograda vecinului vizu
un Mercedes exact ca al lui dar §i un BMW de ultima clasd. Chetrina Giorgi
turba de furie si-si admonesta sotia, aruncandu-i vorbe de ocara si nedreptate.
Dumnezeu i se ardta iar pentru a-i indeplini cea de-a treia si ultima dorin-
ta. Chetrina de-abia se stdpani din invectivele adresate consoartei, si-i spuse
lui Dumnezeu, aproape pe un ton poruncitor, ca doreste ca maine dimineat,
cand se va trezi, sa fie orb de un ochi. Ce efect a avut asupra fostului coleg de
colegiu, vecinul lui de acum, cred ca orice cititor poate deduce... E cumplit!,
nu...? Acesta e caracterul omului trufas in furia lui dupa anihilarea semenului
sdu care, prin credintd, talent, munca si vocatie, isi cladeste viata cu altruism,
respect i moralitate.

*

Teologul Norbert Lieth afirmd ca atunci cand ura se instaleazd in inima
unui om aceasta ii dd de lucru zi si noapte, creste tot mai mult si il poate face
chiar dependent de ea, ajungand sa-1 domine intr-o asemenea masurd incét
acesta nu mai este propriul lui stapan, motiv pentru care recurge la gesturi ex-
treme. Unii cercetatori sunt de parere ci ura poate modifica pana si compozi-
tia sangelui, fiind ca o otravd injectati care se raspandeste treptat in tot corpul.
Ea cuprinde initial gandurile, apoi se reflectd in trdsaturile fetei si in privire,
provoacd un limbaj nepotrivit, iar, in final, pune stdpanire pe toate emotiile si
actiunile unei persoane.

Ura poate si il impinga pe om sd comitd cele mai nebunesti fapte — sinu-
cidere sau crime in serie — totul din cauza dispretului exagerat fatd de intreaga
lume. Ura duce si la rasism, brutalitate si cruzime, sentimentele de mild sau de
compasiune disparand cu desivérsire din gama starilor sufletesti ale omului in
cauzd. Ura poate fi chiar mai puternica decét teama de moarte. In acest sens,
cunoastem cu totii expresia ,,orbit de urd’, folositd pentru a descrie un om care
recurge la gesturi extreme fird a tine cont de propria siguranta.

Stiinta a demonstrat ca ura si tot ceea ce tine de ea (gelozia, amaraciunea,
invidia, neimpacarea) declanseaza in corp procese psihosomatice si biochimi-
ce care pur si simplu ne imbolnévesc.

»Profesorul Gates de la Institutul Psihologic din Washington a constatat ci
ura nu provoaci doar ravagii emotionale, ci produce si un venin periculos in
corp. Oamenii méniosi §i plini de ura emana o secretie care trece in respiratie.
Pe baza experimentelor, cercetatorul a putut dovedi ci fiecare iritare isi are
suflul ei specific. Gates a luat din secretiile suflului unui om plin de urd si a
vaccinat porci de mare cu ele. Acestea au omorat cobaii in doar cateva minute.

°»

Chiar si un om poate fi omorat cu aceastd otrava’.
*

»Unele dintre cele mai importante impulsuri in viata tuturor oamenilor
sunt nevoia de a fi un membru al comunititii locale si teama de a nu face parte
din aceasta. Odata implinitd aceasta dorinta, omul, care nu este inci foarte rau,
are toate sansele sd inceapa sa facé lucruri foarte rele”. (C.S. Lewis)

»Pasiunea pentru Isus Cristos este singura pasiune care nu ajunge sd ne
distrugd”. (Larry Crabb)




Constantin COROIU

ultul

Dincolo de specificul si chiar de autonomia fie-
cérei arte, pand la urma un film cu adeviérat artistic
are (si) valoare literard... Altfel spus, cuvantul mi se
pare esential si in arta imaginii prin excelenta. $inu
e vorba doar de ecraniziri ale unor opere literare
clasice sau cel putin recent consacrate. In asemenea
cazuri, valoarea literard este asa-zicAnd preexis-
tenta, este un dat. Ceea ce inseamnd cd un regizor
mediocru ori ménat de alte intentii decat cele este-
tice nu o poate distruge sau deturna decat cu riscul
unui esec lamentabil. Si, din pécate, existd destule
astfel de esecuri, iar cinematografia noastra nu face
exceptie. Din fericire, in treacat fie zis, exista in fil-
mografia autohtona si ecranizari dupa opere lite-
rare importante care, chiar daca nu se ridici intot-
deauna la nivelul acestora, transpun esentialul din
spiritul lor, nu le denatureaza sensul si mesajul, iar
uneori chiar le potenteaza. Pidurea spdnzuratilor,
antologicul film al ui Liviu Ciulei, care reuseste sa
se apropie de cota valorica a capodoperei lui Liviu
Rebreanu si care a si fost rasplatit cu Premiul Festi-
valului de la Cannes, este primul dintre exemplele
ce-mi vin in minte.

S-a spus ca de fapt scenaristul este sau ar trebui
sd fie scriitor ori, ma rog, dramaturg, cici scenariul
e totusi o subspecie literara, una a genului dramatic.
Ca in industria cinematograficd, indeosebi cea din
ultimele doud-trei decenii, obsedati de profit si do-
minatd, as zice alienatd, de tehnologiile moderne,
supersofisticate, care
fac din actul artistic
(a se pune ghilimelele
de rigoare) un pro-
dus de serie, de larg,
de prea larg consum,
scenariile  filmelor
sunt adeseori insailari
de replici inepte, e si
asta o realitate trista,
adicd o culme a ,,cre-
atiei cinematografice”
la care a ajuns ,,omul
recent” sau, dacd
vreti, scenaristul re-
cent si regizorul afe-
rent.

La toate acestea,
ma gandeam revi-
zand zilele trecute
un antepalmares al
Festivalului de film
de la Cannes, editia
2002, publicat atunci
de ziaristii de la Asso-
ciated Press. Antepal-
maresul, astfel l-au
numit ei, este de fapt
o listd cu cele mai in-
solite secvente si cu
cele mai memorabile
replici desprinse din
peliculele prezentate
in concurs. Printre
momentele selectate si premiate simbolic de gaze-
tarii de la Associated Press se inscriu scene de mé-
iestrie regizorald sau de performanta actoriceasca
din filmele ce fuseserd vizionate de cétre un juriu
prestigios si de o armatd de critici si jurnalisti, dar si
monologuri si replici socante. Iata cateva pe care mi
le-am notat la momentul respectiv: premiul pen-
tru cea mai bund maxima a fost acordat de ziaristii
americani pentru o reflectie ce sund astfel: ,,Albas-
trul care iese din indigo este mult mai frumos decat
indigoul insusi. Dar fird indigo, nu ar exista albas-
tru”. Ma gandesc ca Ion Luca Caragiale i-ar fi spus
bonome-ironic scenaristului ci scrie ,,adanc”. ,,Ma-
xima” era din filmul intitulat ,,Betia femeilor si a
picturii”. Cea mai bund intrebare a fost considerata
cea a lui Francois Berleand care, in filmul ,,Adver-

» A

sarul’, il chestioneazi pe Francois Cluzet: ,,Stii de ce

contexte

radacinilor

femeile care vd excitd nu sunt si cele cu care puteti
sd traiti?”. Cu un premiu a fost rasplatita si o intre-
bare a unui copil. In filmul ,,Surasul mamei sale”,
micutul Alberto Montini il pune la grea incercare
pe tatal sau, chestionandu-1: ,, Cum poate Dumnezeu
sd se ocupe de sase miliarde de fiinte umane?”.

In fine, mai notez din lungul antepalmares in-
tocmit de ziaristii de la Associated Press si ceea ce ei
au considerat a fi ,,cea mai frumoasd tiradd politicd”
Ea apartine unui tdran palestinian din 1948, perso-
naj interpretat de actorul Youssef Abou Warda, in
filmul ,,Kedma”, In scena in care evreii vin si vineze
pe pamantul sdu, tdranul striga la ei: ,,Vom rdma-
ne aici, in ciuda voastrd, ca un zid, ne va fi foame,
vom imbdtrani, dar vd vom sfida! Vom scrie poezii.
Aici vom ramdne, in ciuda voastrd, ca un zid, si vom
umple strazile cu manifestatiile noastre. Si vom face
copii revoltati, generatie dupd generatie”.

Tirada este nu doar ,frumoasd” in retorica ei,
dar si cutremuritoare, mai ales daci tinem seama,
si nu avem cum sa nu tinem seama, si de contextul
geopolitic si conflictual din zona. Dar dincolo de
contextualizare si de orice alte conotatii, inclusiv
politice, redescopér exprimat in ea un adevir care
ma tulburd cel mai mult. Acela ca tiranii de orice et-
nie, de oriunde si de oricind, au ceva comun. Ceva
pe care l-as defini prin sintagma: cultul radacinilor
si al pAmantului. L-am cunoscut in multe locuri si
momente, de cateva ori si pe alte meleaguri, departe

de Roménia si de Eu-
ropa: in Asia de Sud-
Est, in Extremul Ori-
ent sau in America
Latind. Sunt tentat sa
afirm cd acest cult e
cel ce i-a ,globalizat”
pe toti taranii lumii
inca de la inceputul
inceputurilor... Este
un cult intemeietor.
Din pécate, glo-
balizarea la care asis-
tdm sau, mai bine zis,
pe care o suportim
acum, va insemna,
mai mult ca sigur,
un fel de defrisare,
de scoatere a radici-
nilor tardnesti si de
nivelare a terenului.
Si, odatd cu ele, a dis-
paritiei clasei-mama,
cum numeste tara-
nimea un mare poet
despre care constat
cu méhnire cid nu
mai vorbeste nimeni:
Ion Gheorghe. O clasé
care a dat tdrii atitia
mari creatori in toate
domeniile. Tmi este
proaspitd in minte,
pentru ca am citit-o
recent intr-unul din dialogurile lui Eugen Simion
aparute in doud masive volume la Editura tracus
Arte, o confesiune a lui Marin Sorescu: ,,Faptul cd
m-am ndscut intr-un sat din Oltenia il consider un
noroc. Un semn de seriozitate a destinului’.

In anii din urma mi s-a spus ci unii absolventi
de liceu au scris in lucririle lor la examenul de ba-
calaureat ca Ilie Moromete este un intelectual. Ceea
ce i-a surprins pe examinatori. G. Cilinescu ar fi
exultat la 0 asemenea ,eroare”. El care spunea cd nu
existd nici o deosebire intre tiranul roman si Im-
manuel Kant, ambii isi pun si rezolva aceleasi pro-
bleme, numai ca in alti termeni si cu alte mijloace.
Dar Cilinescu a murit demult, altul ca el este putin
probabil sd mai apara vreodata, iar Moromete va
rdméne pecetluit in romanul lui Marin Preda, ca
intr-un sarcofag.

Gellu DORIAN

Satul medieval
Cosula

- idei pentru un proiect -

Pentru a face din Cosula un loc cu adevirat turistic, pe
langa situl arhitectonic existent al ansamblului ménéstiresc
Cosula, in care a fost descoperit in 1909 de Nicolae Iorga
traducerea Istoriilor lui Herodot, cunoscut in istoria literaturii
romane sub denumirea de Irodotul de la Cosula, ar trebui
sd mai existe ceva, care sa ofere, pe langd miza turisticd, si
conditii de habitat si, eventual, spatiu de tratament si odihna.
In acest scop ar trebui gandit un proiect care si aiba in vedere
vechimea locului, in afara atestarii lui documentare legate
de ctitorirea bisericii mandstirii, proiect care s incumbe
mai multe domenii functionale, de la aspect muzeal la
cel comercial-turistic, de agrement. Acest lucru poate fi
realizat printr-un amplasament care sa ofere in arealul din
jurul manastirii posibilitatea implementérii unui proiect de
valoare, cum ar fi Satul medieval Cosula, care nu poate fi
realizat decit prin existenta unui spatiu, teren disponibil
pentru asa ceva: terenul casei Ciupercd, gradina scolii, terenul
si casele Harbuz, Bursuc, Chirild, Papuc si locurile virane din
apropiere, de pe ambele versante, estic si vestic, ale dealului
mandstirii. Pe aceste terenuri, pregitite pentru asa ceva, fie
prin donatie sau achizitie, se poate realiza acest proiect, in
mdsura in care exista posibilitatea si disponibilitatea pentru
asa ceva.

Camodel de ansamblu ar putea filuat Muzeul Etnografic in
aer liber din Dumbrava Sibiului. Evident, nu in complexitatea
celui de acolo, ci in ideea de habitat cu aspect medieval de
zond, care sa aiba reprezentativitate si sa se armonizeze cu
ansamblul existent.

Satul medieval Cosula ar putea fi realizat in urma unei
cercetdri facute de arhitecti si geodezi, care pot stabili ce fel de
constructii pot fi amplasate pe astfel de terenuri.

Tematica trebuie sa fie una pur zonala, de nuantd istorico-
etnograficd, sugestiva, formata din locuinte de tip medieval
sau de tip moldovenesc — exemplu ar fi casa Chirild sau in acel
gen, dar si habitaturi de tip bordei, sapat in deal, sa sugereze
perioade de inceput al locuirii satului, precum si case din
lemn sau piatra, asezate intr-o retea de alei-drumuri pietruite,
in limita unui numar rezonabil de cel mult zece. Toate aceste
locuinte trebuie gindite utile, functionale, in asa fel ca
eventualul ansamblu turistic sa aiba si destinatie de odihna si
tratament, de relaxare si mai ales de interes cultural. In acest
scop, inserat in baza dealului, s fie amplasat si un amfiteatru
pentru realizarea diverselor manifestari culturale, incluse
anual in calendare ce vor deveni traditionale cu timpul.

Se are in vedere si miza turisticd a zonei, incepand
cu Mainastirea Zosin, Minastirea Cosula, padurea din
imprejurimi, cu traseul Dealul Mare, Masa Télharilor si
Manastirea Bals, apoi Manistirea de la Palanca-Oneaga,
Schitul mandéstiresc Vorona, Pesterea Sfantului Onufie,
Manastirea Vorona si Conacul Iurascu de la Joldesti, acest
ansamblu muzeal, Satul medieval Cosula, ar insemna centrul
atentiei, prin complexitatea lui, de la o bazd de odihna si
tratament pana la un muzeu etnografic al satului moldovenesc
de pe malul Miletinului, cu incércitura lui istoricd si
reprezentativitatea culturald pe care o conferd mandstirea in
sine, cu propriul muzeu al scrisului, avind in vedere ci locul a
intrat deja in istorie prin descoperirea facutd de Nicolae Iorga
in 1909 a manuscrisului Istoriei lui Herodot, recunoscut in
istoria literaturii romane ca Irodotul de la Cosula.

Un astfel de proiect este de durati si se poate consolida
in timp. Ceea ce trebuie de facut acum este demararea lui,
prin structura si infrastructura de bazi, pregatirea terenului,
conceperea ansamblului, modelele de case traditionale, cu
reprezentativitate si sugestie cronologicd, complexul turistic
de agrement si odihni, cu toate utilititile necesare, zona
de manifestare culturald, care si includd Caminul cultural,
amfiteatrul liric, pe langa cel existent in zona centrald, o
cramd, caile de acces etc.

In perspectiva realizdrii acestui proiect, se are in vedere
organizarea unei manifestdri culturale anuale, sub genericul
Serile de poezie de la Cosula, cu un program complex de
cunoastere si promovare a zonei turistice si in special al
complexului manastiresc Cosula, oarecum ignorat pand
acum.
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Ioan HOLBAN

Poezia lui Mircea Ivanescu (1)

Mircea lvinescu
- 90 de anidelanastere
- 10 ani de la moarte

Anul 1968, cand Mircea Ivanescu debuteazd cu
volumul Versuri, era unul al excelentei pentru poezia
noastra contemporand, ca, de altfel, si pentru proza de
azi; Nichita Stdnescu se afla in toata gloria, anexandu-si
teritorii lirice importante din scrisul congenerilor, astfel
incét aproape fiecare carte noua era pozitionati, intr-un
efort nu al poetilor insisi, ci,
mai degrabd, al criticii de in-
tampinare, fata de acest ,,model”
in mare voga: apareau atunci, in
1968, Monada lui Cezar Bal-
tag, Rod de Cezar Ivanescu,

Pana la disparitie de Vintild

Ivinceanu, 7 poeme de Leo-

nid Dimov, Ipostaze de Stefan

Aug. Doinas, Cartea nuntilor

de Sorin Mérculescu, Athanor

de Gellu Naum, inainte cu un

an, in 1967, Dumitru Tepeneag

publicase Frig, iar la cateva luni

numai dupd debutul lui Mircea

Ivdnescu, se tipdreau A treia

taind de Ana Blandiana, Vami-

le pustiei de Ioan Alexandru

sau Versuri de Emil Bruma-

ru. Analizdnd in fine disocieri

acest context, dar si launtrul

liricii lui Mircea Ivinescu, Al

Cistelecan extrage ideile preti-

oase ale marginalitdtii poetului

(»Atata vreme cat fascinatia stanesciand a fost imperati-
va, Mircea Ivdnescu a raimas un poet marginal, oricat de
emerit in ochii criticii”), esecul sdu (,,Poezia lui e epopeea
unui esec, un interminabil exercitiu de exorcizare si de-
votiune”), fixand valoarea ,,genei ivanesciene” in consti-
tuirea optzecismului si, mai departe, a ,,minimalismului”
de dupa acesta, intr-o poetici de o frapanti originalitate:
,Doar incropitd, dezlanatd, destriméindu-se intruna si
abia prinzand viata, poezia lui Mircea Ivinescu ascunde
un scenariu de patimi intr-o ceremonialitate de tacla.
Toate trucurile sintactice si constructive (de-construc-
tive) sunt folosite pentru a masca nucleul tare al unei
agonii existentiale care s-a desfasurat — poetic - intr-o
agonie a inconsistentei. Poezia lui Mircea Ivinescu e,
toatd, o tentativd de a umple golul, de a transforma in
ritual evocativ si invocativ agonia vidului existential”

Toatd poezia lui Mircea Ivanescu creste, in adevar,
din acest efort de a umple un vid existential, intr-un sce-
nariu scris chiar din primul volum; cu Versuri incepe
un spectacol de marionete, unic in poezia noastrd con-
temporand, care se va juca cu, asa Cum se spune, ,,casa
inchisd’, intr-un mare succes mai ales in ,,ochii criticii’:
Mircea Ivdnescu este autorul scenariului, al ,,textului de
spectacol” si al ,,afisului” neschimbat mai bine de doua
decenii - aici e, poate, si explicatia titlurilor mereu ace-
leasi: Versuri (1968), Poeme si Poesii (1970), Alte ver-
suri (1972), Alte poeme, Poem si Amintiri (1975), Alte
poesii (1976), Poesii noua (1982), Poeme noua (1984),
Alte poeme noua (1986), Versuri vechi, noua (1988),
Poeme vechi, noua (1989), Aceleasi versuri (2002),
Versuri poeme poesii altele aceleasi vechi noua
(2003), Versuri alese (2010) - si tot el este sculptorul
marionetelor, scenograful, pictorul, actorul méanuitor,
maestrul de sunet si de lumini, tAmplarul, mecanicul,
butaforul, masinistul, regizorul tehnic de scena, sufle-
orul. Vidul, ne sugereaza un poem precum Dar sunt si
amintiri adevarate, se umple cu ceea ce e viu nefiind, in
fapt, cu amintiri care, iatd, pot fi strinse in maini si se
pot rostogoli, pierzindu-se, dar sculptorul de marionete
are o magazie intreagd, le poate inlocui oricand, luand
mereu altele dintr-un univers mecanic plin de obiec-
te sufletesti, cum le numeste mai tirziu, in poesia Mai
multe obiecte sufletesti incap pe acelasi loc din 1970:
»91 eu am umblat odata cu o amintire/ in maini, strdn-
gand-o atent, sa nu-mi scape./ (Imi alunecase o data - si
se rostogolise de-a dura/ pe jos. Am sters-o frumos, cu
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maneca hainei,/ nu mi-a fost frici. Amintirile mele sunt

mingi -/ nu se sparg niciodatd. Numai daca-mi scapa,/

din maini, se pot rostogoli foarte departe —/ si mi-e lene

sa mai alerg dupa ele, sau chiar/ si ma intind la marginea

mea, sd-mi las méana/ din ce in ce mai lungd in jos, sa

fugdresc amintirea./ Imi iau mai bine o alta. Si asta poate

fi falsd.)/ Si eu am umblat, deci, odata cu o amintire/ in

brate — (si ma gdndeam, cu un ranjet/ rdu, ca intr-o carte

celebra, nu mai stiu cine/ umbla cu propriul sau cap prin

infern, luminandu-si/ drumul). Si parca nu e tot una?”.

Sculptorul creeazd, langé inchipuiri incremenite in

jilturi cu speteze inalte, o fatd ,cu incheieturi subtiri
si voce faramicioasd’, realul din
irealitate, pipusa de carpi care
prinde viata a lui Gabriel Garcia
Marquez; ea are mainile reci §i un
trup inghetat, face ,,miscéri linis-
tite”, sentimentele ii sunt ,,globuri
de sticld alunecand spre margi-
nea mesei’, sculptorul se roteste
in jurul marionetei cu ,fata ne-
miscatd, pe care o imbracd intr-o
»rochie violetd’, cu un guler intu-
necat urcand spre gat, ea e gandi-
td, de-construitd astfel: ,Era intr-o
rochie intunecatd, copilaroasa,/
(si ne-am inchipuit, fard si o mai
privim,/ ca nu cumva s vedem ca
nu e adevarat,/ ne-am inchipuit ca
avea un guler inalt,/ strangandu-i
barbia - si, desigur, adancindu-i
dureros/ cearcinele sub ochi), si
ciorapi negri,/ semdna cu scola-
rita dintr-un roman englezesc/
indragostitd de un barbat mult
mai in vérstd,/ si trecand prin-

tr-o panzd de mare singurdtate,/ si simtind ce inseamna

inutilitatea... dacd noi/ i-am fi atins atunci incheietura

firava,/ ea si-ar fi intors ochii spre noi, - si atunci/ ne-am

fi rdsturnat, prabusindu-ne cu gesturi strimbe/ in ochii

ei, si nu s-ar mai fi stiut nimic despre noi” (O vizita,

seara). Cateodata, fata cu incheieturi subtiri si glezne pe

care cresc ierburi, infisurandu-le, primeste, in Versuri, si

nume ,de scend” (Suzana, Elena, o umbra, o fotografie),

revenind, apoi, in volumele urmatoare, cu infitisdri fictive,

pictate cu ,,schimbitoare vopseli’, e o fiptura care se face,

cum precizeaza poetul in Poeme vechi, noua, o fiinta

printre alte obiecte, ,,sculpturi marunte, bibelourf’, rotin-

du-se pe o scend turnanti - ,tipsia rotundd a cate unui

disc” -, primind lumea din afard

pentru a o rasfrange ,,mai adeva-

rata in timpul nostru”, cu nuante

si accente noi cAnd maestrul de

lumini coboard reflectorul cu

»lumind scazutd” pe fata ei ,,dure-

roasd’: materialul din care sculp-

torul face marioneta e cuvantul:

»mereu ti-ai spus cd din cuvintele

astea ale tale tu poti sa faci chi-

puri’, scrie Mircea Ivanescu in

poemul intrarea in cliseu din

Poeme vechi, noua.

Cu volumele din 1970, Po-

eme, Poesii, apar protagonistii

spectacolului, dupa ce Suzana

si Elena facuserd figuratie in

Versuri; personajul principal e

Mopete caruia ii dau replici, in-

tr-o ,piesd foarte frumoasd, V

Innopteanu, imbricat ,,in marele

sdu jerseu verde’, umbland ,.cu

pisicéinele lui - pe nume beno-

ne” sau insotit ,,de o delicatd bu-

fnitd blonda’, prietenul tatalui lui

Vasilescu, ,,marele prieten”, pic-

torul Vasile, domnisoara Malvida, ,,tdndrul ticut’, ,,bru-

na Rowena’, I. Negoescu, tdnira Nefa, El Midoff, ,,ca un

tigru arzand”, Dr. Cabalu, zeita ,dupéd-amiezii’, faicand

gesturi de ,,idol anamit”. Scena pe care evolueazd mario-

netele lui Mircea Ivanescu e o podea de scanduri sau un

»podium strabatut de lumind de lun&”, o masa oarecare

sau chiar masa de lucru a lui V Innopteanu cu ,,un cerc

luminos”, o tainica incdpere ,,subteranee’, e spatiul din-
tre ceilalti si mine, despartind lumile si timpii lor; ,Cei-
lalti stau in jurul mesei — vorbesc/ rar - ei sunt intr-un
alt timp’, scrie Mircea Ivanescu in Ploaie zdrentuita din
volumul Poem. In fata scenei e cortina, un ,perete greoi”
dincolo de care incepe timpul celdlalt, din afara jocului,
unde orice se poate intimpla. Decorul spectacolului din
universul mecanic al obiectelor sufletesti e foarte divers,
punand in valoare scenariul de patimi, cam il numea Al
Cistelecan; o imagine colorata dintr-o ,,revista lucioasd’,
o gravurd in linii foarte subtiri, o fresca ale carei perso-
naje sunt ,,in maniera figurinelor bizantine” in Versuri,
un ,hall cu panouri de lemn” sau un desen cu linii nu-
mai in plan - un decor gandit, cum se vede, in detalii
tehnice de un scenograf profesionist — in Poeme si Poesii,
o tapiserie, eventual, ,,cu scene de vanitoare” pe care, 0
datd asezate, marionetele nu mai sunt reale, nu mai sunt
decét ,,in miscdrile noastre”, o panza ,,murdard’ peste
care ,,aluneca umbrele gesturilor” sau o camera cu feres-
tre ninse in Alte versuri; ,,in fond, dacd nu ne-ar fi atita
de lene,/ am putea incerca sd iesim - fie chiar si pe furis,/
din camera aceasta cu vreme bolnava, si semne/ de foc
si zdpada pe tablia ferestrelor, i/ sa ne plimbdam cu mai-
nile in buzunare prin casé/ - plictisiti, adicd - printr-un
foarte strdin/ crepuscul intre mobile arse, si draperiile
care-si lasd/ cate o umbra mortuard alungandu-se prin/
tacerea pe care o sufld induntru ninsoarea,/ strivindu-si
ochi marunti, nesfarsiti,/ de geam, si ne cauts, (si te
gésesc, si-ti/ aruncd fiinta intreaga inapoi, ne spuneam,
cu marea/ nesinceritate a gesturilor numai inchipuite)./
numai ca ne e lene - stam in odaia asta cu insingurdri
mocnite” (dupd-amiaza indolenta).

Poetul e maestrul de sunet si de lumini; aflat la orga
cu reflectoare, el face ,proiectii cu globuri’, asazi, cu
atentie, luminile si foloseste, adesea, o ,,lJumina zodiacala
aureolatd” Trecand la orga de sunet, face coloana sonord a
spectacolului, diversd si complicat; incepe cu o melopee
unde se cintd ,amintiri disonante” in Versuri, continud
cu fragmente ,,din Chopin” si cu ,Sonata in Do Minor”
pentru a marca ,,ampla, melodica muzicd a trecerii” prin
scend a protagonistilor din Mopeteiana si Alte poesii,
lipeste o polifonie ,,cu dens inteles”, cintul cu tulburéri
disonante al orgii si un coral ,,despre iubire si gelozie”
in Poem: ,,S4 ne prefacem deci intr-o orga, cu tuburi/
foarte inalte -/ sd cantdm inmiit/ o palidonie, cu multe
disonante, si tulburi/ pentru absenta ei - (aceasta fiind/
scholiile adaugate pe marginea filei/ pe cand citim acolo
cum scrie cd ea/ in timp ce ei erau pe veranda, nu mai
era/ deloc) — deci, in amiaza aceea, silei/ noastre de ges-

turi sa-i facem acum silnicie,/ si
sa inscriem o polifonie cu dens/
inteles — ca un coral despre iubi-
re si gelozie;/ absenta ei s se bol-
teasca incet, si imens/ si ne fie
tipatul — neauzit si fara urmare/
mai incolo de pagina scrisd cu
minciuna aceasta mare” (Coral).
Chiar si linistea e ,,disonantd” pe
coloana sonora unde se mai re-
gdsesc un madrigal ,sau cu alte
cuvinte, un vals/ ca in opera cu
trandafiri desfoliati” in Poesii
noua, linii melodice simple, ,,ade-
varate”, dublate de o polifonie ,,cu
zvacnirile mereu ribufnind” in
Poeme noud, cantecul ,,de aur” si
murmurul orgii in Poeme vechi,
noud: luminile, coloana sonora,
decorul, scena si cortina, ma-
gazia cu marionetele-amintiri
reprezintd ,ingredientele” spec-
tacolului inchipuit cindva, la
inceput, printr-o lecturd la masd,
cand autorul textului va fi ldsat
locul regizorului §i cand textul
poetic va fi devenit text de spectacol; ,,decét cd asta nu
ne impiedica acuma si stim/ la o masa, si exact asta sd
facem, sa imbinam/ vorbe”, se spune in stim o vreme -
pe urma ne ducem din Versuri vechi, noua.

(continuare in numdrul urmdtor)
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Resturi -

DEAD. AGAIN. TO ALICE-MIHAELA
luni, 17 mai 2021, M-rea Paltin, Neamt

I. MOARTEA S-A UITAT

printre ostrete tupilata pe langd gard leopard de otrava scuipand
noapte si zaruri sparte cu spume pe bune mestecand in otrava ca in
coliva miruind otraviri dese opriri la zero crete

II. AZI

nu m-am rugat mi-am muscat limba am facut un salt in abis cu Alice
m-am circumscris tdcerii fiindcd nu stiu in ce limba se traduc ierii
mieii clipelor calde ca puful aripilor calde care te incuibd in salbe in
gingasii in roua in stele unde

I11. IERII

alearga ca iezii tacerii mierii fragezi albi puri nestiind de black gaurile
durerii

IV. AZ1

nu m-am rugat suntem la start punctul zero anesteziat again fiindca
V. AM MESTECAT

am ragnit in abis cu Alice amintiri din copilarie si nu pe hartie ci vii
colorate rupte din suflet curate precum copiii care nu stiu ca

VI. MOARTEA S-A UITAT

printre ostrete tupilata pe langa gard leopard de otrava scuipand
noapte si zaruri sparte cu spume pe bune mestecdnd in otrava ca in
coliva miruind otraviri dese opriri la zero crete

CAND

duminica, 4 aprilie 2021, lasi

fluturi nardvasi fac orgii in clepsidra eu fir de bob de nisip omida cu
multe brate grele de timp de iceberguri cad din clepsidrd in ierburi
ude nebune des célcate de imperii de zmei si de curcubei tot negri in-
fanterii de ingeri negri toti cazuti de fluturi de care viu sd nu te-apro-
pii ci sa te scuturi sd gusti din imne grele pisanii si litanii sa mesteci
tot ce-ar fi lumesc in trup de cer sd simti ce-nseamnd trecut-au anii ca
bolovanii sau ca si cerbi pe creste de nori ca fluturi mari pe ape peli-
cani de vis usor trecitooori

CA SI CAND

luni, 22 martie 2021, Iasi

ascund in fiecare tacere in fiecare cuvant un zbor un zvacnet placinte
cu rdvas ndravas un avant o tulburare o mirare o sete ca si cind nu
as respira m-as ldsa in clepsidra minutului secundei ca si cAnd nu as
respira pe pdmant ci as fi cum si sunt intre cer si pamant doar pdmant

ESTI

duminica, 4 aprilie 2021, Iasi

esti din aur esti din alama asteptdrile tale sunt evident la o alta vama
tdcerea ta e circumscrisd altui timp alt anotimp netimp suntem or-
nitorinci camuflati in bland de boa de kafka se cautd se adulmeca se
resping scheauna

COMME D’ HABITUDE (poem hibrid)
joi, 25 martie 2021, Iasi
I. MI-AM SCOS

din vizuina artileria grea ursuletii piticii unicat unicolori unicorni zbu-
rdtori unii cu forcepsul inimii anesteziate de elan de elanul rimei m-am
gribit comme d’habitude fard sd iau seama la frane am lasat vantul sd
le ia in aripi sa le farame sd le duca sub ochi interzisi indecisi sa le scur-
me umbre §i nori m-am grabit dar cum deja erau cicatrici de la frdna
de inima pe urme de vant nu mi-a fost greu sa culc din nou aripile la
pamant reflex dupa ce m-am facut ca zbor cd invit ca e totul usor totul
e usor doar in gand doar in vis doar in rugaciune doar in lacrimi pana

pe buza morméantului acolo mé opresc sa va binecuvant va iubesc

II. EUN ALINT

al vantului care a luat visul la plimbare pand pe buza mormantului
m-am interpus intre cer si pdmant o poveste am inventat povesti cre-
zand ca sunt povestile inimii povestile gindului dar nu erau decat po-
vestile vantului fara trup fara carne dar cu sare fard soare carcase de cu-
vinte nauce care doar au trecut pe buza inimii sarutdnd-o dar au murit
goale cochilii uitate cilcate de soare pe plaje fantaste caste aiurinde
fierbinti fierbinte cu pene lipite pe umbra lor aiurdnd plutitoare

INVERS (poem hibrid)
joi, 25 martie 2021, Iasi
I. LA POARTA GANDULUI

md mint cd e usa de intrare ca solfegii de ingeri ma vor primi la intrare
cé totul alb lumina cdrare ma va primi

dar

II. GANDUL

invers a tradus pervers crezand ca rumegd zborul din mers cu fluturi
la méini la picioare

IIL. E O CARACATITA

doar de cuvinte ostenite de oseminte de frici ragnite in rime peste care
stralucesc licurici speriati alungati din sdnge de noapte de noaptea
evilor netrecdtoare noaptea din neam din eve din adami

care

IV. TULBURA TARE

povestea cu cerbi cu elfi cu inorogi cu capriori si cu caprioare
V.INVERS

Doare

GAND STRAIN. IN OGLINDA

duminicd, 4 aprilie / vineri, 16 aprilie 2021, Iasi

te recunosti intr-un gand strain al unui strain nu-l cunosti dar simti
ca gandul tau strdin s-a agatat de gandul lui de strain hain a dat in
aripi a dat in culori si te simti ca o aripa mare de pasdre multicolord de
curcubeu rupt direct din soare nu stii cine e strainul si tu in oglinda pe
masura ce te colorai si-ti infloreau aripile stiai cd sunt eu si-mi silabi-
seai strain numele de strdin rupt curcubeu direct din soare

HARTA DE STELE

vineri, 16 aprilie 2021, Iasi

ca atunci cand varful inimii atinge luna si-o musca si gandul iti spune
opreste e interzis marea-nchisd in ochi ca in pumni se rdzbuna fiind-
cd-n lund si-n stele altceva a fost scris si tuuuna

POVESTE

joi, 25 martie 2021, Iasi

copilul si-a scos pe retin la vedere masinutele sosetele cu fir de soare
paietele fularul rosu fluturii din plastic macaralele in lentile convexe
prin care oricum nimeni nu poate citi invers si nu poate vedea cum
copilul si-a scos la vedere masinutele sosetele cu fir de soare paietele
fularul rosu fluturii din plastic macaralele gdndurile soarele mic din

suflet in soarele mare poveste
(dintr-un volum in pregitire)
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Adrian ALUI GHEORGHE

Franta, francezii si .0 dragoste irepresibila”

Am s3 incep abrupt acest comentariu de carte, spunind
cd de multd vreme nu am citit cu atita delectare o carte de
eseuri, despre un spatiu care ar fi trebuit sa fi devenit arid
prin o multime de abordari, prin fluviul de cerneala care a
curs ca si descopere (sau sd acopere) o lume de idei si de per-
sonaje. Este vorba de volumul “Hexagonale”, scris de Vasile
Spiridon si apdrut in anul 2020 la Editura “Eikon”. Volumul,
in cele aproape trei sute de pagini, are de toate, de la informa-
tie riguroasd la anecdota, de la ironie la autoironie, de la umor
“de situatie’, la umor subtire, "academic”, de la interpretare, la
re-interpretare a unor teme consacrate etc.

Primul eseu din carte se numeste ”Jocul privirii trubadu-
resti” si abordeaza tema iubirii in epoca truverilor, cu ecou
pand in zilele noastre. Iubirea nu este, la trubaduri, doar o
haladuire pe coclaurii imaginatiei, ci ea se transforma in ade-
viratd ginecolatrie, femeii transferandu-i-se abilitati si cali-
tati terapeutice, de origine fie dumnezeiasca, fie diavoleasca.
Aflam, astfel, cd “un muribund a reprins gustul vietii ficand
dragoste cu o fecioard, iar o preacucernicd a infaptuit un mi-
racol vindecand un lepros doar ingdduindu-i sd-i vadd partea
neacoperitd de fusti a picioarelor”. De unde stim astea? Epoca
este una speciald, “zidurile nu aveau numai urechi implantate
in materia inertd, ci si pleoape adapostitoare de priviri disi-
mulate si curioase”, ne incredinteazi Vasile Spiridon. Iubirea,
ca anticamerd a religiosului, are si ea o importantd noima in
perioada truverilor. Jaufré Rudel, trubadur care intruchipeaza
cautarea graalica a dragostei de departe (amor de loign), se in-
drigosteste de Contesa de Tripoli, fard sa o fi vazut vreodata.
Scrie pentru ea poeme numai din cele auzite de la pelerinii
care trecuserd prin Antiohia. Ca sd o vadi, se inroleazi pen-
tru Cruciada din 1147, numai ci boala il doboari, moare si
este abandonat intr-un han. Contesa aflind de asa aiuritoare
adoratie, vine si il vada, il ia in brate, mortul isi
revine pentru scurt timp, o recunoaste, il sldvi pe
Dumnezeu dupi care moare definitiv. Fireste ca
episodul nu rdmine fard consecinte, contesa ale-
gind calea credintei, a bisericii.

Cum au apdrut curtenitorii-curtezanii plus
fenomenul de a face curte” este explicat pe inde-
lete, prin "la cortezia’, termen aparut in provincia
Acvitania. Desi e vorba de "o poetica a vederii”
la trubaduri, morala este cu totul alta, avem de a
face cu o adeviratd “orbire din dragoste”, barbatul
acceptand suveranitatea femeii si implicit a jubirii
ca motor al universului. Doamna este, in aceastd
noud scenografie eroticd, rafinatd si elegantd, se
infrumuseteaza cu podoabele aduse de corabiile
venite din Orient”, iar barbatul este dator si o iu-
beascd i sd i se supund (obezir). Ea trebuie doar sd
se lase adorata intr-un nou raport suveran-vasal
(dupa cunoscuta carte a lui René Nelli, LErotique
des troubadours, din care citeazd prodigios Vasile
Spiridon).

Poetica lui Paul Claudel, ultimul mare poet religios, cato-
lic, cel pentru care catolicismul "este singurul mod de a accede
la comuniunea si comunicarea cu Universul si cu umanul’,
este tema unui eseu de o minutie aparte. Paul Claudel, spune
Vasile Spiridon, “repudiazi fird echivoc orice alte doctrine
filosofice sau confesionale care, si ele, au pretentia de a fi in-
temeiate pe adevidr”. Un citat din Paul Claudel este revelator:
»,Doamne, rimai cu mine, ci iatd, vine inserarea, nu pleca
de la mine!/ S$i nu md pierde cu alde Voltaire, Renan, Miche-
let, Hugo si toti ceilalti nelegiuiti!/ Sufletul lor este-mpreund
cu sufletul céinilor ce au murit, cartile lor sunt ca gunoiul”
(Cinci Mari Ode claudeliene, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura
Nationald”, 1994). Cu toate nuantele si precautiile necesare,
“atitudinea sa fatd de Biblie, pe care o considera o copie fideld
a unui Univers nepieritor si in acelasi timp circumscris, dato-
reazd ceva ndzuintei mallarméene spre Cartea insumatoare si
desdvarsitd”, mai spune Vasile Spiridon. Intr-o Franta secula-
rizatd, poezia si atitudinea lui Paul Claudel nu pot trece fird
un ecou considerabil.

Cyrano de Bergerac este “personajul” unui alt eseu pro-
vocator: "Un d’Artagnan trecut prin culturd”. In primul rand,
Cyrano se revolta impotriva statutului sau de pimantean, de-
oarece nu a fost consultat la concepere de citre parinti, cdnd,
unde si pentru ce trebuia s se nascé: ,,Te-a consultat oare tatal
dumitale cand ti-a strins mama in brate? Te-a intrebat dacd
vrei sd traiesti in acest secol sau s astepti altul, sau daci ai
ambitia si te nasti dintr-un om de treabd? Vai, tocmai dum-
neata, singurul interesat, esti singurul caruia nu i s-a cerut
parerea!” (Cyrano de Bergerac, “Statele Lunii. Statele Soarelui”,
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Editura ,Minerva”, 2007). Intrebirile par legitime pentru ori-
care muritor, cine poate si spund ci aleatoriul nasterii are o
noimd care depiseste circumstantialul, care da individului un
destin la intdmplare. Dar daci inceputul vietii este “intampla-
tor”, sfarsitul pare mult mai concret, Cyrano a murit dupi ce
i-a cazut o grindd in cap. Acest episod ii prilejuieste lui Vasile
Spiridon sa concluzioneze cu mult umor: "Nu exclud ipoteza
ca, antemergator cum era, Cyrano de Bergerac si fi fost in
stare a face una dintre cele mai importante descoperiri din
fizici: forta gravitationald dacd, in locul grinzii, i-ar fi cdzut in
cap providentialul mar”.

Guillaume Apollinaire a murit pe 9 noiembrie 1918, de
pe urma febrei spaniole, (un fel de Covid 19!) dar nu a putut
sd fie inmormantat la timp din cauza aglomeratiei iscate de
Armistitiul din 11 noiembrie 1918, care consfintea sfarsitul
primului rizboi mondial. In bucuria generala a sfarsitului de
razboi, cu chiote si dansuri in stradé, convoiul mortuar, iesit
in bulevardul Saint- Germain, l-a condus cu greu, ,,pe con-
trasens’, spre cimitirul Pére-Lachaise, pe acela care descrisese
o altfel de zi din viata Capitalei, in cunoscutul poem Zond,
spune Vasile Spiridon. Mai mult decét atét, Blaise Cendrars,
participant la ceremonia funebr, a relatat cd pe itinerar se
striga in cor si A bas Guillaume!”, dar scandarea respectiva
nu avea nicio legdtura cu acela condus pe ultimul drum, ci cu
imparatul Wilhelm al II-lea al Germaniei, care tocmai abdica-
se. In limba francezi, ,Wilhelm” se traduce prin ,,Guillaume”,
ceea ce a produs o stare de confuzie in randul intristatului
convoi mortuar, care a crezut ci ofensa este adusa celui care
se inrolase voluntar in armata franceza si fusese adus rinit
de pe front. Ca tehnicé de scriere a eseurilor, Vasile Spiridon
pleaca de la o anecdotd, ca dupi ce il "capaciteazd” pe cititor
sd il dirijeze pe acesta in universuri poetice dintre cele mai

fascinante. Astfel, aflim cd Apollinaire “exprima sensibilitatea
si substanta unui nou lirism, care depaseste revolutia pur for-
mald” Mai mult, Apollinaire “topeste alchimia verbului intr-o
sinteza noud, fiind unul dintre putinii creatori care, incercand
sd primeneascd poezia, nu contesta ceea ce s-a scris inaintea
lui”. Raspunzind la o ancheti asupra literaturii contempora-
ne, se marginea si spund ca arta se naste “acolo unde poate”,
dovada ci el isi va incepe caligramele pe front, acolo unde s-a
inrolat voluntar. Despre influenta razboiului, a experientei
de pe frontul Primului Rézboi Mondial in planul poeziei lui
Apollinaire, reprezinta “substanta” studiului extrem de acribi-
os al lui Vasile Spiridon.

“citire” a operei lui Roland Barthes, la "centenar”, ii pri-
lejuieste lui Vasile Spiridon asezarea acesteia dupd o serie de
teme, sintezd a unei existente pusa in slujba catedrei la cel mai
inalt nivel. Tn acelasi timp, o spune unul dintre cei mai mari
esteticieni ai secolului trecut, “cursul ideal ar fi acela in care
profesorul sau locutorul este mai banal decat auditoriul séu,
in mijlocul ciruia se aruncd saménta ideilor”

Un episod mai putin cunoscut publicului, este prezenta
lui Rilke la Paris, in calitate de “secretar particular” al lui Au-
gust Rodin. Venit sa scrie o monografie a celebrului sculptor,
in anul 1902, poetul nu rezistd decit un an in preajma “su-
biectului” sdu, care il concediazd. Corespondenta dintre cei
doi, intinsd pe mai multi ani, adunata intr-un volum consis-
tent, este “martorul” acestei relatii. Iatd ce spune Rilke, dupa
episodul concedierii, motivul probabil fiind necunoasterea
suficientd a limbii franceze: ,Iatd-ma alungat, pe neastepta-
te, ca un hot de servitor din mica locuinta in care, odinioars,

prietenia dumneavoastra ma instalase cu drag. [...] Dar v
inteleg. Inteleg cd organismul intelept al vietii dumneavoas-
trd trebuie sa respingd neapdrat ceea ce ii apare dduna- tor
pentru mentinerea intacta a functiunilor sale - ca ochiul care
respinge obiectul care ii jeneazd vederea”. Sotia lui Rilke, Clara
Westhoff, a fost si ea, 0 vreme, ucenica lui Rodin, fiind subiect
in acestd impresionantd corespondenta.

Partea a doua a volumului lui Vasile Spiridon are teme din
acelasi perimetru, al "Hexagonului’, (Francezi fatd in fatd cu
Hexagonul) insa intr-un dialog fertil cu alte culturi, cu politi-
cul, cu istoria. Este evocat momentul “mai 1968, cind studen-
tii francezi au protestat sub sloganul “interzicerea interzisd’,
in relatie cu ”istoria Americii” din aceeasi perioada. Vizita
Generalului Charles de Gaull in Romania, in anul 1968, este
“relatatd” prin ochii lui I. D. Sirbu, dupd romanul "Adio, Euro-
pal”. Amanuntul declansator il reprezintd dorinta generalului
francez de a-si reintélni doi fosti colegi de scoala militard, de
la Saint Cyr, ajunsi sau rdmasi “in mizerie” in Roménia, unul
la Targoviste, altul la Craiova. Cei doi batranei roméni nu isi
doreau mai nimic de la colegul lor ajuns sef de stat intr-o tard
respectabild, poate doar ... doud pilule cu cianurd. Pentru ce
doud pilule de cianura? Rispunsul rezidd din realitatea ro-
méneasc, din acea perioads, fireste. Si alt amanunt, retinut
de Vasile Spiridon, este acela ca la intilnirea cu generalul Po-
lihron Dumitrescu, din Craiova, generalul francez a bitut trei
pasi de defilare si a salutat respectuos pe “fostul sef de clasa
militard”.

Fenomenul "Mai 1968” este analizat de Vasile Spiridon
in eseul ”Un student si un politist’, in care demonteaza me-
canismele ideologice si emotionale chiar ale unui eveniment
care a contat, pentru Franta, cét o revolutie. Spune Spiridon
ca promotorul acestor schimbdri l-a reprezentat noua gene-

ratie, ndscutd in anii prolifici de dupa rizboi care
“avand atunci in jur de 20 de primaveri, era con-
vinsd de forta ei numerica si dorea s scape de
constrangerile si canoanele generatiei precedente,
crescutd in privatiunile imediat postbelice” Euge-
ne lonesco, martor al evenimentelor, devenit in
1970 membru al Academiei Franceze, este destul
de ireverentios cu revolutionarii: ,,Mai ’68 a fost
un moment al defuldrii care mi face sa gandesc
la Carnavalul din Kéln, dulce, fals rauticios. Nu
a fost o revolutie, ci o distractie a bogatilor stan-
gisti din arondismentul XVI. Unii dintre ei aveau
intentii interesante, dar nu a durat mult timp. Au
devenit bravi burghezi si notari mai putini bravi”
(1968, in ,Quid. Les dossiers de 'histoire”, Paris, nr.
1/1998).

Aceste eseuri, plus alte citeva din scrierile lui
Vasile Spiridon, aparute in presa literard de la noi,
publicate in Franta, ar starni “spiritul francez” pe
care autorul noastru pare sa il cunoasci pani la
cea mai intima fibra.

Un subiect din actualitatea imediati il reprezintd incen-
diul de la Catedrala Notre Dame, de acum cétiva ani. Incen-
diul in sine i ceea ce a urmat au fost parte dintr-un adevarat
fenomen care a cuprins Franta, acest stat "democrat-anarhic”
Donatiile pentru refacerea catedralei au depésit mult necesa-
rul, desi au fost si destule voci care au considerat ci banii ar fi
fost mult mai necesari pentru ... asistenta sociald. Desi, spune
Vasile Spiridon, Franta este tara care alocd de la buget cel mai
mare procent asistentei sociale, peste 50 la sutd. Tar "rdspunsul
asistatilor sociali ar fi unul simplu, ca la indeméana conului
Leonida: Treaba statului, domnule, el ce grije are? pentru ce-l
avem pe el? e datoria lui sd-ngrijeascd [...J".

Alte eseuri din carte iau in discutie situatia “inegalitéti-
lor” din lumea francezi, a “politicii corecte’, a asimilarii cul-
turilor mici care intra in jonctiune cu marea cultura franceza,
in fapt una "compozitd”. De asemenea, pirtile ultime ale cértii
aduc in discutie evenimente culturale majore din Paris, de la
sefectele DADA, la prezenta lui Aleksandr Soljenitan in pla-
nul public francez, a exoticului Muzeu Cernuski, la capacita-
tea de a-] caricaturiza pe Victor Hugo sau de a-i “regasi” pe
romanii Tristan Tzara, Paul Goma, Basile Munteano, Virgil
Terunca, Isidore Isou sau Livius Ciocarlie.

Scrisd cu mult nerv, cu multd dragoste pentru Franta si
francezi, dar si cu suficientd detasare lucida, ca sd-i si vada
si sd-1 cunoascd cu adevdrat, cartea "Hexagonale” a lui Vasile
Spiridon reprezinta un adevirat festin cultural. Daci francezii
insisi ar citi aceasta carte, s-ar reindragosti de Franta.

Piatra Neamt, 14 mai, 2021
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Master X-Files

CIORANISSIMO

(Dosar de cadre & ecleraje in anul CX)
lll. Appoggiatura’

0 meningita era pe cale sa-1 rapuna.

v

si reintoarcerea mea la viatd”

Pentru Stéphane muzica nu este pur si simplu o arta - ea l-a readus la viata in 2002, cand

»Eram la limita extremd, la varful terminal, acolo unde orice fatalitate devine un destin
personal si anonim. Dar nici o picdturd de sdnge nu a pdrdsit inima. Am atins moartea, am pd-
truns in absentd, fard a md modela dupd ea: ea s-a intrupat in mine. Tintuit in pat timp de cinci
sdptamdni, am cunoscut esentialul: singurdtatea. Si sdrdcia: cea a unui trup care se incovoaie,
se indoaie. Sdrdcia lumii, predestinatd suferintei, dar o suferintd mutd, fird glas. Am trecut de
cealaltd parte a aparentelor — poznasd, frumoasa si blanda Alice imi fiacuse semn si de atunci
md gdndesc mereu la ea ca la o prietend care, in moarte, vrdjeste copiliria.’

Iesind din convalescentd, ia avionul pentru Tokyo, unde era asteptat de Hélene Grimaud3:
pianista pregitea o serie de concerte si spera ca, aducandu-11a repetitii timp de doud saptamani, il
va rapi mortii. Operatia a reusit, astfel incat Brahms ,,a fost legitura mea profundi cu reinnoirea

Puse in fata cu aceasta experienta esentiala, franturile de mai jos intra in seria apogiatu-
rilor dialogale, gen muzical inspirat de Bahtin.

Stéphane Barsacq in dialog
cu Dr A Kulakov

Partea alla

Dragostea pentru muzicd...

Da, fara indoiald, tine de sistemul nervos. Existd
persoane cu totul insensibile la muzic, altele la pic-
turd, arhitectura sau sculptura. In ceea ce mi priveste,
iubesc toate artele si indeosebi muzica. Cioran are gus-
turi care sunt in acelasi timp
comune si foarte sigure. As-
tazi, a-1indragi pe Bach este
un lucru care e de la sine
inteles, nu e nimic original
sd declari aceasta preferinta.

Dimpotrivd, nimeni nu spu-

ne cd-1 detestd pe Bach, ar fi

chiar de neimaginat... Bach

si muzica barocd in general,

la care el se raporteaza, pos-

tuleazd un simt al sacrului

care lipseste in mod straniu

romantismului, in care indi-

vidul este divinizat in mod

febril. Cioran, fie ca vrem

sau nu, gaseste in muzica

un logos divin, care vine sa

ne spuna ceea ce nu poate

fi spus. Referinta lui la Bach

este de altfel interesantd: Bach este negatia absoluti a
tot ceea ce scrie Cioran. El avea luciditatea de a nu se
ageza deasupra unui Bach, la fel cum Bach s-a asezat
mai prejos de Dumnezeu.

Explorandu-i Caietele, un cercetdtor a crezut cd gdi-
seste o triadd in raporturile lui Cioran cu muzica: Bach,
cantecele maghiare si muzica religioasd ruseascd. Toc-
mai prin intermediul ultime, el resimte la un moment
dat ,oaresice mandrie” cd este ortodox (2 octombrie
1966). Subiectul a apdarut in conversatiile voastre?

in tinerete, Cioran a scris, de asemenea, pagini
frumoase despre Mozart, iar spre sfarsitul vietii a spus
ca-] preferd pe Brahms dincolo de orice. Dar este ade-
varat cd Bach este prezent in gandirea lui de la un capit
la altul. Pentru unii, Bach a fost al Cincilea Evanghelist.
Cum s explici aceastd referinta la un autor care este
prezentat in mod obisnuit ca fiind ateu si nihilist? Este
un paradox, dac nu chiar o marturisire. Imi amintesc
de funeraliile Iui Cioran, cu polifonia ortodoxd romé-
neasca. Muzica are privilegiul de a spune totul, cu toate
ca este logosul tacerii: un limbaj care nu exprima nimic
dar recompune totul. Ca orice emotiv Cioran era me-
loman. As adduga ca existd o legdturd intre Brahms si
Cioran: compozitorul a petrecut vacante la Sibiu.

Conversatiile voastre intrau uneori in arta ,,recom-
punerii” interlocutorilor?

Nu-mi amintesc de asa ceva. Cioran era in mod
natural un om vesel, prompt cand era si rada.

Erati deci mai curand in jocul de impromptu.

Da, e adevarat, in sensul muzical al termenului.

Ce retineai dupd acele intalniri: ,tematica”, jocul
tonalitdtilor, variatiunile...

Nu era vorba de nimic intelectual. Era un privile-
giu sd-1 cunosti pe Cioran. Era amabil, generos si scli-
pitor. Vorbesc despre lucruri din timpuri indepartate.
Cioran nu era un intelectual, nici eu. Era o fiinta in
care salasluiau probleme strdine timpului lui (si celui
al nostru).

O artd poeticd a Inactualului avind in ea si un
dram de deriziune a ,,lumii ideilor”, a modurilor/mo-
delor gandirii?

Faptul ci l-am cunoscut mi-a adus in primul rand
o mare surprizd: omul era la antipodul imaginii pe care
ti-o poti face cand il citesti. Cine era el cu adevarat?
Tocmai pentru a raspunde la aceastd intrebare am scris
o carte despre el. Cioran era oare un om funciarmente
intunecat si disperat sau era animat de altceva? Pentru
mine el nu era nici intunecat, nici disperat. Era un ar-
tist al luciditatii.

Care ar fi raporturile dintre eseul tdu despre Bra-
hmis, cel consacrat lui Cioran
si cartea despre Rimbaud?

Cioran este Brahms in
literatura. O arhitecturd a
gandirii religioase, la mo-
dul tragic. Rimbaud nu se
compard cu nimeni: este o
reincarnare a lui Ganime-
de, a lui Prometeu si a lui
Hristos: la sfarsit a ajuns
negutator. Daca ar fi sd caut
un punct comun celor trei,
acela ar fi faptul ca niciunul
nu a avut copii. Asta nu are
nimic cu viata sexuald, e
ceva mai profund: ei ingisi
au ramas bolnavi de propria
lor copilarie.
Pe celdlalt versant (cel al
propriei vieti spirituale), in-
teresul tdu pentru Sfantul Francisc din Assisi si Simone
Weil (pentru care ai compus antologii bine primite de
presa culturald) nu pare a anunta in nici un caz ,Eja-
culatiile mistice”. Este vorba de un contrapunct, de un
balans intre extreme?

Simone Weil era un subiect de admiratie pentru
Cioran. Améndoi practica genul fragmentar, aforis-
mul. Ambii au ficut scoala claritétii, cea a lui Paul Va-
léry si vorbesc despre lucrurile cu adevirat esentiale.
Nu au avut acelasi destin, se despart pe multiple pla-
nuri, dar améandoi apartin unei familii comune, aceea
a spiritelor libere. Sfantul Francisc este legat de gustul
meu pentru Italia. Am facut pelerinajul pe urmele
«sfantului sirmanilor », trebuia sa-i aduc un omagiu.

Am intrerupt seria intrebérilor. Din acel moment
intram intr-o poveste care se putea intitula, parafra-
zandu-1 pe Noica, Despdrtirea de Cioran: procesul
compunerii cartii Mystica, a carei tonalitate este la an-
tipodul volumului Aveux et anathémes. Existd o parte
din Marele Decompozitor ingropatd in memoria lui
Stéphane Barsacq. Cateva randuri scrise la moartea
unui mare pianist rus, la numai doi ani dupa disparitia
lui Cioran, par a fi necrologul celui care 1-a incurajat sa
persevereze in scris cdnd era adolescent:

Marele Richter - cel pe care I-am auzit cu ocazia ul-
timului sdu concert - este, neindoielnic, cel de la sfdrsit:
un Titan pierdut in cosmos, cantdnd pentru sine insusi,
intr-un univers pustiu, dupd disparitia omenirii: de
unde si impresia cd este un zeu, intrucdt se afld fatd cu
sine insusi, in singurdtatea-i radicald care-nfdsoard, in
inima lui, singurdtatea fiecarui om. [Mystica]

! APOGIATURA, apogiaturi, s. f. Ornament melodic
care constd dintr-unul sau mai multe sunete secundare
care precedd sunetul principal (aflat la alta inéltime).
[Pr.: -gi-a-] - Din it. appoggiatura.

> Fragment extras din Mystica, Editions de Corlevour,
MMXVIIL, pag. 98.

3 Cei care urmdresc Mezzo stiu despre cine este vorba,
ceilalti sunt invitati s-o caute pe Youtube cu fascinante-
le interpretari ale concertelor lui Brahms.

siluete Al. CISTELECAN

0 domnigoari
mizantropa

(Dolores Sténescu)

Sunt cazuri (si nu putine la poetele noastre) in care dezamagirea de
amor vine att de repede incat aproape n-a fost timp pentru amagirea pre-
alabild. Si nu doar ci vine iute, dar uneori vine si definitiv, lisind in urma
numai inimi insangerate. La poetele romance, decat inima zdrobitd - sau
de-a dreptul moartd —mai bine moarte adevirata. Desi scriu din suferintd
(si cine stie dac-ar scrie fird ea), n-o suporta si vor si transeze numaidecét
nefericirea. Desigur cd nu-i pun capit, dar agonia inimii le disperd si se
lamenteazd corespunzator, in lungi memoriale de iubiri stinse. Putine au
curajul de a taia prin vointa firul acestei dureri si de a se rdzvrati contra
destinului de martire sentimentale. Tata insa cd Dolores isi ia acest curaj
chiar din deschiderea singurei sale (cred, dar nu-s sigur) carti,' hotarand sa
nu se lamenteze: ,Nu vreau s plang iubirea care sa stins demult!/ ...De-a
fost candva vapaie, azi nu-i decat cenusd; -/ Un gand, ca si un céine, gonit
din orice uga -/ Destul imi fu amar4, ca ritul unui cult/ Cu stringeri de ca-
tusd” etc. (Rasvrdtire). E o hotdrare bunad (numai de-ar putea-o tine!), cici
suferinta ei pare una de neindurat — cel putin omeneste vorbind: ,,In vizuina
gandurilor mele/ Ma strang cu svarcoliri de lup ranit” (Rdtdcire). Nu-i de
mirare cd la asa patimire Dolores aduna-n suflet resentiment cumplit, atét
de cumplit inc4t dac-ar putea, ca razbunare, l-ar réstigni din nou pe Isus; si
nu doar ca l-ar rastigni: ”..De citd desnddejde ma&nfioard -/ De-ar fi sd te
cobori iar printre noi -/ Te-as rastigni eu, Doamne-a doua oara/ $i fruntea
ti-ag manji-o cu noroi!” (idem). La atata furie vindicativd nu s-a cutezat nici
o altd poetd roménd, desi destule ar fi vrut si dea foc la lume. E apostazie
suprem temerara, dar si durerea lui Dolores, de s-ar putea revirsa in vorbe,
ar distruge lumea (si nu doar biata noastra planeta): ,,Cici de-as putea - in
culmea desperarii/ Cuvéant sa dau durerii farde sat/ .../ Sar infiora adancu-
rile mérii -/ $i-ar picura prin spatii planetare/ O lacrima din fiecare soare!”
etc. (Infrandri). Bine micar cd Dolores se infraneaza.

Nu-mi dau seama cum a gasit G.M. Amza (pe care toata lumea-1 stie de
prozator, traducitor, eseist si editor, chiar dacé dictionarele nu-1 stiu) ,,0 nu-
anta delicatd” la ,domnisoara Dolores’? cAnd ea e gata-gata sa faca prapad
definitiv. Ce-i drept, Amza mai gaseste si o ,conceptie poeticd” ,figurati,
clara si patrunzatoare”, intr-un volum ,,in general /cu/ o poezie bund, fard
sd mai addogim cd, pe alocurea, atinge desdvérsirea”.’ Zicd cine ce-o zice,
vorba lui Creanga...

in realitate, dacd nu s-ar infrana si aici, Dolores ar fi curata valpurgie,
o mantis religiosa dezlantuita: ,,Cu bratenfrigurate grumazu-ti voiu cuprin-
de/ Sorbindu-ti cea din urma suflare de pe buze,/ Iar cand pe ceruri, pri-
mul luceafar so aprinde,/ Mi-oiu stinge setean apa privirilor murinde” etc.
(Cantec pagan). O asemenea temperaturd pasionald va fi bagat partenerul
in sperieti, asa cd a luat-o la sinatoasa nebdgind in seama ce drama cosmicé
provoca lasitatea lui: ,Ne-am despartit intr’un apus,/ Cand soarele plangea
de sus/ Cu lacrime de sange..” etc. (Sfdrsit...). E drept ca se si intoarce, dar
prea tarziu, cici inima lui Dolores a devenit pustie - iar Dolores insési ne-
induritoare (cele citeva tentative ale lui de pacificare sunt respinse drastic):
,»S1 sa intors intr'un tarziu;/ Dar sufletul mi-era pustiu -/ Trdiam o altd via-
ta./ Cu sihdstria mam deprins,/ Uitarean inima mi-a nins/ Cu triste flori de
ghiatd” (Tarziu). Ca Dolores nu acceptd compromisuri, e de inteles, pentru
cd ea-si facuse o inaltd idee despre dragoste (si apoi a constatat ca, de fapt,
totul e o farsd) si nu pu-
tea cobori de la absolutul
acesteia: ,Altar cladisem
din iubire;/ Credeam in
slavd si lumina,/ Pe cand
sub vil de fericire/ Inge-
lator, zAmbea norocul”
etc. (Parfum de crin). Pe
de alta parte, nici nu poa-
te ierta umilinta la care a
fost adesea supusd; pe
de o parte, asadar, incle-
menta din idealism, pe
de altd parte, satisfactia
din vendetd. O chinuie
si sentimentul ca atare,
dar si peripetiile care
i-au strivit orgoliul: ,Am
plans pe pragul portii
tale/ Cersindu-ti in za-
dar cuvantul!” (De ce?).

Desigur ci-i furioasd si

pe sine pentru ca e atat

de sensibild si predispusa

(isi si blestema sufletul

prea simtitor: ,Bizard

fantezie/ De creator de-

ment! - Strop de roud), dar mai ales isi plange moartea inimii si a sufletului:
»Mi-e sufletul un cuib de rdndunele/ In care randunica a murit” (Amintiri).
Normal ci devine mizantropa, cici ,visele nebune sunt pururi in zadar!/
Temeinic este numai al zilelor amar..” (Ndzuintd). Fapt e c3, in loc sid-si
ingroape iubirea, o dezgroapa.

1Dolores Stanescu, Rdsvrdtire, Bucuresti, /1934/.

2 M3 cam fac de ras cu aceastd notd, dar n-am incotro. In exemplarul cumpirat de
mine am gisit (cu incintare) o bucati de ziar cu cronica dedicatd de Amza cirtii lui
Dolores. Dar din ce ziar a fost defrisatd, n-am reusit sd aflu. Poate stie, totusi, cineva...
3 Idem. (?!).

8

Evpres calturnal  numsni5/mai2021



cartea de poezie

e Vulturescu,

Cristina SCARLAT

Printre vanitorii de orbi’®

,»Ochiul tau orb vede ceea ce nu poate vedea ochiul tau valid.
El reprezinti privirea constiintei ascunse, deschisd asupra exaltarii
noastre de blestemate intuitii reprimate de societatea spectacolu-
lui, precum si astrii buimdciti de strélucire. Ochiul orb si pleoa-
pele sale stralucesc ori se sfasie intru descifrarea unui adevar de
dinaintea ratiunii. El, omul rational, stie numai si inchida ochii
asupra a ceea ce percepe ochiul orb” (Marcel Moreau, Franta, 27
ianuarie 2005)

I. POETUL - PENELOPA

Poetul e un fiuritor de urzeli,
un translator al tuturor vézutelor si
nevizutelor lumii, filtrate cu organe
necunoscute ochi - vederii, trupului,
sangelui, licori si fulguratii excavate
din dimensiuni ancestrale, tavilite in
pulberea timpului trdirii §i rasturnate
in fagurii textelor ca o miere fantasta.

Poetul se dezbraci de panze si urzeli

necunoscute ochilor orbi, dar pipaite

cu filtrele fiintei, intr-un spatiu stra-

in lumii vazute. ,(...) Asta se crede

/ camasa il face pe poet transparent /

ca sa poatd trece prin zidul de umbre

al noptii / unde se rostogolesc silabe

secrete / care rup sigiliile dintre morti

si vii 7 (,Camasa poeziei nu se tese

pe lumea aceasta”), (p. 5). Caci ,,Nici

cand te ridici de langa textul poemului

/ n-ai alta camasd decat frigul si febra

pielii tale - / Pana si dihéniile ghiftu-

ite pe terciul creierului tau / iti dau, de mila, solzii de pe oase - /
ei stiu ca matasea camdsii poetului nu se tese / pe lumea aceasta
(...)” (pp- 6-7).

Poetul isi constientizeazi altfel, lut diferit in lutul lumii, exis-
tenta, trairea, trecerea. Cuvintele lui sunt altfel, altceva. Se arcuiesc
si galgaie diferit si nu se mixeazi in cuvintele lumii. Sunt urzeald,
miere, amintire din ad4ncuri, vehicul al (re)amintirii, descantec,
paine, vin - impdértisanie, biserica: ,,(...) Cuvantul e mai greu lan-
gd alt cuvant - / parca ar trage dupd ele mortii din satul meu /
acoperiti deja de lut si de bulgéri / pe care-i tine laolalta doar frica
mea / ca se pot striga pe nume / ca se sprijind pe numele noastre
precum piatrd pe piatrd / ca si strigitul pe ticere, ascutindu-se,
/ precum cutitul alunecénd pe taisul altui cutit (...)" (,Nu sunt

nume”), (p. 63). i@i aminteste de ,,Lupul din copilarie”: ,Memoria
este opera ta de camdtar / care iti vinde spatii hexagonale de faguri
- / Nu trebuie sa fii mare poet ca s intelegi / ci trebuie si-i umpli,
zi de zi, deosebind singur / roua de pe polenul stacojiu al literelor.
(...)"iar ,In poem trebuie sa fii chiar aerul de sub / bitaia de aripa
a porumbeilor / care vin la firimiturile de paine...” (p. 10).

II. POEZIA - MARTOR, CONFESIUNE

Poetul stie cd ,,Singurul martor / ca
scrii un poem este ochiul tau / care trece
peste litere de la stinga la dreapta / pre-
cum un reflector peste gardul de sarma
ghimpata / al unei puscirii”(,,Singurul
martor”), (p. 80) si ci ,,In poeziile bune
/ nu intri niciodaté ca pe o usd, / nu le
poti sari pragul precum ti-ai face vant
peste un parleaz, / nici nu te poti furi-
sa precum ai da deoparte vilul pictat /
al unei draperii ...” (,Descantec, cu un
snop de busuioc”), (p. 95). Poetul si po-
emul sunt o fiinta hibrida, co-respira, se
marturisesc, se cuminecd, se nasc unul
pe altul, unul din altul, intr-un univers
care-si modificd dimensiunile si contu-
rurile dupa legi care nu sunt ale lumii.
lar

I1I. PRINTRE VANATORII DE ORBI

Poetul este un intermediar intre

lume si cer, un traducator, un martor,

un demiurg, un atlet sangerand in car-

nea cuvintelor, cioplind poeme in care vrea si se intrupe altfel si

sd traduca netradusele, nespusele, nevizutele: ,,(...) Te-am vazut

scriind, Doamne, / cu o mie de litere care sdngerau cenusi / oare

au furat ele focul? / oare cei care vor calca prin jarul lor mai pot

vedea / Gloria Chipului Tau? / L-am intrebat pe Jose Saramago

si el mi-a zis / ...Cel mai rdu orb este cel care n-a vrut sd vadd...
” (p. 109).

Cuvintele - poeme sunt vii, isi locuiesc stdpanul, sunt organ
apartenent acestuia: ,Unul ca mine, dintre Pietrele Nordului, /
stie cd nu te poti smulge dintr-o capodoper, / cé versurile neter-
minate cresc, dupd ce le abandonezi, / precum unghiile si parul
mortilor din sicrie. / Povara asta ne-a deslusit-o William Blake /
avertizindu-ne ci in fiecare scanteie duduie Infernul” (,,Sfantul
vers neterminat”), (p. 46).

IV. POETUL - ARCAS, POETUL - VANATOR
Poemul e ,ca un cutit proptit pe gatul mortii’, vanitorul si
vanatul fac schimb, pe rand, unul cu altul, isi apartin, hibrid, ca
o simbioza: ,,(...) Aleargd, aleargd, puiule de céprioara / striatiile
creierului meu nu sunt fasii de catifea, / ci pietre de tocild / pe ca-
re-mi ascut cutitul (...)” si ,Numai poemul va judeca daci e pen-
tru vérsare de sange / sau pentru timdduit madulare bolnave / nu
trebuie sa dormim / toate elementele din care e forjat cutitul sunt
in agonie / (...) maine - va tdia ce-i este figaduit / $Si poemul meu
este in agonie / ca un cutit il proptesc pe gatul mortii (...)", (p. 41).
In Nord - Vestul poetului, si ,,privirea peste gard este vanitoare /
cum vénitoare este cand pui capcane de fier / printre arborii din

sihle” (,Vanitoare cu barna din ochiul celuilalt”), (p. 59).

V. POEZIA CATOT

Volumul semnat de George Vulturescu pare un manual de
definitii despre ce e cuvant — poemul. Personalizat. Cuvant - po-
emul lui, cdmasa pe care o urzeste, o imbraca, se dezbraca de ea
in carnea textelor, martor la devenire, la crestere, la respirare, la
traducerea lumii, la traducerea lui in textul lumii. Christ, Prome-
teu, vandtor, vanat. Fir de cocon in care creste fluturele. Si naste in
Poem. E un volum - confesiune, sumi de texte — spovedanie. Spo-
vedanie de poet, despre facutele si nefacutele Cuvantului, despre
travaliul cuvintelor si tragerea lor din ,via de litere” (p. 60).

In coca textelor autorul mixeazi, traducAndu-le in urzeli
spectaculare, intr-o interpretare — impletire intertextuald, uni-
versul biblic, universul mitic, universul mundan, cel citadin, coti-
dianul rastalmacit filtrat, elemente de folclor autohton, elemente
de literatura contemporand, infuzand trupul textelor cu rdsuciri
proaspete: ,,Tamplar, ca si Iisus”, ,,Orfeu, cel de la marginea
orasului”, ,Vanatoare cu barna din ochiul celuilalt”, ,,O alta
parabola despre orasul S, ,Descantec, cu un snop de busuioc”,
»Noapte cu Edgar Allan Poe”.

VI. POEMELE MELE SUNT UN MANUAL
DE MERS PRIN CEAIA
Desi ,,nu vand ceata cu el, ci imbét cu umbre ale amintirilor
/ precum campia de roud de pe frunzele de lucernd” (p. 8), spune
poetul, volumul e un tof, cu de toate. Un manual — confesiune de
confesiuni poetice, o rastalmacire originald ale traitelor, simtitelor,
véazutelor lumii, intr-un mixaj personalizat, policrom.

! George Vulturescu, Printre vandtorii de orbi, Editura Junimea,
Tasi, 2021.

Stefan AMARITIEI

Fotbalistii se antrenau toatd dimineata, uneori
si dupa-amiaza. Copiii cartierului se asezau cu-
minti in banci si urméreasca antrenamentele, dupa
ce alegaserd ei insisi cu dezinvolturd pe gazon, ca
niste mari campioni. De fapt, visau cu indarjire ci
intr-o bund zi vor juca precum cei mari cu arbitri
si spectatori in tribune; chiar auzeau exclamatii-
le de bucurie si aplauzele puternice ale celor din
urma, adresate deocamdata celor care alergau de
zor. Antrenorul, pe nume Penita (o porecld, numele
adevarat nu l-am stiut niciodatd), isi lafaia picioare-
le goale in iarba grasa si inaltd din spatele portii i
privea mereu in sus spre soarele dogoritor - parcd
se ruga de el sa fie mai milos. Dar soarele isi vedea
de treaba lui; in fond, era var, isi ficea si el datoria.
Nea Penitd - cum i spuneau fotbalistii .....- abia se
tinea pe picioare, privea ingdduitor spre elevii sai,
care si ei, nefericitii, dideau semne vidite de obo-
seald si moleseala. isi siltd privirea spre tribunele
goale, acolo vizu cétiva copii din cartier, spectatori
permanenti, ceea ce-1 bucurd intr-un fel, incét pasi
prudent pe teren intre sportivii ce-si aruncau, apa-
tici, mingea unul la altul. Privi iar soarele arzitor,
apoi inaintd agale spre centru stadionului. Mingea
nimeri din greseala la picioarele lui. El se opri uimit
cateva clipe, isi ridica ochii spre tribune si-i trase un
sut anemic in directia portii. Balonul pluti in aerul
cald de parca era dezumflat i cand atinse pamantul
se mai rostogoli fard rost cativa metri. Un fotbalist
alergd numaidecat, in timp ce antrenorul striga: Mai
repede, mai repede! Miscid-te, misci-te! Sportivul
trase un sut puternic spre poarta. Portarul incercd
sd prindd mingea, dar ea aluneci in celalalt colt al
terenului. Acolo nu se afla nimeni, incat balonul se
opri sfidator in iarba mare de langi tusa. Antrenorul
strigd iar: Mai repede, mai repede! Misci-te, mis-
ci-te! Dar nimeni nu se gribea - fotbalistii se artau
obositi, plictisiti. Mai repede, relud, insi tard folos.
Atunci pomi el in fugd, numai cé iarba uscati ii inte-

Evpres calturnal  numsnis/maiz021

Stadionul

pa picioarele, ii gidila tilpile in mod placut. Executd
cateva migcari la dreapta si la stinga sa simtd mai
bine acele ierburi rebele, aspre. Fotbalistii priveau
atent si se intrebau ce vroia sa arate prin asta. Ajun-
se langd minge, unghiul de tragere era bun, soarele
se afla in spatele lui, portarul isi duse repede mana
la ochi: il vedea pe antrenor pregitindu-se sa traga.
Daci incearcd, isi rupe piciorul, gandea fotbalistul,
n-are el nevoie de asa ceva. II asteaptd acasd nevasta
si copiii. Ce ar fi sd apard cu piciorul in ghips? Nu
s-ar bucura nimeni, desigur... Gindeste-te bine, Nea
Penita, inainte de-a lovi mingea - continua in gand.
Tu n-ai fost bun nici cand erai activ. Ai fost un mare
ratangiu. imi amintesc, tribunele spuneau: Sa vezi ca
asta rateazd! §-aveau dreptate, iar tu ghinion. Ai fost
ghinionist, mare ghinionist. Noroc de taici-tu ci era
antrenor, altfel jucai fotbal la Pocreaca, acolo unde
s-a rasturnat stii tu care car. Nu incerca sa tragi, la-
sd-te pagubas, o sd rada copiii astia de tine. Lasa-te
pégubas, auzi?!

Antrenorul isi radea in barbd: Unghiul e bun,
soarele tine eu mine, trebuie sa le arat ce pot chiar
dacd am patruzeci si cinci de ani. Eu am fost bun la
vremea mea, foarte bun, dar am avut ghinionul si
am un tata tiranic-care ma domina, ma mustrulu-
ia la tot pasul. Am ratat de cateva ori, adevarat, dar
din vina lui: era invidios pe mine ci am iesit mai
talentat. El a fost un mare ratangiu! Cel mai mare
ratangiu din orasul dsta... Mai larii fus, aschimodie
lara nume i se adresd in gind portarului ai tu doi
metri inaltime, dar pe asta n-o aperi nici daci-ti pui
pe cap o sapci cu cozorocul de jumitate de metru si
manusi de baseball. N-o aperi, esti prea mie, sa mai
cresti. Ramai pe loc, nu te sélta ca paianjenul isi tese
panza lui! Nu pentru ci tu ai apérat vreun gol, nu,
paianjenul isi face mendrele fiindca ceilalti nu sunt
in stare sd nimereasci coltul de sus al portii.

Dar nu fi trist, ci-ti ardt eu ce inseamna un sut
executat ca la carte. Sa nu se bage nimeni sami strice

faza cd-l casapesc! il tin pe banca de rezerve pani la
pensie - la pensia lui, nu a mea, intelegeti voi!

Fotbalistii nu vedeau, nu simteau nimic. Nea
Penitd intarzia sa traga, multi se apropiau de careu,
se pregiteau sa loveascd mingea cu capul. Portarul,
un sfrijit de aproape un metru noudzeci, isi duse
mainile la genunchi si incepu si topdie la dreapta si
la stdnga cu mare nerdbdare.

Hai, lasati-vd de schemele astea! isi soptea an-
trenorul. Vedeti-vd de treburile voastre. Mai bine
duceti-vd ,,La calul balan” sd va luati téria, ca de alt-
ceva nu sunteti buni... in laturi, famenilor, si vé arét
eu cine sunt, cine am fost si un sfert din ce era sa fiu!
imi pare rdu cd nu va pot povesti ce goluri impus-
cam eu in tinerete, dar dupa ce bag golul ésta la cel
mai inalt paianjen, va spun tot ce-am ficut... Odata
jucam in nocturnd un meci de zile mari, cu o adver-
sard puternicd de care n-am mai auzit de-atunci. Se
numea Cioara — Doicesti si avea niste fotbalisti tot
unul si unul, zburdau dia pe gazon precum caii sal-
batici in preriile americane. Erau buni, foarte buni...
Eu le-am dat primul gol! Ce gol! Ca la mondiale, la
paianjen ca si dsta pe care vi-l coc acum, aveti nu-
mai ribdare sd se moaie soarele asta turbat. Cand
am dat golul, s-au aprins luminile pe stadion. V-am
spus doar, jucam in nocturna sa vedem si noi stelele
si Luna. Cei de la Cioara - Doicesti s-au demoralizat
incit imediat au mai primit un gol. $i incd unul, i
incd unul... nu ne-am oprit pand n-am vézut pe ta-
bela de marcaj 21 - 0. Tribunele ovationau, aproape
o sutd de oameni in delir, vd dati seama. Numai cd o
pand de curent de la hidrocentrala de la Bicaz ne-a
lasat iarasi pe intuneric. Eu m-am apropiat de poarta
adversa, l-am batut pe umdr pe portar, i-am soptit
cevala ureche, am primit mingea de la un fundas de-
al nostru, am prins-o in maini si imediat am arun-
cat-o in plasa. Cand s-a aprins lumina, mingea zicea
in poarta adversd, toti spectatorii, absolut toti, urlau
ca lupii in codru de bucurie ca inscrisesem al doua-

zeci si doilea gol. Fotbalistii de la Cioara - Doicesti
se adunaserd gramada in jurul arbitrului de centru
protestand. Nea Fluieras - nu era altul decat fratele
lui taici-meu, un fotbalist de ména intaia pe vremea
lui Dobrin (didea golurile numai cu ména) - a scos
atunci teancul de cartonase galbene si rosii, dar le-a
folosit doar pe cele din urma pentru indisciplina
oaspetilor. La fluierul final, care a venit in minutul o
sutd zece, tabela de marcaj aréta 40 0. Golul de onoa-
re al adversarilor nostri a fost inscris in minutul no-
udzeci si unu, dar arbitrul 1-a anulat pe drept, fiindci
in mod oficial meciul se terminase. Din minutul o
suta cinci mi-am aprins o tigard sa ma relaxez. Arbi-
trul de centru, unchiul meu, isi aprinsese si el tigara
de nervos ce era ca meciul parci nu mai vroia sa se
incheie odatd. Céand fotbalistii de la Cioara Doicesti
au parasit terenul, batuti mar, spectatorii ii huiduiau
injurandu-i frumos, tard excese, de mama si tata.
Unul a luat o piatra §i a aruncat-o antrenorului ad-
vers in cap. Mai, boule, asa iti antrenezi tu echipa! isi
argumenta el gestul, pe un ton delicat. Politia locald
a intervenit prompt, cerAndu-i antrenorului oaspe-
te sd-si prezinte scuzele in fata spectatorilor pentru
jocul deplorabil, sub orice criticd, al echipei sale. Va
rog nu mai aruncati cu pietre, va rog - spunea el,
miscat. Spectatorii au luat-o ca pe o sfidare, ca pe
un afront la adresa echipei noastre. Sa cada in ge-
nunchi, spuneau ei scandalizati. Ai nostri s-au spetit
alergand sd dea patruzeci - cincizeci de goluri, iar ei,
puturosii, n-au fost in stare nici de golul de onoare.
Sé cadd in genunchi, altfel il linsdm! scandau aprins
cei din tribune. Golanule! am dat banii degeaba, uite
ce meci am vazut!...

Hai, Nea Penit3, trage odati! se rugau copiii din
tribune. Ca se face noapte. Nu vezi ci soarele a apus?

Antrenorul isi scutura capul de doua ori, privi
cerul mai putin luminos, se apropie usor de minge
cu siguranta celui ce nu are nimic de pierdut si trase
cu putere un luft.




Liviu ANTONESEI

engrame critice

Memoriile unui
jurnalist de cursa

Viorel Ilisoi este cel mai bun autor de re-
portaje pe care l-am cunoscut si cu care, o
scurtd perioada de timp, am si lucrat pe cand
conduceam revista Timpul, in primii ani in
care am preluat revista. Este si un excelent
autor de interviuri. Apoi, s-a transferat la Bu-
curesti, ca atati jurnalisti ieseni de valoare, ba
chiar unii si de valoare mai mica. In primii ani
de dupi 90, aproape nu gaseai o publicatie, un
post de radio, o redactie romaneasci a postu-
rilor striine, mai tarziu nici o televiziune, care
sd nu aiba portia sa de jurnalisti veniti de la
Tasi. Asta pentru cd aici, inainte de 90, fusesera
cele mai puternice §i mai libere reviste studen-
testi din tara, Opinia studenteascd, Dialog si
Viata Politehnicii - nici ma-
car la Bucuresti n-au existat
trei reviste studentesti in ace-
lasi timp. Dar a mai existat un
motiv, in Iasi, presa a explodat
imediat dupa 1990, Opinia
studenteascd a devenit treptat
dar rapid cotidian, fostul or-
gan judetean de partid s-a re-
format, au aparut o multime
de alte cotidiene, sdptaménale
si lunare, cateva posturi de
radio si o televiziune privata,
pe langa postul public. Au fost
momente, pand prin 2000,
cand erau pe baricade 7 - 9
cotidiene, 5 - 6 radiouri, 3 - 4
televiziuni. Asta a determinat
transformarea in jurnalisti a
numerosi absolventi de facultate, convertirea
in bransd a unor oameni de diverse profesii,
de la scriitori la ingineri, dar si un fel de im-
port de jurnalisti din judetele limitrofe, ba
chiar si de la distante mai mari. Din catego-
ria aceasta face parte Viorel Ilisoi, format ca
jurnalist imediat dupa decembrie 1989 la Bo-
tosani, la ,,ziarul siptiménal” Atitudinea, si
sosit la Timpul in mai putin de doi ani, cand
publicatia din judetul vecin a falimentat.

Viorel Ilisoi este un jurnalist pur singe si
asta a fiacut vreme de treizeci de ani, n-a pa-
rasit meseria aceasta nici pentru altele mai
rentabile, nu s-a retras in gradina si trdiasca
din banii adunati, pentru ci jurnalistii ca el,
onesti §i pasionati, nu obisnuiesc sd castige si
sd adune bani, mai degrabi le flutura vantul
prin buzunare si nu rareori traiesc senzatia
din romanul Foamea de Hamsun! Si dupa
cum madrturiseste in aceasta carte de memorii
de jurnalist — Strdlucitor, Editura GRI, Bucu-
resti, 2020 -, tot asta va face cat il va ingadui
Domnul pe acesta pimant, poate si dupi ace-
ea, daca acolo existd presa. Poate mai degraba
acolo sa existe, cd aici nu prea mai existd. De
altfel, pe masurd ce o presi care si fie pe placul
sdu a devenit tot mai greu de gasit, Viorel s-a
mutat pe blogul sau, pe retelele sociale si pe
alte forme ale presei electronice. Nu in dau-
na sa, are la fel de multi cititori, poate chiar
mai multi decat pe vremea presei clasice. Dar
bani? Péi, bani n-a prea avut nici atunci!

Viorel Ilisoi are un extraordinar talent de
povestitor, astfel incat reuseste sd reinvie epi-
soade din viata sa de jurnalist incét ai impresia
ca ai fost, cd esti acolo, in mijlocul lor. Unele
episoade sunt de un umor delirant, nu pentru
cé le-ar modifica el din perspectiva prezentu-
lui, ci pentru ca asa au fost, iar talentul sau e
sd le readuci in prezent cu umorul lor intrin-
sec. Asta nu inseamnd ca umorul personal al
autorului nu e la fel de robust. Este vizibil mai

lunga

ales in frazare si in momentele in care trebuie
sd ne facd sa inghitim pilulele amare ale unor
intdmplari dramatice, ba uneori inci si tragi-
ce. Doar céteva exemple din perioada jurna-
listicii botosanene. De pilda, Ilisoi reporterul
sosind cu o basculantd de 14 tone in fata unei
primarii rurale. Primarul, cu care vorbise in
prealabil si care il tot asigurase ci ,va fi prega-
tit”, este gata sa facd apoplexie caind vede Raba.
El se pregatise pentru un portbagaj de Dacie,
ca pe vremea presei comuniste, nu pentru o
basculanta! Tandrul jurnalist revolutionar Ili-
soi a inteles greu care e problema, tinerii din
noua presa nu stiau care e treaba cu mita. Ul-
terior, multi au aflat-o, ba chiar s-au dedulcit
si la santaj, dar spre onoarea
sa, nu §i Viorel. Excelent este
si episodul cu Costicd Noapte
- el insusi un personaj uluitor
-, factotumul Atitudinii, batut
péna la desfigurare si internat
la terapie intensivd, devenit
erou al libertitii presei din
Botosani, apoi din toatd tara,
doar ci pe baza unei imposi-
bilitati temporare de comuni-
care. Nu divulg povestea, nu
vreau sa-i tulbur suspansul.
De altfel, pe parcursul acestor
memorii, ai parte de o salbd
continud de asemenea episoa-
de, care de care mai ciudate,
mai spectaculoase, unele sen-
zationale de-a dreptul, care au
meritul ca s-au petrecut in preajma ochilor si
urechilor lui Ilisoi, indiferent cé a fost jurnalist
la Botosani, Iasi sau Bucuresti.

In fapt, se aduni in aceasti carte o
frumoasa colectie de povestiri, numai ci non-
fictive. Viorel se recunoaste pe sine doar
in calitatea de jurnalist, dar in fapt este un
scriitor implinit. Unul foarte bun, cu harul la
purtdtor. Nascut si nu facut, cum néscut pare
sd fi fost si ca reporter. Undeva marturiseste
cd a invatat arta reportajului ,la locul de
muncd”, scriind reportaje. Nu ma indoiesc ca
asa este, reportajele sale nu seamana nici cu
cele ale lui Bogza, nici cu ale lui Brunea-Fox,
nici cu cele ale tanarului de pe vremuri Cornel
Nistorescu. Sunt marca inconfundabild Ilisoi,
dar pentru asta era necesar ca reporterul sa
existe in el inca inainte de a se manifesta ca
atare.

Imi place foarte mult cartea lui Viorel,
am ras si am fost cuprins de nostalgie mai la
fiecare pagind. Dar am o sldbiciune speciala
pentru secventa Strdlucitor, cea care da titlul
cartii, pe care am avut sansa sd o citesc mai
intai, apoi s-o si ascult in lectura autorului.
Este despre fabuloasa calatorie a reporterului
la Mana, satul in care a copilarit Paul Goma.
Nu intru in detalii, trebuie cititd, vreau doar sd
spun cd poate fi privita si ca o nuveld autono-
ma, una de o intensitate egald cu cea din Re-
constituirea regretatului Horia Patrascu. Din-
colo de vremurile diferite, de locurile diferite,
de povestile diferite, intensitatea este aceeasi.
Dupad povestirea lui Pétrascu, Lucian Pintilie
a facut probabil cel mai bun film romaénesc,
mdcar pentru perioada de pand la sfarsitul
comunismului. Acum, visez cd un regizor ro-
man, de pe oricare mal al Prutului, sa spunem
Igor Cobileanski, ar ecraniza secventa Strdlu-
citor din atat de atractioasa carte a lui Viorel
Ilisoi, jurnalistul care, mai degraba fird voia
sa, a devenit un excelent scriitor.

Mihaela MARAVEI

Terapie cu
poeme paliative

Traim vremuri memorabile, vremuri care-si lasd amprenta nu numai in modul nos-
tru de viata, dar si in mentalitate. Ne sunt afectate, tot mai mult, totemurile, principiile,
cutumele, tot ceea ce ne tinea intr-un anume echilibru. Ciutdm tot felul de solutii pe
plan medical, care si ne salveze din ghearele unei pandemii care, se pare, isi infige tot
mai ad4nc tentaculele in adn-ul omenirii. Cautdm solutii pe plan psihologic ori sufletesc,
care si ne indepérteze de teamd, aceasta devenind mai distrugitoare decét virusul in
sine. Cautam terapii alternative, care sd ne imunizeze trupul, sufletul, gdndurile.

Scriitorul Daniel Marian, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Al-
ba-Hunedoara, este autorul ,,terapiei cu iluzii”, una dintre terapiile alternative si atipice,
care adund intre copertele sale cinci zeci si sase de poeme paliative, scrise intr-o nota ne-
omodernista, capabile, daca nu si vindece, mdcar sd indeparteze atentia cititorului de la
tulburarea cotidiana si mondiald, antrenandu-1, cu dibacie, intr-un ludic ,,sport al mintii”
cu accente argheziene: ,,toatd noaptea am dat mitd/ unui Dumnezeu pétimag/ vise fru-
moase ca floarea de tei/ pentru riséritul de a doua zi/ si ce sd vezi visele se tot intindeau/
nu mai voiau si se termine/ erau acele romane perfecte/ visate de scriitori ilustri (...)”

Neostoit in ridicarea unei cetéti a cuvantului cat mai performantd, dar si incipétoa-
re, poetul Daniel Marian nu este adeptul frivolitétii poetice, al constructiilor lirice de
mantuiald, dezavueaza ideile facile, este intristat de ,,mozaicul lumii [care] a inceput sd
fie stricat’, asa incat, ,,ochiul tau drept vede pasirea [simbol al poeziei]/ din ochiul tdu
stng ca o patratica/ de ceatd si de frig si de insingurare” (p.7, ,,constructii de mantuia-
1a”) Timpul libertatii creatoare pare apus, creatia fiind privita, mai mult, ca unitate de
consum, decat exponent al flicdrii divine: ,au trecut vremurile ca strugurii in stafide/
cand umblam ca dumnezeii ilustri/ liberi prin viata noastra personala/ plind de pricini
si nelinisti dar era/ a noastra neluata pe datorie si nici/ nu ficuseram evaziune fiscald cu
viata// acum s-au trezit dumnezeii pacitosi/ care si ne bantuie cu biciul si cu parul/ cu
lacite cu cosciuge/ si ne umple de spaime ca de sange” (p. 8, ,,fird insomnii”) lar dacd
nu se raporteaza la creatie si creator, Daniel Marian se raporteaza la viata, la societatea si
amagirile impuse zilnic de aceasta. Problematici care determina instanta liricd sa-si puna
intrebari, ,,cand oare dar cand vom vedea minunea cea mare/ sd ducem ulciorul la apa/
fard a-1 miji natdrai fara a-i face colturi netrebuincioase” sau sé creeze scenarii ireale, in
care sd poatd evada in speranta reggsirii valorilor de baza ale vietii, ori principiilor unei
vieti ideale: ,,stiu un loc minunat in care se tese cerul/ ca panza de paianjen in filigorie/
e un loc cu prieteni ce cotrobiie/ in cuibarele mintii dupa te miri ce/ castele de carti” (p.
30, ,,panorama’)

Vom regisi pe parcursul lecturii simboluri precum ochiul, sarea, iluzia, umbra, ari-
pile, cerul, care ne vor purta intr-un univers metaforic consistent, al simturilor si tréirilor
revelatoare: ,,pe locul unde aerul doarme/ in soldatul aflat de pazi la cetédtuia predata/ se
trece nestiutd marea cu nelinisti (...)// Dumnezeu se face vanit de atatea povesti/ pe care
n-ar fi in stare si le mai creadd nici EI” (p. 25, ,,intr-un butoi cu sare se pdstreazd zorile”)

Poetul oscileazi intre stéri contradictorii. Trecerea de la versul jucius la cel profund,
este surprinzitoare. Melanjul dintre luciditate si sentimentalism, cum si intre titlurile
asezate cand la inceput de poem, cand la finalul lui, aduc o nota de nonconformism si
originalitate intregului volum. Cand vine vorba de iubire, lucrurile par sa devini gingase,
versurile caline, semantica se extinde, emotia se intelectualizeaza, luand locul obiectivis-
mului, functia simbolica a limbajului se intensifica, poemele ajung moderniste: ,,n-am
atatea aripi/ cite poti zbura tu si/ cat cer ar trebui si fie/ nu am decét o ceascd de cafea/
in care a rdmas ceva zat/ sd ghiceascd mai departe/ Dumnezeu” (p. 38, ,,atdtea vieti poti
avea minus una’)

Nu lipsesc
din volumul fe-
rapia cu iluzii
tematici poetice
de baza precum
timpul,  viata,
moartea, efeme-
ritatea  omului,
totul raportat la
un  Dumnezeu
personal, atipic,
uman, care rade,
plange, tuseste,
ghiceste in cafea,
se roagd impre-
und cu poetul si
cititorul: ~ ,,(...)
erau asa de caraghiosi cd pe Dumnezeu il apucd/ si rasul si plansul si tot apasa pe buto-
nul de anulare/ a comenzii de lansare a zborului universal. In cele/ din urma veni ingerul
unul nu stiu care acela/ de serviciu la fenomenul unicat care era promis/ pe toate televi-
ziunile, in ziare, pe net, scris/ si ldudat cat mai sus pe cer pentru ca Dumnezeu/ si vada
si sd se simta bine sa nu se rdzgandeascd/ iar Dumnezeu nu s-a dat inapoi dupi ce a ras
si plans/ chiar se aude ci ar fi stranutate si tusit cu totul ilegal/ dumnezeu a dat drumul la
zbor (...)” (p. 11, ,doar cei desculti si goi ce frumos mai zburau”)

Un volum scris cu emotie, ne oferd Daniel Marian, minutios conceput, la vreme de
pandemie, cu mult mai mult spectacol metaforic ca in precedentele, cu poeme corpolen-
te in care experienta liricd isi spune tot mai apésat cuvantul, avand in vedere fervoarea cu
care scrie si publici autorul. Ori aceasta nevoie de impartésire, nu poate fi decat impulsul
unei iubiri de literaturd si cuvant autentice.
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Bogdan HANU

Anii ce vin

Post-Eretica (Anii ce vin)

»umbrele sunt obisnuinta luminii de a flirta

cu noi cu lucrurile

si de a face din orase un nesfarsit joc de iluzii incrucisate
dar si infirmitatea ei

pentru ca nu are incotro si se sprijina de pamant”
gandea si cobora mai departe panta veche

cu o legiune de zombie asimptomatici
atintindu-1 in ceafa,

privirea vélurea peste fatadele clorotice

ca o palmad mangdind o piele pergamentoasd incretitd
de pachiderm

cand devine asurzitor

trecutul e un popor antic

locuind mai departe de nori

un popor sumbru

care uneori ne rapeste cele mai iubite femei

un popor de temut pesemne

de vreme ce te tine departe

de cei printre care treci

imputinat in armuri de taceri

cu vazul subtiindu-se ca o lama indaratul vizierei
un tais care nu mai ajunge la plasele

un popor zdrobitor un popor zburétor

cu un singur rob

aproape orb

o caravana de ani carora obisnuim sd le spunem nori
- si precum fumul cele mai iubite femei urcé la ei -
se inalta

cum se intampla cu tot ce lasi in spate

si-ti trece in fiecare dimineatd prin fata ochilor

si amprentele se sterg inainte de a atinge orice

un popor de zmeie smulse

scapate din stransoare

dupa care privirea incd mai cauta pe cer

ca si cum s-ar cdzni sa dezlege scrisul marunt

al unui zeu ce si-a schimbat adresa

intr-atat de asemanator clipocitului ploii

intr-o palma un capat de sfoara zvacneste

o coada de sarpe - linia vietii

o arma alba scanteind intr-o odaie intunecoasa
nestiind incotro e ispita

cind cealalta salta usor

panza umflatd de vant

si constelatiile rabufnesc ca o alta varsta

in buricele degetelor si mai departe

imprastiate in rafale sub piele

isi aminteste cd iubitele poetilor au maini racoroase
cum oazele iscate intre nisipuri mortale

si chiar cele mai iubite femei

au mainile reci cand fac dragoste

si se topesc ca ultimii ghetari ai lumii

apoi uitd

pentru ca sangele nu mai revine la locul faptei
ori poate memoria sa e doar o pasdre migratoare

se intoarce

privirea ei purtand insusirile luminii in zori
i se rasuceste ca o cheie in inima

si o vede

zorii intregii lumi se trezesc acolo

o vede

pentru totdeauna ca pentru cea dintéi oard

(16.08.2020, o zi ca oricare alta, cu mult teatru si nu mai putine masti)

Raiduri saturniene

ca printr-un hublou
cerul
ma privesti din efigia unei medalii virtuale
- reversul nu i-1 voi sti vreodata
dar poate ca acolo e doar cenusa zilei cernuta printr-o perdea
ca o rand prin care vezi mai departe
sprancenele tale sunt aripi de pasdri migratoare arcuite in zbor
peste albastrul polar al ochilor mei
cine le vede se face pe loc bucata de cer
si-n centrul Pimantului de-ar fi
candva vei iesi
iar drumurile se vor intoarce fard tine
chircite
ca picioarele paianjenului in somn
voi fi poate aerul pe care- respiri
vei fi lasat atunci pamantul in urma
limb subtiindu-se
coada unui animal ingropat intr-o mitologie
ca o harta cu pete albe
mai numeroase decat amprentele celor ce-au despaturit-o
mii de ani
sau doar musgcdtura in gol a bumerangului
cum se intampld cand liniile vietii trec una in alta
si se inchid
ca liniile magnetice in solenoid
tinAndu-ne de maini vom descrie cercuri
razele lor vor fi razele Soarelui
vom fi intr-o patrie a cérei cheie am pierdut-o
in clipa cand prima gura de aer
ne aminteste ca am atins paméntul
(18.10.2020)

Pastel (Apertura mirabilis)

cat timp adevdratii poeti ramén cu ochii pe pereti

0 majoritate nevazuta

si cartile lor sunt singuratéti in lucru

poezia iese ca rdsina prin scoarta copacilor

acolo unde masindria scenelor domestice a incetat

iar osemintele céinilor sunt obiecte Feng-shui

in curtile caselor pérasite

ca armele descércate in dueluri

unde intunericul trage intotdeauna ultimul

o istorie scrisa mult mai tarziu

se arata dupa ce ele s-au incheiat prea devreme

in locurile goale aburii au spus totul

in urmd doar specii de crustacee de insecte si rozitoare
popoare imprastiate

deasupra o carapace ticutd o memorie

care vegheaza si uneste

un soare difuz ca o gaura de vierme in armura trecitoare a norilor

un soare difuz sub care geografia lipseste
(27.10.2020)
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Maria BILASEVSCHI

In memoriam Traian Mocanu

In luna martie, Muzeul de Arta din Iasi a fost gazda
unei expozitii eveniment, retrospectiva ultimilor 20 de
ani de creatie a pictorului Traian Mocanu. Alaturi de
expozitie, un album de artd publicat la Editura Dana
din Jasi a marcat si imortalizat tot ceea ce publicul a
putut vedea pe simeza, introducAndu-1 intr-un univers
mai putin cunoscut al creatiei celui care a fost nu doar
artist, ci scriitor, cronicar, prieten, tata.

Nu este usor a vorbi la timpul trecut despre un
périnte, la fel cum nu este usor nici a-ti asuma critic,
analiza unui traseu artistic si, tocmai de aceea, sper sa-
mi fie inteleasd descrierea sentimentald a vietii, prin
picturd, a tatdlui meu, avandu-i chipul in memorie si
cuvintele intiparite in minte. Tata avea un farmec si
umor de poveste atunci cand relata chiar si cele mai
banale activitati, in orice fapt gédsea un prilej de a glu-
mi. Gratie extraordinarei agerimi intelectuale, se an-
gaja in dialog fird prejudecati cu privire la partenerul
de dialog, petrecindu-si nenumadrate ore dezbitind
subiecte din filosofie, arta, teologie, istorie, si, desi mai
rar, politica.

Recunoscut de critica de artd si apreciat de public
si de colectionari pentru usurin-
ta cu care putea traduce o stare
printr-un portret ori o atmosferd
prin peisaj, Traian trdia cu inten-
sitate latura abstracta a picturii
sale, uneori cu o tent lirica ce im-
blanzea descércarile si ,epifaniile”
plastice.

Expozitiile de anvergura orga-
nizate in Iasi, Bucuresti, in Europa
sau in Statele Unite, au inclus, ex-
clusiv, criptarile ascunse in pastd,
desfdsurate pe mari dimensiuni de
panzd, fiind semne ci in aceastd
laturd a creatiei sale a gésit cheia
cu care a deschis o lume a forme-
lor absente figurativ, a formelor ce
dirijeaza ochiul inspre un centru
ordonator, ce instaureazd intele-
gerea picturii ca experientd auten-
ticd a trairii artistice. Intreaga sa
carierd si experientd cu abstrac-
tul a cuprins, asa cum este firesc,
mai multe serii de autor, intitulate
sugestiv in functie de perioada la
care facem referire: Urmele lumi-
nii I si II, Tectonica, Sere, Solare,

Bestiar, Relicvarii I, I si I11, Taini-

te I si II, Atelier, fiecare dintre ele

dezvoltandu-se din precedenta. Nu stationa excesiv de
mult intr-o formuld, ci schimba traiectul atunci cand
considera ci subiectul a fost epuizat. Intr-un interviu
acordat lui Nicolae Busuioc, mérturisea ca lucra mult
la o lucrare pentru expozitie, chiar daci aceasta putea
finalizata intr-un numar redus de ore sau zile, conside-
rand cd o panzd nu este niciodatd terminati, ci o cala-
torie spre o tintd visata.

Niscut la Iasi, pe 26 august 1954, intr-o casd ce
existd si astdzi pe o mica stradutd ce poartd numele
poetului ,,doinelor”, Vasile Alecsandri, din tatdl Dumi-
tru si mama Ileana, singurul copil al sotilor, Traian a
aratat talent incd de mic copil. Marturisea ca a invatat
sa citeasca la patru ani, prima carte fiind una de buca-
te, iar cea de-a doua lectura, care i-a rdmas in suflet, a
fost ,,La Steaua” scrisd de Mihai Eminescu, pe care a si
invatat-o pe de rost (nu intdmplator, portretul Marelui
Poet a fost achizitionat de Muzeul Literaturii Roma-
ne din Chisinau, in prezenta academicianului Mihai
Ghimpu).

Pe langa sotiile cu copiii de o varstd, isi petrecea
timpul pe langa pictorii de firme care, pe langd comen-
zile de partid, serveau gusturile unei anumite paturi

de ieseni cu peisaje idilice sau flori, portrete. Aprecie-
rea fatd de aceastd breasld dar si plicerea desenatului,
chiar dacd era doar scrisul caligrafic al unei ,lozinci’,
au dus la aparitia primelor gdnduri cu privire la cursu-
rile de specialitate. Dar, inainte de inscrierea in clasele
primare, ceea ce a cultivat profund dorinta de a vedea
dincolo de aparente, de a ajunge la miezul celor vizu-
te si transpuse prin picturd prin propria tilmacire, au
fost lungile vacante la bunici. Bunicul, Teodor, fost mic
mosier, victimd a colectivizérii fortate, pierzandu-si
astfel intreaga avutie, a rimas cu o palmd de pamant
si o livadd la Bucium, pe care a pretuit-o si ingrijit-o
intreaga viatd. De la bunic si de la drumetiile adesea
singur pe dealul Repedea, prin padurile seculare si li-
vezile de ciresi si meri, Traian a inceput sd indrageascd
acea vesnicie a satului, descrisd de Blaga, cu sufletul
de copil, schitdnd pe hértie tot ce i se asternea in fatd
si il cuprindea, dar care trebuia a fi oprit, in timp, prin
desen.

Scoala primard a urmat-o la Liceul National. Périn-
tii sdi, desi constienti de talent, si-ar fi dorit sd urme-
ze studii in domeniul real, pentru a continua meseria

tatei, cea de contabil. Ins4, fiind o fire libera si rebeld
si simtind ca invatdmantul gimnazial pe coordonate
stricte nu ii va aduce nici o satisfactie, Traian si-a retras
dosarul de la Liceul National (ajutat de mama) si s-a
inscris la Liceul de Arte ,,Octav Bincild”, in examenul
din toamna, cdnd mai erau doar doud locuri la sectia
de arte plastice. Gimnaziul si liceul au fost o continua
aventurd a descoperirilor, incurajat de profesorii, pe
atunci la inceput de drum, artisti reputati incd din ti-
nerete: Liviu Suhar, Mircea Ispir, Dimitrie Gavrilean,
Gheorghe Maftei, Ion Buzdugan.

A fost apropiat de pictorul si profesorul Mircea Is-
pir, cel de la care a invatat nu doar ,,meseria” picturii, ci
un mod de a trai si de a gindi, de a-§i urma traseul cu
cinste, demnitate si autenticitate, de a vedea realitatea
dar, mai ales, nuantele ei. Calitatile tehnice si viziunea
asupra compozitiei i-au fost recunoscute timpuriu, in
1973 este Laureat al Festivalului Artei Studentesti de la
Cluj, sectia pictura.

Dintre prieteniile din liceu, multe au ramas pana
la sfarsitul vietii, iar un respect reciproc si o empatie
singulard a avut in relatia cu sculptorul Ilie Bostan, cu
care a si impartit banca de clasa.
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Plecat la Bucuresti, imediat dupa finalizarea studi-
ilor liceale, in 1974, Traian a primit lectii pentru ad-
mitere in atelierul pictorului Gheorghe Saru, profesor
la Academia de Arte ,N. Grigorescu” din Bucuresti,
elev la clasa marelui pictor si grafician Jean Alexandru
Steriadi. Activitatea pictorului Gheorghe Saru era bine
cunoscuta in epocd, mai ales pentru experimentul cu
forme abstracte cu o identitate cromaticé aparte.

Numirul redus de locuri, specific invatiméantului
artistic al acelor timpuri, nu l-a descurajat si a reusit sd
fie acceptat, din prima, la studiile Sectiei de arte plas-
tice. Perioada studentiei a fost perioada marilor des-
chideri cétre breasla artistica; nelipsit de la vernisajele
de arta din capitald, Traian a intrat in verva si agita-
tia lumii culturale a anilor '70, cu muzica de calitate
ascultatd, pe furis, cu prietenii si promisiuni dar, mai
ales, in compania sau atelierele celor care scriau inca
de pe atunci istoria artei: Corneliu Baba si Alexandru
Ciucurencu.

In lunile de dinainte de finalizarea studiilor, in
1977, a activat pentru o scurtd perioadd de timp ca sce-
nograf asistent pe platourile de filmare din Buftea, dar,
marele cutremur din 4 martie, spaima si deznddejdea
ramasa dupa acest dezastru in constiinta bucuresteni-
lor, conjugat cu dorul de casa si dorinta afirmarii in
propriul oras, au ficut ca in 1979 sa revina la Iasi. Pe
parcursul experientei capitalei, este prezent in expozi-
tiile de grup la Casa Studentilor din Bucuresti (1976),
Municipala de Pictura, Sculptura si Graficd de la Sala
Dalles (1978), Republicana Tineretului, Sala Dalles,
1981. De un adevirat succes s-au bucurat primele
expozitii personale din Bucuresti, in special cea de la
Casa de Cultura ,,Fr. Schiller” 1976 si de la ,,Hanul cu
tei” 1979. Directia experimentatd in timpul studiilor
incepe si se fundamenteze cu aceste expozitii care se
concentreaza in jurul luminii si a intunericului, ce nu
sunt in opozitie, ci parti ale aceluiasi univers exuberant
cromatic, in care incep sa se simtd rddacinile proiec-
telor ,tectonice”. Continud sa participe anual la toate
evenimentele de breasld importante din Bucuresti si
din tara.

La Iasi, lucreaza pe rand ca profesor de desen in-
tr-un situc de pe langd Iasi, ficand naveta alaturi de
alte personalitati ale culturii iesene (filosoful Bogdan
Mandache), ulterior devine profesor de arta plastici la
Casa Pionierilor iar, imediat dupa Revolutie, inspector
de specialitate in cadrul Directiei de Culturd a Consi-
liului Judetean, unde a fost bun prieten si coleg cu pic-
torul Bogdan Barleanu si scriitorul Valentin Talpalaru
si, pentru o perioadd indelungata, director al Scolii
Populare de Arte din Iasi ,,Titel Popovici” (la insisten-
ta sa, aceasta institutie de invatamant purtand numele
compozitorului iesean).

Devine membru al Uniunii Artistilor Plastici in
1990 (si pentru o perioada de timp presedintele filialei
iesene). Anterior, in anii ‘80, alaturi de prieteni apro-
piati Constantin Tofan, Dragos Patrascu, Ilie Bostan,
Mircea Eugen, coordonati de pictorul Bogdan Bar-
leanu (cel care a inlesnit prezenta artistei Ana Lupas
la Iasi), participd la infiintarea salonului dedicat tine-
rilor artisti, ,, Atelier 35”. Multe dintre lucrari expuse la
evenimentele de grup sau personale au fost realizate in
atelierul de pe str. Lapusneanu, atelier pe care, la ince-
put, l-a impartit cu pictorul Constantin Tofan. Fiecare
atelier din fostele case ,,Drosu’, se deschidea, ocazio-
nal, pentru a-i aduna impreuni la dezbateri asupra ar-
tei pe Jeno Bartos, Dan Covataru, Miticd Foca, Valeriu
Gonceariuc, Liviu Suhar, Nicolae Ciochina, Alexandru
Ichim si pe multi alti artisti fatd de care a cultivat nu
doar o amicitie conjuncturald, ci un respect fatd de
»meserie” si sinceritate. Nazuintele comune l-au apro-
piat si de artistii Gheorghe Lungu si Dorin Baba, cul-
tivand o relatie stransd ce a dainuit, fara a fi necesare
multe schimburi de cuvinte, peste decenii.
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In relatarile despre acele timpuri,
puteai simti o mare nostalgie in povesti-
rile tatei, lipsindu-i int4lnirile de breasla
(desi, in ultimul an, alaturi de priete-
nul Doru Cernea calatorea adesea prin
amintiri) si benefica amicitie cu cei ple-
cati mai devreme: Ion Neagoe, Mircea
Ispir, Nelu Ganju, Val Gheorghiu, Hugo
Varga, Val Condurache, Dan Giosu si
multe alte personalitdti ale
culturii.

Revolutia din 1989 il gi-
seste pe strazile Iasului, ala-
turi de o mana de prieteni
plasticieni dar si, pe atunci
cameramanul George Panza-
ru, cantautorul Radu Stefan,
cu sperantele si iluziile gene-
ratiei. Trece Prutul pe ,Podul
de Flori’, la 6 mai 1990, se
prinde in hord, sperd ca prin-
tre discursuri si emotii liber-
tatea va fi egald pentru toti,
leagé colaborari ce vor ddinui
in timp cu ,fratii” artisti si
scriitori (si chiar infiinteaza o
asociatie care si inlesneasca schimburile
culturale).

Anii "90 marcheazd patru expozitii
importante: Paris - Franta (1995), Stoc-
kholm - Suedia, New York -Statele Unite
ale Americii (1998), Toronto-Canada
(1999). Ocazia de a cunoaste Occiden-
tul, marile muzee si galerii de arta, artis-
tii si galeristii, efervescenta si dinamica
culturald nu l-au ficut sd-si schimbe
discursul pictural prin adaptarea la ce-
rintele pietei. Dacd prima iesire, cu o
expozitie personald la Centrul Cultural
Roman din Paris a insemnat descope-
rirea Vestului cu nelinistea ,.esticului’,
neliniste transcrisa in lucrérile expuse,
un adevarat bestiar dezlantuit plastic, la
New York, Traian, a imbratisat contac-
tul cu noua civilizatie de pe pozitie de
egalitate.

La Paris, impreund cu Cezar Ivd-
nescu, Valeriu Stancu, Nicolae Busuioc,
Bogdan Mandache, Horia Zilieru, au
colindat strézile, au impartasit aventura
cunoasterii unei realitéti stiute doar din
cérti si reviste. Expozitia intitulata , Bes-
tiariu” a apdrut, dupa cum marturisea
in interviul acordat lui Nicolae Busuioc
»dupd boala comunistd, din convales-
centd sd-i spunem, omul nou cu care
eram ,altoiti’, mai mult sau mai putin
fiecare, am observat in acel timp ca era
extrem de activ si trebuia ,exorcizat”
prin imagine”

In jurnalul newyorkez, scris in cele
sase luni petrecute, in mare parte, lu-
crand in mansarda unui atelier din
Soho, din care unele pagini au fost pu-
blicate in cotidianele de culturd, a notat
gandurile si emotiile simtite la contactul
cu marea metropold dar s§i peripetiile
unui vernisaj ce era la citeva ore dis-
tantd de a se petrece, fira lucrérile ra-
ticite de transportator (panotarea celor
trei séli de expozitie s-a realizat in timp
record). Bucuria intalnirii cu colegi de
liceu sau de facultate, prezenta distinsa
a lui Ion Ratiu si a doctorului-curator
Paul Doru Murgu, dialogul cu sculp-
tura de marmurd a lui Doru Dragusin,
zdmbetul tuturor ca forma de respect,
pozitivismul ca mod de viatd, l-au dus
la concluzia cé societatea americand este
una a recunoasterii valorilor, care ajung
in varf, unde le este locul (in clar con-
trast cu societatea roméneascd). A expus
lucrari de mari dimensiuni, care acope-
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reau simeza de sus pand jos, lucréri din
ciclul ,,Solar” care a fost achizitionat de
colectionarii newyorkezi, in totalitate,
dupd vernisaj. Prin surprinderea unei
posibile vieti pe pamant dar, la fel de
posibild pe oricare planetd, depopulat,
artistul a construit o adevaratd epopee a
unui cosmos ce porneste de la un singur
punct, ce le contine pe toate celelalte. In

exploziile de culoare cu diferite grade de
intensitate, spatiul pictural apdrea ca un
camp veritabil de actiune unde tot tim-
pul germina ceva. Culorile se metamor-
fozau in adevarate forte ale cosmosului,
revarsind pe panzd razele violet, tur-
coaz, oranj ale unor posibili sori.

Ulterior  experientei  canadiene
(1999), a expus la Iasi, la Galeria ,,Cu-
pola” in anul 2000 si a itinerat la Viena,
Budapesta si Magdeburg ciclul ,,Relic-
varii I”. Triumfala dezlantuire a culorii
este, treptat, redusa la centri de interes.
Valentin Ciucd remarca la vernisaj ca,
desi artistul se impusese prin stilul sdu
adevarat, original si de impact, a depa-
sit asteptdrile, prin inovatie, apeland la
inteligenta privitorului, cu semne coda-
te din filosofie si religie in multiple su-
prapuneri de vopsea, cu tonalitatea unei
game cromatice mai austere, care sugera
o atmosferd interioara, de adancire si
forare a unei noi viziuni. Parca cioplind
induntrul panzei intr-un cristal brut,
artistul a extras raze de lumina, imbra-
cand formele in reflexe minerale.

In ,Reclivarii II” se deschid ferestre
spre lumind, culoarea reincepe si se
aseze, eliberatoare, peste constrangeri-
le materiei. Contrastele violente intre
tonurile de pamint, inchise, sumbre si
culorile luminii, depasesc cadrul inter-
pretérilor de tip maniheist si sunt, din
nou, trimiteri subtile la simboluri inti-
périte in structura umanului. Tot acum
continud, pe mari dimensiuni, experi-
mentul cu spume si acizi, ce fac ca mate-
ria sa tsneascd din panzd, serpuitoare,
sa sape sau sd ridice ziduri in care firul
de atéd duce spre iesire in functie de ca-
pacitatea fiecdruia de a iesi din propriul
labirint interpretativ.

Odata cu deschiderea celei mai im-
portante galerii private din Iasi, Galeria
»Dana’, sub mecenatul ing. Mihai Pascal
si dinamizarea vietii cetatii, aceasta a
devenit galeria roméneascd de suflet si
singura din tara care l-a reprezentat pe
parcursul a 15 ani. Perioada ce a urmat
dupi 2007 cuprinde seriile Relicvarii I11,
Tainite, Atelier. In paralel, a continuat
sa expund in Lisabona, fiind invitat de
douad ori cu cele mai recente creatii.

Relicvarii III incheie seria printr-un
ciclu de lucréri ce pregateau Tainitele,
mai precis, se realizeaza trecerea de la
receptacolul extern, la cel intern. In pic-

turd, trecerea s-a realizat treptat, prin
intunecarea tonurilor, prin restrdngerea
formelor spre un punct central, forma
oprindu-se din exprimarea exterioru-
lui captiv in doud dimensiuni pentru a
se auto-potenta prin spatiu si semnele
initiatice. Daca in ,Relicvarii” articula
in formd credintele si acumularile cul-
turale, asa cum le-a desprins din viata,
intr-un continuu tumult tradus
prin vitalitatea si cromatica pu-
ternicd, apeland la tridimensio-
nalitatea pastei, cautand ca fie-
care reprezentare sd-si gdseascd
o continuare in mintea privi-
torului, in ,Tainite’, vazute ca
locurile ascunse ale sufletului,
ritualul de initiere trece dintr-o
lume in alta. Chestiunea credin-
tei, a sfinteniei exterioare, con-
tinud in ,Tainite”, cu forme con-
densate pe un fundal intunecat,
ce se atrag magnetic pentru a se
ingeména. Plecand de la vechile
papirusuri egiptene, unde taini-
ta evoca pregitirea sufletelor din
trupurile moarte pentru o viatd noud,
la teologia moderni, artistul a vizut in
Htainite” un drum spiritual interiorizat,
citre un templu al mintii si al sufletului,
unde sélasluia Dumnezeirea. Simboluri
incifrate in alchimia panzei evocé locul
trecerii unei esente divine care, odatd
aratatd si demonstrata, isi lasd urma, si
este relevatd prin descoperire si nu prin
creare.

Ultima serie, ,,Dintr-o suflare”, 2018,
se detaseazd de tenebros, revenind la lu-
mina. Artistul zideste imagini, deschide
lumi, in care ceea ce primeazi este aerul
si ,suflul”. O od4 adusi vietii si bucuriei
de a trdi, prin culoare si prin traseele pe
care lumina le intipareste, pictura aces-
tei etape sintetizeaza cautarile unui sit
imaginar dar cu date adunate din real,
ale unui loc in care toate fortele naturii
se adund asemenea straturilor de culoa-
re. Fragmente dintr-un univers disparut
(copildria, tineretea, traditiile, iluziile),
biciuiesc panza, gestualismul afectiv in-
registreaza exploziile interioare din ale
céror vibratii se metamorfozeaza cu fie-
care privire, pentru a comunica, in cele
din urma, nevoia de unitate si armonie.
Devenirile artistice au urmat calea unor
perpetue si impresionante regenerdri,
existind o consonanta intre firea neli-
nistitd, tot timpul in cautarea cunoaste-
rii a ,,ceva’ si arta sa, ce inmagazineaza
aceste tensiuni pentru a le descirca, in-
tr-o mare de semne.

In grafici, mérturisea ci bestiarul
om-animal-om si metamorfozele succe-

sive au rolul de a fi percepute ca niste
presimtiri, considerdnd ca acestea nu
sunt nimic altceva ,,decét expresia unui
mit personal, de aici si forta” Vazand

in grafica posibilitatea exprimarii unui
necunoscut angoasant, artistul a apelat
la animale fabuloase sau distorsiondri in
anatomia omului, ciutind astfel intipa-
rirea unor trdiri paradoxale, a unor do-
rinte primordiale.

De-a lungul intregii sale cariere,
principala satisfactie, dupad cum afirma,
a fost aceea de a nu trai ,,degeaba’; de a
ldsa ceva in urmd, pictura fiind un sacri-
ficiu asumat. A trdit frumos, s-a bucurat
de compania oamenilor dragi, a fost ca-
satorit cu Constanta, cu care a avut doi
copii, Maria si Alexandru si cu Lala, ald-
turi de care a trait pAnd in ultima clipa.
A avut rara capacitate printre artisti de a
se detasa de propria-i viziune artistica si
de a analiza, obiectiv, creatia colegilor, in
ample articole si eseuri dedicate artisti-
lor ieseni si artei contemporane, colabo-
rand cu toate marile revistele de cultura.

In volumele de poezie regisim tra-
ducerea in versuri a acelorasi obsesii din
pictura: ,,La marginea nimicului” (1997),
»lluzia onticd” (2002), ,,Atelierul-moca-
noforze” vol I si II (2007, 2011), ,,Mielul
de apd” (2012) si ,,Efemeride” (2014), pe
care critica literara le-a notat si recenzat,
poeme in care, ,,rand pe rand, sunt so-
mati, citati sau chiar transformati in per-
sonaje pitoresti Leonardo, Rembrandt,
Vermeer, ,,pictorul curtii, Arcimboldo”,
Rousseau ,vamesul”, Van Gogh cel ,,di-
vizat’, gravorii Redon si Diirer, ,.elenis-
tul” Matisse, ,,betivii cromatici” precum
Hiller si incd multi, multi altii, intr-un
incitant proces deschis nu atat artistilor,
acoperiti simultan de glorie si ridicol, de
emfazd si maiestate, cit artei si raportu-
rilor sale tensionate cu viata” (Emanuela
Ilie, Mocanorfoze vizuale si literare). De
asemenea, a realizat ilustratia pentru vo-
lumul de versuri al dragului prieten Va-
leriu Stancu, translatind poemul intr-o
creatie de sine statitoare. Sentimente de
simpatie si, dupd caz, fraternitate, a im-
partdsit si cu scriitorii Emilian Marcu
(care s-a aplecat critic asupra creatiei po-
etice), Horia Zilieru, Lucian Vasiliu, Da-
niel Corbu, Liviu Apetroaie, Adi Cristi,
Nicolae Busuioc, Nicolae Panaite, Bog-
dan Mandache, Stefan Oprea, Constan-
tin Dram si multi altii.

Nu mi-am propus o schitd mono-
graficd ci o omagiere, opera lui Traian
Mocanu merita mai mult decét o evoca-
re, cere sa fie cunoscuta si pretuitad. Cu
inerentele minusuri ce apar intotdeauna
atunci cind, subiectiv, povestesti o viatd
prin filtrul propriilor sentimente, imi
doresc ca acest album si fie un prim pas
in cunoasterea si intelegerea creatiei lui
Traian Mocanu.

Tata considera ca ,tre-
cutul este prezentul din
noi”. Un trecut adesea du-
reros, cu drame si nedrep-
tati, dar si cu o nostalgie
ce tinea de valoare si ade-
var. Desi simtea cd realita-
tea pe care si-o dorea nu
mai impartisea, social,
aceleasi coordonate ale
aprecierii calitdtii artisti-
ce, a crezut in misiunea sa
picturala, a preferat soli-
tudinea atelierului, zarvei.
Chiar dacd ne-am uni sa
reconstituim din amintire

viata sa, mai trainicd decit fiinta artistu-
lui este opera care-i continud existenta,
creatie ce transcende si prelungeste me-
moria si identitatea.
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Lucian GRUIA

Silvan G. Escu

un roman neoavangardist

In prima jumitate a secolului XX s-au manifestat
curentele avangardiste: futurismul, cubismul, fovismul,
expresionismul, abstractionismul, dadaismul, suprarea-
lismul, constructivismul, integralismul, lettrismul etc.
Aceste curente erau negationiste, ficind ,tabula rasa”
toata istoria artei pand la ele, promovand libertatea totald
a expresiei dar si a faptelor (sexualism, violenta etc),
apropiindu-se de anarhism. Fiecare curent avangardist
a avut cate un manifest in care isi definea crezul. Ceea
ce leaga curentele avangardiste imi pare a fi absurdul
care anunta existentialismul filosofic i arta absurdului.
De pild4, in experimentul dadaist se introduceau
intr-o példrie mai multe cuvinte decupate din ziare
din care se extrageau cateva, din care se scria apoi o
poezie. Suprarealismul milita pentru o scriere dictata
de incongtient, fara control logic. Existentialismul si-a
manifestat latura absurdd negind sensul existentei.
Corifeii literaturii absurdului au fost: Kafka, Eugen
Tonescu, Becket.

Reprezentanti ai avangardismului roménesc au fost:
Ion Minulescu (in faza de inceput), Tristan Tzara, Ur-
muz, lon Vinea, Marcel Iancu, Adrian Maniu, Sasa Pana,
IlarieVoronca, Gherasim Luca, Virgil Gheorghiu, Stefan
Roll, GelluNaum, Virgil Teodorescu etc. Dintre acestia,
Urmuz este cel mai apropiat de literatura absurdului. Ba,
din céte stim, chiar pionier in ale acestuia.

Iatd cd in zilele noastre, Silvan G. Escu publica roma-
nul: Comedia tristetii (Ed. Tracus Arte, 2020) care des-
cinde din Urmuz.

In ce consti absurdul acestei cirti? Autorul isi
imagineazi cd un om care a murit la 65 de ani, Trandafir
Scurtu, care invie si pentru el, timpul curge invers,
incepand cu 65 de ani, de la senectute
spre copildrie, ba chiar pana la revenirea
in pantecele matern si chiar inainte de
conceptie, dacd mai este posibil. Dar
invierea echivaleazi si cu o nastere,
pentru copilul care devine batrén,
timpul curge cronologic, incepand de la
zero. Asadar, in personajul inviat traiesc
doi oameni, un batrin care intineregte
si un copil care imbdtraneste. Astfel,
personajul are cap de copil si trup de
matur.

Eroul nostru iese din mormént, dand
la o parte cu oarece efort brazda de pa-
méant de deasupra cosciugului si se in-
toarce acasd unde o giseste pe nevasta
sa, poreclitd Fidela, intr-o pozitie exa-
gerat de apropiatd cu amantul, cel mai
bun prieten al sdu, poreclit Bagiretu. Nu
este bine primit, desigur; asta ar fi aiurea.

Vrea si divorteze dar nu poate din cauza
itelor legislative.

Cere si i se anuleze certificatul de deces, dar nu e
chiar aga simplu, intrucit nu avea cum s-o faca dece-
datul. Fantezia autorului este debordantd, iar comicul
delirant izvordste din situatii absurde. Silvan G. Escu
foloseste in constructia romanului tehnica interactiva,
dialogand de mai multe ori cu cititorii, pe care, uneori, i
implicd, ii face pértasi a ceea ce el doreste sa evidentieze,
pundndu-i nu de putine ori in situatia placut-obositoare
de a-i urmdri acest fel de logicd nu neapdrat inversd, cat
mai degrabd aiuristica.

Trandafir Scurtu merge pentru prima oard in viatd
la un bordel, dar nu vrea sa plateasca tariful stabilit, pen-
tru ci e prea tandr dar si prea batran, deci asteaptd un
discount consistent, pe masura celor doud stéri conco-
mitente.

In aceastd noua viatd, pe care o ,,obtine” pe gratis,
singurul merit fiind acela ci s-a trezit la timp, eroul
nostru incearca sa se cipdtuiascd. Ajunge la mare,unde,
pentru cd nu se pricepe la nimic, se apuca de politica.
Acum autorul incepe sd arunce sigeti otravite la adresa
situatiei noastre politico - sociale, prin care iese din
absurd, dar nu se depirteaza prea tare. Sunt infierate:
pomenile electorale, pasiunile primarului Teacd cel Mare
de pe litoral pentru dans si sporturile nautice, privilegiile
afacerilor ,,béietilor destepti” etc.

Revine imediat la absurd, Trandafir Scurtu, care,
culmea, desi nu era cunoscut de nimeni din conduce-
rea superioara de la centru, ocupa pozitii importante in
Partidul X, este numit Ministru Adjunct al Agriculturii,
urmand s activeze in domeniul Horticulturii moderne
cu raspandire locald, ca Secretar de Stat pe litoral. Parti-
dul ii deconteaza toate serviciile la care apeleaza: hotel,
restaurant, taxi, chelnerii dandu-i bacsisul pe care l-ar fi

primit in mod normal, iar soferii oferindu-i bani pentru
neplata céldtoriei etc.

Dar eroul nostru nu se multumeste cu atat. Vrea si
devind Ministrul Turismului sau chiar Ministrul Agri-
culturii Mondiale pentru doua inventii pe care vrea si
le faca, bineinteles imposibile: o planta care sa genereze
in cascadd oud ecologice si un soi de grau, fird pic de
neghini, care sa produca direct péine.

Consecvent cu sine insusi, cel putin in aceasta carte,
Silvan G. Escu cauta cu insistenta absurdul (si-1 giseste)
in te miri ce, fie intr-o simpla descriere, intr-un dialog
hilar intre oricine si nimeni (oare el si el?), ori in perma-
nenta ingemdnare intre comic si sinistru, chichitd sme-
chereasci folositd pentru a tine treaza atentia cititorului.

Pentru o lund si jumadtate, tara intreagd este mutata
pe litoral dimpreund cu toate cele insotitoare. Aici i se
ia pulsul, i se stabilesc competentele (aflate mai degra-
ba in suferintd), i se evidentiaza tarele, bélbele, proastele
apucaturi; este in fapt o veritabila radiografie a societatii
romanesti.

Pe litoral, Trandafir se imprieteneste cu Ciudatu, un
autodidact boschetar care sustine conferinte de pomina,
mai ales cand comenteaza date bio - bibliografice ale
scriitorilor.

Cele doui personaje principale duc tot greul narati-
unii, celelalte fiind doar ,,garduri vii” sau ,,crje vii’, daca
vreti, pe care se sprijind din cand in cand, un induiositor
si pasager decor miscat dupa cum vrea viata.

Existd in carte si meditatii profunde asupra conditiei
umane si asupra Timpului.

Dar timpul trece necrutator, ajunge la scadenta,
Trandafir se face tot mai mic pand cind se resoarbe in

neant, mama sa nemaiexistand, desi autorul promisese
ca in final il va trimite din nou in pantecul acesteia.

Cartea lui Silvan G. Escu se bazeazi pe o cascada
de gaguri din care am amintit cateva. Acestea constituie
partea de comedie a romanului. Partea de tristete rezulta
din faptul cd umorul se aplica la conditia noastrd de fi-
inte muritoare. Astfel, titlul volumului, Comedia tristetii
devine foarte potrivit.

Epicul este rodul imaginarului, autorul dovedind o
fantezie foarte bogata si un talent remarcabil de inventie
a situatiilor. Pe mésura desfasurdrii actiunii, intdlnim un
comic de situatie savuros, unul de nume care caracteri-
zeaza un tip uman (Fidela, Bagdretu, Ciudatu, Teaca cel
Mare) si unul de caracter.

Toate aspectele enumerate se subsumeaza absurdu-
lui, care nu e vézut tragic ci de ,,rasu — plansu”

Autorul se dovedeste un subtil observator al psiho-
logiilor umane.

Romanul Comedia tristetii de Silvan G. Escu starnes-
te hohote de rés dar invitd si la o de neevitat meditatie.

Aceasta carte este ,,un ceva’ despre doi oameni, dar
altfel, altcumva, doi rétaciti prin viatd, intr-un fel aman-
doi alergand desculti spre regasire. Este o permanentd
baleiere intre comic si dramatic, totul balansand aproape
nefiresc intre cele doud antagonice repere ale existentei.

In prefata pertinentd a cartii, intitulatd Bizara come-
die a tristetii, Paula Romanescu trage concluzia urma-
toare (mentionatd si pe coperta a IV-a a cértii): , Mestere
Urmuz, fii linistit acolo unde esti! Prin Comedia tristetii,
Silvan G. Escu se dovedeste a-ti fi vrednic urmas, iar li-
teratura romand isi desdvérseste bizareria astfel ca toatd
viata noastra cea de toate zilele si i se asemene cuminte,
intregindu-se cu toata moartea ..”

Afost odati un om care
se humea

Gheorghe Simon

A fost odata un
om care se numea

Gheorghe Simon.
S-a ndscut in
anul 1950, la 27

martie, langd Ma-
nastirea Agapia.

De altfel, clopo-
tele Manastirii Aga-
pia i-au numarat
toatd viata clipele,
i-au dat rodnicia su-
netului care pornes-
te de pe Pamant iar
ecoul i se prelinge,
rar, cadentat, in Cer.

Lumea Agapiei
i-a fost univers, daca
l-ai fi scos de acolo,
s-ar fi simtit ca un fluture fara aripi. Sau ca o stea fara cer.
A mai célétorit prin lume, nu prea mult, ce e drept, dar a
facut-o doar ca sa poatd spune, intorcandu-se la Agapia, cd
a ajuns Acasa.

Avea ceva hieratic pe chip, un transfer de duh din icoa-
nele lui Nicolae Grigorescu, de pe bolta Agapiei. Din acest
motiv, de multe ori parea s nu-si gaseascé locul in harmalaia
de chipuri din jur.

A trait pentru sine, ca orice om, dar a trdit si mai mult
pentru semenii sdi. Cu blandete orice ticalosie din jurul sdu
se topea in propria lipsd de sens. Pe limba sa cuvantul iubire
nu suna niciodatd fals. Si asta, pentru c tréia cu intensd iu-
bire cuvintele pe care le spunea.

Pe sine e posibil si se fi mintit adesea, dar pe semenii sai
era incapabil si ii mintd. Pe coala alba a sufletului sdu multi
si-au ldsat amprente care l-au amarat, fireste, dar parea inca-
pabil si se apere. Intorcea si celilalt obraz, crestineste, cand
eralovit, iar cei din jur profitau adesea de asta. Diferenta este
cé obrazul sdu a rdmas curat.

A iubit cu inima la vedere.

Dragostea pentru poezie i-a fost, dintotdeauna, asuma-
rea propozitiilor initiatice: ,,La inceput era Cuvéntul si Cu-
vantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul” A scris
mai multe cirti ca sd traduca intelesul si subintelesul acestor
adevéruri. A scris o multime de imnuri ca si se elibereze de
frumusetile véizute si de cele nevazute ale clipei care i se adu-
nau, spornic, in inimd. Fiecare clipa o trdia, de altfel, ca pe o
liturghie, ,Liturghia clipei” fiind titlul volumului testamen-
tar de versuri pe care ni l-a ldsat in manuscris.

A fost intre putinii scriitori romani contemporani care a
avut harul si darul de a scrie poezie pregnant ortodoxd, in-
frumusetand gestica si elementele vietuirii cu puterea sim-
bolului crestin. Toata poezia lui este, de altfel, un adevarat
Imn Acatist la Rugul Nestins al Vietii, o cautare continua a
ceea ce poetul (si crestinul) a gésit deja, un dor fara satiu si o
ardere fard cenusi in palmele Duhului Sfant. Intr-o epoci a
ratécirii de sine si de ceilalti, poezia lui este un sprijin pentru
rostuirea interioard a crestinului ortodox, o demonstratie cd
o clipd de iluminare rodeste dragoste si nemurire.

S-a raportat la valoare, pe care a slujit-o ca dascal, ca om,
ca scriitor. Volumul de eseuri ,,Cuvéntul si ordinea divind’, pe
care ni l-a lasat in manuscris, este o suma de scrisori de acre-
ditare citre Eternitatea Culturii si Spiritualitatii Romanesti.
Si un testament de scriitor si de crestin, fireste.

Ne-a lasat un ,,Jurnal poetic. Agapice-Endemice”, cu no-
tatii pdnd in zilele din urma. Retin aici un imn al Vietii de-
venita Clipa: ,,Respir aerul sfant al vietii si viata are numele
meu. Traiesc fericit si nu am a mi plange de nimic. Numai
cd acum, in pandemie, aici la Agapia spatiul mi se pare prea
larg. (...) Cum acasd dormeam cam inghesuiti, auzeam me-
reu: Da-te mai incolo, imi iei aerul. Nu mai am aer striga
bunica pe moarte. Aerul sfant si apa sfanta a vietii. Respirare
a Duhului sufocat, cum ai respira cuvantul prin rostire, pana
ramai fird de aer. Acum e Duminica si respir fiecare litera
si fiecare secunda, ca fiind ultima” Numai traind asa aflim
pretul real al Clipei, al Vietii.

Uneori pérea sa-ifie frica de viata, dar niciodata nu parea
infricosat de nemurirea de dupa viata.

Clopotele de la Agapia ii masoara de acum trecerea din-
tr-o lume in alta, ecoul din Cer reverberdndu-se acum, rar,
cadentat, inspre Pamant.

A fost odata un om care se numea Gheorghe Simon, care
s-a intors in lumea de dincolo de perceptia noastra pe 15 mai
2021.

Adrian Alui Gheorghe, Duminicd, 16 mai 2021

14

Evpres calturnal  numsni5/mai2021



Elena-Brandusa STEICIUC

Sanctuarele memoriei

Editura Doxologia din Iasi a publicat de curand vo-
lumul ,,Sanctuarele memoriei” al respectatului scriitor
si jurnalist Grigore Ilisei, unul dintre cei mai dinamici
membri ai intelighentiei iesene. Originar din Falticeni,
la finalizarea studiilor universitare acesta a inceput o ca-
rierd in audiovizualul romanesc, in calitate de redactor
la Radio Iasi si Radio Bucuresti, aflandu-se in fruntea
echipei care a redeschis statia de radio ieseand in de-
cembrie 1989. Parcursul profesional al lui Grigore Ilisei
a continuat pe o linie ascendent: a realizat numeroase
emisiuni culturale la televiziune, a fost titular de rubri-
ca la prestigioasa publicatie ,,Convorbiri literare’, iar in
perioada 2004-2005 a lucrat in diplomatie. Panoplia
scriitorului este diversa si bogata: peste 30 de volume de
reportaje, scrieri romanesti, insemndri de calatorie, in-
terviuri, eseuri, cronici avizate de arta plasticd. Splendi-
dul album ,,Falticeni mon amour” apérut la Ed. Polirom
in 1996, scris in colaborare cu Paul Miron, a obtinut
premiul ,,Carte frumoasd, cinste cui te-a scris” la Salo-
nul Ciartii Roménesti de la Tasi (1997), iar
volumului ,,De la apa Iordanului la fior-
durile Norvegiei” i s-a decernat premiul
pentru publicistica al Filialei Tasi a Uni-
unii Scriitorilor (1999). Multe din croni-
cile de artd semnate de Grigore Ilisei au
fost stranse in 2013 in volumul intitulat
sugestiv ,,In gradina jocului cu iluziile’,
prefatat de Dan Haulica.

Carte modelatoare, plinad de informa-
tii istorice/culturale/sociologice, ,,Sanc-
tuarele memoriei” este o invitatie la un
periplu alaturi de autor in diverse locuri
sacre ale spatiului din Moldova si Buco-
vina, vazute de un observator care trece
totul prin filtrul experientei personale,
dar si al lecturilor formatoare. M-a fas-
cinat acuratetea cu care pana maestrului
iesean descrie in aceastd carte ce a avut
o genezd lungd (inceputurile dateaza din
1986 sau 1987) diverse spatii matricia-
le, pline de un farmec aparte, in care au
trait si s-au format mari personalitati ale
culturii noastre. ,,Prigorenii lui Neculce”,
primul dintre cele 13 capitole, rememo-
reaza principalele detalii ale operei croni-
carului, care in arta portretului ,,a excelat nu prin pito-
resc, ci prin acuitatea observatiei si puterea de a daltui
efigii, de a asterne tuse revelatoare ” (p. 24). Personali-
tatea lui Vasile Alecsandri este evocata in urma vizitei la
»Raiul Mircestilor”, considerat de Grigore Ilisei ,,un fel
de centru al universului, locul primordial” pentru poet,
pentru ca ,aici polenul pe care el il agonisise in cele ne-
numadrate, nesfirsite preumbliri se preficea in mierea
scrisului” (p. 31). E destul sa citim acest capitol in care
harul romancierului este mixat cu informatia precisd
a istoricului literar, ca sd ne imagindm modul in care
»bardul de la Mircesti” si-a scris opera in vremea ace-
ea cand inca se cdldtorea cu postalionul, cAind oamenii
aveau o altd conexiune cu natura si cu semenii. [atd cum
este descris acest sanctuar, pe care orice roman ar trebui
sa-1 viziteze: ,Mobilele, scoartele, lampile, cuferele, cir-
tile, alcatuiau un univers intim, calm, in care se regaseau
Occidentul si Orientul si din care, cel putin prin covoa-
re, nu lipsea spiritul si geniul locului. Fotoliile si scau-
nele captusite cu felurite catifele, ca si clar-obscurul ivit
din rasfrangerea geamlacului, te indeamna sa lenevesti
cu trupul si sa umbli fard odihna cu gandul?” (p. 36). Aici
il vede Grigore Ilisei pe Alecsandri (preluand informatia
din amintirile fiicei poetului, Maria Bogdan) in progra-
mul sau zilnic: ,Dimineata - nelipsita plimbare, care, bi-
neinteles, cuprindea si lunca, locul cel mai scump inimii
poetului. Dupa ce se incirca de emotii, se aseza la birou
sd transcrie ganduri mai vechi, ori chiar proaspete. Se ri-
dica putin inainte de ceasurile 11 ca si astepte trenul de
calatori. Urma o oréd de odihnd, dupi pranz, si din nou
lucrul de dupi amiazi, care includea, desigur, corespon-
denta si cititul revistelor si cartilor” (p. 37).

Dupi ,,Stupca lui Ciprian” - capitol pe care l-am citit
ascultdnd cu emotie balada nefericitului si genialului fe-
cior de preot din Bucovina habsburgica - ,,Planeta Ipo-
testilor” reconstituie momente capitale din anii de in-
ceput ai lui Mihai Eminescu. Este amintit ,,pesimismul
copilului Eminescu”, considerat pe buné dreptate ,,mar-
ca unei maturitati si profunzimi precoce’, pentru c aici,
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la Ipotesti, el vede de devreme si fata nevazutd a lunii,
isi pune intrebiri, se indoieste, e increzdtor si neincre-
zator in acelasi timp, mediteaza la rosturile lumii, ale
existentei.” (p. 59). In 1878, ciminarul Gheorghe Emi-
novici - care promisese pentru cdsatoria fiicei, Aglae, cu
Ion Drogli, o dota mult prea mare si greu de acoperit
din veniturile familiei — este nevoit sa vanda raiul co-
pildriei poetului. Urmarea catastrofald este descrisd cu
precizia biografului bine documentat : ,Simtdmantul
disparitiei pentru totdeauna a ceva ce nu-si avea egal il
coplesea. Se va zbate zadarnic sd obtina banii necesari
pentru riscumpirarea Ipotestilor. Incercare iluzorie. In
1883 Eminescu se va opri pentru ultima oara la Ipotesti.
Venea de la Iasi, unde participase la festivitatile prilejui-
te de descoperirea statuii lui Stefan cel Mare. La Iasi, dar
nu la solemnitatea dezvelirii statuii, ci in mijlocul unor
junimisti a citit ,Doina”. In ianuarie 1884, pe o saltea
de paie putrezite din atenansa casei de la Ipotesti moare
caminarul Gheorghe Eminovici, tatdl poetului. Mihai

Eminescu, bolnav, n-a luat parte la inmormantare. Va
ajunge pe meleagurile natale, din nou, in aprilie 1887,
locuind la Harieta, in Botosani. Era istovit dupé boala
care-| incercase atit de greu si nu se simtea in stare si
batd drumul la Ipotesti, care de altfel nici nu mai aparti-
nea semintiei Eminovicilor” (p. 66).

Nu putea sd lipseascd din aceastd salbd de locuri
sfinte Humulestiul lui Creangd. Pentru povestitorul
»imbricat in anteriu de siac ori in surtuc de targovet”
sufletul va ramane ,,neatins in matricea sa originard’, un
suflet de tdran nobil, mereu legat de locul care I-a gene-
rat: ,T'inutul acesta din partea dreapta a Siretului, in care
strdbunii sai dinspre mama au coborat cu cateva gene-
ratii inainte, venind de dincolo de munti, din Transilva-
nia, e un tardm al armoniei si echilibrului, al ingeména-
rii omului cu natura. Muntii, aici, in partile Neamtului,
exceptand Ceahldul, cu fortaretele lui de calcare indlbite,
ca o Acropole a Moldovei, sunt mai degraba niste clinuri
dulci de dealuri acoperite cu sindrilirea brazilor, inga-
nandu-se fird contenire printre serpuitoare si argintate
vai de ape. E un cantec al formelor, un susur al padurilor
si apelor, topindu-se plasmatic si odihnitor. Omul, care
si-a durat casele pana sub poala padurii, stie a lucra cu
iscusinta pamantul. Concluzia lui Grigore Ilisei, vizita-
tor smerit al casei de la Humulesti, acum - cand aseza-
rea duce o viatd quasi-urband - este una de identificare
plind de nostalgie : ,, Te asezi pe prispa casei sau pe lavita
de sub geamul cit un stergar si te cutreierd amintirea co-
pilédriei lui Creanga si aceea a propriei copilarii, intr-un
amestec ciudat, ca si cum amandoua at fi fost ale tale si
chipul Smarandei e aidoma cu al mamei tale” (p. 85)

Locuri si amintiri din Liveni aduc in prim plan
»Nostalgia enesciand a pamantului romanesc” si copild-
ria cu totul speciala a marelui Enescu, copilul suprado-
tat, dar si supraprotejat de périntii care pierduserd pani
la el alti sapte nou-nédscuti. Casa si spatiul mirific din
tinutul Dorohoiului vor fi o sursd de inspiratie pentru
compozitorul care, exilat in Franta dupa a doua confla-
gratie mondiald, nu si-a putut indeplini visul de a reve-

ni in Roménia. Patriotismul nealterat al lui Enescu este
evidentiat de un citat dintr-un fragment de scrisoare
adresata lui Petru Groza: ,,De doi ani, fortele mele fizice
au declinat considerabil si in momentul de fatd este cu
totul peste puterile mele fizice de a intreprinde drumul
pana acasd. Este dorinta mea cea mai statornica de a
md intoarce in tara si sper, cu ajutorul lui Dumnezeu, si
chiar al doctorilor va veni si ziua aceea pe care o doresc
si o astept.[...] Vi sunt foarte recunoscétor si Domniei
voastre si tuturor acelor care vor si ma vada din nou in
mijlocul a lor nostri §i vd rog sa mé credeti cd nu vad
in aceasta decat marturisirea legaturilor sufletesti dintre
Tard si mine, asa cum a fost in de-a lungul intregii mele
vieti. 7 (p. 103) Grigore Ilisei, fin observator, noteaza cd
Enescu ,,simte nevoia sd scrie cuvantul tard cu majuscu-
14, desi gramatica nu o cerea. O facea pentru a exprima
mai bine simtirea sa, contopirea cu oamenii si locurile
acestea.” (p. 103).

Cei ce vor parcurge aceastd carte, apdruta intr-o ex-
celentd conditie graficd - fiecare capitol
are fotografii alb-negru - vor simti, poa-
te (asa cum simt eu acum) nevoia unui
pelerinaj la aceste sanctuare: vor revedea
»Semnele timpului la Iasi” trecdnd prin
Muzeul de literaturd al Moldovei, vestita
Casd Pogor, spatiul in care s-au derulat
numeroase intilniri culturale si literare
de-a lungul a doud veacuri. Amuzant este
un mic detaliu referitor la ,,Prelectiunile
Junimii”, conferinte gazduite aici, in casa
eruditului boier moldav: , Fisele cu citate
au fost admise in cazul noii serii. Nimeni
nu s-a poticnit $i n-a patit ceea ce a patit
»sarmanul” Rosetti, unul dintre cei cinci
intemeietori ai Junimii, cdruia i-a pierit
graiul cind s-a trezit in fata publicului si
n-a putut ingdima decat: ,,Imposibil”(p.
115) La fel de nostimé mi s-a parut o alta
consemnare, o reproduc aici: ,Admira-
bilul D. I. Suchianu, care trebuia sa tina
doua conferinte la Iasi, una la Casa Pogor
si alta la un cinematograf, a incurcat su-
biectele. La ,,Prelectiuni ” a vorbit despre
film iar la cinematograf despre ,Viata
Romaneascd™ (p. 117).

Tot din spatiul iesean este amintita splendida bijute-
rie de piatrd sculptatd care este méanastirea ,,Sfintii Trei
Terarhi’, pentru ca nicdieri in altd parte, ca aici, ,,nu poti
intelege mai bine maretia de spirit a acestui oras, a aces-
tui popor” (p. 122). lasul prieteniilor artistice este bine
documentat, evocand legiturile create intre membrii
intelighentiei din capitala Moldovei, in acest oras-creu-
zet al unei culturi care dainuie, cu fabulosul Copou, cu
yorasul din oras”, adica Cimitirul ,,Eternitatea”, in care isi
duc somnul de veci atitia oameni, ilustri sau nu.

Nu putea sa lipseascd din acest periplu Filticeniul
copildriei si al adolescentei, evocat de scriitorul septu-
agenar cu o explicabila nostalgie. Capitolul ,Oameni
si locuri la Falticeni” trece in revistd cu piosenie figura
profesorului si literatului Aurel George Stino, cel care -
la Liceul ,,Nicu Gane” - i-a deschid gustul pentru litera-
turd scriitorului de mai tarziu. Nu sunt uitati nici ceilalti
reprezentanti ai pleiadei de intelectuali sau artisti cu
origini sau cu legdturi biografice aici: Mihail Sadoveanu,
Aurel Béesu, Vasile Gh. Popa, Eugen Lovinescu, Horia
Lovinescu, Anton Holban, Jules Cazaban, Grigore Va-
siliu Birlic, Nicolae Labis. Prin urmare, autorul nu poa-
te decét sa noteze: ,,Adesea m-am intrebat si am ciutat
sd inteleg germinatiile acestei mirabile seminte pe solul
falticenean. Ar fi o parte hazard, ar fi, cum am stabilit
aici, tihna si binecuvéntarea locului. Dar acestea singu-
re nu-s destule pentru a explica miracolul ce s-a produs
de-a lungul celor doui veacuri si aproape jumatate de
existenta a Falticenilor” (p. 159).

Fiecare dintre noi avem astfel de sanctuare ale me-
moriei. Pe mésura ce inaintam in varstd, salba creste, se
adund alte si alte locuri/persoane/opere de arta/carti pe
care nu vrem sd le uitdm, pe care le consideram sfinte i
formatoare pentru existenta noastra. Tot ceea ce a notat
in acest volum Grigore Ilisei face parte din devenirea
lui, din traiectoria unui intelectual de marci al culturii
roméne contemporane si de aceea cred ca ,Sanctuarele
memoriei” va fi o lecturd ziditoare pentru orice genera-
tie de cititori.
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Corneliu CARP

Inaugurarea Teatrului National din lasi
J ianuarie 1696

Dupi ce a ars Teatrul cel Mare din Copou, in februa-
rie 1888, s-a ridicat problema construirii unui alt teatru,
unde publicul iesean sa-si poata gisi un mod de distractie
nobila si culturald. Avand in vedere ci 27 de deputati sem-
naserd un proiect de lege, prin care se aviza construirea
unui teatru conform cerintelor moderne, atit pentru sig-
uranta spectatorilor, cat si pentru derularea actului artis-
tic, Vasile Pogor a prezentat proiectul Camerei deputatilor,
limurindu-se foarte clar ca statul va face un dar comunei
Tasi, alocand, din bugetul sau, cate 30.000 de lei, timp de
mai multi ani, reprezentand plata catre ,Creditul Urban”
din localitate.

Totusi, situatia teatrului nu parea sa se fi imbunatitit, ea

aflandu-se tot la cheremul membrilor consiliului comunal,
care, pand atunci nu daduserd dovada cé ar inlesni si jubi
dezvoltarea artei romanesti in oras. Prin urmare, interesele
teatrului roménesc din localitate, ar fi fost vesnic intr-o
disputd cu comuna, din cauza nepdsrii consilierilor din
acele vremuri. Intr-o propunere trimisa ziarului Adevdrul,
in care aparea la 27 martie 1889, Emanoil Manoliu, ac-
tor-societar, profesor la Conservator §i gazetar, spunea:
»Hotararea, dupa noi este si dreaptd, si ingraditoare a in-
tereselor teatrului roméanesc de aici. Dreaptd prin aceea c4,
teatrul nostru s-ar ridica, precum trebuie s fie in Iasi, in
a doua capitala a térii, la rangul de institutiune nationald,
iar ingraditoare prin aceea ca va atdrna numai de minis-
ter, scdpandu-l astfel de fluctuatiunile la care este expus in
fiecare an, din cauza vederilor schimbacioase a celor de
la comund. Si intr-adevir, de vreme ce statul se hotaraste
a cheltui cate 30.000 de lei anual pana la
strangerea platii anuitatilor pentru capita-
lul imprumutat in scopul zidirii unui teat-
ru, de ce nu si l-ar tinea mai bine pe seama
lui proprie si astfel sa se achite de una din
cerintele legitime ale Iasului, avand o in-
stitutie in el, inzestratd cu o subventiune
la care s-a indatorat deja de mai multi ani.
Comuna Iasi, fiind scipatd in modul aces-
ta de o cheltuiala careia nu-i poate fata, cu
destrabilarea financiard in care se géseste,
fara indoiala ca va fi multumita de a pune
la dispozitiunea Ministerului Cultelor
locul trebuitor unei asemenea cladiri,
ba poate chiar si inscrie in bugetul sdu o
suma de 1 000 - 2 000 de lei pe an pentru
intretinerea edificiului in buni stare, dupa
cum este ardtat si in propunerea mea din
aceasta gazetd Adevdrul”

De mult se dorea construirea unui
teatru nou, mai mare, mai incépdtor si in
ziarul Curierul de Iasi din anul 1896 se preciza: ,,Prin de-
cretul nr. 188 semnat incé de la 14 iulie 1861, de domnitor-
ul ALL Cuza, zidirea, cAnd proprietatea doctorului Peretz,
trecea in stipanirea Primdriei, iar in vara anului 1869 se si
darama pentru a face loc unui nou locas, care a intarziat
a se construi pand in anul 1896, cind lasii trdiau marea
bucurie a deschiderii, dar cu proteste din partea mai mul-
tor cetateni ai orasului, impotriva hotédrarii luate de unii
edili, pentru asezarea cladirii teatrului in axa Mitropoliei,
argumentarea fiind foarte serioasd, deoarece amplasarea
teatrului presupunea demolarea bisericii Dancu, una din
cele mai vechi biserici ale Tasului”

Biserica Dancu trebuia ddramati cu orice pret, in fa-
voarea teatrului si mai ales, dupa cum spuneau ziarele de
pe atunci, ,,in favoarea Scolii Notre Dame de Sion (Filar-
monica de astazi), care a obtinut o panorama de exceptie
asupra noil piete, create odatd cu realizarea Teatrului
National”.

O parte din protectorii monumentelor Iasului, ce
faceau parte din Consiliul municipal, au incercat prin
toate mijloacele sa se poatd pastra biserica, dar in cele din
urma, deoarece se adusese pamant mult pentru indltarea
terenului, iar biserica era ca si inmormantata in acel loc
nefast, se impunea demolarea ei. Fiind ldsata intr-o aseme-
nea paragind, umezeala urcase pand la ferestrele cladirii si
chiar mai sus, pe pereti. Pentru desfiintare, trebuia con-
simtdmantul L.P.S.S. Mitropolitul Tosif Naniescu si al Min-
isterului cultelor, care au fost foarte repede de acord, fara
prea multe intrebéri. Dacd nu se demola, Biserica Dancu
urma si se prabuseasci de la sine. Vazand ca nu se mai pu-
tea face nimic, in anul 1903, biata bisericuta a fost demo-
lata cu mare pacat, dar Consiliul local a votat totusi o suma
insemnatd pentru a se construi o altd biserica. Se stie ca,
pentru eliberarea terenului necesar construirii noului teat-

ru, s-a mai demolat si sediul Primariei.

S-a hotdrat atunci ca sa se construiasca o alta biserica
cu numele Sf. Neculai de pe Sosea, pe partea stangd a strazii
Socola, de langa fosta Tesdtura, deoarece foarte multi cres-
tini din zona barierei de la Socola, neavand niciun licas
de cult in apropiere, erau nevoiti a merge la o alta biseric,
aflatd mult mai departe. Se estimase cé reconstruirea bi-
sericii va costa peste 20.000 lei, iar iconostasul si celelalte
podoabe si icoane aflate in fosta Bisericd Dancu urmau a fi
daruite noii biserici chiar de mitropolitul Iosif Naniescu.

Multi din cei care frecventaserd pana atunci teatrul,
porneau cu ideea de la un numir restrans de spectatori,
precizind ca sala sa aiba 500 de locuri si chiar mai putine,
invocand ca argumente descresterea populatiei. Se gan-
deau c3, dacd sala ar fi fost mai mica, se putea vedea acelasi
spectacol de doud sau de trei ori, actorii cistigand timp
pentru pregatirea rolurilor, ceea ce, de fapt, nu avea nicio
legdtura cu sala de teatru. Tot Emanoil Manoliu zicea: ,,Un
teatru nu se cladeste numai pentru timpul de fata, ci tre-
buie sa aibd in vedere viitorul si nimeni nu se poate angaja
cd va continua si in viitor descresterea populatiunei. Afara
de acesta, un contigent oarecare pentru teatrul nostru l-ar
avea si strainii. De ce nu se are in vedere acest contingent
care mdreste in mod simtitor numérul spectatorilor intr-o
seara de teatru? Intima convingere a noastrd este de a avea
o sald spatioasi in care si intre pand la 1 000 de persoane,
comod plasate si cu preturile de intrare avantajoase pent-
ru fiecare clasa a populatiunei. Publicul nostru in genere
este iubitor de spectacole, dar strimtoarea financiard ce

domoleste, va face ca publicul sa renunte la plicerea de ale
frecventa mai des. Trebuieste, dar, ca preturile de la intrare
sd se acomodeze dupad mijloacele de care dispune popu-
latiunea ca ea si fie atrasd de teatru si sa se obicinuiasca cu
genul acesta de petrecere si instructiv si inofensibil”

Daca stam si ne gandim la alte tari europene, cum erau
in acea vreme, Italia sau Germania, unde populatia nu era
asa bogata si totusi teatrele lor erau pline de spectatori, da-
toritd preturilor scazute, Emanoil Manoliu avea dreptate.

Gazetarii de la Curierul de Iasi din anul 1889 sperau to-
tusi la ceva bun: ,,Speram, dar, ca atat onorabilii propunéto-
ri ai proiectului de lege se vor convinge ca in Iasi trebuie ca
statul sa aiba teatrul sdu, care sd fie considerat ca o Insti-
tutie Nationald, dupé cum e si cel din Bucuresti, si prin ur-
mare isi vor modifica proiectul in sensul acesta, precum si
ca la facerea planurilor se va lua de baza numérul locurilor
de 1 000 de persoane. Cheltuielile serale, pentru iluminat si
incalzit nu prezintd decat o prea micd diferenta, pe fiecare
seard de spectacol, pentru o sald mai mare decat cea pro-
pusd de unii, care intrevad avantaje cu una mai mica, dar
cu preturi ridicate, ceea ce fird indoiala ar avea ca rezultat
indepdrtarea pentru totdeauna de la teatru a claselor sarace
si acesta nu este scopul institutiunei teatrale”

Voi pune textul din ziarul Ecoul Moldovei din anul
1896 asa cum a fost scris, deoarece gazetarii si-au exprimat
excelent simtirile acelui moment de exaltare nationald. Pot
spune ca au suferit de bucuria ca in Iasi se iniltase asa un
edificiu, care sd fie pomenit in intreaga lume. Toata onoar-
ea pentru toate textele scrie in ziarele vremurilor.

,Unul din evenimentele de seami ale Iasului, este
desigur inaugurarea teatrului Iesean, pentru care comu-
na noastra a ficut sacrificii mari, mai mari chiar decét ii
permiteau mijloacele sale restranse, financiare. Suntem
fericiti, si o spunem fara a ne lauda catusi de putin, deo-
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arece noi suntem initiatorii acestui licas de cultur, fiind-
cé in nenumarate ne-am ridicat glasul, pentru a cere s se
creeze un templu al artei dramatice, demn de renumele
acestui batran oras, intotdeauna antemergatorul ideilor
mari §i generoase, pentru natiunea romana. Inca din 11
februarie 1888, cand a ars Teatrul cel Mare din Copou,
directorul nostru politic a intreprins o adevaratd campa-
nie pentru ridicarea unui teatru, nu numai spre satisface-
rea gustului de arta al iesenilor, dar si pentru satisfacerea
fratilor Bucovineni si Basarabeni, care gaseau o placere si o
alinare a dorului, asistand la reprezentatiile teatrului roma-
nesc din vehea capitald a Moldovei si pentru a se imbata
de farmecul patriotismului exprimat de pe tdnara noastra
scend ieseand. Multi, foarte multi roméni, Bucovineni si
Basarabeni, asteptau cu nerdbdare deschiderea Stagiunii
teatrale a fiecarui an, ca sa plece de pe pamantul instriinat
si sd petreacd macar cateva luni in capitala Moldovei, pen-
tru a uita de instrdinarea la care nenorocirea i-a condam-
nat §i sd dea pe fatd adeviratele simtaminte romanesti,
aplaudand operele nepieritoare ale lui Alecsandri, scriitor
care a pledat pentru inchegarea neamului roménesc, si pe
interpretii cu inima de romani adevirati, in propavaduirea
ideilor nationale, prin artd, ca: Millo, Bonciu, Balanescu,
Teodorini, D-na Sterian, Meresescu, trecuti prin viata, pre-
cum §i cei ce mai existd incd ca D-na Niny Valery, Gabriela
Luchian, Elena Lascu, Mihai Popovici senior, D. Pruteanu,
Arceleanu, nemaipomenind inca de cativa artisti, ce iau
parte activd ca membri ai societatii dramatice.

Cladirea Teatrului National din Iasi
este cea dintdi din tara roméneascd si
demna de locuitorii ieseni, care va dovedi
intotdeauna, cd sunt animati de mare dra-
goste pentru culturd. Consiliile comunale,
avand ca presedinti pe domnii, Vasile
Pogor si Diamandi, precum si pe Nicolae
Gane, aratd cd sunt la indltimea cerintelor
sentimentale ale populatiei iesene si dau
tot ce au mai presus de orice, ca templul
artei romanesti, sa se inalte falnic in mi-
jlocul acestui oras, ca un exemplu pentru
toata tara si ca simbol al adeviratelor sen-
timente de iubire romanesti”

Demersurile pentru construirea nou-
lui teatru au durat pand in 1894, cand,
datoritd stdruintelor primarului, ale
consiliului comunal, precum si ale dep-
utatului Miltiade Tzoni, a fost aprobat si
contractul cu arhitectii vienezi Fellner
si Helmer, care ,,pand astazi au zidit mai
bine de doudzeci de teatre care sunt mod-

ele de bun gust si de buna oranduire: Viena, Praga, Odessa,
Mainz, Hamburg, Oradea, Darmstadt, Budapesta, Timiso-
ara, Augsburg, Cernauti, Karlsbad, Fiume, Pressburg, Sze-
gedin, Cluj sau Berlin”

Executia proiectului a fost incredintata unei societati
bucurestene, iar uzina electricd si cea termica au fost real-
izate de o societate berlineza. De notat ca de la uzina elec-
tricd s-au alimentat primele instalatii de iluminat public
din Iasi (iluminatul Pietii Teatrului cu 12 lampi electrice cu
arc voltaic), care constituie inceputul electrificarii oragului
Tasi. Lucrarile de constructie au durat doi ani si, in 1896,
la 2 decembrie, in cadrul unei impresionante ceremonii, a
avut loc solemnitatea predirii cheilor primarului N. Gane.

Programul serbarilor de inaugurare, derulate in zilele
de 1 si 2 decembrie, a cuprins si Uvertura Nationald de
Flechtenmacher, vodevilurile Muza de la Burdujeni de
Costache Negruzzi, Cinel-cinel de Vasile Alecsandri si co-
media in versuri Poetul romantic de Matei Millo. Venitul
primei seri a fost daruit saracilor din Iasi, iar venitul seratei
a doua a revenit artistilor Societatii dramatice din Iasi.

In ziua de marti 3 ianuarie 1896 a fost deschisi prima
stagiune a teatrului cu piesa in trei acte Fontana Blanduziei
(Fantana Blanduziei), a lui Vasile Alecsandri, director de
scena fiind D. Pruteanu, iar orchestra fiind condusa de se-
ful de atunci al Conservatorului, Eduard Caudella.

A fost o mare bucurie la inaugurarea acestui altar si
toti sperau ca, de pe treptele sale, sd se intareasca neamul
romanesc §i ca fratii traitori dincolo de hotarele Regatului
se vor intoarce acasd, la ai lor (exact ca si astizi).

Speranta moare ultima! Trdiascd Iasul nostru iubit,
leaganul tuturor ideilor mari nationale, trdiascd oamenii
lui, care au inteles insemnatatea acestei mari opere de
arta, fiindca niciun popor nu poate fi judecat, decit dupa
operele sale de artd, daci e capabil si traiascd sau nu!
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Sanda Beatrice BITERE

Istorie literard ieseana

Din umbra frunzelor de nuc,

poetul Claudian Cosoi
(Zalziu, 30 ianuarie 1952 - lagi, 29 aprilie 2001)

Pe o strada linistitd cAndva de pe dealul Sdrariei din
Tasi, la numarul 48, se afld o gradina cu trei case §i un nuc,
rdmas martorul ticut al vietilor petrecute aici.

Inspre trotuar, pe mana stangi, vezi casa parinteas-
cd, acum mult schimbati intre peretii noi i cu locuitori
noi. Aici au trdit intemeietorii familiei: tatal originar din
Basarabia, dr. Gheorghe Cosoi, profesor de limbi clasice
la universitatea ieseand si mama, Maria Cosoi (nascutd
Pop), invitétoare si in fapt cea care, cu neobositd energie
si un spirit propriu ardelenesc, a cladit si s-a zidit in tot
ce se vede si a fost: copii, nepoti, cimine, drumuri in via-
ta. Aici au crescut cei patru copii (dintre care primii trei
nu mai sunt printre noi): Marius Cosoi - sportiv de per-
formanta, profesor de liceu si antrenor, poetul Claudian
(Puiu) Cosoi - jurist de profesie, sora mai mare Didona
- profesoard de limba engleza si mezina Rodica, econo-
mist. Tot aici si-au petrecut copilaria cu povesti, muzicd
de romante si pian, generatiile de nepoti si nepoate: din
partea mamei, Sorin si Cétalin Pop (trecuti si ei in umbra
ultimei sélcii), apoi copiii lui Marius si verii lor, copiii lui
Claudian.

Pe langa casa parinteascd, masa de sub nucul din spa-
tele gradinii a strans, alaturi de membrii familiei, rude,
fini, prieteni, colegi, cunoscuti sau vecini, la ceas de po-
vestiri, romante si poezii, cu degustare din vinul, palinca
si placintele gazdei.

Cu trecerea anilor, plecirile definitive au transformat
prezentele in amintiri, luminile in umbre si aniversarile
in comemordri peste care incd se
desfrunzeste, temerar si singur, nu-
cul, rimas martor tacut al vietilor
petrecute aici.

Pe firul evocarilor din casa pa-
rinteasca, pentru poetul Claudian
Cosoi se-nsiruie 20 de priméveri
de cénd - la vremea la care pomii
din gradina, inca toti si roditori,
erau plini de floare - clepsidra s-a
oprit.

Oamenii si locurile care l-au
cunoscut il pastreaza in amintiri de
imagini §i, mai ales, cuvinte.

In cuvintele sale din volumul
Pana vanatorului (1997), precedat
de versurile publicate in reviste
(Alma mater, Dialog, Familia, Lu-
ceafarul, Convorbiri literare, Tim-
pul, Poesis, Cronica, Archeus etc.)
sau ramase in manuscris (Colos-
seum), precum si din randurile de-
dicate artistilor plastici maramure-
seni si cenaclurilor literare.

In cuvintele celor care i-au descoperit si apreciat ta-
lentul, incuranjandu-1 si scrie si sd publice sau prezen-
tandu-1 publicului, la debut (Mihai Ursachi, Radu G.
Teposu).

In cuvintele celor ce au scris despre poet si poeziile
sale, in pagini de ziare sau reviste (Eugen Andoni, George
Badirdu, Grigore Ciascai, Val Condurache, Adrian Alui
Gheorghe, Ioan Holban, Stefan Jurcd, Lucian Perta, Ni-
colae Prelipceanu, Al Florin Tene, George Vulturescu
si altii).

In referintele din volume. In rememoririle apropri-
atilor familiei legati de meleagurile zdlauane (Maria Mo-
raru'). $i in cuvintele noastre, ale tuturor celorlalti care
l-am citit sau urmeazd sd-1 citim.

Pentru poetul Claudian Cosoi se implinesc 20 de
primaveri de cind - la vremea la care pomii din gradina
casei parintesti, inca toti si roditori, erau plini de floare —
clepsidra s-a oprit.

Rémane cu noi, pentru totdeauna sub nuc, in inimi si
in gandurile scrise.
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Stefan Jurcd : caiet bibliografic aniversar, realizat in cadrul Servi-
ciului de Informare Bibliograficd si Documentare de: Ana-Maria
Brezovszki, Ana Grigor, Florina Vanciu, Baia Mare, Biblioteca
Judeteand ,,Petre Dulfu’, 2009, p. 14; 20; 23.

! Parintii poetului, Maria si Gheorghe Cosoi, au fost nasii de cununie ai
parintilor mei, Maria i Victor Moraru, punctul de plecare fiind orasul de
la poalele Mesesului unde s-a nascut Puiu [vezi: Maria Moraru, ,Poetul
Claudian Cosoi. In memoriam’”, in Caiete Silvane, august 2011 (accesi-
bil la https://www.caiete-silvane.ro/articole/1506/Poetul-Claudian-Co-
soi-In-memoriam.html); Maria Gh. Moraru, Fetita fara cercei. II. Dictatul
de la Viena, Iasi, StudIS, 2009, pp. 22-23; 96-106]. Domnul profesor Cosoi
a predat latina la Liceul de Biieti din Carei (1945-1950) si la Scoala Medie
»Simion Bérnutiu” din Zalau (1955-1959), apoi a fost inspector general la
Sectia de Invitamant Salaj (1950-1955) si redactor la ziarul zalauan Dru-
mul Nou (1953-1956) [vezi: Maria Gudea-Moraru, Mircea-Silviu Birdasu,
Cornelia Pop-Munteanu, Generatia 1956-1960, 55 de ani de la absolvire,
Zalau, Ed. Caiete Silvane, 2015, pp. 40-41].

Ana DOBRE

Memoria
frunzei...

Din memoriile unei frunze*, cea mai recenta carte a lui Nicolae Bu-
suioc, are o importantd dominantd polemica. Dincolo de reflectiile asu-
pra comuniunii dintre om si naturd, a relatiei dintre frumosul natural
si frumosul artistic, exista, intr-o forma alegorica, aspecte ale realititii
contemporane pe care condeiul autorului le atinge cu ironia subtild, cu
persiflarea, iar, alteori, chiar cu satira.

Despre intentia alegorica existd indicii in text (,Manuscrisul acesta
se ocupd numai de sublimare, unde are loc transformarea instinctului
in sentimentul elevat?”), ceea ce face ca memoriile frunzei sa imbine fic-
tiunea cu nonfictiunea, transforméand scriitura in metascriitura: ,,Sub-
tilitatile unui text, fie el si de descriere a unor cilatorii (si cu aventura
launtricd), rezistd oricirui argument care ar pune in umbra voit-confuza
stilisticd a acelui text in care personajul «tintit» pleaca de la cel original
si se trezeste intr-o altd configuratie, imbricat intr-o altd hain’, Pole-
mica autorului urméreste nu numai ideea/ideile, ci are in vedere chiar
stilistica (,,,Se poate reprosa faptul ci in aceste neinsemnate pagini, cu
scrisul stangaci al frunzei timide, nu este o rigoare a informatiilor, dar sa
se recunoascd macar cd sunt presdrate pe ici, pe acolo cu ironie blanda.
Las stilistica la o parte, mai la indeména mi-a stat simplitatea funcia-
rd..”), optiunea mergand spre simplitatea funciari a stilului, a scriiturii.

Autorul mediteaza asupra realitatii, vizutd ca lumea noastrd cea de
toate zilele, dar si asupra mecanismelor scriiturii. Referential si auto-re-
ferential coexistd, imbinand perspectivele, intersectand obiectivul cu
subiectivul. Dacd lumea este o scend, lui Nicolae Busuioc ii place si fie
observator, regizor si participant activ — martor si actor, ludnd zborul
frunzei ca perspectivi: ,,...dar zborul a fost, as spune, cu folos, eu insdmi
fiind martora la multe intdmplari in urma carora au iesit aceste insem-
ndri, mai mult niste schite, evident facute dupd naturd, care riscd sa para
neverosimile cititorului, nu prea familiarizat cu biografiile proprii ale
unor fiinte limitate in miscari si ganduri”

Géndind si construind cartea
pe tema dublei céldtorii — in lumea
cea aievea si in lumea cartii, in spa-
tiul real al materiei in permanentd
desfasurare si evolutie, si in spatiul
virtual, al spiritului, asadar, Nicolae
Busuioc include alegoria si parabola
pentru a evidentia ideea privirii, a
contemplarii acestei lumi din per-
spectiva naturalului, a unei frunze.

Asupra intentiei auctoriale, su-
gestiile dacd nu abunda, ele sunt, to-
tusi, suficiente: ,, Aceste memorii nu
se vor decat un fel de cronicd natura-

ld, la care martori si confesori sunt

personajele necuvéntitoare, desi ele

uneori cuvantd intr-un stil mult mai

subtil decat cuvantatoarele educate”’,

sau: ,,Aceste note memorialistice se

vor niste marturii, cat de vii pot fi ele, despre frumusetea vietii, in sim-
plitatea ei, intr-o simbiozd indestructibild a naturii cu existenta umand,
nu mai putin si despre uratul ei. Uratul se insinueaza perfid intre partile
frumosului. Este admirat coltul din natura infinita, se apreciaza si fru-
mosul artistic ndscut firesc ca formi de arta din spiritul omului; e, apoi,
devoalarea parabolei: ,....frunza ganditoare. Chiar dacd nu exista cu ade-
virat, s-a gandit asupra acestei fictiuni in aceste pagini de «memorii».
Nici nu e nevoie de logicd pentru ci asemenea frunzi «este intrucit nu
este». Se acceptid sensul si atunci cAnd apare nonsensul. Am ficut aceas-
ta precizare pentru a evita orice eventuald acuza..”

Prin urmare, preocuparea autorului este cum se vede lumea prin
ochii vegetali ai unei frunze, simbol complex, reunind, ca parte a unui
intreg, efemerul si, ca intregul insusi, perenul. General si particular, par-
te si intreg intrd in aceastd ampld metaford pentru a sugera universul
etern al naturii si caracterul efemer, evanescent al elementelor/entitati-
lor lor care-1 compun.

Prin fragilitate, frunza ar desemna omul insusi, parte si el a naturii
si a copacului generatiilor care l-au precedat: ,Acum pentru mine pa-
radoxal e cd mi visez o frunzi care-si scrie memoriile”. Sugestia duce
spre paradoxul lui Zhou. Cine e adevératul personaj? Nicolae Busuioc se

Memoriile unei frunze se organizeaza ca pretext pentru o calatorie
in cultura lumii, partea eternd a ceea ce realizeazd omul, mostenirea lui
spirituald. Duce omul, astizi, o existentd vegetald? E o frunzi purtati la
intamplare de vantul istoriei? Poate contrapune el acestei lumi propria
alternativa? Din aceastd perspectiva, Din memoriile unei frunze, con-
struitd pe ideea cd ,toata istoria este o continud luptd intre frumos si
urat” (tratare personald a ideii lui Dostoievski, potrivit cdreia frumuse-
tea va salva lumea), ar putea fi cititd ca o pledoarie pentru spiritualizarea
existentel, filosofie de viata pe care Nicolae Busuioc o opune mercanti-
lismului si pragmatismului contemporan. Preocupat de agonisirea ba-
nului, noul zeu la care par a se inchina cei mai multi, omul uita lucrurile
cu adevirat importante. Intoarcerea, retragerea in interior, grija pentru
suflet, aflarea sensului vietii prin decelarea esentialului de nonesential
ar fi, in aceastd proiectie, posibile solutii existentiale.

Asemenea oamenilor, frunzele dispar ritualic, dar nu in neant. Re-
nasterea permanentd ne situeaza in mit — mitul eternei reintoarceri,
spre valorile perene ale omului dintotdeauna. Inclus in viata omului,
mitul restituie sensul considerat pierdut. Frunza, ca si omul, este parte a
intregului, partea care sustine intregul...

* Nicolae Busuioc, Din memoriile unei frunze. Scurt tratat (ne)academic des-
pre frumosul natural, Editura Vasiliana, lasi, 2020.
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Eugen MUNTEANU

Jurnal heidelberghez 1994 (X)

Marti, 12 iulie (continuare)

La un colt de stradd, pe o masutd, in fata unei mici
librarii, de luat cu tine (,zum Mitnehmen”), numere
mai vechi de reviste. Imi aleg 5-6 numere mai recente
din ,,Spiegel’, lectura presei ma fascineazi inca, de par-
cd ar trebui sd potolesc setea din parcurgerea desertului
in deceniile comuniste. Trec pe la Biblioteca Centrald
ca sd duc inapoi citeva cérti si sd iau altele, apoi la Men-
sa, meniul: supa, fripturd de vitel ,la tavd’, cu sos si niste
galuste (bune!), salata, iar ca desert un fel de gem inde-
cis (piersici?), al carui gust imi aminteste de marmelada
vinetie din copilarie, care se vindea in calupuri de ca-
teva kilograme, in ladite din sipci de fag. N-am rezistat
ispitei i mi-am luat de la un automat cu monede o cutie
de coca-cola, cu un gust absolutamente fad.

La Seminar, vreo doud ore, fisez pentru Aeterna La-
tinitas. Nu l-am mai prins pe profesorul Berschin, sau,
poate, nu a venit, in fond este deja vacantd. La intoar-
cere, incd relativ odihnit, mi-am rezervat o plimbare pe
celebra ,cale a filosofilor” (Philosophenweg). Imediat
dupa ce am trecut peste Alte Briicke, o iau la stanga,
cu gandul sd strabat cu pasul vestita promenada (un
Philosophenweg exista si la Freiburg!). Lung de vreo
mie-doud de metri, drumeagul urcd mai in-
tai pieptis pe coastd, iar apoi o ia paralel cu
Neckarul, oferind o coplesitoare panorama
asupra orasului, cu centrul ca in palma, ca-
tedrala si, pe versantul opus, strivechiul cas-
tel (Schloss). Un indicator il avertizeaza pe
drumet cé nu departe se afli un monument
inchinat lui Holderlin, cel mai mare poet
german in opinia lui Martin Heidegger. Po-
etul nu s-a nascut aici, ci in oraselul Lauffen
am Neckar, nu departe de Heidelberg. La o
rascruce de cardri dau, intr-adevar, peste o
placd de piatrd cenusie, cu o inscriptie cu li-
tere latine caligrafice (nu ,,Frakturschrift™!),
pe care o transcriu la repezeald: ,Holderlin
- Anlage. Lange lieb ich dich schon, moch-
te dich, /Mir zur Lust, Mutter nennen, und
/Dir schenken ein kunstlos Lied, du, der /
Vaterlandsstddte lindlich schonste/ Soviel
ich sah. Friedrich Holderlin (1770 - 1843).
Anfangsvers einer der schonsten Gedichte
zum Preise Heidelbergs” [Cu Moartea lui
Empedocle si alte poeme ale nefericitului
poet romantic ficusem deja cunostintd in
timpul studentiei, prin traducerile lui Stefan
Augustin Doinas, cuprinse in cele doud frumoase volu-
me tiparite in 1977 in colectia BPT. Mai tarziu, cAnd am
reusit sa inteleg cu adevirat dimensiunile si profunzi-
mile poeziei lui Holderlin, mi-a incoltit in minte ideea
de a da o versiune proprie a amplului poem Brot und
Wein, care contine si des citatul vers Wozu Dichter in
diirftiger Zeit — ,,La ce bun poetii pe vreme de secetd”
Nu cred ca voi mai avea timp sd o fac! — Adaos din de-
cembrie 2020].

Ziua se incheie cu un alt eveniment memorabil: fac,
in fine, cunostinta formala cu vecina mea de mansarda
si purtdm o lunga discutie. Domnisoara Martina Fliige
are 21 de anisori si se prezintd cu mandrie drept eleva
la scoala superioara de asistente medicale din cadrul
Universitétii (,,die Krankenschwesternschule der Uni-
versitit Heidelberg”) si viitoare medicinistd. Blonda,
tunsa scurt, inaltutd si bine facutd, este o fata driguts,
spontand, directd, binevoitoare i comunicativd. Este
din Karlsbad, mai are un frate, electronist, si o sora, ju-
ristd, ambii mai mari decat ea. Tatil este functionar de
bancd. Conversatia cu ea, mai bine de trei ore, in bal-
conul mare de la parter, cel care dd spre gradind, desi
cam obositoare, mi-a produs un mare reconfort. Este,
in fond, cea mai lunga conversatie pe care am avut-o
pand acum cu cineva in nemteste. Martina este o tandrd
foarte instruitd, asa ca am discutat teme grele: profesie,
politicd, geografie, invitamant, culturd clasica, putine
istorie. Are doar vagi cunostinte despre Romania, des-
pre limba si cultura noastra. Este insa dispusa sa invete,
rabdatoare si prevenitoare fatd de poticnelile mele...
discursive. Vorbeste binisor si frantuzeste si englezeste.
Poartad ochelari cu cochetaria retinutd a fetelor nem-
toaice de bund familie. Este voluntard si independenta,

dornicd sa invete orice, s meargd peste tot, sd nu piarda
vremea. Sper sd o mai prind in asemenea conversatii.
Miercuri, 13 iulie

O zi obisnuitd. Dimineata, dupa un mic dejun fru-
gal format dintr-o cafea §i patru biscuiti, ma scufund
in lecturd-studiu: Jan Pinborg, Sprachtheorie des Mitte-
lalters. Danezul pare sd fi devenit autorul meu preferat!
Canicula se reinstaleaza. Mansarda mea este orientata,
din fericire, spre vest, asa cd este putin mai rdcoare in
timpul diminetii, chiar daca tavanul inalt dogoreste
infernal. Acum, cand scriu aceste randuri, am coborat
la masa din gradina, ldsand usile si ferestrele larg des-
chise, ca sa se facd racoare. Martina a plecat in oras in
tinuta de sport, ca sd faca alergéri pe malul Neckar-ului.
Plecarea ei ma bucurd, cici pot vedea meciul dintre Ita-
lia si Bulgaria, in semifinalele Mondialelor de fotbal din
America. Televizorul functional se afld in camera ba-
iatului familiei si pAnd acum nu am indréznit sa intru
acolo in prezenta Martinei. Viitoare doctorita, Martina
s-a apucat sa igienizeze temeinic instalatia de la dus,
care era, oricum, curata! La pranz, plec sa ménanc la
Mensa, unde primesc: supd, macaroane cu un sos de
carne, salatd de fasole boabe, un castronel cu compot

Heidelberg, Philosophenweg, piatra memoriala Holderlin

de capsuni si o préajiturica din cocéd dulce cu unt si ou pe
care acasd o numim ,galetd”. La Seminar lucrez din nou
la fisarea pentru Aeterna Latinitas, cred cd documen-
tarea de baza se apropie de final, am strans deja vreo
trei-patru mii de fise de citat din toatd cultura de lim-
bé latina, dar mai ales din texte medievale. Ceva ,,mai
serios” nu pot face din cauza caniculei. In jurul meu,
fiecare dintre colegi la locul lui in jurul marii mese
centrale, toati lumea pare si lucreze cu aplicatie. Imi
atrag atentia doi dintre doctoranzi: un baiat cam molau,
specializat ca paleograf, de vreme ce pregiteste editia
criticd a unui text medieval inedit, si o domnisoar4,
cam corpolentd, care pare si se afle in treaba, cu ticuri-
le specifice ale unei fete urate, cici nu pot intelege, din
indiciile vizibile, cam cu ce s-ar ocupa. Mai remarc si o
italiancd mai tandra, cu care nu reusesc s intru in dia-
log. E cam penibil sé stai ore in sir la 0 masa cu cateva
persoane, despre care presupui cd au preocupiri si idea-
luri comune, si sd nu reusesti sa stabilesti niste punti de
comunicare, fie si cit de firave. Probabil c4 ar fi datoria
mea, ca cel mai in varstd, sd provoc cunoasterea reci-
proca si comunicarea. Dar, spre regretul si remuscérile
mele, nu ma pricep! Elemente ale ,,artei conversatiei”
nu au facut, din nefericire, parte din codurile educatiei
mele primare.

Cand am ajuns eu la Seminar, Frau Siifs, secretara,
tocmai pleca acasd, dar nu inainte de a-mi fi promis ca
maine, dacd voi veni mai devreme, vom da impreund
telefon la Bonn, ca sd vedem ce-i cu polita mea de asi-
gurare sociald, parte componenta a stipendiului lunar
pe care mi-1 acordi DAAD. De fapt, prapéstios cum
sunt, pe mine ma intereseazd mai ales transa a doua
a stipendiului, intram deja in siptdména a cincea. La
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intoarcere admir din nou privelistea Neckar-ului de pe
pod, alaturi de multimea pestritd a trecatorilor. Nu ma
mai satur sd contemplu lebedele plutind printre vapoa-
re de marfi si vaporage de pasageri. In media, in presa,
la radio si la televizor, a inceput deja un fel de pre-cam-
panie electorald: dezbateri contradictorii, propuneri, fel
de fel de atitudini. Am impresia ca se strecoard si o anu-
mitd nesigurantd, presimtirea unor mari schimbari. La
alegerile locale, in landurile din nord-estul Republicii
Federale, componente ale fostei RDG, fostii comunisti,
transformati acum intr-un partid, chipurile, social-de-
mocrat, declarati marxisti, au strans un procent ingrijo-
rator de mare de voturi. i conduce un oarecare Gregor
Gysi, un fel de Petre Roman, fiu de nomenclaturist si el
insusi ,tAndrd sperantd” a partidului, superficial, bun de
gurd, obraznic si populist ca si al nostru. Unii se intrea-
béd daca nu cumva ar fi nevoie de o noua lege electorala,
care sd pund cumva stavile ascensiunii extremismelor
de dreapt sau de stanga. Unii comentatori vorbesc de
o primejdie majora in evolutia extremismelor, altii sus-
tin cd reprezentarea lor legala, inclusiv in parlament,
ar permite mentinerea lor la suprafata si, implicit, con-
trolul societitii asupra lor. Alti analisti vorbesc despre
germani ca despre o natiune ,constipatd’, paralizata,
fard perspectiva si fard imaginatie politica,
nestiind incotro sa se indrepte. Cancelarul
Helmuth Kohl, dupd 12 ani de guvernare
neintreruptd, se declara linistit cu privire
la viitor, viziune impartasita, se pare, de cei
mai multi cetdteni germani. Tema centrald a
dezbaterii electorale este atenuarea socului
economic al Reunificarii din 1990, prin dez-
voltarea accelerati a economiei. Toti vorbesc
despre nevoia de a castiga noi piete pentru
produsele germane, in special in fostele téri
comuniste, in Rusia si Asia, Extremul Orient
fiind privit ca principal potential. In fotbal,
eroii de ieri, cum se intdmpla peste tot cu
invingii, sunt astdzi balacariti in fel si chip,
pentru felul dezolant in care au pierdut in
semifinalele de la Mondiale in fata Bulgariei.
Romanii sunt in schimb ldudati pentru ,,pre-
statia” lor si cdinati pentru ghinionul de a fi

pierdut in urma loviturilor de la 11 metri.
Azi, la Mensa, am o mici ,revelatie”, un
gand consolator si intremator. PAnd la urma,
ar trebui sd méi consider un om norocos. Ma
aflu acum, singur, in deplina libertate, ca
»cetitean” al lumii erasmice, acolo unde am
visat dintotdeauna sd ma aflu, in mijlocul unuia din-
tre locurile miraculoase unde s-a plaimédit o parte din
esenta marii culturi universale. Acesti tineri frumosi,
galagiosi, aparent nonsalanti, dar, de fapt, responsabili,
harnici §i avizi de cunoastere, se pregitesc s ia pe sea-
ma lor sarcina de a purta mai departe Traditia europe-
na care i-a produs, cu criteriile si valorile universale ale
spiritului academic, libertatea de gandire, libertatea de
miscare, libertatea de optiune. Sunt de diferite neamuri,
europeni, africani, asiatici, intre ei si cite un roman.
Multi sunt romanici, italieni, spanioli, catalani, sicilieni,

francezi - méine este ziua nationala a Frantei.

Zaresc un afis la o reuniune studenteascd de ziua
Frantei, cu intrare liberd. O clipa ma paste gandul sa
ma duc si eu!

Acasa, pe noptierd, dau peste o carte de vizitd pe
care nu o observasem pand acum: Frau Dr. Renate Sc-
hlegel-Heinke, Bachstrafle 19, 69121, Heidelberg. Ur-
maresc meciul Bulgaria - Italia, in semifinala World
Cup, terminat cu victoria Italiei cu 2-1. Bulgarii au jucat
onorabil, cu calm si incipatanare, dar nu au reusit sa il
stavileasca pe un Baggio dezldntuit, care a dat ambele
goluri ale Italiei. Cu o ord mai devreme, televiziunea de
stat centrala, ARD, a transmis imagini din Italia si Bul-
garia, doud natiuni cuprinse de febr. Jelio Jelev, prese-
dintele bulgar, s-a dus la New-York, pentru a fi martor
la o victorie istorica a Bulgariei. N-a fost sa fie!

In timpul celei de-a doua reprize a aparut si Mar-
tina, si ne-am uitat la meci impreund, mai schimband
si cate o replicd. Nu a auzit de Eminescu, dar stie de
Eugen Ionescu. Pe strazi, galagie, urale, claxoane, Viva
Italia! Sunt multi italieni prin zona. Cina: paine tara-
neasca (,,Bauernbrot”) cu unt.
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Diana VRABIE

La noapte / sau despre ceea ce inseamni
»a tréi dupd Auschwitz”

Romanul Cette nuit, semnat de Joachim Schnerf,
publicat in 2018 la Editura Zulma, a apérut de curdnd
la Editura Eikon din Bucuresti, in traducerea Flori-
cdi Ciodaru-Courriol, cu titlul La noapte. Excelenta
mediatoare intre culturile roméni si franceza, Florica
Courriol faciliteazd pentru publicul roman accesul la
noutati editoriale de anvergura, avand in vedere faptul
cd romanul a beneficiat intre timp de premiile ,Orange
du Livre”, ,Cercle Chapel’, ,Jérome Cahen”. Anterior,
traducitoarea ,,a adus acasd” autori francezi si elvetieni,
precum Florence Noiville, Thérése Obrecht, Slobodan
Despot, Catherine Lovey, Jean-Francgois Haas, Anna
Felder si, respectiv, a ficut vizibila literatura roméana
in Franta prin traducerea creatiilor Hortensiei Papa-
dat-Bengescu, Rodicdi Draghincescu, Martei Petreu,
Magdei Cérneci, ale lui Iulian Ciocan, Ioan Popa, Ca-
talin Pavel, Horia Ursu, Bogdan Costin, Tudor Ganea,
Mihail Sebastian, colaborand cu mai multe edituri pre-
stigioase si predand cativa ani buni limba roméni la
Universitatea Lyon 3.

Joachim Schnerf, autorul romanului Mon sang a
[étude ne aduce o noua revelatie literard prin aceastd
prozd emotionanta, conceputd la persoana intéi, in care
suntem invitati sa descoperim cultura evreiasca in ca-
drul unei familii. Suntem in dimineata Pastelui evre-
iesc, in care un batran simpatic, usor fatalist, Salomon,
ramas de curnd vaduv, urmeazi sd organizeze singur
Pastele in familie, contdnd pe cele doud fiice ale sale.
El reprospecteazd reuniunile familiale anterioare, cdnd
sotia si mama copiilor sdi, Sarah, era inca
viata, prilej de reverberatii nostalgice, de
bilanturi existentiale, de tristeti inerente,
de bucurii cotidiene. Intr-un ritm hipno-
tic el evoca trecerea timpului, doliul, ab-
senta, solitudinea. E pentru prima data
de-a lungul unui mariaj de jumitate de
secol cand Salomon va intilni Pastele cu
tiicele, ginerii si nepotii, in absenta sotiei
sale. Amintirile se leaga halucinant, con-
jugind emotii de inceput, nasterea copii-
lor, a nepotilor, concilierea fiicelor, esca-
padele ginerilor, toate conferind culoare
acestei povesti de familii, din care rizbat
cele mai autentice emotii umane. Secven-
tele existentiale si aspectele cele mai in-
time apar in lungi confesiuni, care sparg
linia de actiune, venind cu planuri tem-
porale diferite si cu redimensionari din
urma si din adanc. Memoria este lasata sa
curgd nestingheritd, recuperand episoade
de semnificatii diferite, de la cele legate de
deportarea sa la Auschwitz, impreuni cu
parintii sdi, de unde numai el a scipat in
viatd, rendscand din ultimul cerc al iadului, pand la cele
legate de prima seard pascald in familia sotiei. Dupd
ce a trdit ceea ce nimeni nu ar trebui sa traiascd vre-
odata si ceea ce nimeni nu poate comunica pe deplin,
Salomon depiseste aceasta experientd, reusind sé-si in-
temeieze o familie si sd duci o viatd cit se poate de nor-
mald, livrand toatd energia sa solard asupra oamenilor.
Acum, dupd moartea sotiei, el urmeazid sa-si accepte
singuritatea, proiectdnd cu infrigurare sarbatoarea in
noul format, cu , marea absentd”. Reconstruieste virtual
scenariul, incercidnd sa gaseasca substitute pentru acti-
unile facute anterior de sotia sa, potriveste imaginativ
ordinea evenimentelor si ceremonialul sarbatorii, anti-
cipand reactiile care vor veni de la fiecare: ,,Inainte de a
recita Rugaciunile de Multumire, ma voi preface ca sunt
obligat sd caut jumdtatea de azimad sub fata de masd, dar
ea nu va mai fi acolo. Surprins, — chipurile! - mi voi
face ca sunt deosebit de intristat. ,,Fara Mata, cum sa
termindm noi Seder-ul?” Ma voi adresa apoi nepotilor,
poate stiu ei unde este Afikoman-ul. $i in ciuda var-
stei, vor rade din toatd inima, ca in fiecare an, vor ridica
bratele spre cer si vor veni cu mine sd urmareasca inde-
aproape ancheta. Eu voi repera firimiturile ce conduc
pand la turta, evitand pistele false sugerate de Tania si
Samuel” (p. 80).

Trecuti prin experienta Auschwitz, supravietuind
ca prin minune, cei doi soti detin o memorie specifi-
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cd, de tip Auschwitz, care la Salomon e impregnata de
un umor concentrationar aparte, o terapie, mai de-
graba, in ideea camuflirii durerii vibrante, in care fri-
ca, temerile cele mai profunde se amesteca cu aluziile
auto-persiflante, zeflemitoare si, cu atit mai necesare:
»Struthof al tau, de fapt, o cura ficutd in Vosges finan-
tata de sigurantd... iar dusurile de la Bergen-Belsen,
un lux, comparate cu termele de la Baden-Baden...”
(p. 23). Glisarea intre umor si lacrimi reprezintd chiar
esenta umorului iudaic de sorginte concentrationara.
Referintele la Holocaust sunt deghizate in glumele de
un umor socant, care ii tensioneazi uneori pe ceilalti
membri ai familiei. Sarah, pe care o exaspereaza orice
aluzie la atrocitatile lagarelor denotd totusi delicatete si
tact, activand o ,,amnezie” necesara: ,Dar pe urmi ma
iertd, ca de fiecare data. Niciodatd nu putuse fi suparata
pe mine mai mult de citeva ore, sfinta mea amnezica’
(p- 25). E de ordinul evidentei ca atrocitatile si actorii
acelor timpuri inumane continud sa-i urmareascd pe
cei doi, dar lectia lor de viata e reductibild la o filosofie
umana superioard: ,,a-ti iubi semenii si a avea incredere
in ei dupd experienta Auschwitz”. Credintele milenare,
dramele secolului al XX-lea se reflecta in stilul de viata
si modul de gandire al celor doi soti: ,Sarbatoarea de
Pesah este vizibila pretutindeni, cutiile de Mata au inva-
dat apartamentul iar scaunele nu asteaptd decat cdderea
noptii ca sa suporte familia noastrad reunita” (p. 45).
Salomon si Sarah au educat doud fiice, Denise si
Michelle, fiinte diametral opuse, care nu se suportd

reciproc. Denise este introvertita vulnerabila care se
scufundd in alcool cand este in prezenta surorii ei mai
mici. Michelle e colerica cu un temperament isteric
care terorizeazd toatd lumea, incepand de la Patrick, so-
tul ei si incheind cu cei doi copii, Tania si Samuel. Na-
ratorul evoca cu umor si tandrete defectele si slabiciu-
nile acestora, reconstituind imaginea familiei: ,,Printre
adulti era o femeie angajata pentru dialogul culturilor
(Sarah), un zurliu ce tinea in dormitorul sau un por-
tret al lui Ariel Sharon (Pinhas), o adeptd a denuntarii
complotului politico-mediatic, presupus a-i sustine pe
palestinieni (Denise), 0 membra a Miscarii pentru Pace
(Michelle), si un membru al asociatiei de Prietenie intre
Alsacieni si Loreni (Patrick). Fird ca acesta sa aibd vreo
opinie clara asupra Orientului Apropiat si, aparent, nici
suflet. Si mai eram eu, arbitrul, care incerca pe cit putea
sd dezamorseze crizele in caz de fortd majord” (p. 75).
Pe parcursul reflectiunilor sale, protagonistul manifes-
td o mare afectiune pentru fiecare membru al familiei
sale, dar, in acelasi timp, denotd o imensi luciditate fata
de felul lor de a fi. Profilurile personajelor, bine anco-
rate in generatia pe care o reprezinta se perinda ca pe
un ecran cinematografic, proiectand un roman al fami-
liei: ,Familia asta pe care Sarah o indrigea atat de mult.
Denise si Pinhas al ei, afabulatorul dsta meditarenean
cu care nu a avut copii. Apoi Michelle si Patrick care
au adus pe lume doi adorabili demoni. Tania, cea mai

mare, rebela. $Si Samuel, acum de doisprezece ani, cu
figura de bebelus, trisituri pure, Sarah adora si-i man-
gaie manuta ridatd prin toate colturile cand venea s-o
ajute la bucatdrie. Asezat totdeauna intre mine si ea, la
Seder. Ca sd asculte Izgonirea din Egipt si gata sa-mi
puna o intrebare cu orice ocazie. Fiindcd asa se petrec
lucrurile, seara de Pesah este noaptea cand se transmite
traditia celor tineri, noaptea intrebdrilor. Si a descope-
ririi doliului” (p. 26).

Explorarea relatiilor umane oferd soliditate roma-
nului pentru ca autorul denotd dexterititi deosebite in
scrutarea manifestdrilor omenesti in momente specia-
le: doliu, nagtere, drame, dureri, resentimente, surprin-
zénd cu profunda acuitate relatia cu Istoria si, radio-
grafiind nuantat marea Iubire — cea pe care Salomon
o traieste pentru sotia sa, Sarah, chiar si dincolo de
moartea ei: ,Sarah. Imi place si-i soptesc numele, si-1
murmur in gand pentru a impiedica uitarea sa dea tar-
coale, pentru a tine uitarea la distantd. Mi-o invelesc in
covoare, in perdele, ii dezmembrez imaginea pentru ca
niciun nazist si nu o poati ridica intreagd. Inlocuiesc
abat-joururile cu irisul ochilor ei albéstrui, pernele cu
mainile ei mangaietoare” (p. 23). La noapte e un roman
tulburator, povestit cu multa sensibilitate ce releva isto-
ria unei iubiri, cu toata gama de nuante: tandrete, pre-
tuire, admiratie, respect, dar este si istoria unui doliu,
descins din pierderea iubirii si a sensului vietii. Dincolo
de ceea ce fac si ce trdiesc personajele, prinse in regia
autorului, observam placerea de a scrie prozd. Fraza

calcd atent, paginile se armonizeaza, fie-
care scend este construitd ca parte vizibila
a unui intreg. Joachim Schnerf detine o
stiintd compozitionala care valorificd, in
egald mdsura, amanuntul si ascunderea
lui, crearea unei scene-cheie si schimba-
rea, pe parcurs, a cheii de intelegere.
Sub ochii lectorului se desfisoara
0 extravagantd comedie umana cu un
repertoriu constant de-a lungul anilor
cand, conform traditiei, se reunesc pen-
tru a sdrbatori Pastele: Denise care isi
reprima tristetile in alcool, Patrick care
este supus problemelor intestinale irepre-
sibile, nepotii care se tachineaza reciproc.
Nimic din toate aceste inconveniente
nu poate anula ceremonialul sdrbétoririi
Pastele, care se desfasoard dupa un ritual
precis: ,,Sotia mea cerea ca toatd lumea sa
fie atentd in momentul enumerdrii celor
zece plagi, pasaj decisiv inainte de Iesirea
din Egipt. Ca si bunica lor, copiii jubilau
in clipa cind trebuie si-ti inmoi degetul
in paharul de vin si sa arunci in fata ta
o picdturd de singe la citirea relelor ficute egipteni-
lor. Michelle si Denise, acum Tania si Samuel” (p. 61)
Aceastd tainicd liturghie, inregistrata si descrisa pana
la cel mai apropiat cuvant din Haggadah, ,,0 carte cu
rugdciuni si lamentatii, care povesteste despre lupta,
despre exod, cu intrebari si sperante” (p. 12) se incheie
cu celebra formuld ,, Anul viitor la Ierusalim’, care a fost
timp de aproape doudzeci de secole o dorintd imposibil
de atins. Pastele evreiesc este, inainte de toate, un mod
de a retrdi exodul din Egipt in prezent. Mai multe pla-
nuri se intersecteaza in simbolistica Pastelui evreiesc:
sacrul si profanul, universalul si particularul, eternul si
efemerul, trecutul si prezentul, comunitatea si indivi-
dul, intr-o unitate autentica si emotionanta.

Joachim Schnerf ridica la o dimensiune universa-
1a destinul individual al lui Salomon si mediul iudaic,
aducénd o reverentd indelungatei suferinte a iudaicilor,
dar si consecventei lor. Autorul reuseste si amestece
Marea istorie in viata de zi cu zi si sd confere unui des-
tin individual valoare de simbol. Este un roman plin de
umanitate care ne invatd cum se poate trdi asumat si
responsabil, radiind iubire pentru semeni, chiar si dupa
lectia durd de la Auschwitz.

! Joachim Schnerf, La noapte, traducere din limba franceza de Florica
Ciodaru-Courriol, Bucuresti, Editura Eikon, 2020
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Constantin POPA

Cand il intalneai pe Florin Faifer, fie
in preajma Universititii, fie in pauza unui
spectacol la Teatrul National din lasi, fie la
sediul Uniunii Scriitorilor, puteai sd spui cd
ai avut o zi norocoasi — pentru ci o intalnire
cu Florin Faifer insemna un prilej de-a con-
stata ca inteligenta si bunatatea nu au dispa-
rut cu totul din lume.

Dumnezeu l-a trimis pe Florin Faifer pe
pdmant sa judece, sd aleagd intre bine si mai
putin bine; misiune extrem de dificild atat in
zona academica, cat si in zona creatiei poeti-
ce sau dramaturgice.

Misiune cu atat mai grea cu cat analizele
sale aveau ca obiect literatura si arta; cu atat
mai dificila cu cét operele cercetate erau ale

nostalgia duratei

JPrivirea plind
de albastru...”

unor artisti care erau si prietenii criticului
Florin Faifer.

In actul critic, Florin Faifer avea un sin-
gur reper: Valoarea... Atunci cand isi expri-
ma un punct de vedere nu era nici bun nici
rau, ci un mare prieten — in acest atribut fa-
candu-si loc privirea plind de albastru, gla-
sul prietenos si cuvintele potrivite.

La despartirea de Florin Faifer nu plecai
nici deprimat, nici in prada delirului.

Dar, la aceastd ultima despartire, nu poti
sd spui decit Dumnezeu si-1 ierte!

Desi, Dumnezeu, ca un mare cunoscd-
tor de oamenti, lui Florin Faifer, cAnd i-a dat
nasterea, i-a dat-o insotitd si de marea Lui
iertare.

cutia cu scrisori

Magistrul ca amfitrion

Spectaculoasd (re)intrarea in arend, in
arena Scrisului, cu niste ani in urma, a unui
pamfletar de care nu auzisem — Policarp
Cutzara. Un nume, vedeti si dumneavoastra,
plasmuit cu schepsis. Impresionant prin
impetuozitatea careia nu-i puteai face fata,
prin sarcasmul doldora de rautacisme, cum
ar i zis, benign, Arsavir Acterian, maestrul
Policarp nu putea si nu stirneascd o
curiozitate amestecata cu niticd teama. Cine
o fi? Cine si fie?...

Curand-curind, urma sa aflam, ba si-1
si cunoastem pe misteriosul condeier ce-
si purta tara cu sine, catdnd in jur cu ochi
pitrunzitor si verb sfichiuitor. Intamplarea
a facut ca domnul Paul Miron sa-si rupi
din pretiosul timp si, impreund cu doamna
Elsa Liider, care il insotea pretutindeni, sa
vind la premiera de la Studioul Nationalului
iesean, Spectatorul condamnat la moarte
de Matei Visniec, in mare vogd pe atunci.
Ne-am strans mdna, ne-am cercetat un
rastimp si, cum notam mai sus, mi-a dat o
emotie speciala felul sau de a privi, felul cum
potrivea vorbele, punandu-te pe ganduri si,
in orice caz, in defensiva.

Cu umoru-i sarjat, de care el insusi facea
haz, profesorul parcd voia si te sperie cu o
alurd ca de cipciun. Asa s-a recomandat
odatd, in grild mitologicd. Dar masca asta,
dacd erai atent, ascundea niste slabiciuni,
care il faceau sa para mai coltos decat era. Isi
dorea, de pilda, si fie recunoscut si, inca mai
mult, onorat ca dramaturg. Argumentele
nu-i lipseau, unele piese vadind o inzestrare
certd. I-am comentat si eu anumite texte
dramatice, jucate apoi la lasi si la Freiburg.
A fost multumit, desi domnia sa greu isi
deschidea sufletul. Te lasa, insd, sd intrevezi
cate ceva. Dar nici cind reuseai sd fii pe
placul lui nu scépai de celebrele malitii din
care isi ficuse manierd. Pe mine, intr-una
din scrisorile cu care mi fericea, mi face
praf, nu alta, multumindu-mi cu asupra de
mdsurd pentru ,,pretioasele cuvinte” cu care
l-as fi incAntat — si aici urmeazd sarja —,
dand vietii sale un sens! Aproape ci m-am
compromis confunddnd — eu, trditor in
cartierul boieresc al Ticdului — ,,mansarda”
amarata de la poalele padurilor Freiburgului
cu o ,vild"! Dar dacd glumeam? Si chiar
o fi gafa cat ... casa dacd, incercand sa-l
portretizez pe magistru, n-am nimerit orice
nuanta?

Cat despre amfitrion (cu sau fard majus-
culd), deh, poate-om mai vorbi.

14 Juli 1995
Herrn
Florin Faifer [...]

Dragd domnule Faifer,

Ultimul numar din ,Dacia literard” care
a lepddat straiul de doliu si a albit (semn cd
a imbdtranit sau numai — pentru mine —
marcdnd o sdrbdtoare?) mi-a flcut o surprizd
deosebitd. Am vdzut pe o pagind dinspre
sfarsit poza mea (mai intdi: ,,cine-o fi?”), pe
urmd am citit numele dv. si, fiindcd nu eram
sigur, mi-am pdstrat plicerea de a vd regdsi la
un ceas de taind, seara. Am sorbit pretioasele
cuvinte, incantat pdnd am inteles cd vorbiti
despre mine. Vi multumesc cd mi-ati amintit
cd trdiesc, vda multumesc cd ati dat traiului
meu un sens, ca sd md descopdr pe mine
insumi.

Faptul ca m-ati onorat in exclusivitate
cu nobila chemare ,,amfitrion” m-a rusinat;
mansarda in care locuim si ati locuit, ridicatd
la rangul de ,vila” se va fi mandrit.

La sfarsitul lui septembrie vom veni la lasi
priponiti de coloana nesfdrsitd a legdturilor
germano-romdne. Eu, invesmdntat de dv.
cu toga de dramaturg, am indrizneala sd
md prezint in cadrul saptdmanii culturale
germane, rdaspdnditd in mai multe orase din
tard, cu cele doud versiuni ale Telefonului,
recenzat de dv., teutond si valahd. M-as
bucura sd ne intdlnim. Pdnd atunci, primiti
si de la Elsa dragi salutdri.

Paul Miron

Elsa si Paul Miron

Au deosebita pldcere sd vd invite la serbarea
Tui

GUSTAR POJAR,

menitd, prin aprinderea focului traditional,
sd prelungeascd

desfatdrile verii cdldtoare.

Sambadta 23 august 1997

Orele 18,

Casa cu olane

Vama Veche 3b

Voghelhaus este o cafenea la Konstantz.
Cu un cappucino primesti o carte postald.
Ti-o trimite tie, cu un

ISalut!,

Elsa Liider

[8.1.2019]

Florin FAIFER

cartea straina

Flavius PARASCHIV

intre ciuma
si NKDV

Ludmila Ulitkaia este una din cele mai citite si apreciate scriitoare ac-
tuale, o autoare care s-a remarcat repede prin forta temelor abordate si
- mai ales - prin capacitatea de a construi galerii de personaje puternice
si convingidtoare. Notabil este, de exemplu, cartea Cazul doctorului Kukot-
ki (2016), o lucrare literard care se imparte intre doi protagonisti, ambii
capabili de a oferi o viziune aparte, ineditd asupra universului. Romanul
autoarei din 2016 este exemplar in ceea ce priveste arhitectura secventelor
narative, pentru cd textul debuteaza cu un personaj principal, iar mai apoi
axul naratiunii se mutd spre o altd ,figura de hartie” Mutarea unghiului
narativ are loc in mod natural, iar perspectiva contribuie decisiv la mesa-
jul final al romanului.

Nu la fel de complexa este si naratiuneas A fost doar ciumd, ultima
carte tradusd de Editura Humanitas din patrimoniul literar al scriitoarei
din Rusia. De fapt, volumul este un scenariu din 1988, care a fost scris de
Ulitkaia pentru a putea participa la un curs sustinut de Valeri Frid, dar
manuscrisul a fost uitat si redescoperit anul trecut. Fara doar si poate, A
fost doar ciumd este o... incercare narativa si nimic altceva, tinand cont de
natura textului.

Naratiunea debuteazd cu Rudolf Maier, un microbiolog care lucreaza
la producerea unui vaccin impotriva ciumei. Din neatentie, personajul se
infecteazd in laborator, iar inainte si realizeze faptul cd sdnitatea lui a fost
compromisd este chemat la Moscova pentru a prezenta in fata unei comi-
sii stadiul cercetérii. Desi este nemultumit de faptul cé trebuie sd-si ex-
pund mai devreme decét ar fi sperat rezultatele partiale, Maier se supune
ordinelor venite de la Partid si pleaca in capitala URSS-ului.

In timpul cilitoriei cu trenul, Maier interactioneazi cu multi oameni,
transmitand, astfel, teribila boala. Microbiologul se cazeaza la un hotel,
intrd in contact cu alte personaje, iar atunci cAnd simptomele nu mai pot fi
ignorate, protagonistul solicitd ingrijiri medicale. Doctorul care-1 consultd
se simte nevoit sa anunte autoritatile atunci cdnd descoperd diagnosticul,
iar acest moment declanseazd intreg haosul, dupa cum dovedeste si ur-
mitorul fragment: ,,Suna peste tot telefoanele, numere formate, receptoare
l3sate-n furcd, ridicate... diverse
personaje, NKVD-isti, militari,
civili, subordonati..” (p. 38).

Discursul narativ este cét se

poate de liniar, iar lipsa incursi-
unilor in lumea interioara a per-
sonajelor propune o lectura fa-
cila si fard prea multe pretentii.
Tin4nd cont de faptul cd micul
volum este un simplu scenariu,
care nu presupune artificii’
narative complexe sau persona-
je convingdtoare, prezenta unei
inventivitati mai percutante se
impunea de la sine.

Cartea nu surprinde prin
multe, dar captivante sunt sec-
ventele in care se infitiseazd
modul in care a contracarat
NKDV-ul aparitia unei posibile
epidemii. Imediat ce s-a dat or-
dinul ca toti cei care au intrat in
contact cu pacientul zero sd fie
identificati si carantinati, in oras
se instaleaza o atmosferd cruntd. A se intelege: in aceste episoade, autoarea
nu incearca si dovedeascd viteza de reactie a fortelor de ordine, ci modul
brutal in care au actionat. Groaza cauzata de faptul ca NKDV-ul ridici oa-
menii din propriile case devine tema principld a romanului. Un exemplu
clar in acest sens este scena in care colonelul Pavliuk se sinucide atunci
cind afld cd un ofiter NKDV a solicitat sa discute cu el.

Scena este bine orchestratd, detaliile sunt putine, dar de efect, iar me-
morabil este faptul ca militarul decide sd-si ia viata fira a-1 mai interesa
motivul vizitei neanuntate. Aici rezida si esenta romanului: atmosfera in-
cordatd este generata de aparitia celor din NKDV, iar prezenta celor care
activau in cadrul acestei institutii sta sub semnul nefastului. Prin simplul
fapt cd reprezentantii politiei secrete au decis sd sune la usa colonelului,
viata acestuia din urma pirea a fi compromisi. In opinia personajului, el
a fost deja judecat si condamnat. Nu avea sens sd se opund, fiindca stia ca
o posibila sentinta nu putea insemna altceva decat propria moarte. Dar
autoarea nu se multumeste cu atat si decide sd amplifice haosul momen-
tului intr-o cheie simbolicd, dupa cum dovedeste si urmatorul fragment:
»Pavliuk se duce in biroul lui, deschide sertarul de jos al biroului, scoate
din fundalul lui un plic, il pune pe biroul gol, in mijloc. Pe el scrie: «Pentru
tovarasul Stalin»” (p. 56)

Prin astfel de scene volumul A fost doar ciumd capdta substanta si
devine captivant. Din nefericire, aceste momente epice sunt putine si nu
suficiente ca sa transforme romanul in altceva decét o lectura facila de
weekend.
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redimensionari

Adrian Dinu RACHIERU

»Culoarea fricii se schimba dupé fiecare deceniu”

lon D. Sirbu, un Robinson in Isarlik (I)

Cu Ultimele... (Editura Mdiastra, 2020),
Toma Velici, ingrijind volumul, semnand
notele, referintele critice si indicele de
nume, ne pune la indeménd scrisori, pa-
gini de jurnal, insemnari spitalicesti, inre-
gistrari audio din lunile din urma ale lui
Ion D. Sirbu; adica fragmente dintr-un
preconizat volum de Memorii (mereu
amanat), botezat Depun mdrturie, in care
prozatorul intentiona sd povesteascd ,,tot
ce stie despre aceastd Apocalipsd”. Or, cel
care optase ,,pentru morald, nu pentru ca-
rierd” (cum marturisea intr-un interviu),
apdsat de vestea neagrd (,Rea-vestirea”
oncologica), chinuit de cartile nescrise, se
eliberase acum de literatura (cf. scrisoarea
citre V. Nemoianu, din 3 iunie 1989). Bi-
tranului soldat, ajuns pe ,,ultima turnant&’,
ii disparuse ,pofta de a scrie si de a simti
literar”.

*

Grabit sa paraseascd aceastd lume cu
trei luni inainte de explozia decembrista,
aproape necunoscut, ,descoperit” cu en-
tuziasm dupd 1989, Ion D. Sirbu ne-a la-
sat ,,cel mai bogat sertar literar”. Incat, pe
buna dreptate, Alex Stefinescu avertiza:
sexistd doi I.D. Sirbu” (Stefinescu 2005
: 521), unul antum, prea putin cunoscut
si un altul postum, o adevirata revelatie.
Erudit, alert, risipitor, digresiv, caustic,
taios etc., impunand prin varietatea lec-
turilor §i o bogatie de idei in ebulitie, cu
vervd malitioasd, adunind un urias ,ca-
pital de frustrari si suferinte” (Manolescu
2008 : 1433), crezand taraneste in steaua
lui si terorizat de gandul cd va raméne un
necunoscut, acest ,,proletar” al condeiului,
infruntdnd - ca perdant — vicleniile Istori-
ei, a fost un ,,scriitor subteran major” (Mi-
hai Barbu 2010 : 3). Un balcanic ,,neamt’,
exilat in propria-i tard, urmarit de nesan-
sd, pozitionat invers fatd de mersul eveni-
mentelor, biciuind stilul de viatd comunist
intr-o opera care, indiscutabil, e inferioara
omului (savuros, sclipitor, suspicios, carti-
tor, plangandu-se de ,prostietatea” asfixi-
antd).

Cine se incumetd a-i cerceta viata,
pornind, fireste, de la matricea petrilea-
nd (multietnicd), va descoperi, fira efort,
o traiectorie aventuroasd, franta, proiec-
tatd pe un fundal tragic. Student de varf,
membru al Cercului literar sibian, dar si al
Partidului Comunist (din 1940), ilegalist,
asadar, trimis pe frontul de Est, dezertor,
sergent-interpret pe langd un general rus,
traversand, cu o cizma, Ucraina, conferen-
tiar la Institutul clujean de Artd Dramati-
ca, indepartat, in 1949, alaturi de Blaga si
de alti corifei, din invatdmantul superior,
profesor suplinitor o vreme, redactor, din
1956, la revista Teatrul, trecut apoi prin
scoala detentiei, vagonetar, secretar literar
al Teatrului National din Craiova (1964-
1973) si pensionat din motive medica-
le, iatd, rezumativ, destinul cosmaresc al
sergentului TR Ion D. Sirbu (1919-1989),
trecut prin grele incerciri, vddind, din
unghiul creatorului, o salvatoare ,vocatie
pentru suferintd”. Anii de puscirie, initi-
al pentru ,omisiune de denunt” (in cazul
Stefan Augustin Doinas, cunoscut in stu-
dentia sibiand), tentativele de recrutare
si refuzul sdu indérétnic, sirul de anchete
(printre anchetatori, capitanul Tudor Vor-
nicu, viitorul teleast, mirat - la o acciden-
tald intélnire — cd cel pe care il considerase
»disparut din viatd” revenise la suprafata),
lunga tacere editoriald, ,sertarita’, boa-
la etc., definesc - la o sumara ochire - o
existentd traumatizatd, in pofida unui start
care promitea, prin ,dosar’, in noul con-

Evpres calturnal  numsnis/maiz021

text, o cu totul altd desfisurare. La Petrila,
unde, prin osardia lui Ion Barbu, existd
acum o casi-muzeu, iar Mihai Barbu a
intocmit, scrupulos, chiar un Dictionar al
personajelor petrilene (2002), tatal, cel care
i-a dat ,,gira spinarii’, era militant sindica-
list; dincolo de distractiile oferite de aceas-
ta ,colonie” polietnica, mozaicata (adica:
popice, fotbal, chermeze, filme), Ion D.
Sirbu a mostenit morala minereasca. Iar
mama, premonitoriu, ii va spune olldhului
Gary: ,,mina e soarta ta”. Fiindca sirul de
suferinte si aventura scriitoriceascd ii vor
permite sa se descopere ca om, investigand
adancimile si tainitele sufletului.

Dincolo de ,anii de studii postuni-
versitare”, cum numise, cu un rictus amar,
intervalul petrecut acolo, in acel ,,saison
en Enfer” si unde, antrenat temeinic in
a renunta, tinuse colegilor de celuld pre-
legeri despre dramaturgia bla-
giand, Ion Dezideriu Sirbu
constatd, rasfoind un vechi
si uitat Jurnal (acoperind
anii 1952-1953), ci e
plin de Blaga’, pre-
zent,  dealtminteri,
si in epica sa, sub
numele de Napo-
cos. Filosoful, la
randu-i, vizuse in
Gary, apreciat su-
perlativ, ,un atlet
al mizeriei”. Fasci-
natia blagiand se
resimte, ampren-
tandu-i incercarile;
nu, desigur, in ,felul
geometric de lectu-
rd, lineard, fard efecte,
cum apreciazd, corect,

Gary, ci in efortul de a

testa ,limitele realiste ale
fantasticului”. Taina e doar veci-

nd, suntem aproape de un prag care
ascunde necunoscutul. De unde, probabil,
interesul marturisit, deseori explicitat, ori-
cum urmdrit cu tenacitate, pentru drama-
turgie, livrand piese ,,jucabile”. Iar o piesd
precum Pragul albastru, pusé in scend, in
1983, la Teatrul Tineretului pietrean, pro-
beaza convingitor aceasta veche ambitie.
De fapt, dramaturgul Sirbu se dovedeste,
observa prietenul Doinas, un ,amant al
ideilor”. El cultivd polisemantismul, mi-
zeazd pe forta de sugestie a simbolurilor,
cere chei filosofice si stie cd ,,0 metafora
buna e intotdeauna clar-obscurd” Nu in-
tamplator Arca bumei sperante, jucata,
totusi, la Piatra Neamt (1970), fusese res-
pinsa in alte locuri, fiind ,,prea metafizi-
c&. De rezonantd biblicd, reconstituind
o familie arhetipald, ,,in pericol’, Arca se
voia, aflam (dintr-o scrisoare trimisa regi-
zorului Calin Florian), o piesa politica (ca
»intentie fatisd”). Simion cel Drept era un
recviem al satului nostru, supus tavalugu-
lui ,,progresului”. Apasand pe miza simbo-
licd, astfel de texte, sufocant-ideatice, nu-i
ingdduiau revérsarile de fantezie lexicala,
debordantd la I.D. Sirbu, oripilat si de
interventiile abuzive ale regizorilor ,cre-
atori”. Inct virajul spre prozi, dupa acea
prima, prudenta tentativa (Concert, 1956),
o nuveld extinsd, ignoratd chiar de autor
si Povestirile petrilene (1973), ingemanand
caracterul legendar-mitic cu inciziile rea-
liste, de adevar documentar, era previzibil.
Dacé Jurnalul, cu insemniri conspirative,
colectiona ,exercitii de luciditate”, dezvi-
luite postum, Dansul ursului (1988) era
o proiectie alegoricd, cu mégarul Gary si
ursul Buru, vorbind despre neputinta de a

refuza captivitatea. Reamintim c4, in iar-
na anului 1981, Sirbu ficuse o cilitorie in
Occident (singura). Mai vechile povestiri
din Soarecele B... ramaneau simple ,,esan-
tioane de stil” (cf. Daniel Cristea-Enache),
abia dipticul Adio, Europal, scris tot in
anii ’80, nepublicabil, dar recuperat (1991,
1993) evidentia fibra contestatara, de sar-
casm hohotitor, cu tinta localist3, aparent.
Un radicalism disimulat, nutrind vagi spe-
rante de umanizare a regimului, deplan-
gand asteptarea, statul pe tusd, ticalosirea
etc., impiedicand rezolvarea problemelor
din ,,cazanul” autohton, razbatea din Lu-
pul si Catedrala (1995), manuscris ,,prins”
in planul editorial pe 1986, amanat, ritacit
etc., roman considerat de Tudorel Urian
,»0 carte majord” a literaturii noastre. Chiar
dacd lucrurile nu stau asa, viitoarele revi-
zuiri ale literaturii din perioada comunista
vor trebui ,,si-i facd dreptate” scri-
itorului (Urian 2000 : 31). Im-
puscarea lupului inseamna,
desigur, in plan simbolic,
»moartea sperantei”. Or,
simbolistica  lupului
totemic in formula
unui realism meta-
fizic, initiatic, cu
sugestii  blagiene,
ingdduie o lectura
din unghiul posibi-
lei mantuiri (Oprea
2016 : 49), ,lupul
singuratic,  cum
a fost vazut auto-
rul de concitadinul
Jean Bailesteanu, de-
venind - prin dezvi-
luirea postumelor — un
»lup sarcastic” (cf. Sorin

Lavric).
Corespondenta este,
insd, marea surprizd postuma.
Eugen Simion observa ca Sirbu ,,si-a
pus geniul in scrisori” (Simion 1999 : 247).
Literatura epistolara, risipind scrisori-eseu
(cf. V. Nemoianu), este o veritabild proza
satirica, de verva persiflantd si sarcasm
»indrécit” Acest dialog epistolar cu, de
pilda, exilatii V. Nemoianu, I. Negoitescu,
Mariana Sora (v. Traversarea cortinei,
1994) i tradeaza spiritul muscator, since-
ritatea inconfortabild, clamata nevoie de
dragoste; functioneazi, s-a spus, ca substi-
tut al galcevilor cu lumea, prilej de evadare
din temnita esticd. Exilat in Banie, ostraci-
zat, intelegand ci e vorba de o detentie pe
viatd in ,,marele sat universitar” (Craiova),
ILD. Sirbu isi dezvaluie ,psihodramele
singuratatii” (Simion 1999 : 239). Alutia
(Oltenia) e o (altd) lume, refuzind grefa
transilvand; el, compensativ, se va rafui
(prozastic) cu nomenclatura locald si se va
incredinta unei prietenii ,,oarbe” (cazul lui
V. Nemoianu, necunoscandu-se), livran-
du-se fara rest. Pensionar sdrac, inteligent,
rauticios (deseori), inepuizabilul Gary are
o irepresibild pofta confesivd. N-ar vrea si
moara nemdrturisit, spunea intr-o epistold
adresata Deliei Cotrus (aprilie 1988), re-
cunoscind cd, dintre nobilii sédi ,,patroni’,
Ovidiu Cotrus i-a fost ,cea mai draga
umbrd”. Corespondenta cu Deliu Petroiu
si Ion Maxim (v. Iarnd bolnavd de cancer,
1998, editie ,ganditd” ca roman episto-
lar de Cornel Ungureanu) se consuma in
acelasi stil direct, subiectiv, complice, de
o sinceritate brutald. Amicii cerchisti sunt
urecheati: Negoitescu (,,cainele Ramon”) e
haotic, Liviu Rusu sufera de ,buridanism
universitar’, St. Augustin Doinas (cel mai
talentat dintre toti, zice epistolierul) ,nu a

avut norocul de a suferi”. Marele ,noroc”
s-a revarsat, din plin, asupra lui ID. Sirbu,
dupa ce ,,zarurile rosii” (masluite) anuntau
iarna totalitard. Intr-o epistola adresata lui
Deliu Petroiu, in martie 1947, detaliaza
chiar planul unei evadiri (in patru) spre
Apus, idee abandonata.

Scriitor ,,neglijat”, crede Clara Mares,
cercetandu-i temeinic corespondenta (pu-
blica si secretd), dar nu si literatura pro-
priu-zisa, I.D. Sirbu s-a dovedit un episto-
lier harnic. Ca ,,actor refulat’, spectacular,
»mitrdsit” de viatd, traitor la , marginea
unei anume lumi” (Craiova, evident), risi-
pind rafale de bonomie sarcastica, a resim-
tit acut nevoia confesiva si s-a incredintat
cercului de amici, convins ca existd doar
»intru si pentru sertar”. De certd ,tinutd
literard”, observa Gh. Grigurcu, scrisori-
le-eseu ale acestui ,,cerchist de frunte” (v.
Ce mai taci, Gary?: 12 scrisori exemplare,
Ed. Genesis, 2002; editie ingrijita de Mihai
Barbu) ironizau succesele fictive ale socia-
lismului biruitor (vezi ,braconajul alimen-
tar’, cu Lizi in misiune) sau penibilitatile
cotidiene (absurdul, scarba, insingurarea,
Teatrul craiovean fiind un ,,hoit cultural”).
Ca ,semicetitean nesupus’, dorind ,si
moard cu regimul de gat” obiectivul Sirbu
a fost in atentia organelor; el trebuia ,,in-
fluentat pozitiv” si supravegheat pentru a
nu trimite, dincolo de frontiere, scrieri an-
ticomuniste.

Radiografiind dezinvolt, febril, inte-
gral, raul sistemic, in texte nepublicabile,
aproape pamfletare, I.D. Sirbu pleaca de
la ,,0 premisa fals@’, crede Alex Stefdnescu,
invocand drept cauzd ,turcirea’, balcanis-
mul, nu ideologia. Tn acea unici deplasare
in Vest, terorizat de gdndul dilematic de
a rdméne sau nu, ,obiectivul Suru” (cum
figura in transcrierile Securitatii) constatd
cd nu e dotat pentru adaptare, ci nu rezo-
neazd cu egoismul occidental. Deci reacti-
onarul Gary, imbibat de umanism filoso-
fic, desi invitat (tacit) de a pleca definitiv,
hotariste sa se intoarcd; vrea s moari ,,de
gét cu regimul” si constatd cé ,,tara e opera
lor” (a securistilor). Totusi, sd nu ignordm
rolul benefic al attor interceptari si inre-
gistrari, imbogétind arhivele. Propus, in
1983, din partea CCES, pentru o calitorie
in RFG, impreuna cu Paul Everac, urmand
a populariza dramaturgia roméneasci,
L.D. Sirbu va fi taiat; iar rezolutia organelor
locale nu suportd echivocul, cerdnd ferm
»inlocuirea obiectivului” (Mihai Barbu
2010 : 18).

Chiar daca L.D. Sirbu n-a fost ,,pro-
zatorul mult asteptat” de grupul de tineri
literati ardeleni, cum proorocea St. Au-
gustin Doinas, categoric ci el are parte,
meritat, de o extraordinard carierd pos-
tuma, dédruindu-ne o operd ,onorabild’,
considera N. Manolescu. Natura eretica,
proletariand, logodita cu esecul, el s-a po-
zitionat ,,in contratimp cu Istoria” (Simion
1999 : 247); dar marea sa dorinta a fost de
a lasa in urmd ,un nume curat”. Ceea ce
este indubitabil, biografia fiind superioard
operei. Craiovean fird voie, ,,un bufon ca
vocatie si destin” (cum se autocaracteri-
za), ba sarcastic, ba lamentativ, silogistic in
demonstratie, Ion D. Sirbu si-a trait viata
(adevarat tratat de Morala si Politica), nota
Dumitru Velea, ,ca operd” Fiindcd anii
privatiunilor inseamnd, din pécate, ,,opere
lipsé la inventar” (Velea 2019 : 7), scriito-
rul notand, intr-o scrisoare adresatd, la 3
iunie 1989, lui Virgil Nemoianu ca ,cele
mai bune carti ale mele riman nescrise”.
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Bujor Nedelcovici - 65

Scriitorul Bujor Nedelcovici s-a niscut la 16 martie 1936, la Barlad, dar a copilarit la Ploiesti. In 1959
a absolvit Facultatea de Drept din Bucuresti si a functionat ca avocat la Baroul din Ploiesti, de unde a fost
radiat din motive politice. (Tatal sdu a fost arestat la 66 de ani, in 1958 si condamnat politic la opt ani de
inchisoare). Viitorul scriitor a muncit timp de 12 ani pe diverse santiere si la uzinele din Bicaz, Brasov,
Bucuresti. A debutat in 1968 (in Gazeta literard) cu un fragment de roman, intitulat Ochii. Primul roman,
Ultimii, apare in 1970, urmat apoi de: Fard vasle, 1972; Noaptea, 1974; Gradina Icoanei, 1977; Zile de nisip,
1979; Somnul Vamesului, 1981; Al doilea mesager, 1985; Imblanzitorul de lupi, 1991; Dimineata unui miracol,
1993; Le provocateur, 2000; Cartea lui Ian Inteleptul, apostolul din golful indepdrtat, 2003, Jurnalul unui
cantdref de jazz, 2013; dar si de nuvele, piese de teatru, ori scenarii de film eseistica si diaristica: Aici §i
acum, publicistica, 1996; Jurnal infidel. Iesirea din exil 1992-1997, Jurnal de exil, 1998; Cochilia si melcul,
eseuri, 2002; Jurnal infidel, jurnal de exil, 2003; Jurnal infidel, 2004; Cine sunteti, Bujor Nedelcovici? Bujor
Nedelcovici in dialog cu Sergiu Grigore, 2010. Romanul Al doilea mesager, interzis de cenzura, a fost ecranizat
in Roménia in 1992, sub titlul Somnul insulei, iar Zile de nisip devine Faleze de nisip.

Din anul 1987 s-a stabili la Paris. A obtinut mai multe premii romanesti si strdine. Pentru romanul A/
doilea mesager, trimis clandestin in Franta (Editura Albin Michel, 1985), a primit Premiul Liberttii, acordat
de Pen Club Frangais, 1986, si apoi multe alte distinctii importante. Este membru al ,,Societatii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici” si al ,,Societatii Oamenilor de Litere Francezi”. Din 1987, face parte din colegiul
de redactie al revistei Esprit unde publici articole si eseuri.

Madrturisirile scriitorului
»incomod” Bujor Nedelcovici —
un protest impotriva uitarii

»Ce reprezintd jurnalul pentru mine?/.../
Un vestigiu salvat de la naufragiul
amneziei./.../... o meditatie asupra
memoriei. /../ O permanentd cdutare
a identitdtii si a nevoii de a intelege
ceva despre sine si despre ceilalti.” Bujor
Nedelcovici

Dacé acceptdm cd orice diarist ori
autor de memorii se determind pe sine
drept martor al unei perioade si al unei
societati, consemnarile sale devin un
anume tip de depozitii — facute, desigur,
prin prisma celui care a ales s le trans-
mita.

Marturisirile se pot constitui astfel
in surse de informare, peste timp, in cele
mai varii domenii — de la situatia poli-
ticd la cea sociald, de la literaturd la arta,
de la prieteni — cu nume mai mult sau
mai putin cunoscute cititorului — la de-
scrierea spatiului in care acestia triiesc.
Informatiile sunt, adeseori, impanate cu
reflectii filosofice si cu observatii de or-
din moral asupra societitii, asupra con-
ditiei umane ori asupra istoriei.

Asadar, valoarea lor rezidd mai ales in
aceea de a deveni depozitare de memorie
si, de ce nu, un protest impotriva uitarii.

»vindecarea réanilor nu exclude me-
moria’, spunea cea care tinuse treaza
constiinta romanilor de la microfonul
»Europei libere” — Monica Lovinescu —
in interviul cu Daniel Corbu (publicat in
revista Hyperion. Caiete botosinene (nr.
4/ 2003), intrebandu-se apoi retoric ,,O
existentd fara memorie poate fi o exis-
tenta adevératd?, afirmand mai apoi ca
»rememorarea e un fel de dreptate”

Siitinerarul spiritual pe care ni-1 pro-
pune un alt scriitor din exil, Bujor Nedel-
covici, cu volumul Aici §i acum, ca si cu
Jurnalul infidel, este mai intai de toate,
asa cum insusi autorul afirma, ,,un pro-
test impotriva uitdrii, a amneziei volun-
tare” (Aici si acum, s.n.), amnezie pe care
o observd, din pacate, la nivel general in
Romania. De fapt, cum marturiseste la
un moment dat, toate cirtile sale au fost
»un permanent protest mascat in scris”
(Jurnal infidel, s.n.).

Date fiind afirmatiile transante cu
privire la memorii si jurnale, mai exact la
propriul sau jurnal — publicat in trei vo-
lume — (,Nu este un jurnal intim pen-
tru cd nu cred in sinceritatea unui jurnal
intim”), ar pdrea surprinzitor ci am

ales pentru aceastd pagina de omagiere
a scriitorului Bujor Nedelcovici mai cu
deosebire opera sa cu caracter confesiv.

Si totusi ... chiar ,infidel”, jurnalul
»dd seamd” de om, de viata sa, de gandu-
rile, ideile, trairile i, nu in ultimul rand,
in cazul unui autor, de conceptiile sale
asupra scrisului, ca si asupra consem-
ndrii ,clipei” din prezentul triit. ,,Mult
timp n-am fost partizanul ideii de a scrie
un jurnal. Nici memoriile nu mé inte-
resau sau amintirile, carnetele, agendele
ori confesiunile. /.../ Prin 74 am inceput
totusi sd tin un carnet de insemndri, care
s-au multiplicat in ultima perioada, adica
83-85, inainte de a pleca din tard’, se con-
fesa el, de data aceasta intr-un interviu (v.
Cochilia si melcul sau Fericirea interzisd,
ed. Alfa, 2013; interviu cu Maria Nitu)

Mai mult chiar. Jurnalul poate deveni
un ,prieten’, un ajutor. Confesindu-se

paginii albe, scriitorul intelege mai bine
ce i se intdmpld si, intelegand, poate re-
zista. In cazul lui Bujor Nedelcovici, o
prima ,,fazd” a confruntarii cu realitatea a
fost incd din copilarie — tatél arestat, an-
chete nesfarsite, urmarire, un timp fara
serviciu, carte respinsd de cenzuri etc.,
etc., adicd o intreagd confruntare cu apa-
ratura comunistd: ,Carnetul-jurnal ma
ajuta sd suport mai usor presiunea mora-
1a” Din pécate, aga cum s-a intdmplat si
in cazul lui Virgil Ierunca — care a rupt
cea mai mare parte din insemnarile zilni-
ce (pierderi pentru istoria literaturii!), si
Bujor Nedelcovici a distrus deliberat (la
plecarea din tard) cea mai mare parte din
acel carnet, asa cum a distrus si fotografii
de familie (rupand astfel transant cu tre-

cutul). A salvat totusi — drept ,,martor”
al unei vieti aflate sub permanenta supra-
veghere — céteva pagini.

In 1987 a reusit si emigreze si a ho-
taratin exil, s& consemneze de acum
constant, nu numai pentru neuitare, dar,
desigur, si pentru o mai clard intelegere:.
»Ajuns la Paris, am inceput imediat sd
tin un jurnal pentru a constientiza tot ce
traiam in acea perioadd extrem de difici-
14 a inceputului” $i, din nou, jurnalul se
transforma din martor si arma in lupta
cu Timpul, ii devine,,sprijin”: ,,Prin jur-
nal incercam si dobdndesc un echili-
bru mintal. sufletesc. nervos si si am o
confruntare zilnica cu mine, sd nu inne-
bunesc, pentru ci in exil este usor si iti
pierzi mintile. Voiam si raman scriitor la
Paris si nimeni $i nimic nu m-a incurajat,
dar jurnalul m-a salvat din nou. Era un
jurnal de impresii, cunostinte, meditatii,
lecturi ... un templu fragil inchinat clipei.
o bitalie dinainte pierdutd impotriva
Timpului ... 0 nevoie nebuneasca de a
ldsa o urmd a energiei care refuza moar-
tea si cocheta cu eternitatea”

Exilul/ destararea/ dezradicinarea
au insemnat, cum se stie, pentru intelec-
tualii romani siliti de imprejuriri istori-
co-politice sa ia calea pribegiei — anor-
malitatea, prelungitd, din nefericire, pe
durata aproape a unei vieti pentru unii
dintre ei. Esenta acestei dezradicinari
si a tragediei resimtite la cele mai inalte
cote de catre multi dintre exilati o gasim
exprimatd prin cuvintele lui Bujor Nedel-

covici: ,,Tot ce trdiesti tu este anormal.
/..l O schizofrenie asumatd rational”
(Jurnal infidel), pentru ca in rememora-
rea pe care o va face in ,,Cuvantul inain-
te” la Jurnal sé sintetizeze in note tragice:
»Eu plecam atunci ... ca intr-o moarte”
SI totusi, prin incercarile la care este su-
pus in noua conditie de exilat, prin lupta
permanenta cu mediul strdin, dar §i cu
sine insusi, Bujor Nedelcovici — si altii
asemenea lui — vor percepe exilul ca pe
»un rau al Mortii (dar) si al Invierii”. Este
vorba de o permanent oscilare intre dis-
perarea ruperii dintr-un spatiu familiar
(cu toate conotatiile pe care le implicd
acesta) si acceptarea noii conditii, accep-
tare ditatoare de sperantd. Astfel, exilul
este vazut de proaspétul venit in Paris —
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intr-o terminologie ce acoperd semantic
non-acceptarea — ,schizofrenie’, ,farsa
grotescd’, ,,suferintd’, ,,Moarte”, ,,luptd cu
niste dusmani imaginari’, ,,probd a labi-
rintului’, dar, pe masura adaptarii si, mai
ales a integrarii prin scris si publicare —
»pelerinaj spiritual’, ,O trans-figurare
initiaticd”, o ,,Inviere” si, in cele din urma,
»Binecuvantare”. O spune si in interviul
citat mai sus, care este tot o confesiune, o
autoanaliza a propriului destin, a propri-
ei stéri in etape diferite, dar si a ,,sansei”
fructificate in sensul ,,Dante” si nu in cel
simbolizat prin ,,Ovidiu™: ,,E drept ci exi-
lul, dupa latinescul exsilium ar reprezen-
ta o pedeapsa, o deportare, o expulzare ...
Pentru mine a fost o dubla sansa, iar co-
munismul mi-a ficut un imens serviciu,
deoarece as fi ramas la tdrusul istoriei,
cum spunea Blaga”

Si astfel, scriitorul exilat Bujor Nedel-
covici transforma aceasta incercare dure-
roasd intr-o initiere, o realizare in planul
creatiei, dupa ,,modelul Dante’, asa cum,
cu ceva timp inainte analizase situatia
exilatilor si ii indemna Mircea Eliade:
,»Mi se pare ca scriitorii romani din exil
/...Jar trebui si Isi aminteasci mai mult
de Dante si mai putin de Ovidiu. Pe Dan-
te sd ni-l luaim de model. Sa incercim,
dupd puterile noastre, sa stipanim bar-
bateste dorul; nostalgia dupa peisajele si
beatitudinile ldsate in Tard. Si ne silim sd
valorificim destérarea, considerand-o ca
o grea si lunga incercare initiaticd, meni-
ta sd ne purifice §i sd ne transforme. Sa
nu ne sperie expresia incercare initiaticd.
Orice mare suferintd poate deveni o ini-
tiere: adicd poate facilita autorevelarea
unor realitati de un ordin superior, inac-
cesibile conditiei profane. Orice indelun-
gd rdtdcire prin intuneric (de orice natura
ar fi acest ,intuneric”), echivaleazi cu o
ratacire in labirint; adici pe plan religios
unui drum spre Centru, unei initieri’ (v.
revista Indreptar, anul IL. nr. 8, iulie 1952)

Tata raspunsul — peste timp — al lui
Bujor Nedelcovici, pe langé declaratia di-
rectd — ,,Nimic si nimeni nu a reusit sa
ma impiedice sd scriu un roman. Aces-
ta este destinul asumat si destinul creat”
— consta in intreaga sa creatie (cartile!)
prin care ,,a valorificat destararea”!

In 2005, in interviul amintit cu Maria
Nitu, scriitorul ficea un bilant al exilu-
lui sdu ,.creator’, mdrturisind totodata:
»sunt un individ care a scris peste 20 de
cdrti si care continud sa caute, sd scrie,
sa-si implineasca destinul”.

Si astfel, acum, la 85 de ani, intr-un
nou interviu, cu siguranta s-ar confesa,
adica ar marturisi, cd intreaga sa opera
— romanele, in principal, dar si jurnalele
ori confesiunile din diversele interviuri
— au constituit un permanent protest
impotriva cenzurii, impotriva lasitétii,
impotriva oportunismului, impotriva
dictaturii, impotriva comunismului, dar
si impotriva amneziei in cele din urma.

Cartile sale, madrturisirile sale — di-
recte, in jurnale si interviuri, indirecte,
in romane — sunt ,,dezbateri” si analize
asupra trecutului, a memoriei §i a uitdrii,
a ,amneziei voluntare’, instalate, din pa-
cate, in anormalitatea societétii de ieri si
de astdzi.
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Doru SCARLATESCU

De la musique avant toute chose
X. Ridécina greaca

O mignond marmurd de Paros, datind din a doua ju-
matate a mileniului III 1. Chr., expusd la Muzeul National
de arheologie de la Atena, reprezentdnd un harpist asezat,
cu care s-ar mandri orice muzeu de artd modernd din lume,
marturiseste despre interesul pentru muzicd in Grecia
prehomericd, interes de care nu sunt strdine nici popoare
din regiuni invecinate, cum o dovedesc un basorelief babi-
lonian, cca 1850-1600 i. Chr,, aflat la muzeul National din
Bagdad, infitisind de asemenea
un cdntdret la harpd intr-o pozitie
aproape identici, ori o statuetd
cu temd asemdnitoare din a 12-a
dinastie faraonici, cca 2000-1800
1. Chr., de la Muzeul Egiptean din
Cairo. Revenind la incitanta figurina
de la muzeul atenian, cdruia-i mai
putem adiduga si un flautist in
aceleasi stil si de aceleasi dimensiuni,
ele sunt o expresie a misterioasei
arte dezvoltate in epoca bronzului
timpuriu in arhipelagul cicladelor
egeene (de unde §i denumirea de
sartd cicladicd”), cu figuri umane
abia schitate, receptate la inceput
ca inexpresive sau chiar grotesti
(»acest cap respingator de urét’,
scrie arheologul german Paul Wol-
ters, profesor de arheologie la in-
ceputul secolului XX, la Wiirzburg
si Miinchen, despre un astfel de artefact), ce devin in arta
europeand modernd obiect de admiratie §i, programa-
tic, sursd de inspiratie pentru artisti de avangarda precum
Brancusi, Modigliani, Giacometti, Picasso sau Henry Mo-
ore. Un studiu din 2004 al lui Vasiliki Chrysovitsanou, cu
un doctorat in domeniu, se intituleaza semnificativ Les figu-
rines cycladiques: de la répulsion a la fascination (in Sophie
Basch, ed., La métamorphose des ruines: linfluence des dé-
couvertes archéologiques sur les arts et les lettres, 1870-1914,
Ecole francaise d’Athénes, 2004). Parci, printr-o magie,
acesti imobili cAntareti preistorici de piatrd, fara chip hoté-
rat, emand Muzica, cea mai abstracta dintre arte, validand o
frumoasa definitie a autorului vestitelor Sonete cditre Orfeu:
»Muzica: respiratie a statuilor, poate;/ liniste a imaginilor.
Tu limb4, unde/ sfarsesc limbile, tu timp,/ care stai per-
pendicular pe drumul inimilor pieritoare..” (Rainer Maria
Rilke, Exercitii de supravietuire, Bucuresti, Editura Litera,
1993).

Odati cu civilizatia scrisului in Grecia antici, muzica
intra cu deplind demnitate si maretie in istoria artei uni-
versale, chiar numele ei fiind imprumutat de la cele noud
cantirete primordiale venite de pe muntele Helicon, cum ne
asigurd Hesiod in Teogonia: ,,Astfel de danie sfanta oamenii
au de la Muze,/ Caci prin arcasul Apolo, prin Muzele Olim-
piene/ Sunt pe pamant cantaretii, barbatii vestiti, chitarezii,/
Cum de la Zeus sunt regii; ferice acela pe care/ Muzele sfin-
te-1 iubesc, cici curge din gura-i cAnt dulce./ Cand la vreu-
nul durerea ori frica-i patrunde in suflet,/ Méana pe strune
de-si trece cel ce slujeste pe Muze,/ Fapte de seamd cantand,
de vrednici strabuni savirsite/ Ori pe nemuritorii ce au in
Olimp stapanire,/ Grabnic se uitd durerea atunci, iar frica se
sterge,/ Darul zeitelor lesne indepérteazi méhnirea..” (He-
siod, Opere, Buc., Ed. Univers, 1973, p. 28). Din inceputuri,
terapia prin muzica!

Muzica ocupa un loc de exceptie in Grecia homerica.
In Iliada, faurind vestitul scut al lui Ahile, zeul Hefaistos are
grijd sa infatiseze pe el aspecte din viata poporului elen: pe-
treceri de nuntd, cu o hord in care ,,se prind jucausii si-aco-
lo-ntre dénsii/ Fluiere si alaute tin hangul..”; cules de vie,
cu baieti si fete avand in mijlocul lor un baietan care ,,zice
cantarea lui Linos”, roatd de dansatori in cetate, unde ,,De
zei luminat cAntaretul / Zice din lira-ntre ei”. In Odiseea, de
asemenea, la ospétul dat in cinstea lui Ulise de Alcinous, re-
gele feacilor, e invitat cu deferentd cantéretul din lird, orbul
Demodocos, alterego al lui Homer insusi, care-i delectea-
z4a pe meseni cu episoade picante din viata zeilor, cum cel
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Cantdret la harpa triunghiulard, idol
cycladic, cca 2800-2500 i. Chr.,
Muzeul arheologic national, Atena

al fubirii adulterine dintre Afrodita si Ares, sau din timpul
razboiului troian: ,,Luidndu-si lira din cuier, se puse/ Ispra-
vile vitejilor sd cante./ Instruna el atunci vestitul cantec/
De care merse vestea chiar in slava,/ Sfidirea lui Ulise si
Achile...”. Petrecerile cu cantece si dansuri nu contenesc
nici peste citeva decenii, in vremea lui Hesiod, cum ,,citim”
in imaginile de pe scutul lui Heracle; cantecului de lird i
se adaugd si acum flautul: ,Jar fetele in ritm de lird’'naltau
fermecdtoare coruri, / Asijderi
dincoace alti tineri petrec in sunete
de flaut”. Peste citeva secole, ,lirei
de aur”, insotitoare credincioasd ,.a
lui Apolo si-a Muzelor cu-oachese
bucle”, ii inchina Pindar Prima Oda
Piticd pe temd eroicd; acestuia i se
aldturd contemporanul Anacreon,
cu o schimbare de directie tematici:
»Adio, voi, eroi,/ Cici lirei mele-i
place/ Sé cante doar de dor”.

O prezentare a vietii si obice-
iurilor vechilor greci o gisim in
vasta compilatie, Deipnosophistes,
a eruditului gramerian Athenaios
din Naukratis, de pe Nil (sec. II-IIT
d. Chr.), cu referiri la dragostea lor
pentru muzica si muzicanti, demon-
stratd in mituri si texte literare din
vechime (cca 1500 de opere citate,
cele mai multe pierdute). Iata, dintre
atétea, o referire insolitd la splendida epocd homerica: ,,La
ospete ei aduceau si cantdreti din chitara, dantuitori si sal-
timbanci. Chiar la Menelaos «canta divinul aed» iar doi
saltimbanci, pe cand cantau, faiceau miscari. Cantecul tinea
locul glumelor. Aezii erau intelepti si se comportau ca ata-
re. Agamemnon lasd pe aed ca paznic si sfatuitor al sotiei
sale Clytaimnestra” (Athenaios, Ospdtul inteleptilor, Buc.,
Minerva, 1978, p. 10). Si o alta, privind ciudatele ndravuri
ale locuitorilor din luxoasele colonii grecesti, Sybaris: ,,La

Scena de banchet, cu tinara cantand la aulos,
ceramica, atribuita lui Nikias, cca 420 i. Chr.,
Museo Arqueoldégico Nacional, Madrid.

asa grad de moliciune ajunsesera, incét la petreceri obisnu-
iserd caii sa danseze in ritmul cantecului de flaut. Cei din
Crotona, cu care purtau razboi, au aflat despre acest obicei,
si, dupa cum spune Aristotel in Politica, a ficut si se auda
cantecul dansului, intrucét ei aveau si flautisti aldturi de raz-
boinici, iar caii, cAnd au auzit pe acestia, nu numai cd au
inceput sa danseze dar au aruncat si pe célareti si au fugit..”,
si Lampsakos: ,Charon in cartea a II-a din lucrarea intitulatd
Coruria povestit acelasi lucru despre locuitorii din Lampsa-
c?” (Idem, p.152). Ceramica anticd dubleazd mérturiile din
textele literare privind locul muzicii (individual-instrumen-
tald, orchestrald, vocal-solisticd sau corald) in viata de zi cu
zi a vechilor greci, interpretata de profesionisti sau amatori,
la ritualuri cultice, jertfe si oferte de daruri, festivaluri reli-
gioase, procesiuni, alaiuri de nuntd si inmorméntare, petre-
ceri private, intreceri sportive, simposioane... (v. in aceasta
privinta, Die Rolle der Musik in antiken griechischen Prozes-
sionen, tezd sustinutd de Jana Kubatzki, in 2012, la Humbol-
dt-Universitit din Berlin, urmata de studii mai recente ale
acesteia, Music in Rites. Some Thoughts about the Function of
Music, 2016 si Processions and Pilgrimage in Ancient Greece:

Some Iconographical Considerations, 2018).

Vase, cupe sau amfore grecesti, cele mai multe datind
de prin secolul al V-lea 1. Chr,, trimit de asemenea la practici
artistice cu implicatii mitologice: Muze, Apollo si Muza, Or-
feu printre traci... Un astfel de vas pictat, atribuit lui Python,
aflat la Muzeul de Antichitati din Berlin, mareste numérul
si prestigiul mérturiilor antice, cu o trimitere la vestitul epi-
sod din Odiseea homerica al experientei lui Ulise privind
fascinant-malefica muzica a sirenelor, asupra cireia il aver-
tizeazd zeita Circe: ,Oricine-aproape merge fira stire// Si
cantecul sirenelor aude/ Napoi acasa nu se mai intoarce/
$i nu-si mai vede pruncii si femeia/ E dus, nenorocit pe
totdeauna,/ Ca-] farmecd sirenele cu viersul/ Rasunitor...”
(Homer, Odiseea, Buc., Ed. Univers, 1979, p. 286-87). Nu
s-au pastrat adnotdri ale muzicii grecesti decét fragmentar,
lacunar. Informatii despre aceasta gisim insi in surse litera-
re (versuri si proza), plastice (picturi, mozaicuri si sculpturi)
sau in numeroasele tratate de muzica antice. Miturile rela-
teazd despre inventarea unor instrumente, precum lira de
catre Hermes, sau despre intreceri muzicale, precum aceea,
mult mediatizata, dintre Apollo, cu lira, si satirul Marsyas,
cu aulosul. Mitul are si un suport plastic, intalnit frecvent in
sculptura anticd, precum intr-o operd atribuita lui Miron,
sec. 'V, reprezentdnd-o pe Atena aruncind dispretuitoare
aulosul, pe care-1 va lua Marsyas. Intrecerea propriu-zisi e
infdtisatd pe un basorelief in marmura, provenit de la scoala
lui Praxiteles de la Mantineea, cca. 350 1. Chr. Un grup sta-
tuar din Pergam, péstrat in copii romane, insista asupra dez-
noddmantului: Apollo, triumfitor, decide soarta invinsului,
Marsyas, care, prins de un copac, isi asteaptd pedeapsa, in
timp ce un sclav scit isi ascute cu satisfactie un cutit, instru-
mentul torturii. ReluAnd mai tarziu mitul, in cartea a VI-a
a Fastelor, Ovidiu o pune pe Minerva (Atena) sa vorbeasca
despre sirbétoarea inchinati ei, a Quinquatrelor mici, din
martie, si despre obiceiurile legate de ele, intre care partici-
parea flautistilor. ,,...Si al lor mestesug fu tot de mine scor-
nit/ Eu cea dintéi, din cimsirul strungit cu géuri putine,/
Flautul cel lung sunete-a scoate-1 ficui./ Sunetu-mi place;
dar chipul meu oglindindu-se-n unde/ Mi-am vazut um-
flati, vai, feciorestii obraji./ «Nu tin cu pretul acesta la artd; tu
flaut, adio !»/ Zis-am si pe mal I-am aruncat, printre ierbi./
L-afld un satir si-ntai se mird; cu el ce sa facd/ Nu stie, dar,
sufland, vede cd sunete da./ Cand cu-a lui degete tine aerul,
cand ii dd drumul;/ Iute-ntre nimfe cu-a lui arti-ngamfat
se ficu:/ L-a provocat si pe Phoebus; dar Phoebus in cant il
intrece/ Si spAnzurandu-1 de-un pom trupul de piele-i jupi./
Totusi eu sunt autoarea si ndscocitoarea cantirii,/ Iatd de ce
cu ea zilele mele cinstiti”. Mitul lumineazd - arata William
Fleming - un capitol din istoria incipientd a muzicii: concu-
renta dintre stilul sau modul muzical doric si cel frigian, in
Grecia antica (Art, Music and Idea, New York, 1970).

Puzderie de artefacte antice grecesti cu tematicd muzi-
cald impanzesc muzeele de artd ale lumii. Ca si ddm un sin-
gur exemplu, iatd, intr-o vitrind din Luvru, montat sugestiv,
un sextet de figurine de argild pictatd, provenite, probabil,
dintr-un acelasi mormént din Egina, reprezentand muzi-
cieni si dansatori (un Eros citared asezat intre ei), de unde
titlul dat de custozi: Concert d’Egine.

»Concert la Egina”, figurine din argild,
cca 250-225 1i. Chr., Louvre, Paris.
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Constantin PRICOP

Directia critica (XLVI)

Prezentarea mediului social ocupa un loc impor-
tant in romanele de tip traditional. Pana la aparitia
sociologiei ca disciplina stiintifica dedicats, literatura,
romanul in special, era mijlocul de investigare a con-
ditiei colectivitdtilor umane. Ralf Dahrendorf vorbeste
in mod explicit despre literaturd ca precursoare a so-
ciologiei.

Preocuparea romancierilor de altddata pentru so-
cial era evidentd si... inevitabila, am putea spune avand
in vedere aspiratiile literaturii din acele timpuri. Per-
sonajele ,,bine conturate” si mediul lor de referinta re-
prezentau principalul obiectiv al autorului de romane.
Nu e de mirare cd un prozator important ,,facea con-
curentd” stdrii civile. Cu timpul s-au produs mutatii
importante in configuratia romanului si, dacé altddata
romancierul era preocupat exclusiv de personaje si de
mediul social, astézi el are in vedere in primul rand
ierarhia complexd a naratiunii si investigarea halou-
lui abia perceptibil al realitatii - si nu, ca altddata, re-
producerea fotografici a acesteia. Este adevarat ca in
domeniul literaturii de consum, in acela al prozei tra-
ditionale cerintele romanesti de altadata sunt inca va-
labile. Proza romaneascd, de pilda, trece extrem de rar
dincolo de aceste limite. Rareori devine altceva decat
povestire amplificatda. Am vorbit in altd parte despre
toate acestea prezentdndu-mi punctul
de vedere asupra competentelor ro-
mancierului traditional si ale celui din
zilele noastre, despre faptul cd primul
nu face decat incursiuni in social, cel
de al doilea concentrandu-se asupra
posibilitatilor edificarii originale a na-
ratiunii, a investigdrii partii ascunse a
umanitatii si introducerii reflectiei, in
text, asupra propriei sale conditii. Al-
tfel romanul de tip comercial, domi-
nant in literatura americana, de pilda
si cultivat si de majoritatea prozatori-
lor de la noi are un puternic concurent
in cinematografie, televiziune si toate
mijloacele noi de comunicare in masa,
mijloace care pot fi folosite fira difi-
cultate ca instrumente de citre poves-
titori.

*

Daca nu este nici o indoiald ca ope-
rele literare de un anumit tip pot deveni marturii so-
ciologice, ramane chestiunea importanta a modului in
care pot fi folosite aceste marturii. Ce anume din scrie-
rile literare este semnificativ pentru descrierea colecti-
vititilor umane? In romane apar descrieri ale mediului
social, ale comportamentului personajelor, ale interac-
tiunii dintre acestea. Dar toate sunt subordonate obiec-
tivelor fictiunii. Realitatea prezentatd in roman poate
fi ... modelatd mai mult sau mai putin, fiind urmarit
scopul vizat de narator. In ce mi priveste, in studiul Li-
teratura si lumea in care aceasta va lua nastere prezint
alt punct plecare. Nu descrierea personajelor si a celor
cu care acestea interactioneazd, caracteristicd prozei
traditionale, al cérei slogan repetat pand la satietate a
fost prezentarea de personaje puternic conturate, in
situatii caracteristice, nici prezentarea mediului social
prin intermediul personajelor devin marturie pentru
starea societdtii - ci un element mai putin vizibil la pri-
ma vedere. $i anume femele abordate in spatiul literar.
Acestea sunt constantele unui mediu social asa cum se
prezintd el intr-o epocd anume. Temele recurente pre-
cizeazd coordonatele vietii spirituale a colectivitatii,
nivelul atins de mentalul colectiv. Fiecare grup social
uzeazd, la un moment dat, de anumite teme, care pre-
cizeaza coordonatele grupului in acel timp. Sunt teme
diverse, care populeazd mentalul public - din domenii
ca: nivelul de trai, evolutia implicérii familiei, linistea,
siguranta sociald, expansiunea - sau dimpotriva - se-

xualitatii, stratificarea sociald, modul de convietuire
in colectivitate, strategia guvernantilor, nationalismul,
deschiderea catre intreaga umanitate, problemele lo-
cale, problemele nationale, problemele internationale
samd. Toate acestea apar in studiile de sociologie is-
torica. Literatura abordeazd cu predilectie teme care
tin de universul intim al individului, de raporturile cu
persoanele cu care vine in contact, de modul in care
societatea se rdsfrange asupra personajelor. Din cerce-
tarea acestora putem reconstitui nivelul de educatie, de
gandire, tipul relatiilor samd. Putem reconstitui mo-
dul in care individul este format de societate, nivelul
de civilizatie al acesteia.
*

Este simptomaticd in acest sens absenta sau pre-
zenta unor teme. In literatura roméana de pildi lipsesc
in general problemele morale, cazurile de constiintd
chinuitoare, dusd pana la ultimele consecinte, tulbu-
rarile ndscute din crize de constiintd. Nu este vorba de
acele tulburiri psihice provocate de accidente existen-
tiale (Doud loturi, O faclie de Paste) ci de framéntarile
generate de procese de constiintd in viata de fiecare zi.
O analizd a prezentei si absentei unor teme ca indi-
cator al comportamentelor sociale este materia unui
studiu de anvergurd. Sa spunem totusi ca in prima

parte a secolului trecut apare si in naratiunile litera-
re de la noi analiza psihologica. Dupd modelul Proust
este descoperitd noua dimensiune a lumii interioare.
Dar dramele relevate de noile mijloace de investigatie
romanesti sunt doar de domeniul eroticului, al iubirii
neimpartdsite, al geloziei - nu probleme legate de loia-
litate, de integritate morald, de reflectii asupra corec-
titudinii, a vinei... Sigur, acolo unde analiza sociala se
afld in prim plan apare figura omului cinstit, nedrep-
tatit de soarta, strivit de mecanismul social... Dat totul
tine de o descriere directa si generald a unui mediu si
nu pune in evidentd problemele morale la nivelul in-
dividului (faptul ca individul onest este mereu pierzi-
tor, ca escrocii ocupa intotdeauna locuri de frunte in
colectivitate etc. priveste o descriere in linii groase a
colectivitatii, nu devenirea morald a personajelor care
permit o astfel de societate. Fard a intra in amanunte,
e usor de constatat cd sunt mult prea putine cazurile
in care personajul cinstit triumfa, iar sarlatanii sunt
trimisi acolo unde le este locul. Ca si cum aceasta...
asimetrie ar fi o constanta a mediului examinat.

Fara indoiala, literatura nu poate tine locul studii-
lor de sociologie. E doar un adaos util, de care cel care
este preocupat de cercetarea calitdtii morale, a relatii-
lor dintre oameni samd poate beneficia din plin.

*

Dacd aceastd literatura poate fi indicator pentru

evolutia societétii, nu mai putin adevdrat este si ceea
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ce am prezentat pAnd acum - i anume faptul cd mediul
literar este modelat in bunid masura de mediul social in
care functioneaza. Este greu de presupus ci o lume in
care ierarhia valorilor este viciata, in care competenta,
studiile, calitétile fiecdruia sunt luate in ras si unde do-
mina coruptia, traficul de influentd, avansarile si an-
gajarile in aparatul de stat pe criteriul cumetriei si mi-
tei sd gazduiascd un mediu literar in care lucrurile ar
functiona ca intr-o societate normald. Si nu este deloc
greu sa descoperim in domeniul culturii, chiar al celei
cu inalte pretentii, simptomele ansamblului societatii.
*

Scriam in fragmentele anterioare despre caracte-
rele dizarmonice datorate alaturarilor neomogenizate
de straturi culturale contradictorii. Culturile mature
armonizeaza inevitabilele influente, gisesc modalitati
de a asimila aspecte culturale contrastante. Culturile
lipsite de sansa, care prin forta evenimentelor istorice
acumuleazd influente disparate nu reusesc sa le puna
in acord, iar imaginea de ansamblu e, atunci cdnd nu
devine de-a dreptul dramaticd, caricaturala. La noi
nu existd, de pilda, o cultura a faptului public, a re-
latiilor civilizate intre oameni, a tratdrii celuilalt in
aceeasi manierd in care vrei tu insuti sé fii tratat. Co-
lectivitatea se intinde doar pana la familie (in acceptie

mafiotd), neamuri (cumetri), indivizi
de care depinzi (slugdrnicie), indivizi
care ajung sd depinda de tine (fatd de
care comportamentul devine grosolan,
dispretuitor etc.- si care se va schimba
cu 180 de grade dacd celalalt ajunge sa
domine = relatia intersanjabild vataf/
slugd). Ceea ce este cu adevarat public,
dincolo de lungimea propriilor intere-
se, a propriei familii nu existd, e tere-
nul niméanui, in care se poate intimpla
orice. Fird sa-i pese cuiva. De aceea nu
existd opinie publicd, iar nemernicii
isi permit orice atunci cand ajung in
pozitii de putere. Sigur, exista gesturi
izolate de demnitate, existd oameni cu
adevarat educati, cei care inteleg ce in-
seamnd sd trdiesti intr-o colectivitate
civilizata - dar nu ei dau tonul. Sunt o
minoritate si li se pune repede pumnul
in gura. Acestei educatii fragmentare
i se datoreazi si cvasi inexistenta institutiilor publice.
Formal ele existd, desigur, dupd modele copiate din
alte parti. Dar sunt populate de persoane incapabile a
intelege ce inseamna public, educate cu simtul de pro-
prietate de pe tarlaua parinteasca chiar dacd au obtinut
niste titluri universitare care in alte locuri presupun si
o educatie elementard corespunzitoare. lar asemenea
persoane iau totul pe gestiune privata si actioneaza ca
atare. Isi aduc neamurile, amantele, partenerii de afa-
ceri, de gratare si bere, cumetrii, slugile samd in in-
stitutia publicd pe care astfel practic o aduc la sapa de
lemn. Fenomenul e vizibil la toate nivelele, chiar acolo
unde te-ai astepta la un nivel superior de comprehen-
siune. Universititile de stat sunt doldora de familii, de
clanuri, de slugi si timorati. Sigur, e vorba de oameni
inteligenti: nu isi aduc de pildé toata familia, tot grupul
de interese la aceeasi catedra. Iti plaseaza clientul la o
alta facultate - la cea proprie angajand clientul vétafu-
lui de acolo. Poate spune cineva cd si-a adus oamenii
acolo unde lucreaza el? Daca ajunge eventual la con-
ducere, rector, ipochimenul are grija ca toate serviciile
din subordine sd-i stea la picioare - altfel nu poate con-
duce, n-are prestigiu, n-are autoritate morald, a ajuns
acolo prin manevre cunoscute sau banuite. Este ceea
ce se petrece in institutiile statului. Aceasta subminare
continud, pe dinduntru, cat poate sa dureze? La infinit,
atita timp cat totul bélteste. Dar se va scufunda in ca-
teva minute la primul seism.
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