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Liviu Ioan STOICIU

Yaccin pentru
virusul literar

destabilizator de la noi

Al naibii pandemia asta cu noul coronavirus...
Care In Romania, cat a durat starea de urgentd, ne-a
izolat la domiciliu, daca nu ne-a trimis in carantina
fortatd sau pe un pat de spital, cu putin noroc, intubati
la un aparat artificial de respirat (o raritate). Urarea
de Sanatate! are greutate in aur acum. Virusul asta
»incornorat” (sau care te incoroneaza) e mai cu mot
decét cel al gripei sezoniere (cu tulpini schimbate
anual, omoara oameni in prostie; statistic, in lume
mor anual intre 290.000 si 650.000 de oameni din
cauza complicatiilor provocate de gripe, conform
datelor furnizate de Organizatia Mondiala a
Sanatatii). Eu (si sotia) de doud luni ma lupt cu
virusul gripei sezoniere...

Sa vorbim un pic despre virusi — tezd. N-o sa
vorbesc de virusul din laptop sau telefon mobil
(care-ti omoara aparatura; si-ti vine sa te urci pe
pereti cand vezi ca pierzi averea adunata in arhiva).
Nici despre virusii politici, care anuleaza partide si
guverne. O sa vorbesc in treacat tot despre virusii
pervertiti intelectual, dar mai speciali, cei pervertiti
de artd. De ce nu, virusi provocati de arta, chiar,
in laborator (ca arma... biologica). Putem vorbi de
virusii artistilor, ,,originali”, in speta ai scriitorilor
(care ma intereseaza pe mine)? De ce nu. Virusii
Hliterari” pot provoca pandemii in spatiul limbii
romane... Tocmai citeam in Romdnia literara (din
3 aprilie) ca nu avem cum sa ne facem sperante
cd ne-am putea vindeca de pandemia urii literare.
Ea e devastatoare ca si noul coronavirus. Adica
viata literard de la noi e virusatd de ura (si nu de
azi, de ieri, ci de cand se stie). Nu, mai corect ¢ sa
subliniez ca la nivel individual (fiecare e altceva)
virusul urii face in lumea scriitorilor prapad. Mai
rau decat virusul gripei sezoniere, chiar dacad nu te
omoara ,,de tot” (ba te mai si omoara, de suparare;
am In minte scriitorii de buna-credinta care s-au
imbolnavit de supdrare, judecati pe nedrept, imoral,
calomnios; pot fi si eu un exemplu, in acest sens:
anul trecut m-am Tmbolnavit grav de suparare,
dupa premierea din 15 ianuarie de la Botosani,
infectat de virusul urii ,,colegiale”; las la o parte
scriitorii acuzati dupd Revolutie ca au colaborat cu
Securitatea, ei avand alt ,,statut”, infectati de partea
de rea-credintd a literaturii romane, unii dintre ei
decedand). Sa raman la ultimii 30 de ani... A aparut
un virus din asta devastator la un scriitor (luat din
vazduh, eventual; aer critic; ati auzit ca rugaciunile
se fac si ,,pentru buna intocmire a vazduhului”; sau
e un virus dezvoltat in laboratorul Iui de creatie,
chestie de caracter), care-l transmite la cat mai multi
colegi — si fandacsia-i gata, da jos directorul sau
redactorul-sef al revistei (ma rog, daca nu e patron),
cu orice pret, chiar al disparitiei revistei literare
(disparitia revistei saptimanale Contrapunct, la
Bucuresti, ramane de pomind; un caz detestabil e
si cel al revistei Dacia literara, la lasi, ingropata
de vie de viitorul politruc Dan Lungu, dupa ce a
fost Inlaturat Lucian Vasiliu de la conducere, el
fiind fondator dupa Revolutie). Infectarea afecteaza
,»zeci de zeci” de scriitori (mai mult sau mai putin
valorosi, veleitari sau naivi). Care inventeaza o
liga a scriitorilor ,tineri” sau ligd a nemembrilor
Uniunii  Scriitorilor, ambele paralele Uniunii
Scriitorilor (nu pun la socoteald ligile scriitorilor
judetene in care sunt amestecati membrii Uniunii
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Scriitorilor cu amatorii). Sau naste o asociatie
a scriitorilor profesionisti concurenta sindical
Uniunii  Scriitorilor (a disparut natural, intre
timp); sau, mai nou, o clona ,,ilegalista” a Uniunii
Scriitorilor, care se bate in instanta sa castige praful
de pe toba. Da, virusul scriitoricesc (al urii, 1n
principal) se poate transmite in breasla, sa devina
pandemie, vedem pe proprie piele excluderile
tribale (tabere, grupuri, clanuri scriitoricesti; vai
de cei neafiliati, retrasi, independenti) din lumea
literara, sau executiile publice ale celor din fruntea
Uniunii Scriitorilor de cétre inchipuiti reformisti
(scriitori ,,reformisti” in ghilimele; n-au nici un
Dumnezeu, sa fiu iertat, virusul lor doar distruge,
nu construieste nimic; pur si simplu vor putere
literara, sa ocupe spatiul scriitoricesc, fie si calcand
pe cadavre; urmariti-le ,,progresul”, de céand
au aparut, doar ei conteaza, ei sunt mari si tari,
promoveaza neprofesionalismul si nonvaloarea,
sa se Inmulteasca; culmea, ei sunt imbratisati de
Htinerii insurgenti” aparuti in anii 2000, ,,scriitori

=9

si critici” de toatd mana, care ,,protesteaza”, desi
nu si-au demonstrat credibilitatea publica prin
nimic; regret ca un saptimanal cu trecut onorabil
ca Observator cultural s-a predat in mana lor,
promovand azi scriitori indeosebi tineri discutabili,
cu ,opera subtire”, dacd nu fard viitor; regret,
totodata, cd au abandonat spiritul critic estetic,
nedemn, critici tineri de real talent, universitari
impusi de revista Romdnia literarad initial, nu mai
departe, deveniti dintr-odatd dusmani ai mentorului
lor, Nicolae Manolescu; apropo, s-a ajuns pana
acolo incat virusul academic din lumea critica a
lui Eugen Simion a infectat acesti tineri critici in
mod aberant, punandu-i pe baricadd adversa fata
de literatura romana, in mare, omologata de criticii
Romdniei literare, inclusiv de tinerii ei critici
titulari de azi, de listele canonice facute cu votul a
zeci de critici de top si de Istoria critica... a lui N.
Manolescu; merita?).

Vaccin pentru virusul literar destabilizator de la
noi nu exista, scriitorii se autoimunizeaza spiritual
de la sine la un moment dat; putand insa lasa urme
fizice dure. Poate prin virusi evoluam...

6 aprilie 2020. BV

Nicolae PANAITE

Despre
Corona

Tema actuald legata de virusul Corona este
inaintea tuturor celorlalte teme de discutie posibile.
Noi, ca popor, am mai fost intr-un fel de carantina,
inainte de Revolutie, cand am trdit Intr-o izolare
impusa de partidul (h)unic, cum l-a botezat Luca
Pitu. Atunci orice risc era pe proprie raspundere, te
putea costa viata, ca si acum! Odinioarad inamicul
era vizibil: stiai de unde vine si Incotro vrea sd ne
duca...! Acum dusmanul este de nevazut si, vail,
ataca fara sa stii de unde si cand vine si pe cine
atinge. Aceste doua feluri de carantine au in comun
ceva: duc la suprimarea vietii.

Azi lumea Intreagd pare sa fie prinsa de ,,febra
Corona”. Corona este un cuvant latin imprumutat
din greaca si inseamnd cunund de lauri sau
coroand. Numeroase comentarii, discutii, interviuri
cu specialistii si politicienii sau dialoguri publice se
invart in jurul ,,coronei”. Omul, care crede ca are
totul sub control, este acum zguduit de evenimente.
Tarile se izoleaza, supermarketurile sunt golite
intr-un ritm ametitor, iar anumite produse au
devenit imposibil de cumpdrat. Populatia lumii
reactioneaza cu teama la virusul Corona. In acelasi
timp, aici se vede, o data in plus, lipsa de scrupule.
In unele regiuni se vand substante dezinfectante la
preturi exagerate. Unii oameni urmaresc ca dintr-o
dificultate comuna sa obtind un castig personal.
Recent am citit o fraza relevanta: ,,Doar cand
lacomia omului este invinsa vor fi rezolvate si toate
celelalte probleme.”

Teama si masurile de prevedere ale autoritatilor
pentru protectia noastrd sunt justificate si trebuie
sd recunoastem ca cei responsabili abordeazd
exemplar situatia. Ei depun multe eforturi, iar noi
ar trebui sa facem tot ceea ce putem pentru a le
veni in ajutor, spre binele tuturor si pentru a evita
situatii de criza. Isteria care apare 1nsd din loc in
loc arata limitele societatii noastre. in afari de
virusul Corona, mai existd si virusii singuratatii,
ai vinovatiei, ai constiintei apasate, ai deznadejdii,
patimii, durerilor si suferintei, precum si virusul
literar destabilizator de la noi, cum inspirat il
numeste vecinul meu de pagina, admirabilul poet
Liviu Ioan Stoiciu. Cu privire la virusul Corona,
teama se revarsa ca un rau. Cum va evolua totul? Ce
pagube vor fi? Cum sa reactionam la o pandemie?
Cum vom fi afectati din punct de vedere economic?
Ne vor ajunge alimentele?

Dintr-o datd am ajuns Intr-o stare de nesiguranta.
Cat de repede ne putem pierde stabilitatea? Acum
constientizam ca un virus (inamic), care nici macar
nu poate fi vazut cu ochiul liber, poate da peste
cap o lume intreagd. Acum ne vedem propriile
limitari si observdm cum toatd existenta noastra
atarna permanent de un fir de ata, chiar si fara
virusul Corona. Omul este instabil, fiindca nu isi
are siguranta in Dumnezeu (,,Eu sunt Cel ce sunt.”
— i-a raspuns Creatorul lui Moise, cand l-a intrebat
care-i este numele). El este tot mai mult scos din
constiintd, din inimile noastre, din familii, scoli si
sfera publica. In luna aprilie am triit (sarbatorit?!)
in conditii de maxima izolare cel mai recent
Paste. (Re)amintesc, pentru cei care inca nu stiu,
ca prin viata, moartea, Invierea si inaltarea la cer
a Lui Mesia s-au implinit peste 300 de proorocii
ale Septuagintei cu privire la El. Azi, Cristos este
ridiculizat, deoarece omenirea crede ca nu are
nevoie de prezenta Sa. Astfel, ne ddramam temelia
si construim pe nisip. [HWH (Dumnezeul cel
triunic) vrea sa ne spund ca fara El nu se poate.
Unde ne este raspunsul?




Constantin COROIU

contexte

oln

Din volumul de convorbiri cu Viadimir
Putin, intitulat ,,La Persoana intai”, aflu un
»amanunt” mai mult decat definitoriu in
ceea ce-l priveste pe liderul de la Kremlin.
Un colaborator al sau evocd momentul in
care, dupa destramarea Uniunii Sovietice,
Putin prelua functia de viceguvernator al
orasului Sankt Petersburg. Instalat in sediul
guvernului local, fostul ofiter KGB (e un fel
de a spune, caci unui lucrator al unei atat de
perfectionate si temute organizatii atributul
,,fost” nu i se potriveste decat dupa ce moare
si poate nici atunci), profesor universitar
la Facultatea de Drept din marele centru
academic care este feericul orag de la
gurile Nevei, a constatat cad de pe peretii
din birouri fuseserd scoase portretele lui
Lenin. In multe ramasesera doar cuiele de
care fusesera atarnate sau gaurile goale. Sic
transit! Unii functionari si demnitari locali
de diverse ranguri, repede adaptabili la
noile vremuri, asezasera in locul portretului
lui Lenin din birourile lor pe cel al lui
Boris Eltin. Vladimir Putin a dispus ca in
cuiul ramas stingher din biroul sau sa fie
plasata o gravura infatisandu-1 pe Petru cel
Mare. Asta, fara prea multe comentarii, asa
cum de altfel ii este obiceiul, mai ales ca
mesajul continut intr-un asemenea gest nu
mai avea nevoie de nici o explicatie. Era
mai clar i mai consistent decit o mie de
discursuri sau de programe. In plus, un
gest cum nu se poate mai motivat istoric
(Sankt Petersburgul fiind, cum bine se stie,
ctitoria de acum mai bine de trei secole a
lui Petru si fosta capitala imperiald), dar si
polemic (cine altcineva ar fi putut sa-i ia,
asa-zicand, locul lui Lenin, fie si avant la
lettre?!). El semnala insd mai inainte de
toate spiritul unui program politic de viitor
al unui lider nascut, nu facut, care avea
sa acceada fulgerdtor la cele mai inalte
functii in stat pana la cea de presedinte al
Federatiei Ruse.

Bun  psiholog, nostalgic activ,
nationalist intratabil, Putin va fi simtit
atunci, la inceputul unei cariere fulminante,
pe ce fond de asteptari cadea. Mai bine zis,
pe ce fond de asteptdri urma sa se ridice.
In mentalul rusilor, inclusiv al elitelor, in
primul rand al acestora, numele lui Petru cel
Mare este asociat constructiei, inclusiv in
spirit, si Reformei (cu majusculd) aproape
pana la sinonimie. Este vorba de reforma
(cuvant total golit de sens in ultimul sfert de
veac in Romania) infaptuita la dimensiunile
unei istorii §i geografii imense, ale culturii
si sufletului rusesc, cu efecte dintre cele
ce se masoara in secole multe, micile
sau marile ,,ruperi de ritm” de pe parcurs
nefiind decat niste ,,perestroici” ce se pierd
,inghitite” repede de suvoiul istoriei unui
popor mesianic care, zicea Cioran, are
destin. E de reamintit In acest context ca
un mare filosof al istoriei, Arnold Toynbee,
afirma fara echivoc ¢ lumea arata, in datele
ei esentiale, aga cum au creat-o trei oameni
de geniu: Iulius Caesar, Petru cel Mare si
Napoleon Bonaparte.

In ,Jurnalul de scriitor” al lui
Dostoievski consemneaza, intre altele,
aparitia in ,,Russki Vestnik” a ultimei parti
a romanului , Anna Karenina”. Fiodor
Mihailovici apreciaza ca romanul lui Tolstoi
»este perfect ca operd de arta”, afirmand
chiar ca ,,nimic din literaturile europene
din epoca actuala nu se poate compara
cu el”. Plecand de la acest eveniment,
creatorul ,Fratilor Karamazov” largeste
orizontul in spatiu si timp. El subliniaza,
asa cum o facuse nu o datd (in scrierile sau
in conferintele rostite cu diverse ocazii)
rolul capital al lui Puskin — cel care ,,a
inceput adevarata Iintoarcere constienta
cu fata spre popor”, adica ,,spre ce este al
nostru... national” de la reforma lui Petru
cel Mare incoace, aceasta, reforma lui
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Lectiade
continuitate

Petru, constituind deci, pentru Dostoievski,
reperul fundamental. ,,..Noi — scrie el
in Jurnal — am putea, fireste, sa-i aratam
Europei direct sursa (romanului ,,Anna
Karenina” — nota mea) adica pe Puskin
insusi, ca dovada cea mai pregnanta, ferma
si de necontestat a independentei geniului
rus si a dreptului acestuia la importantd
universald, general umana §i unificatoare
in viitor. Din pacate — credea Dostoievski
— oricat i-am arata-o, multd vreme de acum
inainte scriitorii nostri tot nu vor fi cititi in
Europa, iar cand vor fi cititi, tot asa mult
timp, nu vor fi Intelesi si pretuiti. De fapt,
europenii nu sunt in stare sa-i aprecieze si
asta nu pentru cd ar fi prea putin capabili,
ci pentru cd noi suntem pentru ei o cu totul
altd lume, parca am fi picati din luna, asa
ca le este greu sa admita chiar si existenta
noastra”.

Sunt, sda recunoastem, tulburatoare
aceste note din Jurnalul lui Dostoievski,
doar ca previziunea sa, potrivit careia
multd vreme scriitorii rusi nu vor fi cititi,
iar atunci cand vor fi cititi nu vor fi intelesi
si pretuiti, nu s-a adeverit. Nu cred ca se
pot cita prea multe nume de scriitori din
intreaga literatura universald atat de cititi,
atat de studiati (in cazul Iui Dostoievski, nu
numai de critici si istorici literari, ci si de
psihologi, psihanaligti, psihiatri) ca marii
scriitori rusi. Important este insa ca ideile,
observatiile lui Dostoievski se inscriu intr-o
dezbatere veche si mereu noua privind ceea
ce s-a numit europocentrismul, in fond un
anumit provincialism. Tema era la acea
vreme §i mi se pare ca ¢ si astdazi de o
frapanta actualitate.

Dar sa revin la cartea care imi
prilejuieste aceste insemndri. La prima sa
vizitda oficiald in strainatate, in calitate de
presedinte ales al Federatiei Ruse, si nu
oriunde, ci in Italia — in trecat fie spus, tara
atat de iubita de Dostoievski — Vladimir
Putin a inaugurat, la Roma, intr-un spatiu de
o exorbitantd monumentalitate, rezonand cu
cea a orasului sdu natal, Sankt Petersburg,
un monument al lui Puskin de o remarcabila
valoare artisticd. Fapt semnificativ, menit,
n-am nici o indoiala, sa dovedeasca, o data
in plus, nu doar consecventa cu sine insusi
a liderului rus, ci si sa sublinieze ideea unei
continuitati ferme privind istoria si cultura
unei mari natiuni. Pentru rusi, numai

Dumnezeu, cu care ei, cum zicea un filosof,
8¢ invecineaza”, este mai presus de Petru
cel Mare si de Puskin. Asta o stie si o simte
mai bine decat oricine cineva care, ca Putin,
s-a nascut, a copildrit, a invatat, a iubit in
somptuosul si eroicul orag al Calaretului de
Arama, capodopera a sculptorului Falconet
careia poetul national al rusilor avea sa-i
confere o identitate pentru totdeauna si
care este ,,emblema Petersburgului mitic”,
cu expresia lui fon lanogsi. Spre norocul
lor si, poate, nenorocul altora, cineva, un
leningradean, nascut la inceputul anilor
’50, cvasinecunoscut, dar cu sigurantd
asteptat, a ajuns presedintele uriagei tari
de la Rasarit. Altii nu au avut un astfel de
noroc. Dar norocul si-1 mai fac si popoarele,
alegdnd omul potrivit la momentul potrivit
al istoriei lor.

Tulian Marcel CIUBOTARU

x

Dinistoria unei
societatiiesene

infiintatd in primii ani dupa schimbarea
regimului politic din 1989, la lasi, Societatea
Acremis — Asociatia pentru Conservarea
si Reevaluarea Estetica a Monumentelor
Istorice si a Site-urilor — a fost condusa, inca
de la inceput, de prof. univ. dr. Gh. Macarie
(1940-2018), cunoscut critic si istoric de
artd, care a cooptat specialisti (istorici,
sculptori, arheologi, literati, muzeografi
etc.) si a desfasurat, mai cu seama in fosta
capitald a Moldovei, o activitate bogata,
fara precedent, de restaurare i conservare a
multor monumente de for public.

Profesorul Gh. Macarie ne-a parasit
neasteptat, in primele zile ale anului 2018
(pe 10 ianuarie). Cu doar o zi nainte ne-
am Iintalnit, prilej de a-mi impartasi, din
nou, ganduri despre ceea ce s-a aratat a fi
ultimul sdu proiect. Lucra intens la istoria
Acremis-ului, dupa ce tiparise monumentala
monografie dedicata pictorului Aurel Baesu.
Consemnarea realizarilor aflate sub egida
Societatii, vreme de aproape trei decenii,
se apropia de final i am fost martor, nu o
datd, la munca de documentare si redactare
a textului. Insd timpul nu a mai avut
rabdare... Mi-1 amintesc senin, zambitor,
cu 0 memorie excelenta si o forta de munca
uriagd. Asa era in dupd-amiaza zilei de 9
ianuarie 2018. Plecarea lui dintre noi nu
a pus capat proiectului sau de suflet, caci
investise mult timp si efort in Acremis.
Manuscrisul lucrarii, aflat in posesia
familiei, a fost corectat, completat (inclusiv
cu fotografii) si tiparit in iarna anului 2019.
Lansarea a avut loc la recent (re)infiintatul
Muzeu Municipal si despre aceasta carte voi
scrie randurile urmatoare.

Volumul se deschide cu un Cuvdnt
inainte, semnat de George Florian Macarie,
care accentueaza ideea conform careia din
tot ce a facut Acremis-ul ,,a rezultat un
oras mai bogat in simboluri, cu o mai mare
valoare esteticd a spatiului public si care
ii onoreazd pe cei care au contribuit la ce
este lasul acum” (p. 7). Rubrica Marturii
suprinde ganduri despre personalitatea
complexd a profesorului Gh. Macarie,
asternute in scris de Constantin Simirad,
fost primar al oragului si sustindtor al
Societatii, sculptorul Constantin Crenganis,
autor al multor edificii publice, istoricul
Ioan Caprosu, academicianul Alexandru
Ungureanu, Dolores Simina Lazar Huser si
Pr. Aurel Florin Tuscanu.

Materialul a fost impartit in sase capitole,
dupd cum urmeaza: Busturi i statui; Pldci
memoriale; Cimitirul Eternitatea: memorial
§i monografie, Restaurari, translatari si
comemorari, Proiecte pe care le dorim
infaptuite; Restituiri intr-un spatiu cultural
extins.

Surprinde numarul mare al statuilor
si busturilor refacute gratie implicarii
Acremis-ului i prezentate in primul capitol.
De la Ion Creanga si Gheorghe Asachi
(1993), Corneliu Coposu (1996), Alexandru
Lapusneanu (2008), Alexandru cel Bun
(2010), la aleea personalitatilor universitare
(Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”,
Universitatea ,,lon Ionescu de la Brad”) sau
Ferdinand Intregitorul (2018).

Reconstituirea ~ unor  monumente
publice, simboluri ale orasului, nimicite
mai cu seamd dupd instaurarea regimului
comunist, ramane, fard indoiald, unul din
marile merite ale Societatii. Cateva exemple:
Monumentul Unirii, sculptat de Olga
Sturdza, distrus in 1947, dar reconstituit i
inaugurat in 1999; statuia lui Titu Maiorescu
din Copou, sfardmata si data la topit in 1950
— recladitd in 2000; Regele Ferdinand din
incinta Bibliotecii Centrale Universitare
,,Mihai Eminescu” — ,,reintronizat” in 2009.
Si in Parcul Copou au fost amplasate trei
busturi noi (Barbu Stefanescu-Delavrancea,
Nicolae Gane, Ciprian Porumbescu), dupa
ce vechile opere de arta au fost vandalizate,
furate si vandute la fier vechi, in 2013.

Placile memoriale din lasi care poartd
sigla Acremis-ului sunt, de asemenea, in
numdr impresionant §i le enumerdm in
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continuare: Academia Mihaileana, Aurel
Vlaicu, Scarlat Pastia, Ion C. Inculet,
Veronica Micle, Eteria, Tudor Vladimirescu,
Ion Simionescu, comemorarea artistilor
plastici, Dimitrie Daniel Philippide, Mircea
Petrescu-Dambovita. Fiecare placd are
in spate o istorie, pe care autorul cartii o
prezintd facand trimitere atat la propriile
amintiri, cat si la materiale din presa vremii.
Gratie Societatii Acremis s-au realizat

si alte opere culturale de mare Insemnatate,
pe care cititorul le va descoperi in volumul
prezentat sumar aici. Amintim doar ca s-a
organizat un colf muzeistic la Biserica ,,Sf.
T BTN sl

GHEORGHE MACARIE

DESPRE MONUMENTE ALE IASULUI
SI PERSONALITATI
REALIZARI SI RESTITUIRI INTRE 1992 S12018

40 de Mucenici”, unde a slujit lon Creanga
(care a si fost reabilitat de Mitropolia
Moldovei si Bucovinei, in 1993).

Unul din capitole e sugestiv intitulat
Proiecte pe care le dorim infaptuite; in
cuprinsul sdu, autorul atrage atentia asupra
unor posibile realizari de busturi, statui,
placi, in memoria unor oameni ai locului,
care ,,au cazut pentru salvarea demnitatii
umane”. La loc de cinste se situeaza pr.
Grigore Resmeritd, impugcat in 1941,
pentru cd a cutezat sd apere un grup de
evrei. Un alt caz: ing. Petru Naum, asistent
universitar la Facultatea de Medicind din
lasi, asasinat pentru vina de a fi aparat
un evreu. De asemenea, autorul propune
mutarea statuii lui Gheorghe Asachi (1890)
intr-un spatiu protejat, ferit de intemperii,
pentru conservarea, pe termen lung, a
monumentului.

Restituirile intr-un  spatiu  cultural
extins fac trimitere la acele realizari la care
prof. Macarie a contribuit decisiv, precum
placa inchinatd pr. Dumitru Furtuna de la
Dorohoi, montata in plin regim comunist
ateu (1981), bustul aceluiasi carturar (1991),
bustul episcopului Melchisedec Stefanescu,
din Roman, bustul voievodului Stefan cel
Mare si Sfant, tot la Roman (2004), bustul
Gabrielei Moga Lazar, ridicat in satul natal
al artistei (Visinelu, Sarmasu, jud. Mures)
s.a.

Cartea postumad a prof. Gh. Macarie
consemneaza toate aceste idei, propuneri,
realizari, proiecte, dificultati. E o marturie
despre evolutia monumentelor de for public
din fosta capitald a Moldovei in primele
trei decenii postdecembriste. Volumul
are o ilustratie bogatd si relevanti. De
asemenea, cititorii beneficiaza de un sumar
in limba englezd (p. 178-180). Tot ce s-a
realizat sub egida Acremis-ului a fost, fara
indoiald, o munca de echipd si o colaborare
intre oameni de culturd si autoritati. Insa
personalitatea si viziunea prof. Gh. Macarie
transpar din toate aceste infaptuiri, ca unul
care a depus efort si pasiune in tot ce a facut,
oferindu-ne noud, tuturor, un spatiu public
mai bogat in monumente si mai frumos. lata
un motiv, deloc neglijabil, de a-i pastra vie
memoria si de a-i fi recunoscatori.

Gheorghe Macarie, Despre monumente
ale lasului si personalitati. Realizari si
restituiri intre 1992-2018. Contributia
Societatii ACREMIS, lasi,

Editura Vasiliana 98, 2019, 182 p.
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Mircea CIUBOTARU

Sute de ani va fi curs din coasta dealului Copou
un izvor, la fel de generos ca acela numit inca din
veacul al XVII-lea Fantana lui Pacuraru, pand cand
megiesii 1l vor fi domesticit Intr-o fantanita, cu un
budai de lemn drept colac, asa cum se obisnuia
din vechimi imemoriale. Cand la Curtea domnilor
nevoia de apa a sporit, iar feredeul turcesc construit
de Vasile Lupu in Ulita Ciubotareasca nu putea fi
indestulat cu apa din fantani, carata de tiganii robi,
vrednicul gospodar a trebuit sa aduca de la Tarigrad
suiulgii priceputi in a intocmi o conducta de oale,
prima stiutd in lasi, de la inceputurile targului.
Atunci a fost captat intr-o hazna (casa de apa) cel mai
apropiat, mai bun si mai bogat in debit izvor (3569 de
vedre 1n 24 de ore, In anul 1855, echivaland cu cca
35 tone), care se va numi peste vreo doud secole si
jumatate Cismeaua lui Butuc. Faptul acesta este stiut
si pomenit adesea de la Scarlat Pastia cetire incoace
(Despre origina apelor din lasi..., 1897, p. 25), dar

=

uneori doar acceptat ca probabilitate (ca ,,varianta”,
»ipotezd”), cum gandeste si consemneaza, totdeauna
prudent, un istoric exersat in problemele trecutului
iesean, Laurentiu Radvan, intr-un studiu recent (O
cismea §i inceputurile mahalalei Pdcurari din lagsi, in
»Analele Stiintifice ale Universitatii «Alexandru Ioan
Cuza» din lasi”, s.n., Istorie, LXII (2016), p. 101-
102). Afirm aici certitudinea acestei realitati si adaug
cateva constatari noi reiesite din reexaminarea tuturor
parerilor si referintelor documentare la acest subiect.
Gasesc, mai intai, cu uimire amuzatd, nu mai putin
veseld decat aceea starnita de faimoasele tuneluri de
refugiu spre Cetdtuia si Galata cu care ne-a delectat
un amator de basme tenebroase (vezi episodul XLII),
o inchipuire asemandtoare pe care ne-o transmite
N.A.Bogdan (Orasul Iasi, 1913, p. 384), anume ca
dintr-un hrisov din anul 1678 ar reiesi ca apa pentru
feredeie si Curte ar fi fost adusa din izvoare de pe
podisul si din valea Galatii, precum si de la Cismeaua
lui Butuc. Pe langd denaturarea continutului acelui
ispisoc domnesc, singurul emis de Antonie Ruset
in acel an, la 14 februarie 1678, care se marginea
la intdrirea stdpanirii de catre Manastirea Galata a
unui loc de moara si a altui loc din sesul Bahluiului
(Ioan Caprosu, Documente privitoare la istoria
orasului Iasi — DIOI, 11, p. 438-439), partea de pura
imaginatie constd in plasmuirea, subinteleasa, a unui
fel de apeduct... roman ce ar fi putut trece peste ses
sau a unei conducte de olane, pe sub iazul domnesc si
albia Bahluiului, instalatd cu priceperea unor cartite
mecanice teleghidate sau, mai curand, cu bagheta
magica a vreunui vrajitor autohton. Tot o minune e
si faptul ca aceastd grosierd eroare documentara,
combinatd cu bogat namol carturdresc, a putut fi
preluatd de Constantin 1. Andreescu, autor care a
adaugat ideea nastrusnica despre apa de la Galata ce
ar fi urcat pe apeductul de la Rapa Pevetoaiei (Stiri noi
asupra aducerii apei in lasi in cursul sec. XVIII si la
inceputul sec. XIX, in ,,Arhiva romaneasca”, 111, 1939,
p- 197), ipoteza mentionata fara cenzura critica, ca...
traditie si chiar cu ,,0arecare temei”, in lasii vechilor
zidiri, ed. 2007, p. 86.

Cea mai veche referinta despre ,,drumul apei” de
la cismeaua din coasta Pacurarilor si pana la feredeul
lui Vasile Lupu, discretd si neobservatd pana acum,
dateaza din 6 mai 1652, cand, intr-un act de vanzare
catre marele clucer Solomon Barladeanul a unui loc
de case de pe Ulita Ciubotareasca (azi, Str. Arh. G.M.
Cantacuzino), este mentionatd o altd casd apropiata
a acestuia, ,,despre zidu” (Ioan Caprosu si Petronel
Zahariuc, DIOL I, p. 448). Zidul, atunci reper hotarnic,
era un mic apeduct construit peste Rapa Pevetoaiei
(denumire ulterioard), cel pomenit apoi in cateva
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documente. Casele acelea au fost vandute in 1677
iulie 1 marelui vornic Ilie Sturdza (DIOL, 11, p. 433) si
au ajuns, prin mosteniri directe, la domnitorul Mihail
Sturza. Le localizez, asadar, in perimetrul actual al
Facultatii de Teologie Ortodoxa. ,,Zidiul” era amintit
si In vecinatatea unui alt loc, al miseilor, la rapa ,,ce
vine despre targu” (Ibidem, 111, p. 136; 1700 iulie 6).

Legatura cu Cismeaua lui Butuc
s-a facut pe ,,cararea haznalii” (drumul
apei) ce pornea din malul Rachii
(Galbene) (DIOL, V, p. 215; 1743 mai
14), trecea pe ,,zidiul apii” de la Rapa |
Muntenimii (Ibidem, V1, p. 45; 1756
august 15), numit si ,,zidiul haznalii”
(Ibidem, V11, p. 618; 1780 mai 8), un
alt apeduct peste scursurile din capatul |
Rapei, vizibile in toate planurile |
lasilor stiute acum. Pentru cunoasterea | °
situatiei istorice a locurilor Invecinate
cismelei, cititorul poate consulta cu
folos studiul documentar detaliat al
lui Sorin Iftimi din volumul semnat
impreund cu Madalin-Cornel Valeanu,
Piata “Mihai Eminescu” din lasi. Repere istorice §i
cercetare arheologica, lasi, 2015, p. 7-76.

Stirile sigure si imposibilitatea topografica a altei
variante reconstituie cu acceptabila aproximare traseul
conductei de olane, care pornea de la Cismeaua lui
Butuc, trecea peste apeductul din capul Répei Galbene,
ajunge ape langd Biserica Talpalari, apoi traversa
Répa Pevetoaiei peste zidiul stiut, continua pe langa
actuala Biserica Lozonschi si 1si indeplinea scopul la
feredeul turcesc de langa Mitropolie. Dupa relatarile
cronicarilor Nicolae Muste si Nicolae Costin, Antonie
voda Ruset a adus apoi apa, in 1676, ,,pe oluri de
departe”, poate pe o derivatie pornita de pe la Biserica
Talpalari si continuata pe Ulita Mare, pe la poarta
Trisfetitelor, la o hazna, si de acolo la ultima hazna
de langa poarta de la Biserica Sf. Nicolae domnesc.
Nu este locul aici sa intru intr-o noua discutie despre
vechimea cismelelor si traseele conductelor din partea
de jos a targului, pentru care trimit la studiul redactat
de Laurentiu Radvan si Andrei Melinte, Alimentarea
cu apa inorasullasi: influente, retea, tehnologie
(secolul al XVII-lea — jumatatea secolului al XIX-
lea), din ,Historia Urbana”, 25, 2007, p. 175-178.
Semnalez doar ca starea conductei de la Cismeaua
lui Butuc este documentata in hrisovul lui Constantin
Mihai Cehan Racovita, din 1756 august 15 (DIOI, VI,
p. 45-46), prin care voivodul hotéra ca locurile de la
capetele ,,drumului suiului”, cel de la haznaua veche
si haznaua noua din fata Curtii domnesti, precum si
cel de la zidiul de la Rapa Muntenimii sa aiba latimea
de sapte pol stanjeni de fiecare latura, ,,precum au fost
mai inainte, de la facerea haznalilor vechi”, dupa ce a
constatat ca drumul apei se Ingustase in multe locuri
la patru poli stanjeni din cauza caselor, dughenilor si
grajdurilor construite (in veacul ce trecuse de la Vasile
Lupu). In afara interdictiilor de a se mai cladi ceva
pe acel traseu si de a se lua apa din fantanile ,,pentru
cercatul apei”, domnul stabilea cate un capitan cu
doi slujitori care trebuiau sa pdzeasca ziua si noaptea
haznalele. Importanta sursei exclusive de la Rapa
Galbena a scazut dupa anul 1765, prin captarea unor
izvoare de la Copou, pentru cismelele de la Golia si
Sf. Spiridon, si apoi de la Sapte Oameni, conducta
aceea trecand peste paraul Ciricului (cca 1782) si
peste Cacaina. Ulterior, reteaua s-a extins in toatad
vatra veche a targului. Totusi, vor fi supravegheat
incd vreo cativa ani pretioasa hazna domneasca
si marginenii care pazeau intrarea in targ dinspre
Pacurari, cismeaua aflindu-se de la vale de casele lor

Rapa Galbena la 1770
1. Zidul apei intrerupt

~Misterele” onomastice ale lasilor (LXIV)

(Ibidem, p. 611; 1766 mai 8). Unul dintre acestia a
avut locuinta (la 1762) chiar pe locul Criminalului
de mai tarziu, teren ajuns peste vreo patru decenii in
proprietatea spatarului loan (Iancu) Canano (/bidem,
p. 384).

Stfarsitul drumului apei spre feredeu il presupun
nu cu mult Tnainte de 1770, probabil dupa o ploaie
TN torentiald care a rupt pe mijloc zidul

. de la Réapa Galbend, cum constata
' Laurentiu Radvan si Mihai-Vitalii
Ciobanu observand un plan rusesc
din acest an, de curand descoperit si
comunicat (Descoperiri in arhivele de
la Moscova: planuri necunoscute ale
orasului lasi, in ,Historia Urbana”,
27,2019, p. 208). Din aceasta cauza,
in 1792 cismelele vechi de la Curte
nu mai aveau apa de ceva vreme,
erau ,saci” (DIOI, IX, p. 94). Apoi,
apeductul a disparut cu totul, probabil
furat treptat, piatrd cu piatrd, cum
s-a intamplat si cu cel de peste Ciric.
Ca urmare, si zidul apei de la Rapa
Pevetoaiei a devenit nefunctional, fiind si acesta
ruinat mai tarziu de puhoaiele de apa scurse de la
Copou, care facusera din aceastd rapa o adevaratad
prapastie (Arhivele Nationale lasi — ANI, Eforia
lasi, dos. 85/1836, f. 22 r.; ,puntea de piatrd” este
mentionata la f. 1 r.). Asa au fost si torentii produsi de
ploile abundente din mai-iunie 1837, care au distrus
,»puntea de piatra apa-ducatoare a lui Vasile Voda”
(,,Albina romaneasca”, nr. 46, din 13 iunie 1837).
Atunci, a mai ramas doar jumatate din apeduct, vizibil
in planul lui § :
J. Raschek
(1844). Corijez |
deci e o eroare
din afirmatia lui

Scarlat  Pastia i
(loco cit), |
preluata de |
N.A. Bogdan ° ;
. Plamul hui J. Raschek, 1844
(Op' Clt~a p 1. P\Imte:a de piatrd §
3 84), Cé apa 2. Biserica Talpalari

de la Cismeaua lui Butuc ar fi ajuns la feredeul
turcesc pand in 1857, cand s-a stricat conducta. Este
surprinzatoare constatarea ca fostul primar, destul
de bine documentat, nu stia nimic despre cele doua
apeducte, totusi nu foarte de mult disparute, urmand si
presupunerea sa gresita ca cismeaua, unde mai curgea
apa si in 1896, trebuia sa fi fost ,,foarte departe la
deal”, de vreme ce conducta nu ar fi putut trece valea
(de sub rapa), ca s ajunga pe celalalt mal. In realitate,
cigsmeaua se afla la suficientd altitudine pentru o buna
diferentd de nivel si cadere liberd a apei, in coltul
de sud-vest al ograzii Criminalului, adicd pe locul
Hotelului-camin Akademos al Universitatii, vechiul
izvor creand scursura din dreapta rapei, acoperita
prin consolidarile si amenajarile din anii 1897-1901
si devenita scurta Str. Rapa Galbena. Acolo, in planul
lui Fred. Peytavin (1857), este inscriptionat numele
Butuculu (vezi detaliul din episodul LXIII). Acest
izvor, impreund cu izvorul de la mijlocul rapei, a
fost obarsia Paraului Butucului (ANI, Ministerul
Lucrarilor Publice al Moldovei, dos. 242/1841, f. 84
v.; ibidem, Primaria lasi, dos. 109/1869, f. 114 r.) sau
Apa Butucului (,,Buletin. Foae oficiala”, 1855, p. 35).
Paraul strabatea traseul actual al Str. Garii, sub care se
afla canalizat in anii 1897-1898, cand a fost construit
Bulevardul Ferdinand, pentru accesul spre gara. il
las sa mai curga inca o luna, pret de inca un Mister,
pentru a-i rafui cusurul toponimic 1n foiletonul viitor.
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Diana VRABIE

Beneficiind de o receptare imediatd si pe deplin
justificatd, volumul de cronici literare al lui Daniel
Cristea-Enache, Linia de contur— Cronici literare
I’(Editura Spandugino, Bucuresti, 2019) configureaza o
panoramad nuantatd a unei istorii literare en train de se
faire, avand in vedere ca autorul oferd un spatiu generos
scriitorilor tineri (Adrian G. Romild, Sorin Stoica,
LilianaCorobca, Flaviu George Predescu s.a.). in cazul
unora, pentru a le surprinde evolutia, autorul aloca spatii
largi pentru texte succesive, situatia romanelor Lilianei
Corobca, Kinderland (2013) si Imperiul fetelor batrane
(2015), fard a avea retineri in amendarea esecurilor
literare. Daca in primul caz, anunta un ,,viitor stralucit”
prozatoarei, in proza Imperiul fetelor batrane, vede ,,0
surpriza neplacuta”, un,,roman ,,sentimental”, lamentabil
sub atatea aspecte” (p. 721). E dreapta cumpana a
criticului, care nu admite jumatatile de masura, interesat
de continuitatea progresiva a tinerei generatii,

Autentic protagonist al actului critic, Daniel Cristea-
Enache intreprinde in acest prim volum (din cele doua
anuntate, pentru a opera echitabil intre cele doud genuri
literare, epic si liric) demersuri de valorizare si de
ordonare critica a scrierilor literare in proza: de la textele
de fictiune si publicisticd fictionalizata pana la cele de
marturisire si ,,eseistica filtrata biografic”. Lasand la o
parte (deocamdatd, cel putin, genul dramatic), autorul
se dedica, asa cum subliniaza in Argumentul volumului,
»prozei (romane, nuvele, povestiri)si literaturii subiective
(non)fictionale (memorialistica, jurnale, epistolare,
autobiografii, carti de calatorii, volume cu documente
din arhivele CNSAS, carti de dialoguri, eseistica filtrata
biografic, publicistica fictionalizata” (p. 11).

E de remarcat consecventa de cronicar literar, avand
in vedere ca prezentul volum este precedat de Concert de
deschidere (2001), Bucuresti Far West (2005)si Timpuri
noi. Secvente de literatura romdna (2009), volume
ce prefigureaza strategiile discursive de abordare a
procesului literar.

Criticul opereaza cu o triere justificata a articolelor
publicate timp de un deceniu si mai bine, in cele mai
bune reviste literare (,,Romania literara”, ,,Observator
Cultural”, ,,Bucurestiul Cultural”, ,22”, ,,Cultura”,
,ldei in Dialog”, ,,Viata Romaneasca”, ,,Suplimentul de
Cultura”, ,,LiterNet”, ,,Literatura de azi”), exprimandu-si
reverenta pentru posibilitatea ,,de a scrie ce cred despre
cartile autorilor nostri, indiferent de statutul lor social,
orientarea ideologica, apartenenta la o grupare literara”
(p- 12).

Valoarea volumului este sustinutda de lecturile
profunde, la zi, cu incursiuni dinamice in istoria literara,
de unde rezultaradiografii excelente ale literaturii romane
de azi: Amor intellectualis. Romanul unei educatii de lon
Vianu, Intoarcerea tatilui risipitor de D. R. Popescu,
Un roman la Paris de Dumitru Tepeneag, Sarade
Stefan Agopian s.a. Autorulstie sa evite riscul rigiditatii
academice, optand pentru o haind discursiva atractiva,
cum poate fi observat, intre altele, in cronica la volumul
Dragul meu turnator de Gabriel Liiceanu: ,,Este nevoie
de mult zgomot ,,intelectual” si de un circ ,,mediatic”
direct proportional pentru ca omul care a facut raul sa
fie cainat, iar cel cdruia i s-a facut raul, daca mai este in
viatd, sa fie ridiculizat. E nevoie de multa inventivitate
pentru ca documentele sa fie ignorate ori rastalmacite”
(p- 377).

Criteriul ordonator al volumului, ales de autor, e
cel cronologic (mai exact, anul nasterii scriitorului),
o solutie de compromis pentru a aduna specii literare
diferite sub regimul generationist implicit.Asa se face ca
cititorul va descoperi mai intai interbelicii ,,reeducarii”
(de la Ecaterina Balacioiu-Lovinescu la N. Steinhardt),
cu epistolare, memorii, jurnale, in general, literatura
de marturisire; apoi ,generatia pierdutd” (a lui Ion
Caraion, Dinu Pillat sau Nicolaec Balotd), cu romane
fictionale,corespondente, ,.dosare existentiale” din
Arhiva CNAS; saizecistii, optzecistii,prozatorii afirmati
dupa 1989 (ca Razvan Petrescu, Radu Aldulescu, Daniel
Banulescu), si, respectiv, scriitorii mai tineri (de la
Sorin Stoica la Flaviu George Predescu), un total de
93de scriitori si 120 de titluri, care ar putea, evident, fi
completate cu multe altele, ramase, previzibil, in afara
volumului. Criticul nu uita, in schimb, sa reconfigureze
contextul cultural-ideologic al aparitiei unui text,
insistdind pe aspecte geopolitice, sociologice sau
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spirituale,avand in vedere ca orice text literar serveste
gustul estetic al epocii.

Proiectand o diversitate tematica variatd, cu o paleta
extrem de pestritd de autori, inegali ca valoare, Daniel
Cristea-Enache denota aceleasi subtilitati de analiza in
toate speciile genului epic, indiferent ca se ocupa de proza
memorialistica, de fictiune sau eseu. Convertit intr-o
creditabila oglindd evaluativa, suficient de distantata
pentru o interpretare obiectiva, volumul evita etichetarile
univoce, elogioase saudenigratoare, ca si partizanatele
de breasla, pledand pentru eleganta culturala.

Adversar al intretinerii gloriei artificiale, criticul se
concentreaza cu prioritate asupra acelor proiecte literare
care au rezistat valoric.Mai mult, ocupandu-se de autori
consacrati, care au beneficiat de-a lungul timpului de
exegeze generoase, cum ¢ cazul lui Dumitru Radu
Popescu, N. Steinhardt, Ion D. Sirbu, Petru Dumitriu,
Augustin Buzura, Livius Ciocarlie, Dumitru Tepeneag,
Norman Manea, Gabriela Adamesteanu, Gheorghe
Craciun, Mircea Cartarescu s.a., cronicarul evita caile
tatonate, aducand note proaspete si schimband unghiul de

DANIEL CRISTEA-ENACHE

abordare, prilej pentru a se pronunta in diverse probleme
de istorie literara. De pilda, in cronica laJurnalul fericirii
pleaca de la observatia simultaneitatilor trecutelor si ,,atat
de diferitelor experiente” dublate de ,,0 simultaneitate a
relatarii lor din unghiuri diverse si contradictorii” (p.
37), de unde ,,cosmetizarea, stilizarea, falsificarea bruta
sau rafinatd, inventia subtire ori grosierd ...” (p. 37).E
de apreciat sensibilitatea pentru cartile memorialistice
ale detentiei (Evadarea tacutda. 3000 de zile singurd in
inchisorile din Romdnia de Lena Constante, Jurnalul
fericirii de N. Steinhardt s.a.), care mai au de infruntat
suficiente puneri tendentioase intre paranteze. Daniel
Cristea-Enache i1mbinain aceste pagini exigentele
esteticului cu cele ale est-eticii: ,, Vechii comunisti prezinta
in memoriile pe care le-au scris dupd 1989 mai putin
prezentul ascensiunii /or, compromitator-respingator, si
mai mult epoca urmatoare, in care rolul activ I-a preluat
,.garda nationald”. Din fluxul memorialistic si retorica
diaristica lipsesc, ca din intdmplare, inchisorile cumplite
din anii 50, teroarea ,,obsedantului deceniu”, precum si
beneficiile obtinute de ei ca slujbasi zelosi ai regimului”
(p. 38).

Relevand o predilectie aparte pentru literatura de
frontiera (Silvian Iosifescu), celebrd prin natura sa
hibrida, mai ales atunci cand scriitorii insisi, voluntar sau
involuntar se decid sa largeasca ,,frontierele literaturii
de frontiera”, Daniel Cristea-Enache 1isi descopera
profilul de prozator care jongla abil cu transgresiile
inCinematograful gol(2011), in care facea reportaj intr-
un jurnal mai mult sau mai putin intim, adunand impresii
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cartea de critica

Consecventi si intransigenta in actul critic
(Daniel Cristea-Enache, ,Linia de contur - Croniciliterare I")

de calatorie, dar si portrete ale unor sportivi renumiti,
intr-o arhitectonica narativa antrenanta.

Aplecandu-se cu toata responsabilitatea criticului
interesat de esenta unei carti, exegetul insista cu aceeasi
elegantd asupra calitatilor, dar si vulnerabilitatilor unui
text. Dupd ce apreciaza,de pilda, ,,senzationalismul
evenimential” integrat ,intr-o structura reflexiva”,
,secventele tensionate pand la insuportabil”, in care
se vede ,forta de prozator” a lui Augustin Buzura
din Raport asupra singuratatii: primul caiet, criticul
amendeaza schematismul psihologiei feminine, definita
,serial si categorial” (p. 291).

Acelasi interes critic 11 mand spre zone mai putin
curtate, reprezentate de scriitorii mai tineri, ca Petre
Barbu, Eugen Istodor, Daniela Zeca, Bogdan Popescu,
Dana Fodor Mateescu, Adrian G. Romila, Liliana
Corobca, Flaviu George Predescu s.a., promovandu-i,
totusi, cu circumspectie. Astfel, analizand romanul
Ioanei Nicolaie, O pasdre pe sdrmd, criticul conchide:
,Judecatd strict ca pe o incercare de roman, O pasdre
pe sdarma e o incercare complet ratata. Dar ca telenoveld
damboviteana, opera loanei Nicolaie (cu teme inalte,
conflicte pasionale, capitalism silbatic si lirism de
pension) ar merita o continuare” (p. 705).

Adoptarea neutralismului interpretativ in judecatile
de valoare, cu note personale in demersul exegetic
denotd si veleitati de pamfletar: ,,Obsesia vizuald a
buricului gol dezvaluit de tinere pe strada (un cert
beneficiu al democratiei) si, In registru sonor, obsesia
sonora a claxoanelor, a vociferdrilor si a manelelor
atotstdpanitoare sunt completate prin manifestarile
surprinzatoare ale acestui instinct expansiv de proprietar”
(Jurnal secret de Alex. Stefanescu, p. 435).

in aceasta panorama eterogena isi fac loc si unele
nume ale scriitorilor din Basarabia (adevarat, cam
putini), cum e cazul lui Ton Druta, Vladimir Besleaga,
Dumitru Crudu, prozele carora sunt trecute printr-un
examen critic nuantat, fiind integrate matricei literaturii
romane. De pilda, in cazul romanului Clopotnita de Ion
Druta, criticul apreciaza stilul naratiunii, perspectiva
romanescd, deghizarea  conflictului, ,descrierea
meticuloasd si cu umor”, considerand ca acesta e ,,un
roman puternic si original, rezistent si dupa patruzeci si
cinci de ani” (p. 140). La fel ca si in cazul prozei Zbor
frant de Vladimir Besleaga pe care il apreciaza drept
,un roman basarabean ce ar trebui omologat criticsi
integrat in literatura romana de care in fond apartine”
(p. 186).Cronicarul ,,Romaéniei literare” ne propune
excelente exercitii ale criticii de Intdmpinare, menite
sd construiascd si s nu demoleze, eufemizand chiar si
judecdtile mai aspre: ,Diferenta dintre Moartea unei
veverite si Salutari lui Trotki, volumul precedent al lui
Crudu, este vadita. Scriitorul a luat-o in jos, pe panta
facilitatii, si textele sale se resimt de o intentionalitate
tabloidizata” (p. 668).

Criticul de intampinare se releva si in paginile de
restabilire a echitatii exegetice, in carerecupereaza carti si
autori, privati de o receptare adecvata din partea criticilor
si prezicandu-le posibile demersuri reparatorii. Cazurile
Iui Radu Aldulescu, Marius Robescu ori Radu Mares sunt
edificatoare in acest sens (,,La data aparitiei [Trunchiul
si aschia de Marius Robescu], receptarea aproape cé a
lipsit; si imi reprosez, retrospectiv, ca necitind romanul
nu am putut-o constitui si impulsiona. Se leagd, in
general, foarte multe proiectii si sperante de profilul
abstract-simbolic al Criticului” (p. 389),denotandu-se
totodata o pozitie axiologica ferma.

Consecventa actului critic, in cazul lui Daniel Cristea-
Enache, rezulta si din reluarea unor cronici contestate la
data aparitiei sau profund polemizate, care si-au dovedit
valabilitatea in timp, prin opinii sustinute atunci i acum.
Relevante pentru exeget devin problemelece tin de
forma artisticd, subtilititile de constructie, perspectiva
narativa, maniera stilistica, orizontul simbolic, orientérile
reformatoare, demonstrand o capacitate aparte de
patrundere in individualitatea operei.

Volumul Linia de contur — Cronici literare I” reper
valoros pentru radiografia literaturii roméane de dupa
1989, consacra o critica cu drept legitim la propriul stil
si viziune, avand in vedere constanta intuitiilor critice,
judecata estetica de valoare, cultura livrescd, curiozitatea
criticului care sondeazd ape (ne)incepute pentru a-si
confirma ,,pariurile valorice”, vorba lui Victor Cublesan.
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cartea de poezie

Singurd printre poeti

Cu ultima carte de poezii publicata,
Pulsul nu poate fi minimalist (Paralelea
45, 2019), Mariana Codrut confirma
pozitionarea sa intr-o literaturd greu
calificabila in concertul de voci actuale,
o literatura discretd in ceea ce priveste
imaginea sa publicd, dar cu atit mai
tensionatd si truculentda cu cit refuza
clasificarile si se autoizoleaza in existenta
sa proprie. Este o asumare a scrisului ca
mod existential, de unde si uimitoarea
sa agresivitate expresiva in fraze precise
si lacunare, transantd in ideile oferite si
atacanta fata de orice tip de automatism.

Unul dintre nucleele acestei poeziei
este refacerea unui grad zero al frumusetii,
dincolo de ,,noxele si parazitii ei”, cu alte
cuvinte, dincolo de reflexele mentalitare,
culturale si estetice: ,,poezia e soc/ precum
crima adolescentului din vecini/ pe care nu-1
credeai in stare de crima./ gesturi ca oricare
cuvinte de fiecare zi/ chiar putina fronda.
ei da nimic anormal!/ si brusc foporul
decapitdnd obisnuinta.” Asadar, poezia
este o crimd care despicd (cu precizia si
acuratetea unui laser) obisnuintele noastre
cotidiene, certitudinile si convingerile,
punindu-le sub semnul intrebarii. Darmai
mult decit atit, Mariana Codrut isi pune
problema sardcirii prin literaturd: poezia
pare sd excluda cultura, intrucit odata
patrunse in culturd, marile interogatii ale
omului devin teme si diminueaza tragismul
existential(imi amintesc de eseul lui Eugen
Tonescu, Nu, in care literatura este vazuta ca
,»un joc futil pe teme grave” care ,,a tradat
realitatea”). Frumusetea ca agresiune ar fi,
asadar, o stare de salbaticie a literaturii,
imuna fata de recuzita si sedimentele sale,
o negatie a identitatii sale construite si o
retragere intr-o frumusete bruta (si brutala
totodatd), aproape naturald:,doar eu in
miezul meu (in care-mi uit/ numele, fata,
intreaga fiintd),/ cind trag propria lume din
mine/ milimetru cu milimetru,/ cum face
paianjenul/ cu pinza din pintecul lui ca
sd traiascd,/ simt ca toate-s altfel.// nu toti
sintem egali in fata fictiunii/ cum sintem in
fata mortii” (Doris Mironescu interpreteaza
acest refuz al fictiunii ca pe o rezistenta fata
de ideologie, in sens global, si intr-adevar,
poezia pare a fi si o astfel de reactie fata de
reflexele noastre imanentiste, ideologice,
culturale, literare).De aceea ,,poezia vine
din sex”, fiind, asadar, un act vital care
depaseste stimulentele sexuale catre un
soi de puritate viscerald si atroce.ldeea
este urmaritd programatic (devine crez
artistic, daca imi este permisa folosirea
unei expresii putin desuete), putind fi
analizatd si la nivelul expresiei: imaginile
care vorbesc despre frumusete au un efect
contrar asupra cititorului, nu produc extaz,
nu seduc, ci, dimpotriva, contrariazd si
revendicd concentrare si luciditate din
partea acestuia. Aceastd negatie, deopotriva
gnoseologica si metodologica, cred cé este
mai vizibila in ciclul Natura nu e bovarica.
Aici, frumusetea pare si existe in lume
in mod distinctiv, intr-un soi de puritate
directd si brutala, colationata cu un limbaj
la fel de intransigent, dar care pastreaza
in mod constient anumite stingdcii si
naivitati, de parca ar fi niste diamante pure,
neslefuite: ,,deasupra sticleste albastrul
cerului/ printre palele moi de soare./ si noi
induram atita frumusete/ nestiutori, fara
sda ne smintim.” Bovarismul ar fi, atunci,
un soi de ochelari fumurii, care atenueaza
deopotriva frumusetea si violenta ei,
hranind fiinta umana cu paleative.

Poezia Marianei Codrut este o
poezie a confruntarilor fatise: impotriva
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frumusetii  delicate, pentru insectar,
impotriva culturii ca sistem si impotriva
tuturor autoiluziondrilor care ne ajuta
sd ne inserdm in societate, de unde si
singuratatea asumatd ca pavaza fatd de
falsitate si conventionalism. O temad
majord a acestei poeziei este identitatea cu
sine insusi, inteleasa ca un adevar suveran
al eului (o temd nietzscheana, in fond)
atit in sens etic, cit si in sens metafizic.
intrucitlumea sociald, lumea celorlalti,
vine cu expediente si prefabricate (,,pe
fata zilei numai interdictii,/ interdictii si in
ochii vostri”), unica sansa de supravietuire
a eului este singurdtatea. Nu este o asezare
confortabila Intr-un solipsism gaunos, ci
o nemilostiva scrutare de sine, poezia si
scrisul, in general, fiind experiente ale
scindarii in extremis: ,mi-e sila./ merg
cu cerul deasupra/ negru luminos. daca
am o rand nu intind miinile. celalalt nu
existd./ exista doar propriul cap/ in care
ma arunc zi de zi/ ca intr-un riu.” Un
plonjeu inconstient, aproape un salt mortal,
in propriul cap, In propria ratiune: iatd o
imagine greu de egalat a coerentei cu sine
insusi! Am impresia ca si In aceastd non-
adeziune la universul celorlalti, scriitoarea
se situeaza intr-o zond a puritatii eului,
neatins de compromisul social.Este
interesant cd aceastd cautare a adevarului
personal este plasata, in ultima secventa
a cartii, sub semnul unei ,,istorii cinice” a
postcomunismului romanesc, denuntind
politizarea si instrumentalizarea libertatii,
ierahiile, puterea si toate putreziciunile
patriei ,,ca o tumord-n stomac”. Totusi,
poezia nu cautd sa antagonizeze societatea
civila, rezolvarile ei sint de alt ordin, al
adevarurilor ontologice, fiind destinata
celor nemingfiati si celor cu adevarat liberi,
tapilor ispasitori si ,,prostilor satului”,
exilatilor fara caminsi apatrizilor: ,dar
ei — cei care gindesc singuri —/ ignora cu
disperare lipsa iubirii/ singuri fiind in patria
proprie/ calda de gindurile de biruintele/ si
tristetile lor. care le ajung/ cum ii ajunge
ploii/ ca uda pamintul.” Se poate vedea, aici,

mariana codrug

pulsul nu poate fi
minimalist

o delimitare a unei patrii pure, personale
fata de patria putreda, tumorala, dincolo de
frontiere si apartenente teritoriale.

Mariana Codrut scrie o poezie
incomoda, transind adevarurile ultime
si discutind despre puritatea fiintei, care
poate fi obtinuta doar prin respingerea
compromiselor zilnice si a confortului
nostru caldut, lucruri indispensabile,
desigur, pentru convietuirea sociala,
dar care ne distanteaza de ,lucrurile
importante” care ,,ou se vad decit cu
inima”.

Valeria MANTA TAICUTU

in matrix,

fard scapare

Albastrul,  trimitand cumva la
simbolurile cultivate de romantici (sa
ne amintim de Novalis sau de lucrarea
,Sufletul romantic si visul” de Albert
Béguin) pare o aparitie surprinzatoare
intr-un volum semnat de o poeta din
generatia mileniului III. Camelia Manuela
Sava resemantizeaza insa termenul, astfel
cd, in corpul textului, el dobandeste
alte semnificatii, altd motivatie poetica
si schimba temeiul mesajului transmis:
»inima ta bate pe ram esti copac albastru”
deja muta discursul liric din romantism in
suprarealism (,,Tu. Asteptarea”), ca si cum,
prin plasarea intr-o culoare neasteptata, nu
numai sinele, ci si universul sau personal
s-ar modifica genetic: ,,Adn-ul meu e in
schimbare/ sunt albastra - lumea e albastra”
(,ADN”).

Camelia Manuela Sava reuseste
sd dea o dimensiune polifonicd noului
sau volum, ,,Cod ADN”, purtandu-si
cititorul prin teme si motive dezvoltate
simfonic, de la marunte arpegii (copilaria,
gradina  bunicilor, icoanele, clopotul
bisericii, cumpana fantanii) pana la ample
dezvoltari si deschideri spre mit (v. mitul
protoparintilor). Textele, cu aerul lor de
confesiune lirica, au o muzicalitate care
nu vine din mijloacele clasice (pe care, de
altfel, poeta nu le cultiva), ci din migcarea si
sonoritatea cuvintelor spre un sens orfic al
intregului: ,,auzi tobele batand simti fumul
de tamaie/ se deschid portile raiului intr-o
singura noapte/ flacarile palesc serafimii
adorm” (,,Edenicd”). De altfel, intr-un
poem despre mare si pescarusi, apare o
definitie revelatorie: ,,sunt doar o fiinta
cu mii de cantece in ochii/ de chihlimbar”
(,,Poem despre mare”).

Mitul adamic, cu aparitie obsesiva
in corpul textual al volumului, este adus
in contemporaneitate, plasat intr-o grila/
un matrix In masurd sd-i evidentieze
evolutia/ modificarile: ,,tu ma privesti esti
unadam sunt aceastdeva/ din matrix neo
priveste curios// in tablouri parem oaspetii
unei iubiri/ femeie si barbat/ uit cum
ma numesc/ ma incapatanez sia desenez
cifre cu incarcaturi ezoterice/ prima zi
e a cuvantului/ a doua zi e a iubirii/ a
treia zi flacari violet transforma adn-ul
in cenusd/ suntem unadam si aceastdeva”
(,,Geneza”). Interesantd — dupa socul
dintai — mi se pare grafierea ,,unadam” si
»acestdeva”, dar frecventa ei in text tine
tot de ,,matrix”, de multiplicarea virtuala
a modelului ideal: Adam nu mai este unic,
ci unul dintre adami, iar Eva poate fi si
cea din proximitate, dar si cea (sau cele)
de la un clic distanta, asa cum si lumea
concreta, palpapild, in care credeam, pare
a fi o simulare pe calculator, un program
despre dragoste si razboi: ,,rosul buzelor
te face vulnerabil saruti macii pleci la/
razboi in zori/ tu esti unadam raticit in
pastelul Edenului/ eva-sarpe/ coboara
pe jumatate de curcubeu” (,,Unadam”).
Oricum, ,lumea e un cod imposibil de
descifrat” (,,Frenezia dansului”), o creatie
care si-a pierdut sacralitatea: ,,ma cauti in
capilare infometate/ inoti cu repeziciune
fard sa respiri sub pielea mea/ in fiecare
centimetru cub e limfa preschimbata in
vin/ ma cuceresti cu adn-ul tau multiplicat
in mintea mea” (,,Ceea ce cauti”’). Unde-1
mai gasim pe Dumnezeu? Unde mai
vegheaza Stiapanul universului? Actantii
virtuali — soldati, indragostiti, ingeri —
intrd in lumina, asteapta certitudini si sunt
rapusi de indoieli metafizice: ,,Soldatul
vine aproape:/ - Lumina e pururi sabia ce
taie vrajmasii/ Il cred// Ingerul vine si el
murmurand:/ - Lumina e dragostea ce ne

leaga!/ la aminte si nu te intrista!// Tu ai
venit mai aproape de inima mea/ soptind sa
audad numai ea:/ - Lumina e viata vesnica!/
Cred, Doamne, ajuta necredintei mele!/ Eu

sunt Toma....” (,,Lumina”).
Realitatea fiind volatila, singura
certitudine ramane ratacirea printr-un

labirint proteic, in eugenie continud, de
unde senzatia de claustrofobie, de vis urat
din care nu mai poti evada: ,,cauti sa spargi
inimi de piatra - / te ratacesti prin ferestre
multiplicate la nesfarsit/ nu ti-e frica de

nimic/ esti iona/ te rogi de intunericul
lasat in urmd/ nu-ti pasa de nimic nu-ti
amintesti visul/ nici iubirile inchise in
cufarul mortului/ pierzi lacatul inimile lor
putrezesc inauntru// te lupti sa gasesti usa
pe care sa o deschizi/ cu iarba fiarelor/ nu
te miri nici de pietrele aruncate de ceilalti/
toti te Invinovatesc de tradare/ taci ratacit
in visul meu/ adn-ul te recunoaste/ in jur
miroase a iod” (,,Ratacit in vis”).

Viata pe facebook pare o solutie de
de supravietuire prin automistificare:
~gaseste-ma pe facebook — afli acolo
paradisul/ iadul iubirea ura/ zi de zi se
ascund intre taste mii de fete/ nu e totul asa
cum credem ca ar putea fi” (,,Zi de zi”), de
aceea Ingerii si-au pierdut substanta celesta
(,,Ingerul de plastilind te privea uimit”),
poetul se reduce la ,,pietonul care fuge de
masini de iluzii de oameni” , iar scrisul —
varsare de lacrimi si sange: ,,Poezia ma
naste cu lacrimi/ ma scrie cu sange/ ascult
cum creste in mine/ lumea ei rosiatica//
privesc spre oamenii aliniati prin viata
mea/ valul acela de cuvinte si taceri/ se
ridica brusc ca un monom/ Poezia ma scrie
greu/ singuratatea ei strigd/ Lupii sar sa
ucida luna noaptea visele dorul/ varcolaci
fiorosi 1si infig coltii in versurile aburinde”
(,,Creatio creationis”).

Cum te salvezi din infernul virtual?
Poate prin scris (,,poezia ciuguleste din
palma mea boabe sidefii de silabe”), poate
invocand ingerul pazitor (desi ,,universul e
pe dos — nu stii unde sa iti lasi mirosul de
furnicd/ aripile ingerilor se desfac numai
dimineata”), poate prin rugaciune, chiar
daca nici ea nu mai este ce-a fost: ,,Doamne
milostive/ pacatuiesc band prea mult ceai/
de ghimbir/ beau prea multa cafea/ lovesc
ori de cate ori am ocazia cu pietre valurile
marii/ uit si ma lepad de aripa randunelului
imberb/ ce isi ia zborul din palma mea
stangd/ iubesc mai mult muntii pietrele
fluturii sfintii/ pacatuiesc tradand iubind
urand suferind/ te-am cdutat si te mai caut
inca — precum Toma Te pipai in coasta...//
Doamne. Fii milostiv mie, pacatosul!”
(-Ruga”)

*Camelia Manuela Sava, ,,Cod ADN”, Eikon, 2019




Magda URSACHE

La trecerea lui Paul Goma din viata pamanteana in
viata cereascd, intamplata de Bunavestire, 25 martie 2020,
imi spun si vd spun cd Goma nu are nevoie de necrolog.
Goma ramane viu, numai ca depinde si de noi sa ramana
viu. Si dacd nu l-am auzit cand trebuia, macar sa nu-1 uitdm.
Mariana Sipos, autoarea volumului Destinul unui disident.
Paul Goma (editia intai, Universal Dalsi, 2005; a doua,
Eikon, 2014),a intrebat pe un post TV, 2015, cand Goma
se afla pe pragul varstei de 80 de ani : ,,De ce nu am avut
nevoie de Paul Goma?”.

Réspunsul meu, atunci si acum: pentru ca este in
felderinta lui curajul de-a spune lucrurilor pe nume, iar
intransigenta nu place aliniatilor, oportunistilor, carora
le e fricd de Goma. Scriitorul (,,rostitor de adevar”, cum
il defineste Bujor Nedelcovici) a promis: ”Voi vorbi cand
nu voi fi intrebat”.Si-a tinut cuvantul, asumandu-si rolul
inconfortabil de igienist al memoriei. Umberto Eco dixit :
,»Sa-ti amintesti e o munca, nu un lux.”

Interzis in RSR pana in acel Decembrie, a fost lasat si
postsocialist fara drept de replica, gomofobii dorindu-si sa-1
cufunde iardsi in tacere.Au facut ce-au putut sa-i inchida
gura. S-a cerut interzicerea semnaturii in revistele romanesti,
i s-a topit Culoarea curcubeului, ca nevandabild, aparuta la
Humanitas (cu o greseala in titlu: Culorile curcubeului ; de
ce nu s-o fi daruit tirajul bibliotecilor?), i s-a spus "Adio”,
a fost hulit de cobreslasi ca egocentric, megaloman (si inca
galopant), mincinos, piezis... Nu cred sa fi adunat alt mare
scriitor roman mai multe ofense: resentimentar, barfitor,
frustrat, otravicios, conflictual, scandalagiu, critic in exces.
Analogia Goma-Gomora a facut-o CTP.

Reconcilierea cu USR ar fi fost posibila daca Uniunea
si-ar fi facut mea culpa. Macar cei care i-au cerut capul in
’71: Eugen Barbu, Titus Popovici, Dan Zamfirescu, Zigu
Ornea, aflati postsocialist in viata.Virgil Teodorescu murise
in 1987. Din USR a fost eliminat cand se afla in arest, la
Rahova. Citesc in jurnalul Constantei Buzea, din anii
1967-1971,Crestetul ghetarului: ”La sedinta de excludere
a lui Paul Goma din Uniunea Scriitorilor, Zaharia Stancu
n-a venit din motiv de zi de nastere, iar Marin Preda — din
motiv de galci. Bascalia lor, oricat de semnificativa, miroase
a dezastru...”

Locul sau de lider moral al Romaniei, de radical
opozant al comunismului, a fost luat de fostul scanteist
Silviu Brucan (forta imposturii e uriasd), iar Goma a
ramas, fapt pe cat de incredibil, pe atdt de incalificabil,
azilant politic, statut obtinut in 1977, actul fiind reinnoit
la cinci ani odatd. Precizare necesard: Paul Goma nu a
fost expulzat de Ceausescu, retragerea cetateniei nu s-a
intamplat, desi Plesita a cerut-o in repetate randuri. Goma
a plecat in Franta in 20 noiembrie 1977 cu pasaport turistic,
schimbat pe un certificat de refugiat. A ramas la fel: cetatean
roman, cu pasaport de azilant politic. In 26 aprilie 2013,
a primit cetdtenia Republicii Moldova. Nu si sotia sa, Ana
Goma, dupa cate stiu. Asa ca Goma a refuzat sa-si revada
singur Mana, de unde familia 1i fusese gonitd de pactul
Ribbentrop-Molotov. Postum, inaltpreasfintitul Petru,
Arhiepiscopul Chisinaului, Mitropolitul Basarabiei, i-a
acordat Crucea Mitropoliei Basarabiei pentru Mireni. Ce va
face presedintele lohannis (de-in-da-td) nu stiu.

I-a pedepsit cineva pe cei care au dat ordin sa fie ucis
Goma? Nu. Pe OTV, Plesita il mai considera dusman al
poporului si-al patriei si se falea ca l-a batut ,,si pe stanga,
si pe dreapta”. Nici excluderea din Franta a asasinilor
comandati de Securitate nu s-a intdmplat; ba chiar cei
din stirpea ’Organei”, cum o numeste Goma, i-au cerut
(culmea!) expulzarea din Franta pentru... antisemitism.

De ce a ajuns Goma persona non grata ante si
postdecembrist? Pentru ca a ascultat de imperativul
memoriei corecte, a avut curajul de a spune lucrurilor pe
nume si de a da foate numele (sintagma lui Saramago).
Or, sa spui toate numele e foarte inconvenabil. Stiti ce le
scapd “motoarelor de cautare” GOMA? Nimic. Pe cale
de consecintd, a avut parte de singurdtatea opozantului
de cursa lunga (ii conced: opozant, nu disident, deoarece
membru PCR n-a fost decat 3 zile, in momentul de glorie
al lui Ceausescu, scena balconului din 1968, cand s-a opus
invadarii Cehoslovaciei), de singuratatea de martor prob.
”Exilat pana si din... exil”, cum marturisea cu amaraciune,
Goma n-a dat inapoi un pas in fata obstacolelor, intreaga sa
viatd fiind o cursa cu obstacole. Nu s-a temut el nici cand
a fost drogat cu aconitina (aconitum e o planta otravitoare,
folositd in Antichitate la otravirea sagetilor; floarea letald
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apare la Apuleius: transforma omul in animal; cu Goma,
aconitina n-a reusit), nici cand a primit un colet exploziv,
dar si o droaie de bonjuraturi (patent P.G.) si de balacareli.
in loc de succes de criticd, vot de blam; in loc de sustinere
pentru premiul Nobel, haituiala.

Goma stie bine ca libertatea de opinie nu poate fi
circumstantiald, ca aceeasi libertate nu se da la ratie, ci se
ia. Aceste asertiuni fac parte din crezul gomic. lar locul
memoriei este in Belleville, unde Omul din Calidor ( ca
sd uzez de titlul monografiei lui Petru Ursache ,Omul din
Calidor, Eikon,2012, editia prima ; Eikon,2015, editia
a doua) a depus marturie despre vremi crancene (cum sa
convind cartile despre perioada sangeroasa Dej-Pauker
fiilor de kominternisti veniti pe tanc, in uniforma sovietica,
sa prefaca Romania in lagar de exterminare ?), insa si despre
vremile noastre, cu aberatiile lor. Goma nu-i impéacat nici cu
trecutul, nici cu prezentul.intr-o tard aproape desmemoriada,
in deriva etica ( Paul Goma ii spune “nesimtitorism etic”)
, inepuizabilul scriitor rdmane purtator de memorie.
Memoria activa inseamna constiintd activa. Detine o voce
de neacoperit, un instinct etic si etnic de exceptie: om moral
in vremi imorale.

Orice ar spune Lucian Boia, eu il cred pe Cicero
(De oratore): Historia est vita memoriae et magistra
vitae. Ca istoria sd ne invete ceva, nu trebuie scrisa si re-
scrisa conform dogmei, fie ea marxistd, fie corect politica ;
fie internationalistd, fie globalistd. Goma a trait istoria
comunista pe piele proprie, plina de echimoze. Ranile nu
i s-au inchis. Si cum sa se inchidd daca marele insurgent a
continuat sa fie victima, iar tortionarul lui, gen. Plesita, a fost
,conservat” de regimul iliesc ? Goran, care l-a “cercetat”
la Rahova, a ajuns consilierul lui Gelu Voican-Voiculescu,

T

o

o

apoi colonel, la comanda municipiului Bucuresti. El, Goran,
a formulat proiectul de decret pentru infiintarea Consiliului
Sigurantei Nationale. Asta ca sd ne simtim in securitate,
cum ricana Petru Ursache, intr-un ziar iasiot.

A fost exmatriculat din scoald pentru ca vorbea despre
partizanii din munti, ucisi a cata oara de nepdsarea noastra.
A fost eliminat din fabrica de scriitori din Kisseleff din
cauza Basarabiei. Citise un fragment de roman : povestea
unui tandr care isi rupsese carnetul de membru al partidului
comunist. A fost puscarizat, prin sentinta de inchisoare
corectionala, doi ani, primiti in martie *57 (a ,,facut” Jilava,
a,,facut” Gherla), urmati de Domiciliu Obligatoriu prelungit
pentru “comportare rea”; a suportat ca doist (sau deoist)
pana in 1964, iernile in Baragan, la Latesti, dar n-a semnat
angajament cu Securitatea. in DO, in Béragan, scrie Petru
Ursache in Istorie, genocid, etnocid,,,palpita inima tarii”.Si
incd : ,,Acolo se intdlneau cele mai alese fiinte ale neamului,
tarani, profesori, elevi, studenti, functionari” ; ,,jmpreund au
constituit o comunitate de destin tragic, centrul emblematic
fiind comuna Latesti”. Cum ne pricepem sa stergem urmele
martirajului romanesc ! Localitatea de aproximativ o mie de
oameni nu mai exista.

Tortionarii mor linistiti sau sunt medaliati din greseala,
ca Vasile Ciolpan, decorat de Emil Constantinescu. In
comisia pentru Analiza Dictaturii Comuniste, Goma n-a
intrat; au intrat de-a valma disidenti autentici si nu prea,
turnatori si turnati, sub sefia lui Tismaneanu. Apostatul a
vazut bestiarul comunist din interior, de pe bicicleta cu care
se plimba prin Cartierul Primaverii, nu din arest, ca Goma.
Nu-i putred marul la noi? Ba da. O tot repet de-a surda.
Comunismul a fost trimis la muzeu, sd se hodineasca , nu
sa moara. Condamnarea activului: formald, nu penala. Cei
care au slujit regimul s-au re-socializat: conduc cotidiane
de tiraj mare si de manipulare pe masura. Scriitori de aparat
pana-n ultima zi a Ceausescului iau indemnizatii de merit si
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Mérturie despre Omul din Calidor

se lauda cu medalii primite si-n socialism, si-n nesocialism:
simetric. Mereu premiabili si premiati.

Goma n-a intrat nicicand in gratiile Puterii. in vremi
de minima moralia, el scrie o maxima moralia : limpede,
mereu la cea mai inalta tensiune, neintimidat de intelighentia
flotanta. Este “incontrolabil”? Pentru mine, nu-i o acuza.
Goma nu s-a lasat si nu se lasd controlat, atata tot. E prea
impulsiv? Omul din Belleville face parte din familia de
condeieri Pandrea-Seicaru. E ne-cuminte. Si n-a putut
ramane indiferent la ce se intdmpla in tara lui. De la Paris,
din apartamentul modest, se vede mai bine ce se intdmpla
decat din avion prezidential. Reformulez ce-am mai scris:
ni se tot repetd ca nici opera, nici capodopera nu se judeca
moral, ci estetic. Ba nu. Asta ar insemna s nu recunoastem
lasitatile, oportunismele, tradarile de sine. Aproape ca s-a
sinucis social Goma, acuzandu-i pe oportunisti (si-s cata
frunza, cata iarba), pe lasi, pe informatorii Securitatii, pe
slugile indatorate Puterii politice.

Goma scrie ego-literatura: naveteaza intre biografeme
proprii si document (Habemus documentum!), verificat
atent. Intdi a fost nerozia (din sursa Securitate) ci n-ar
avea talent. S-a declarat ca nu se pot citi ororile lui Goma
din Ostinato, ca universul inchisorilor politice nu atrag din
p.d.v. estetic; contraargument: Ostinato, roman tradus si
tiparit in *71 simultan in Germania si in Franta, s-a epuizat
in doua saptamani, a fost un boom editorial; Gherla a aparut
la Seuil). Alta-i buba, nicidecum lipsa talentului: rezistenta
morald si intelectuald provoacd resentimente celor care
s-au lasat si se lasd dresati de Putere: scriitorucilor , cuvant
derivat din politruci.

Apoi a apdrut altd nerozie, deosebit de periculoasa:
“antisemitismul” lui Goma. Si asta pentru ca, bazat pe
documentare riguroasa, a scris Saptamdna rosie, despre un
episod din memorialul durerii, care nu se invata la scoala.
Inconfortabila carte, incomode adevaruri. De altfel, tot
ce-a scris Goma e inconfortabil: amintirile de “repatriat”
basarabean, evocdrile de la Scoala de literatura, memoriile
carcerale, jurnalele de vreme rea... Toata opera acestui
imens creator ne spune raspicat sa nu ne asternem pe iertare-
uitare, fie ele voite sau impuse, dirijate sau nedirijate.
Numai sprijinindu-ne pe memorie ne putem salva. Natiunea
inseamna propria-i memorie, iar adevarul trebuie ajutat sa
iasa la suprafata. Iese el pand la urma, cu capul spart, dar
daca nu-1 ajutam sa razbata 1i e mai greu. Daca nu strigam (
in desert ?) vom fi o tara de pitestizati, re-educati de rollerii
II. Ca sa intram iarasi in lumea celor care nu cuvanta,
delictul de opinie a ajuns fapt penal prin Legea 217/2015.

Ferm pe toate subiectele sensibile, marele insurgent,
insurgenta de duratd, nu eludeaza nimic: Goma e mereu
si mereu Goma.Singur s-a solidarizat in '77 cu Charta
cehilor si slovacilor. ”De-am fi fost macar trei !”. A fost el
singur cu Ana lui. Dictatorului i-a trimis celebra scrisoare :
,Domnului Nicolae Ceausescu, la Palatul Regal”. Si pentru
asta confratii l-au izolat si batjocorit, cu argumente rizibile.
Solidaritate scriitoriceasca? A salamului cu soia, poate.
Replica lui Goma e mai dura: ”n-au mancat soia, ci cacat”.
Cat despre salam, acum avem Salam (dar Florin) din belsug,
pe toate canalele TV. Domnul Salam face rating.

Faptul ca se urmeaza calea trasatd de Securitate, ca
Goma sa fie subapreciat, ignorat, discreditat, blamat, sa
ramand nedreptatit, minimalizat si marginalizat arata ca
Romania se afla, de 30 de ani, in aceeasi stare de bardo,
cum afirma sociologul Nicu Gavrilutd. Cu toate ca, vor
nu vor confratii, Goma e cel mai cunoscut scriitor roman
din strainatate. Basarabeanul ar fi putut lua Nobelul, ca
reprezentand sufletul roméanesc in lume. Nu s-a vrut, in
pofida recomandarii lui Eugen Ionescu : Goma — Soljenitin
roman.

Istoricul Flori Balanescu, reprezentanta editoriala a
Iui Paul Goma, stie bine ca “memoria-constiintd” a lui
Goma deranjeaza si se intreaba ce-ar fi castigat daca ar
fi cedat. {i raspund: Opera Omnia la Humanitas, Polirom
,Curtea Veche, domiciliu dupa dorintd la Lac I, II, III,
distinctii-medalii, prezentd in manualele de romana si de
istorie, la orele de educatie etica si civica din scoli si in
lumina reflectoarelor televiziunilor, pe scena Atheneului,
ca Herta Miiller... A preferat sa ramana o pavaza la uitare;
e necrutator Goma, dign si integru, iar marturia sa pentru
cercetatorii viitori va fi de neocolit. Pe aici nu se trece.
Sper, cum zic Scripturile, ¢ picatura de memorie va sparge
piatra ignorantei, a indiferentei, a delasarii. Avem nevoie de
scrisurile ui de fortd. De ceea ce numesc ars bene dicendi
et scribendi Goma.
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)
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straturi de ozon

in diminetile si zilele ce curg
rostogolindu-se 1n haurile noptii
imi duc traiul

pe topoganul gloriei marunte

in care timpul ma aduna

la si altii

umbrele zadarniciei
harpii zeloase
ma insotesc

ca o navala de clipe obosite
pind ochii vad pe albul de hirtie
inimi ce aduna

dezamagiri
regrete
precum sunt pestii Tiberiadei

de catre Apostolii pescari

in straturi de ozon
am sufletul

* %%

std soarele la pinda
in amurg
cum std un matelot in cusca
pe catarg
privind in zare
dunga de pamint

sta soarele strajer vremelnic
pind luna

cu blinda ei lumina
ne mingiie pe toti

intreaga noapte

de veghe stau
imbratisate
sufletele noastre
pind soarele
sub manta rosie
va fi sa se ridice
din Ocean

capitan pe o corabie fara catarge
fara cirma si visle

fara busola
fara mateloti pe coverta
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cu ancora rupta

stai pe punte
privesti orizontul
intinsul de valuri
din c¢ind 1n cind
rapaitul stropilor
pe scindura vasului
te-ngrijoreaza
ridica Intrebari

dacd ziua nu se termind
dacd noaptea fuge tot mai departe
si putrede bucati
din dulapii cei mari
ai carenei

s-ar desprinde
plutind Tnainte
pe necuprins ochiul apei

ramii nemiscat
privind nesfirsitul

o nebuloasa

doar cerul ma-nveleste
sunt alb cum e zdpada

in muntii cei inalti
sub avalansa vremii

ce anii inmulteste

cit de departe este
in zarea neinfricatei vieti
toata tineretea

din marile orase

sau satele stinghere
nu vine nici o veste

ca stelele oprit-au
spre-nvesnicirea noastra

a lor calatorie
pe bolta

din care se revarsa
nesfirsit sistar de constelatii

si iarasi vara toamna
se duc si se petrec
un arc 1ti pare Luna
din care timpul pleaca
sageata-n zbor...
ce are doar un sens

o nebuloasa
o noua nebuloasa
intre vinetele creste
se roteste
neobosit
la apusul zilei
din primul anotimp

se migca pe elipsa

o constelatie efemera
doar pentru ochii nostri

priviri atit de trecatoae
cit zborul unei clipe

intre doua inimi

sub priviri Indragostite de centaur
in cautarea nimfelor
se revarsa urcioarele
pline de laptele dorit
o nebuloasa
ce pardoseste
intortocheata cale
a sufletelor noastre

Colind

acum e ora intirziata
si-n cer lumina clara
sint clopoteii ce vestesc
0 nastere
prin magii calatori

noi stadm cuminti
la umbra marilor cununi
ce coplesesc
cu psalmii 1ubirilor dumnezeiesti




Cristian LIVESCU

Cassian Maria
Spiridon -

»ochiul din adancuri” al poeziei

Poezia lui Cassian Maria Spiridon
si-a gasit fagasul la confluenta a doua
albii: una a starilor originare, strabatuta
de curenti metafizici, usor exaltatd prin
atitudini avantate, teatralda prin felul
de a inainta in ,,noaptea suferintei”, pe
urmele Iui Nerval si Rilke, agonisind
acomodarea cu acel dincolo al adevaratei
poezii, al privilegiului aprofundarii
ontice, In meleagul de esentialitate al
lumii; cealalta cu gustul experimentului,
in ton cu ,chemarea” spre cotidian si
real, adusa de valul optzecist si de marea
sa ofensiva spre ,,vestul necunoscut”, in
cautarea ,aurului viu” al autenticitatii
radicale, polemice la adresa poeziei prea
inchistate in canonul modernitatii.

Catevarepere distincte: debut intarziat
in volum, din cauza cenzurii — sapte carti
tinute in sertar apar datorita revolutiei —
initiator al revoltei instigatoare de la lasi,
in 14 decembrie ‘89 — batut fara mila
in beciurile Securitatii — admirator al
»muzicii sferelor” —un vers premonitoriu,
scris In 1984: ,imi storc epiderma de
sange/ trag linia dreaptd a vietii/ printre
balarii si plutoane de executie”

Succesul sdu la Festivalul de poezie
Li Bai — Du Fu, a treia editie, 28 august
2018, de la Tianshui, China, unde a obtinut
Marele Premiu International, intdiul de
acest fel acordat unui autor strain (!), a
reprezentat un moment de referinta pentru
poezia romaneasca actuala si o izbanda de
proportii pentru poezia lasului. Cassian
are in firea sa o scriiturd aspré, ,tdiata”,
scrasnitd, cu rupturi de ritm si de atitudine
poetica; el pare un alergator solitar care
alterneazd momentele de vivacitate si
ofensiva cu cele de ,,cadere” si deprimare,
de renuntare la cursa, dupa care isi reintra
in ritm si scrie mai departe, voind sa
ajunga la tinta.

Debutul sau mereu amanat se produce
abia in 1985, cu volumul Pornind de la
zero, care il situeazd in plina valtoare
optzecistd, impunand un alt gust si un alt
orizont de receptare. E adoptat de noua
sensibilitate si se acomodeaza acesteia,
nu fard resurse pe masura, desi poezia
sa isi alunecd cu greu privirea dinspre
primordii §i profunzimile intunecate ale
unui eu puternic marcat de drama nasterii
vinovate i orfanitatii, spre reveria
concretului prolix, spre ,,Doamna Viata/
hulpava fiara in libertate”.

Masivul volum Aries (Junimea,
2004), reunind cartile lui Cassian Maria
Spiridon, aproape toate publicate 1in
anii "90 — in total 360 poezii! —, oferd o
experientd de ,,intarziat”, in acea ,,zona
gri”, eterogena, situata intre marile blocuri
poetice, in cazul de fata intre ,,nichitienii”
celui de-al doilea modernism, avantati in a
reabilita ,,revolutia continua” prin poezie,
si ,cartarestii” radicali, deconstructivi,
incercand sd devasteze contributia
precedesorilor §i sa impuna un altfel de
modernism, de nuantd anglofila.

Retrospectiva Aries ofera posibilitatea
sa identificam evolutia de fond a acestui
poet, cu un traseu nu atat de spectaculos,
cat foarte consecvent cu o anumitd
speculatie neo-romantica §i cu o practica
textuala frusta, directa, eruptiva. O magma
poetica in care se remarca influenta
lui Petre Tutea, ,,ganditorul crestin”
cunoscut in studentie, caruia Cassian
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i-a reconstituit biografia §i i-a editat
cu devotiune Tratatul de antropologie
crestina (Editura Timpul, 2000, 2001),
adevarata mina de aur, pilda de eruditie si
aplicatie de maieutica socratica.

Cu volumul Zodia noptii (1994) se
insinueaza un sentiment de instabilitate
al urmaritului, al amenintatului, peste
cel al damnatului, de panda acum.
Amenintarea nu are ceva concret, ci
se insinueaza ca o indiscretie cu fior
metafizic:  ,,nemurirea  (zdmbeste)/
tarfa oricand disponibild/ cerul nopti-i
albastru/ plin de stele/ mereu cazatoare//
imi risc permanent existenta/ imi distrug
sistemul nervos/ inima nu mai vrea sa
asculte/”. Piatra de incercare (1995)
are meritul de a depasi blocajul eroic
al inaintarii cu ,,ochi dureros” prin
,hoaptea haosului”, in favoarea unei
recuceriri a cuvintelor care numai ele
aduc concretete lumii: ,,intr-o bucolica
si permanentd migrena/ intr-o dimineata
pletoasa si greu de inteles/ intr-o
apocalipticd verdeatd aud/ fosnetul de
hartie/ al copacilor/ fierberea in clocot
a pamantului/ sfasierea carnivora a
pasarii/ glasul impuscat al tradarii” (O
alta calarire in zori). Poetul devine atent
la expresivitate, ¢ tentat de imagistica
vizionara si chiar de subtilitati filologice.

O anumitd resemnare, prin care
poezia devine chiar ,luptd contra
mortii interioare”, intdlnim in volumul
intotdeauna ploaia spald esafodul
(1997), cu poeme scrise 1nainte, dar si
dupa revolutie, marcand un al treilea
moment in devenirea poetului, unul in
care Incep sa se estompeze elanurile spre
necunoscutul fiintei, din primele carti,
pentru a ldsa loc notatiei de incitatie
imediata. Metafora esafoduluiinvioreaza
acest volum, pandit de sumbrietate,
aducand un suflu expresionist, frecventat
de poet in primele volume. Celelalte
carti, incepand cu Clipa zboard c-un
zdmbet ironic (1999), pun in evidenta
trei teme importante: cea religioasa, cu
insertii de motive biblice sau presimtiri
apocaliptice; notatii impresioniste de
calatorie, unele cu nuante de pitoresc;
meditatii asupra trecerii timpului si a
destinului orb care duce in necunoscut
omul si planeta. Exista doud varste
fecunde, productive pentru poezie: cea a
post-adolescentei — o eruptie spontana,
,haturala”, venind dintr-o latenta intens
agresata, si cea a maturitatii, care fie
reia temele timpurii, slefuindu-le atent,
fie uzeaza de intelepciune si eruditie, in
regim de franchete formala.

Din volumul Nimic nu tulbura ca viata
(Editura Dacia, 2004), am ales o parabola
in maniera optimd a devoratorismului
scriiturii din anii sai de glorie ’80, cand fie
poemul sfarteca realul, fie realul suprima
cu ferocitate carnivora poemul: ,,ma scriu
in rosie cerneald/ precum cerul inecat
in sange/ ce sfasie/ de ultima lumina/
ochiul/ incet se stinge-n mine sufletul/
(o luméanare palpaind pe bratul crucii/ ce
rabdatoare ma asteaptd. Destinul poetic
al lui Cassian Maria Spiridon descrie
astfel o elipsa interesanta, integrandu-se
unui optzecism intarziat si contribuind
la clasicizarea curentului, tocmai 1in
momentul in care déra constelatiei se afla
in extinctie.

portrete critice

Daniel CORBU

Odiseea deznidejdii

sau idiosincraziile unui

sceptic nemantuit

Nascut la 9 aprilie 1950, in Iasi, cu
studii de mecanica la Institutul Politehnic
bucurestean, poetul Cassian Maria
Spiridon s-a afirmat mai ales dupa 1989,
dupa revolutia din decembrie, fiind, la
lagi, unul dintre organizatorii mitingului
anticomunist din 14 decembrie, arestat
si torturat de Securitate. Pand atunci
publicase o singura carte (Pornind de
la zero, Ed. Junimea, 1985), ciuntita,
injumatatita de cenzurd, fard prea
mare ecou in randul comentatorilor
fenomenului optzecist. Universul sdu
liric, tumultos, dramatic, s-a imbogatit cu
fiecare carte aparuta: Zodia noptii (1994),
Piatra de incercare (1995), De dragoste
si moarte (1996), Arta nostalgiei
(Poeme cuantice) - 1997 si Intotdeauna
ploaia spala esafodul (1998), Nimic nu
tulbura ca viata (2004), Noduri pe linia
vietii (2007), O sidgeata imbricati in
rosu (2008), Cumpéna (2011), Poeme in
balans (2013), Cu gindiri si cu imagini
(2018).

Cassian Maria Spiridon este un
poet al intrebarilor nelinistitoare, al
meditatiei neoromantice, al Erosului si
Thanatosului, prezentate Intr-un discurs
direct, confesiv metaforic, de multe ori cu
blazari bacoviene.

Si in poezia sa Intdlnim, dacd e
sa ddm crezare lui Thab Hassan din
Paracriticism: Seven  Meditations
of the Times, cele sapte elemente
care deosebesc postmodernismul de
modernism:  urbanism,  tehnologism,
primitivism,  erotism,  dezumanizare,
antinominalism §i experimentalism. La
toate acestea ag mai adduga un cinism si
un desantism specifice poeziei generafiei
‘80. Insd poetul e mai interesat de o
cunoastere a sinelui torturat de real, decat
de folosirea cu obstinatie a tehnicilor
postmoderne.

Ceremonialul poemelor e unul
malefic, cu miscari bruste, neasteptate, o
adevarata escatologie lirica. ,,Mda locuiesc
oarecum cu indiferentd - spune poetul -
imi ocup trupul/ imi ocup carnea/ trec
prin spatiul/ fara adieri sau valori de
frig/ in urma mea/ nici o hdrtie nu se
ridica-n picioare/ pipdi golul/ apoi trec
prin el.” Poemele lui Cassian Maria
Spiridon sunt intesate de un dramatism
venit dintr-o nefireasca agresivitate a
elementelor materiale ale lumii. Astfel,
luna e ,singura si bolnava/ doamnd
cam necoaptd, dezvirginatd tarziu §i
stangaci”’, Doamna Viatd e ,tdrfa dupa
care alergi/ hulpava fiara in libertate”,
Moartea e o ,,mdndra muiere §i rea/ plind
de nuri/ ca o jund vadana”.

In poemele sale ,,amurgul spald
geamurile/ pand la rosu”, .jin gurile
invinetite mor cuvinte”. Aceasta atmosfera
apocalipticd, redatd cu incrancenare si cu
un dramatism asumat, include o odisce
a deznadejdii, odiseea poetului damnat,
aflat in hipostaza de decriptator de semne,
intr-o lume supusa ravasirilor.

Pe de alta parte, poezia lui Cassian
Maria Spiridon e traversatd de o
interesantd viziune mineraloida. Astfel,
pianul lui Chopin este o imensa lespede,
biblicul Lazdr sta ,,acolo, sub lespede”,
»colbul intdi a fost piatra”, ,de mila
pietrei se gdrboveste fiinga”. Spune poetul
in Viata continua (Cantul X): ,,.Cred in
diamant in pietrele cubice/ in proxima
necesitate a spatiului// acestia sdant
stalpii/ sant crengile/ distileria naturii/
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ad infinitum// regressus ad uterum/ §i
iardsi/ nasterea/ izbucnirea/ caderea”. $i
inca: ,,m-am inteles bine cu piatra/ cu tot
ce e dur/ aveam fiecare sa pierdem/ doar
viata” (M-am finteles...). Dezabuzat,
poetul asistd neputincios la transformarea
tratatelor despre moarte, iubire, frica,
nemurire in ceruri, cenusd, iar cenusa,
spune el, ,,0 beau dimineata si seara/ ziua
§i noaptea”.

Se poate remarca luciditatea actului
creator in cazul lui Cassian Maria
Spiridon, poet care-si adanceste continuu
obsesiile ca pe niste transee si pentru
care poezia pare a fi singura salvare in
haosmosul lumii. ,,Md ocup de trecerea
mintii prin/ rigorile poesiei, filosofiei,
teologiei”, spune el in Pornind de la
zero. Alteori discursul e direct si emfatic:
trageti domnilor/ apasati pe tragaci/ nu
asteptati sa devin o fantomd/ o umbra/
0 patd in istoria universald/ trageti cdt
sant viu §i lucid/ domnii mei pentru asta
sdnt arme/ arsenalul pietros/ pentru asta/
salva trasa/ lacrimi §i frunze/ trupul
perfect/ toate cartusele lumii sunt trase/
in urmd ramdn doar cuvinte” (Tragei).

In toate cartile sale, Cassian Maria
Spiridon se ocupa pregnant de metafizica
mortii, cititorul avand de-a face cu
prezenta Thanatosului privit dintr-o
pluralitate de unghiuri si sensuri. Poetul
se arata pregdtit sa intdmpine padurile
de semne si simboluri care-1 asteapta
intru descifrare lirica: ,,am trupul perfect
alcatuit/ i vremea fragedd in carne/ am
viata la-ntdmplare/ si inima deschisa/
am mdna siesi necesara §i ochiul pentru
faptele umane/ am zborul ratdcit in umeri/
si sufletul ndscut in suferintd/ am iarba
sa-mi mangdie piciorul/ §i marea fericitd
intre valuri/ am sansele la fel de oarecare/
si pe pamant atdtea ma asteapta.” (Urbi
et orbi). In Tinta luminoasa, copildria i
apare tintuita in memoria afectiva precum
inscrisurile pe sfintele brocarturi: ,,4dm
trait intr-un loc deluros/ unde apa nu-gi
avea loc/ am avut nostalgia unui rdu/ pe
care sa-mi las privirea/ toate cdile/ toate
drumurile erau cunoscute/ nici o potecd
nestrabatuta/ alaturi/ de-ale cerului
infricosate semne”. Avem de-a face cu
un univers in care - cum spune poetul —
»un Dumnezeu de ceard/ ma lasd/- a cdta
oard/ singur”, in care ,,mdrsaluiam/ o
armata de mercenari/ pe cdile noptii” si
in care nu se stie dacd se mai poate auzi
invocatia: ,,Doamne/ din ceruri/ aprinde
candela Ta/ sa vedem catapetesmele”.

Decorul poemelor e, de cele mei multe
ori, unul auster, de halta parasita, intesat
mai mult cu abstractiuni, mai interesante
pe fundalul fantasmagoric pe tema
,fortuna labilis”, unde-si face prezenta
timpul devastator al fiintei, si unde
autorul viseaza ,,o0 lume fard minciund/ o
viata paraleld/ cu soapte luminoase” si cu
»atomi fara de moarte”, punand in joc o
parte din iluzia universala: ,,astept smerit/
sa vina clipa/ am invatat/ in ani si ani/
rabdarea de la clasici”.

Neoexpresionist in tehnica poemului,
mizand de multe ori pe binefacerile
intertextualitatii, indltdnd magnetice
parabole lirice morale, Cassian Maria
Spiridon (impus si ca un redutabil eseist,
prin cele peste doudzeci de carti de gen
publicate)completeaza prin universul sau
liric original harta paradigmatica a poeziei
optzeciste, fiind o indiscutabild valoare a
poeziei romane si europene de azi.
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Petru POPA

cartea de proza ﬁ

Cum facem s nu ne vind damblaua?

Ultimul volum al lui Radu Cosasu, Anti-
damblalele', alcatuit din articole gazetaresti mai

Vechiaparute in ,,Dilema Veche”, dar si din
cateva fragmente autobiografice, precumsi fictiuni
jurnalierein care autorul transforma articolul de ziar
in poem modernist, In stilul cunoscut din volumul
Un august pe un bloc de gheatd, ne dezvaluie
un comentator plin de vervd al vietii publice
autohtone, analizatd pe mai multe paliere (de la
politicd si culturd pand la fotbal si talk-showuri),
dar si al vietii private, care face deliciul cititorilor
prin umor si (auto)ironie programatica, dar si prin
cultivarea paradoxului, a inventivitatii lingvistice
si a observatiilor imprevizibile, care surprind
amanunte pe care doar ochiul scriitorului le poate
sesiza. Inevitabil eteroclit din punct de vedere
formal, volumul are, totusi, acea minima unitate
de continut, intrucat autorul a selectat articolele
care dezbat pericolele morale si defectiunile
gandirii pe care le-a identificat in discursul multor
oameni sau pe care le-a trdit el Insusi, numindu-
le generic ,,damblale”. Atunci cand nu vorbeste
efectiv despre damblale, ne marturiseste cum
incearcd el sa se fereasca de acestea, pentru a-si
pastra mintea rece, repretand in fond, exercitiul pe
care 1l face gazetarul Radu Cosasu de 25 de ani de
cand colaboreaza la ,,Dilema Veche”.

Inca din volumul aparut in urma cu 22 de
ani, Insisificarea la noi pe Boteanu (carte pe
care, putem spune, volumul de fatd o continua)
se simtea, In condeiul ziaristului Radu Cosasu
cerneala unui moralist, care, In ciuda simtului
ludic, sanctiona vehement defectele morale care
schimonoseau societatea romaneasca: fanatismul,
ipocrizia, oportunismul si cinismul oamenilor
ajunsi in functii importante si care, din pozitia
lor, instigau la urd si deplangea agresivitatea
din societatea romaneasca de dupd 1989, in
care multi intelectuali, dar si oameni de rand,se
transformasera in fiorosi luptatori anticomunisti
(campioni ai ,,anticomunismului postcomunist”,
dupa cum il numeste ironic Paul Cernat?), ceea
ce In viziunea autorului, reprezintd o noud
corectitudine politicd, inspiratd din gandirea
maniheistd ce a functionat in perioada crancend a
dogmatizarii din anii 1950: ,,urand, de bund seama,
marxismul, oamenii nostri politici si filosofici sunt
bolsevici, precum monsiuerJourdain prozator™.
Procesul maniheismului postrevolutionar fusese
intentat inca din volumul din 1998: ,,Fanatismul
si mitocdnia - ele nu-s de dreapta si de stanga? -
sunt consecinta celui mai inecacios proces moral
petrecut de la caderea aluia, si anume oportunismul
varsat, ca un fluviu, in maniheism, producind un
coktail curat dezgustator™, iar in titlul rubricii pe
care o tine la ,,Dilema”, din 1993, ,,Din vieata unui
extremist de centru”, Cosasu 1si precizase destul de
clar pozitia politicd si morald, prin aceasta formula
paradoxald, care il plaseaza in afara ,.extremei
extremismelor”, in randul celor toleranti (pana
la extrem) si lucizi, dupd cum ne lamureste in
urmatoarele precizari: ,,Extremistii de centru (...)
se implicad profund in distantare. Ei sunt, aproape
dogmatic, toleranti si delicati, riscind sa fie calcati
in picioare, la mijloc de codru des-ironia soartei
(...) Este foarte frumos ca dumnealor n-au raspuns
la toate. Doar extremele extremelor au raspunsuri
definitive la fiecare pirt al realului”.

In volumul de fata, autorul continua, din
postura gazetarului cu vocatie umanista, lupta
impotrivamaniheismului (cea mai mare dambla
a poporului roman)pe care o vede in continuare
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prezentd indiscursurilor care impart oamenii in
doua tabere, care ,.transeazd zi si noapte totul - o
lume 1n alb si negru, in brun si rosu, 1n bine i rau,
in adevar (unul singur) si minciund (una totala,
aceea a dusmanului, In doud blocuri, in amici si
inamici, fard nuante’. impotriva maniheismului,
care se dovedeste, in democratie la fel de activ cain
comunism, considerat de autor,,cel mai cuprinzator
totalitarism”, Cosasu propune un remediu vechi:
marea literaturd, care este intotdeauna deschisa la
nuantdri, capabile sa scoatd mintea din schemele
de gandire preconcepute, redandu-i autonomia.
Analist ironic al metehnelor societatii
romanesti postdecembriste, Radu Cosasu sarjeaza
caragialian In articolele adunate in acest volum
incrancenarea politica din societatea romaneasca
contemporand si incremenirea In schemele de
gandire grefate Tn mintea romanului in cei 45 de
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Radu COSASU
Anti-dablale

ani de comunism, pentru ca apoi, sa realizeze,
flaubertian, propriul dictionar de idei primite
de-a gata, pornind de la ceea ce vede la oamenii
din jurul sdu. Pentru a lua corect pulsul societatii
autorulanalizeaza presa (intermediarul ideal dintre
autor si realitdtile zilei) si sesizeazd in discursul
intelectualuluiajuns foarte popular, al,noilor
inteligente”, adica in randul acelor ,,poeti, critici,
esteti, isteti, in sensul cd anticomunismul le
asigurd inteligenta si metoda”o comund tendintd
de generaliza si de a emite sentinte morale sio
furiein a condamna, pe care o vede si la omul
de rand, pe langa care std la coada la chioscul de
ziare, sau pe langa care trece pe stradasi pe care il
aude ca se exprima categoric si definitiv, punand
capat demonstratiei cu o injuraturd, pentru a fi mai
credibil.

In fiecare capitol al acestei carti, autorul
reactioneaza la ,,damblalele” pe care la observa
la semenii sdi, adicd la defectele intelectuale si
morale care le afecteaza judecata(corectitudinea
politicd, fanatismul, intransigenta si agresivitatea
convingerilor, atitudinea belicoasd si vindicativa,
megalomania sau badardnia) si  propune
alternative, sau mai exact, dezvaluie cum incearca
el sa se fereasca de pericolul de a fi lovit de
dambla: evitd generalizarea si intransigenta in

judecarea celuilaltintrucat ,,nimeni nu e inocent in
judecarea unei istorii netrdite. Inocenta nu ofera
clarviziune.”, se repliaza in universul interior (satul
de isteria alegerilor prezidentiale, autorul incepe
sd urmdreascd cu interes succesiunea la putere a
partidelor sale personale: cel al Bunei Dispozitii
si cel al Relei Dispozitii) sau in cel domestic si
marunt, devenind un ,,metafizician al frivolitatilor”
dupa cum il numea Adina Dinitoiu® (improvizeaza
o pledoarie poeticd despre superioritatea
puloverelor In comparatie cu camasile), isi
aminteste de momentul in care l-a lovit prima
oard damblaua in singura sa vizitd la Moscovadin
1969 (pe fondul tulburarii provocate de ostilitatea
cu care delegatia romana este primita in capitala
sovietica, n contextul politic de dupa ,,Primavara
de la Praga”, autorului i se declangeaza o nevroza
infiordtoare, oadevarata ipohondriei morala, care
este o metaford a remuscarilor care 1i Incarca
constiinta), dezvdluie cum luptd cu damblaua
megalomaniei care 1i da permanent tarcoale (mai
ales cd deja a lovit multi intelectuali): ,,Ipohondru
moral, speriat de orice junghi al vanitatii, de orice
hemoragie a remuscarilor, m-am temut mai ales de
dambla — damblaua megalomaniei”, corecteaza
sentintele nedrepte pe care le-au primit unii
colegi de breasla din partea,,noilor inteligente” (il
apard pe Paul Georgescu de eticheta de jandarm
al realismului socialist, comparandu-1, in schimb
cu Lunacearski sirealizandu-i un portret in culori
calde acestui scriitor cu care Imparte drama
pervertirii idealului socialist, in care au crezut
amandoi, orbeste), lectureaza ziarele In cautarea
unor povesti de viatd impresionante, pe care doar
acesti poeti ai clipei care sunt ziaristii le pot relata
si pe care doar geniul realitdtii le poate concepe,
cum este povestea evreului francez salutat
respectuos in 1943 de un ofiter german, desi purta
steaua galbena pe piept, despre care afla dupa 50
de ani cd fusese chiar scriitorul Ernst Jiinger, care
consemnase In jurnalul sau intdmplarea si cu care
incepe o corespondenta.

Umorul si ludicul, analiza propriei activitati
si a propriei vieti, In detrimentul vietii altora, Intr-
un discurs temperat, care se remarca prin forta de
a surprinde nuantele realitatii, si prin frumusetea
stilului,sunt substantele active ale medicamentului
pe care il propune autorul Tmpotriva damblalelor
romanesti. Ar mai fi si citeva ingrediente
secundare, ca politetea, delicatetea, toleranta, grija
de a nu-l jigni pe celalalt. Sustinitor anacronic
al acestor valori, Radu Cosasu a fost acuzat de
nostalgie fatda de vechiul regim, diversionism,
impaciuitorism, lipsd de curaj al partizanatului
total la o idee sau la o grupare, acuzatii pe care
le inregistreazd amuzat In paginile acestei carti,
intrucat sunt exact acuzatiile pe care in urma cu
35-40 de ani, le primise din partea Partidului
Comunist, ceea ce 1i confirma autorului ideea lui
Adam Michnik, ca, in tarile din spatele cortinei
de fier, ura anticomunistd de dupa 1989 pastreaza
logica si retorica urii comuniste.

1 Radu Cosasu, Anti-damblalalele, Editura Polirom, lasi,
2018.

2 Paul Cernat, Esecul anticomunismului postcomunist , in
,,Observator Cultural”, nr.756, 23. 01.2015.

3 Radu Cosasu, Insisificarea, la noi, pe Boteanu, p. 12

4 Ibidem, p. 13

5 Radu Cosasu, Anti-damblalalele, p.44.

6 Adina Dinitoiu, Fictiunea, adevarata supravietuitoare, in
Observator cultural, nr. 823, 19-25.05, p. 16, an 2016

7 Ibidem, p. 23.
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Adrian ALUI GHEORGHE

OVIDIU PECICAN - “Tresariri critice” (Editura
”Limes”, Cluj Napoca, 2018)

Nu poti sd nu tresari cind vezi semndtura lui Ovidiu
Pecican pe o carte, iar tresarirea este “la patrat” cind titlul
cartii poartd acest lucru la vedere: “Tresariri critice”. Cititor
profesionist, din categoria borgesiana a celor care se lauda
mai mult cu cartile pe care le citesc decit cu cele pe care le
scriu (intre care ma numar si eu!), Ovidiu Pecican este un
critic de diagnostic”, care arareori da gres. Desi este "iute
varsatoriu de singe nevinovat de autoriu” in cronici literare
consistente si deloc circumstantiale, este recunoscutd
generozitatea cu care se apleaca asupra scrierilor confratilor.
La cite cronici literare si eseuri de evaluare criticd a adunat
Ovidiu Pecican, intr-o viatd, cred cd daca am/ ar face un
calcul sumar si ar echivala fiecare cuvint cu un cent, ar fi
mai bogat decit Hassanal Bolkiah, sultanul din Brunei, care
si-a adunat averea din picaturi de petrol. In acelasi timp,
¢ demonstrat cd averile nu sunt sanitoase (“Banii n-aduc
fericireaaaa/ Muuuuult mai de preeet e iubireaaaa...!”),
asa ca il prefer pe Ovidiu Pecican, cel de astazi, neobosit
prozator, eseist, critic, dramaturg si un pic poet. Si daca tot
1-am adus in discutie pe Hassanal Bolkiah, trebuie sa spunem
cd acesta a introdus in regatul sau, recentut, drept pedeapsa
pentru furt taierea mainilor. La cit de aprig este in demersul
sdu critic, teama mi-e ca Ovidiu Pecican va propune, la un
moment dat, tdierea miinii drepte (sau stingi!) pentru cei
care scriu prost si care insistd sd mai scrie si dupa ce au fost
pusi la colt de vreun demers critic. Asteptam.

”Tresdririle critice” ale lui Ovidiu Pecican sunt un pact
al criticului cu autorul comentat, o iubire impartasita sau nu,
dar asa cum citim in cuvintul introductiv: "lisus a spus sa ne
fubim aproapele, dar nu rezulta de nicdieri ca iubirea despre
care vorbea ar fi exclus izgonirea din templu a celor care
pingdreau locul sacru”. Si sunt destui!

Prima parte a cartii este destinata ’dezvaluirilor despre
poezie”. Sunt “scosi la raport” Stefan Augustin Doinas,
Mircea Ivanescu, Marcel Muresanu, Aurel Pantea, Mircea
Petean, Paul Vinicius, Mariana Codrut, Diana Corcan,
Sorin Grecu si Vlad Moldovan. Sa exemplificdm cu citeva
diagnostice critice: ”Mircea Ivanescu este un personaj
care apartine propriei poezii”; “Aurel Pantea scrie vers
dupd vers minat de o muza ce si trage inspiratia din sfera
Apocalipsei”’; "Mircea Petean se dovedeste a fi din neamul
centaurilor”; ”Sorin Grecu este un poet mai rar vizibil, dar
pregnant si talentat”; ”Vlad Moldovan deplaseaza travaliul
poetic dinspre metafora spre montaj” etc.

Capitolul al doilea ia in atentie proza, selectiv: Gellu
Naum (integrala prozei), Banffy Miklos (*’Trilogia
transilvana”), Mihai Sin ("Marea miza”, Alexandru Vlad
("’Ploile amare”), Gheorghe Schwartz (’Cei o sutd”, ”Agnus
dei”, “Autistii cartilor”), Radu Tuculescu (“Femeile
insomniacului”), Florina Ilis (”Vieti paralele”), Liviu
Antonesei (" Victimile incocente si colaterale ale unui razboi

Cartile vremii noastre

singeros cu Rusia”), Mihai Murariu ("Mare nostrum”),
Codrina Bran, Ligia Ruscu, Cornel Ivanciuc, Dragos
Voicu, Mariana Irimia, Doina Cetea (”Voievodul Gelu. O
poveste”), Ruxandra Ivancescu.

Celelate capitole sunt dedicate criticii ("Umbra
criticilor”), teatrului (”Lumea spectacolului pusda in
pagind”), memorialisticii si eseului ("Memoria si zisele”),
o panoramare a numelor, a ideilor, a tendintelor de pe ”piata
culturala” a momentului.

Antrenant si convingator in tot ce scrie, Ovidiu Pecican
face din tot ce citeste si comenteaza un spectacol de idei
marca personald, inconfundabila.

VASILE IFTIME - “Hristos, toamna”
Charmides, 2018)

(Editura

Vasile Iftime, care traieste la Botosani, este un poet
mai putin “frecventat” si promovat de critica literara si de
cititori chiar, asta din cauza incoerentelor din mediul literar
autohton. Asta nu inseamna ca nu este un poet de talent, la
ultimul sau volum, “Hristos, toamna”, prefata o scrie chiar
Al. Cistelecan, autoritate indiscutabild in critica poeziei de
azi. Al. Cistelecan remarca, intre altele, la Vasile Iftime ca
”problema centrald a viziunii sale este cum sa metabolizeze
o biografie marcata de ferventa cu nonsalanta postmoderna”.

Daca volumele precedente ale lui Vasile Iftime propun
poezie dintr-o panoplie a senzorialului si a elegiacului, cu
incidente ale biografismului, in volumul de fata accentul
cade pe o misticd asumatd, de la o “geneza proprie” pina la
trairea prezentei directe a divinatoriului. Geneza dupa Vasile
Iftime este la nivelul detaliului, n conditiile in care poezia
mistica propriu-zisa nu traieste pe cont propriu, ci are nevoie
sa faca apel la dispozitia noastra de a fi mistici, emitentul si
receptorul trebuie sa intre in dialog: La sfirsit vin ploile/
cat orgoliu in acest calendar reversibil/ Dumnezeu numara
pina la sapte// neprihanirea camasilor aduna/ intre cusaturi/
margini// ranile sunt desene vii// decupez ingeri/ 1i slobod in
cer/ conturul acesta gol/ nevoia de tine/ Doamne/ setea nu
incape biografiile fintinilor// bat clopotele/ sarut crucea ficii
ca pe un leac/ astept// noaptea/ un detaliu al ochilor inchisi//
greierii cinta a pamint proaspat/ nu mai am timp sd menajez
melancolia// si a fost seara/ si a fost dimineata/ si a fost ziua
a saptea” (Detaliu, ziua a saptea).

In partea a doua a cartii exista o laicizare a divinitatii
pina la confundarea cu umanitatea, pina la ipostaza omului
care se straduieste sa il integreze pe Dumnezeu in propria
conditie cazutd/ decazuta: “’lesim din viatd precum viermii
dintr-un mar putred// sting drept/ stiiiingul urla moartea
scoasd din minti/ clopotnita bisericii stinge ecoul/ pe
fundul gropii nelocuirea unei desagi cu oase// marsaluim
spre dealul cu musuroaie proaspete/ suntem atit de singuri/
atit de goi/ nicio diferenta intre un singe vested o textila
de nuntd// lumeee/ iatd inexistentul imbracat In haine noi/
iata trupul reconstituit dupa fotografia bunicului/ cu fiecare

prohod mai putin/ parca 1l string pantofii/ ultima respiratie
melc in nodul cravatei// nu-i mai duhneste camasa a suflet//
lumeee/ inima apretatd defileaza prin fata altarului/ buzele
de pamint seamana pamint/ in icoand/ ochii exfoliati cautd
cer senin/ si morti suntem la fel de naivi// mergem in afara
sinelui/ stingul pe toba/ dreptul in apa botezului// iesim din
moarte cu spatele/ intr-o dird lasciva de melc” (Asa se vede
de aici).

Se stie cd poezia mistica este Intre cele mai pretentioase
“limbaje” artistice, greu de abordat, mistica poetica este,
in esentd o inginare, o cautare a extazului. Vasile Iftime
demonstreaza ca stapineste aceasta “extaza”, aceastd
bucurie care aglutineazd dimensiunile trupesti-cosmice ale
omului.

GABRIEL HASMATUCHI - ”Alternative culturale”
(Editura ”Techno Media”, Sibiu, 2018)

O solida carte de eseuri culturale, pe teme serioase si
”grele”, publica Gabriel Hasmatuchi, referintele mergind
de la Ernest Bernea si D.D. Rosca pina la N. Berdiaev si
Nichifor Crainic, de la Ion Dur pina la Gheorghe Izbasescu
sau C. Schifirnet. In eseul ”Culturd si innoire. Tendinte
si dezbateri moderne romanesti” Gabriel Hasmatuchi
constatd ca transplantarea modelelor occidentale in
cultura romana “’s-a realizat controlat”, Eminescu insusi
considerind, la vremea lui, cd toate imprumuturile din
sfera civilizatiei, daca sunt facute fara discernamint,
conduc o societate spre colaps si semi-barbarie, un model
cultural strain prost asimilat fiind o stare de degradare,
un regres”. Portretul facut sociologului si antropologului
Ernest Bernea este unul memorabil, acesta considerind
cd omul modern este “un om prabusit launtric”, insetat
de senzatii, nu de absolut. Mai mult, spune Bernea, omul
modern este o fiinta tragicd” si asta pentru ca este “inchis
in propria fiintd, din care Dumnezeu a fost izgonit”.
Constantin Noica este vazut ca un promotor al ideii cd
salvarea fiintei se petrece prin culturd, “iar fara dragoste
nu face nimeni culturd, si in orice caz filosofie”. Este de
remarcat metoda lui Gabriel Hasmatuchi care limpezeste
temele abordate, in cazul lui D. D. Rosca, autorul
“Existentei tragice” si a "Mitului utilului”, demonstratia
decurgind spre faptul ca “modelul cultural propus nu este
perimat”. Spectaculoasd este comparatia dintre Nikolai
Berdiaev si Nichifor Crainic, demonstratia fiind aceea cd
”sunt apropiati prin afinitati de ordin religios si cultural”,
suportul pe care au evoluat fiind ’doctrina ortodoxa” si
unul si celalalt fiind animati de “nostalgia paradisului”.
Portretele realizate lui Gheorghe Izbasescu sau lon Dur
sunt, in absolut, dialoguri culturale de la nivelul temei
“transmiterii”, a dialogului magistru-discipol, dupa logica
continuitatii in cultura noastrd. Gabriel Hasmatuchi este
un carturar dinamic care isi delimiteaza cu har spatiul
ideilor si al modelelor.

Dan Bogdan HANU

Post(st)dri (sectiuni contemplative prin actualitatea
de proximitate).

* De pe reduta derutei. ..elegie maximalistd n trei timpi
si compresie in sintaxa minimalista: Nu stiu ce voi fi miine.
Stiu doar ce n-am fost astazi. Despre ieri...deja numai de
bine, imbalsamat, capitol stralucit(or), degajind o lumina...
acea lumind canonica tintind staruitor, neabatut...Nordul...

* Am o dilema judiciar-lexicala...cum este corect, grup
infractional organizat sau groupie fractional organizat?

* Coliziuni semantice cvasi-gravitationale in traducere
liberd: 1. Forme fara fond updated (aka Firme fara fonduri);
2. Investitii egostrategice vs. Investituri geostrategic.

* Adresa mea postala dintotdeauna: Ale(e)a lacta
(Cartierul de) Est nr. (indescifrabil) A bis...

* Un prieten, zice-se necuvintator, salvat din curtea
liceului de peste drum (Saligny din Bacau), nu pare sa-si
batd capul cu Brexit-ul si ma salutd din Perfidul Albion,
unde, foarte probabil, nu voi ajunge vreodata...sau, cine
stie, poate dacd am rabdare, nu fac miscari bruste si
imprevizibile si ajung sa bat si eu suta (dupa investigatiile
mele dentare, el a trecut-o, se pare), i se face cuiva mila si
ma ia in custodie, cel putin pe post de mumie...

* Cu o stranie, inexplicabila periodicitate de cca. 5 ani,
o fortd ocultd (karmica?) incearca sa ma lichideze, dar o
face cumva in rate, vadind o atroce inclinatie estetica...
nimic nu ma poate impiedica sa observ, deci sa speculez,
ca datele urmeaza la citeva luni dupa ce se petrec (ne vin
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Dog’s diary

de petrecanie) alegeri prezidentiale, iar legaturile imi par
mai mult decit intimplatoare...inceputul lui martie 2010,
atunci a durat mai bine de 2 luni, timp suficient pentru
experierea unui consistent stagiu de zombie §i aproape
survolarea “vesnicelor plaiuri ale vindtoarei” si a fost un fel
de preambul la pierderea a doua dintre foarte putinele fiinte
din patrimoniul meu sufletesc...apoi, sfirsitul lui ianuarie
2015...acum, intuind ca in ritmul dsta am toate sansele sa
clachez, constienta si mulfumitd de “profesionalismul”
neabatut cu care imi acopar postul de cobai, forta a grabit
termenul si si-a instalat tabara logistica fix de la balamaua
dintre ani (operatiunile sint inca in curs, astizi, dupa 4
saptamini incheiate)...fara a intra in detaliile patologiei,
simptomele ramin mereu aproximativ aceleasi, ceea ce ar
putea fi interpretat ca o proba cd imaginatia nu o da afara
din cimp(ul de forte de care apartine), dar, la fel de bine, si
ca nu-si prea bate capul, victima fiind atit de statornica...
volens nolens, o resetare, o palingenezd, o regenerare,
o napirlire launtricd, dar, de fiecare datd, o singuratate
(insingurare) tot mai scinteietoare , mai totalizantd, incheie
cvasi-alchimic, ciclul avataric...deocamdata! Intotdeauna,
insd, In urma acestor tribulatii/ ordalii, ramine un reziduu
scriptural, poetic, o sare a lucrurilor, pulberea fotonica pe
care efortul de a-t{i purta mai departe crucea o degaja, ca
pe o aura...

* Initial, mi-atrecut prin cap cd postarea al carei preambul
il fac aici ar putea fi una postuma. Pusad in operd si sub

Eypres caltural

(din vremea clinelui sub acoperire involuntari)

presiunea de fitil a intentiei de a fi lansata pe apele fcbk, pe
23 decembrie, 1n ajunul sarbatorilor crestine de iarna. Actul
a fost deturnat de un vertij de imprejurari si imprejurimi.
Privind retrospectiv, actualitatea ei pare a se intensifica
exponential, ea neavind nici o sansd de a atinge statutul de
“postuma”, intrucit, ca si cum s-ar afla pe o banda Mobius,
emerge volens nolens la suprafata, oricind si oriunde, mereu
mai proaspata in actualitatea ei, ca orice actualitate, picind
nsa sub efectul parsiv, mai degraba ontic, decit optic, de a fi
luata drept istorie 2D. E drept, nici conjunctura biologica nu
a fost ingaduitoare, de 3 sdptamini, a dat peste mine straniul
“privilegiu” de a fi actantul/ spectatorul unei simulari la
scard cit se poate de jalnicd a inaltarii sufletului deasupra
corpului (unul dintre locurile geometrice inalt frecventate si
mediu bun conducator de dezbateri pluridisciplinare!), céci,
cum-necum, ajutindu-ma de o logistica sui generis, pe care,
dat fiind scrisnetul atonal, “coloana sonora” a transei semi-
constiente, nu am fost in stare s-o deslusesc, o struto-camila,
ceva intre dirijabil artizanal si scripete sapiential, am reusit
sa ma ridic o schioapa peste desarta si vremelnica imparatie
somaticd si sa contemplu confruntarea intre forfele aliate
ale antibioticuluui (cred cd prima datd in viatd) & co si
traheita ce, raschirata ca o Gorgona, mi-a invadat si luat
sub ocupatie capul si mintile, cdile de respiratie si cele de
meditatie, rezidente acolo...dincolo de toate, nicidecum o
postare postuma, poate doar intirziata, dar, poate, in aceeasi
masura in care si pripita!
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Apare trimestrial

Expre S cultural

Corneliu POPEL

Un poet uitat

Suplimentul Zigurat din acest trimestru (re)aduce in actualitate, pentru iubitorii de poezie adevaratd, un nume predestinat: Corneliu Popel (1950-1978).
Cele 12 poezii inedite precum si extrasele din presa vremii ne-au fost trimise la redactie de sotia sa, Rodica Popel, ea insdsi o solitara si sensibild poetd. Opera
lui Corneliu Popel cuprinde patru carti: , Fratii mei blinzi” (1974), ,,Aurea saecula” (1974), aparute in timpul vietii, si ,, Elogiul intelepciunii” (1979) si

., Vocea eterna Pro Patria” (1985) postume.

De remarcat la acest poet profunda legatura
afectiva cu solul patriei si aptitudinea de a scrie
poezie patriotica Intr-un mod care evitd locurile
comune. Autorul acestor poeme face o dreapta
masura sensibilitatii si reflectiei. Pentru a-si
comunica ideile, el adopta adesea o mascd,
recurgind la ceea ce se numeste o persona. Un
personaj conventional se angajeaza intr-un dialog
sui-generis cu poetul si propune raspunsuri; din
dialog rezulta astfel o optiune eticd, un raspuns in
legatura cu existenta. Eminenscu, Blaga, romanticii
germani par sd detind, in categoria poetilor afini,
un rol preponderent. Simboluri precum Muntele,
Paradisul, Poetul, plaiul, pésérile si celelalte se
inscriu intr-o m1tolog1e senind care are tangente cu
modelele citate. in special lexicul, in masura care
opereaza cu aur, sublim, cu glasuri duioase si dulci,
tine de fascinatia eminesciand; imnurile amintesc
de modelele romantice, ca si tonul oracular,
patriotic si vizionar.

Important este ca invocatii si meditatii, precum
Un ochi auriu, Deasupra-ne, Cintaretul muntelui
si altele invedereaza un profil de poet autentic, de
la care sintem indreptatiti sd asteptdm sunete si
armonii noi. Fiindca am scris cuvintul sunet, - sa
observam ca sistemul de metafore din Fratii mei
blinzi e in mare parte orientat spre spectacolul de
sunet si lumind, cu frecvente opriri in fabulos:

., Se-aude glasul
celor ce vor veni

ne ducem spre ei

sa ne-ntilnim la masa
sublima acolo

unde e cel din aur
alcatuit si piatra
albastra — viitorul ...

Versurile aceste din Moralitates idea mi se
par definitorii pentru profilul actual al poetului.
Sinceritatea e o nota bund. Se simt 1nsa repetitii,
obsesii, sint prea multe variante pe aceeasi tema.
Largirea ariei tematice va pune, poate, in miscare
si alte coarde.

Constantin CIOPRAGA
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e mare fructul

E mare fructul

traddrii noastre

ne hraneste in fiecare zi
dar inca nu ne multumeste
ia-ne

acest dar ceresc si
da-ne inapoi ura

celui pierdut 1inga
Munte

el este bogat si se va
infrupta cu toate
bunatatile lumii
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O depdits” Temes,

il voi duce-n durere

Isi va unge fata cu

alifia tainuita

si va ramane ascuns in
lacasurile lui spre

a putea privi faptura
ilustrului pazitor la
portile mintuirii

dar pazitorul va ride

de zbaterea aceea inutild
a clinelui orbit si pe moarte
cu sufletul plin de
adierea supunerii
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cum striga paserea

In sihastria soarelui

dorm rinduneii si
rindunelele vin din apusul
cintului lor

ele stiu maiastra intunecare
la margini de lunca

vin sd nunteasca spre
mirarea mea si

a celorlalti

1ata-1 deasupra
copacului sublim pene
palide care nu mai

pot opri caderea
fulgeratoare

acolo e marginea

Taierea unghiilor
domnului nostru
frumoasa-nscenare va fi
or curge vinurile gri
nici unul dintre cei

care vor asculta ultima
lui cuvintare

nu va cunoaste

pretul acestei sarbatori
,,Sa ascultam sa ascultam
sunetele

misterioase ale
intunecatului taram”
doi cintareti ai
Muntelui nostru

vor pasi catre

1zbavire atunci

se va naste-ndoiala

s nu vom mai putea sa
ne cufundam in
ascunsele noastre lacasuri
de alinare



La isvoarele poesiei romane

Obiectul prezentului excurs critic este un
florilegiu de poeme prin care tinarul poet Corneliu
Popel debuteaza editorial. (Editura ,,Junimea”,
lasi, 1974) Titlul, Fratii mei blanzi, pe care noi il
socotim generic 1n intentia autorului, nu este tocmai
reprezentativ pentru cuprinsul identic al cartii.
Prin libertatea lui eufemistica, el este mai degraba
contrariu unui mai vechi gind al lui Corneliu
Popel, gind care releva o profesiune de credinta:
anume, cd poesia, In substantialitatea ei ultima ce
se recunoaste a fi lirismul, este o entitate opusa
nararii, anecdoticului si chiar limbajului 1nsusi din
a carui fiintd se Intrupeaza ea insasi ca fiinta de sine
statatoare, in chip conic. Avem aici un Inceput de
certd arta poetica, prezentd deja in marii lirici ai
acestui veac cu care Corneliu Popel se simte solidar.
Este arta poetica impartasitd de Rubén Dario si
Jiménez, Rilke si Trakl, Blaga, Vinea si Barbu,
Bacovia si Kavafis, unde poesia se recunoaste pe
sine ca ontos, ca spor universal de cosmicitate, arta
poeticd gindind istoria ca genealogie a lucrurilor,
vietuitoarelor si conceptelor. Poesia devine o
chestiune de reflexiune filosofica, de rafinament,
o realitate infinitezimald mistuindu-si thrama in
limitele naturale ale limbajului, dar aspirind la
transcenderea 1n zonele increatului printr-o deplina
si vie, repetatd obsesiv, putere de-a te mira (,,to
thaumazein” — cum suna gindul acesta la Platon —
»Theetet”, 155 — d) de insdasi existenta existentei.
Mirarea, ca inceput al cunoasterii filosofice, este
elementul propriu al poesiei, element care-si
revendica pentru sine ontos-ul, ,linistea adinca a
nevinovatiei” — cum o spune geniul lui Heliade.
Existd o solidaritate adincd intre gindul filosofic
si nedeterminata substantialitate a poesiei careia
noi 1i spunem astdzi cu atita seninatate /irism. Ne
explicam atunci de ce artele poetice moderne,
cu aerul lor de obstinant esoterism, de aventuri
spirituale fara precedent, vorbesc despre lirism 1n
felul in care o fac filosofii despre primele principii
ale lumii. Solidaritatea aceasta ne-o demonstreaza
de multa vreme ,,Vedele” indice si ,,Dialogurile”
lui Platon, iar in ultima jumatate de veac, lectura

dar pina sus

Voi intreba din nou
care e sufletul fara de
Prihana

cu bratele in atirnare si
plutind spre

marire

dar taina nu va

putea fi dezvaluita si in
misterioase plante se va
ascunde piciorul

meu cel ranit de

prea indelung adevar
sicuo

aplecare ciudata
»spune tu/ lumina a Muntelui
care-i lumea mea

si care-i intunecarea
celui intors la

gresalele noastre

caci iertare nu

poate fi si

nici iubire statornica
stie el aburii

care-l acopera
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atentd a textelor ionienilor. Fireste, gindul adinc
si tulburator asupra inceputurilor lumii nu este un
privilegiu anume al poetilor asa cum, de altminteri,
melancolia nu este un privilegiu anume al lor. Dar
chiar nu sunt, te intrebi, de vreme ce un filosof
contemporan noud, strafulgerat de limpezimea
ametitoare a poemelor lui Holderlin, lasa sa-i scape
recunoasterea ca ,,despre temeiuri poetii stiu grai
mai bine”. Necunoasterea in profunzime a liricii
noastre in originile sale face sa ne entuziasmeze —
pe buna dreptate — experienta unicd, de pionerat, a
lui Holderlin, Goethe sau Valery). Este experienta
descoperirii  continentului  liric intr-o Elada
arhaica. E timpul sd vedem cum, inaintea multor
altor europeni, parintii liricii noastre nationale,
Dosoftei si Varlaam, Cantemir si Conachi, au fost
preavrednici partasi ai lirismului pindaric. Ceea ce
aiurea se descopera ca noutate ddinuie de veacuri
in cugetele si sufletele noastre. Melosul pindaric,
absoluta lui incantatiune este proprie neamului
romanesc asa cum propriu ii este destinul sau insusi.

(...)

Revine obsesiv in poemele lui Popel motivul
Muntelui, templu si simbol al puterniciei si
eternitatii la toate popoarele indo-europene.

pina la capat

Intre brazi calaretul adulmeca
Muntele si

mireasma putreda

departarii

nu-1 vor opri
pre dinsul copilul in
mutd-nspirare

in numele lui vor
curge vremurile si-n
apusul lui se

va cutremura
bradul (ce singerare
se va numi)

dar nimeni nu

va dori asta

,,caci el a fost toata
indurerarea si toata
iubirea pentru
bine”

Supliment Eypres caltunal

Muntele este deopotriva Olimpul, dar si Himalaya
de unde a coborit Sakyamuni, cum prea bine este
Muntele lui Zoroastru-Zarathustra sau acela al lui
Zamolxe, care, de buna seama, sunt Carpatii nostri:
,intre doud ramuri cade apusul/ aceasta e taina/ ta
bunule cind vei cuprinde/ lumina/ Muntelui cautind
chipuri/ viitoare? si cind/ vei pleca in cautarea/
sufletului fara de/ prihana? (,,Uimire”), sau: ,,De
aici incepe cintecul/ mostenire a Muntelui/ sfint
de aici/ incepe patria/ cea fard sfirsit/ deasupra-ne
cuvintul sublim/ al patriei este// creste in mijlocul/
nostru glasul/ patriei precum/ o floare de aur”...
(,,Deasupra-ne este”). Poetul ,,cu trup aurit” care
nu-i altcineva decit soarele, dar tot atit de bine
poate fi un trimis al sau, este fiul Muntelui. Si ca
exemplificarea sa fie completd vom cita aici, in
intregime, poemul ,.Imnul poetului”, reprezentativ,
credem noi, pentru lirica lui Corneliu Popel: ,,Unde
incepe cintecul/ mostenire a Muntelui/ sfint acolo
e patria// colb aurit pe buzele/ lumii 1i ea/ alaturi
numai cuvintul poetului// ea e victoria/ celor ce
vin/ lumind a secolului,/ prin padurea batrina//
inteleapta iubire/ a poetului este/ patria”...

Corneliu Popel si-a conceput poemele drept
monologuri lirice unde poesia, eliberata de somnul
cuvintului isi afla starea ei purd, initiald, de muzica
folclorica, ,,dulce cufundare/ in sucul usor/ si
dulce al florii/ de singe”... (,,Chemarea”) Calator
,prin literele romanilor”, ,,cel farda de prihana
prunct al intelepciunii”’, cum se autodefineste,
poetul Corneliu Popel nu se va lasa intimidat de
rautacioasele clevetiri ale versificatorilor refulati,
gelosi, ce intotdeauna de-altminteri, pe cei care,
cu demnitate si mindrie stiu sa-si poarte in lume
stigmatul Poesiei.

,,Ratacitoare iubire, — implora el — apropie-ma
de inceputuri”, cu aceeasi voce a eternului blind si
generos locuitor al Moldovei, anuntind profetic:
,,Veni-va poetul/ veni-va/ si glasul de aur/ al lui si
lumina/ puterii sale/ ne va cufunda/ In ascunsele
ritmuri// intre inaltele/ cinturi se va/ opri si-ntre/
naltele culmi/ va afla inceputul/ va striga/ va striga
despre/ suflete romane...”.

Daniel LASCU
Bucium, 12 august 1974

caci pulbere va fi

Cum caut

o liniste care

ma va duce-n puterea
laudei si a

durerii tale

,unde voi pleca si care
va fi strada n
devorare ascunsa”

dincolo e Muntele
stie el aburii
care-l acopera-n
marginea ceea?

va fi apoi doar
zgomotul
deasupra lui imi1
voi risipi risul de
tinerete
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atunci cind se-aud

O se-aud

pasii celui care pleaca pe
Munte

si-o floare otravita e-n
mijlocul drumului
nevazut paseste si-n
alte imagini

se-aud voci pierdute
neputincioasa e

acea impotrivire

a picioarelor izbavite
de marea rusine
indestulare fiind si
deasupra si-n

margini

numai la mijloc o
mare hulire

iata cum vine

Cevafi

cevafi

intre bratele deschise ale
fecioarei care
asteapta deasupra
Muntelui

alba ‘i-e

luminoasa

vorba si

greu se apleaca spre
cei din vale ea
drumul le-aratd dar
nu o ascultd asa

se duc asa

se duc

si nimeni nu afla
adevaratele ginduri

O adevarata opinie

Nu mai stiu cand si cum am descoperit Opinia
studenteasca, dar trebuie sa fi fost la nu multa
vreme dupd aparitia primului numar, asadar in
urmd cu un deceniu; semna printre altii, imi
amintesc, Corneliu Popel, si cred ca de atunci i-am
retinut numele. Iesenii si-1 mai amintesc, oare? Ca
orice constructie durabild, Opinia studenteasca
trebuie sd nu-si piardd memoria. Mai ales ca, in
deceniul care a trecut, aceasta revista de suflet si
gind a tinerilor intelectuali ieseni a lasat o urma
trainica 1n cultura romana. Cine ar spune, citind-o
adunata intr-o colectie, ca a fost ,,doar” o publicatie
studenteasca?! Opinia... a fost, a fost si este - si
sd speram ca va fi si pe mai departe! — o adevarata
opinie, purtind torta gindului ce birui-va!

Mircea IORGULESCU

Supliment Eypres caltural

prin arborii sfinte

Din care-i iubirea mea si
care-i glasul n

stare sa te numeasca nu
voi afla niciodata cum
vei ajunge in

somnul vremelnic al
Paserii si-n

acea numire a stelei cu
glas usor si

duios in

mirosul de telind ma

vor cufunda si cu

brate de vis voi

cauta melcul in

susaua sublima va

fi el amintirea

celui ce-am fost si a
ierbii pe cimpu-nverzit si
pe Muntele fara de
moarte

Un poet al gratiei si sublimului

Suflet delicat, de o sensibilitate deosebita,
Corneliu  Popel , debuteaza” editorial cu un
poem cu inflexiuni initiatice, in care sentimentul
raspunderii fata de logos capata o importanta
covirsitoare. Poesia sa se delimiteaza in peisajul
actual nu atit prin ineditul constructiei sau prin
ritmurile psalmice, cit prin aspiratia reintegrarii
in fluxul originar, prin coloratura , primitiva” a
zonei experientelor interioare in care implicatiile
etico-morale concordd cu rezonantele afective.
Fratii mei blinzi se structureazda ca o lume in sine
in care, precum spunea Novalis, ,,nimic nu e mai
poetic decit amintirea”. Dar aceasta credintd in
inceputuri, aceastd credintd intru poesie este izvorul
fapturilor, al modelarii sau numai al actualizarii
creatiei pure. In fond, o nézuintd, un vis! O posibili
intoarcere (chiar statornicire) la izvoarele sublime
ale poesiei: imnul si cintul cultivate cu virtuozitate
si gratie, cu rafinament de tinarul poet moldav.

Imnul pindaric (muzica, puritate, virtute,
eternitate) isi are originea in insagi fiinta insetata de
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chipul celui care

Intru slava neamului
nostru

el va cinta

in Munte

ascultind pasul
intelepciunii

,,voi fauri chipul
intelepciunii si voi
mai fauri alt chip
ca la o vindtoare a
Veveritei sdlbatice”

dar numai rusinea

este cea mai

mare Intelepciune — spuneam
cu chipul ascuns in

amagire tirzie

thanatos

Acolo doamne eu n-am fost

si nu am facut nici o nebunie

in camera aceea une mirosul staruie
si unde

ma ascundeam ridicol si necunoscut

paseam In lumea stranie a lui
cel ce iubea atit de mult adincul
si cautind un adevar pierdut

in aiurare blinda

dar nimeni nu stia adevaratu-i nume
era acel care venea-n apus

cu buzele de ceara o acela

care voia sd-si mai iubeasca si durerea?

el nu stia decit ceva din lume

st mult iubea tacerea si-ntunericul
sa-1 fie asta vina sau in totul

el nu era decit o mare

adincire

viatd — dupd cum o spune si poetul nostru, in fiinta
aflata in comunicare cu cosmosul, el pretinzind
unitate §i armonie, incintare si descintare. Imnul
este ,,flacara pura”, este ,, cintul pierdut in uimire”,
este, in ultima analizda, mijlocirea comunicarii
universale, este lauda si confesiunea, intrebarea
si impulsul purificarii cu tensionari lirice ale
patriei. Patrie care, spiritual constituita, ,, trimite
cintarea/ si-aminte ne-aduce/ de casa”. Patria
este, deci, generatorul unei zone interioare in care
experientele poetului readuc in prim-plan amintirea
Si, prin aceasta, aspiratia reintegrarii in originar.
., Colbul aurit pe buzele lumii”, stare initiald a
patriei, isi are originea in ,,cintecul/ mostenire a
Muntelui/ sfint”, fiind, la rindul ei propulsatorul
cintecului. S-ar putea face o admirabila speculatie
filosofica asupra ,,platonismului” poetului nostru,
dar — credem noi — n-a fost in intentia lui Corneliu
Popel crearea unui ,, spatiu confuz” de ,,umbre” si
,, lumini”.

Cintecul imprumuta valentele starii originare
mioritice. Plaiul si genialii sai poeti, anonimi,
,lunca sublima”, satul, sindrila sparta a casei,
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purificatoarea ,,susaua sublima”, Muntele, oile,
tarimul luminos, au ceva din , incremenirea’
blagiana, doar ca poetul nostru simte, irezistibil,
atractia izvoarelor prime, ,,a inceputurilor pierdute
in afara cuvintului”. Constient de acest lucru,
Corneliu Popel se confeseaza: ,,e mare suferinta
asta/ credinta in Poesie/ e amintirea celor ce-au
fost/ cind priveam inotul/ piciorului la poarta/
sublima”, persevereazza insa (asemeni Emirului,
in cautarea Meccdai: ,,ma duc ma duc/ prin focul
care ma cheama cdci sunt ale noastre/ republicile
de adevaruri”), chiar riscind a deveni ,, pustiire/ la
poalele Muntelui”. Experientele ultime (,,daca fi-
voi plecat/ cine floare alba/ in naltul tarim/ groapa-
mi va fi?) il reapropie pe poet de ,, spatiul mioritic”,
toposul nostru milenar, vatra intru care ne orinduim
vesnicia, ,,umbra” ,,unde infloreste tainic floarea
de singe”. Deci, certitudinea elementarului ii este
confirmata poetului nostru tot de spatiul mioritic,

Atingand norul

Nu avem ce imparti
decat cerul si pamantul
Puf de papadie

gandul pluteste

ducand amintirea departe
si tu-mi ceri sa nu mai
spun nimic

Sa-mi inghit cuvintele

ca pe niste cirese amare
dar nu pot

sa ma ascund

cand gradina musteste
de seve

si cararea din ierburi

imi limpezeste sufletul
atunci fug odata

cu nestatornicile ganduri
atingand norul cu umerii.

Poate

Incolacit sarpele geme
in inima unui copac
1ar timpul se asterne
precum zapada -

e rece, tot mai rece
si numai iarna...

si Incd nu stim

de unde a venit.
Poate-mi va raspune
piatra sfaramata

de gandul prea dur
al departarii

poate frunza care
s-a lipsit

de talpa.

4

care devine un alt Olimp, cu nimic mai prejos decit
cel al helenilor; ,, spatiul mioritic” este ,,slavitul
Munte” nu atit al lui Zoroastru cit al lui Zamolxe,
al baciului moldav si al Marelui Orb, este muntele
., pribegiilor” eminesciene, muntele cu , batrine
paduri” in care ne-am retras din fata barbarilor
mentinindu-se in istorie ca neam. Muntele, in
acceptia poesiei lui lui Corneliu Popel, este ,,0
dulce cufundare/ in sucul usor/ si dulce al florii/ de
singe” (s.n.).

Odata definit spatiul excursului poetic, legile si
normele morale prindviata, aici - in patria Muntelui
— totul conformindu-se ,,puterii legii”, care ne da
., blinda infatisare/ si nu ne incarca cu daruri”.
Aici traiesc intr-o perfecta armonie ,,fratii blinzi”
ai poetului, ascultind ,, sunetele misterioase”, fiind
,,aproape/ de binele florii si/ de iubirea albinelor”,
strabatind ,,lumea/ cu picioarele de roua”. Poetul
simte implinirea, calatoriile in Patria spiritului

Rodica POPEL

Intrebiri

Oare cuvintele mor?
la ceas de-nserare...
se ascund sub covor?

Oare ce colt al inimii
ramane uitat?

Norii, doar norii

se prabusesc peste
casa pustiita

si cuvintele mor?
doar crinul invie?

De mult asteptam

un raspuns

si lumanarea din sfesnic
s-a stins.

Lupul lamand

Mi-a pus

pumnul in gura
timpul cu urme

de zgura

de nu stiu

unde sa md ascund
ca vine spre mine
lupul flaméand

Cad haina sfasiata
plina de sange
sangele meu

mai rasu decat macii
iar langa un gard
putrezeau in ploaie
bocancii.

De mine o sa

mai auziti

cand va fi mai frumos
pe afara

cand steaua din inalt
va saruta

cararile line

si lerui-ler

si va colinda

la fereastra si poarta.

Supliment Eypres caltunal

fara prihana n-au fost zadarnice: ,,De-asupra-
mi plouda cu flori de argint/ e glasul salcimului
dimineata/ risipita-i pulberea lui/ pe buzele mele/
parc-am venit/ de departe parca/ nu te-am gasit/
alerg si pe umeri/ imi curge ploaia/ de-argint
vezi/ acolo-i acela care-n/ lupte inalte invinge/ el
Calatorul/ pe susaua din rasaritul/ demn de iubire/
al casei noastre”.

Dupa cum bine s-a putut observa, poesia
cartii de debut a lui Corneliu Popel implica un
adevarat ritual. Un lirism al sugestiei cultivat cu
migala, un ceremonial al cintarilor purificatoare, o
armaturd simbolica bine pusa la punct sunt calitati
indubitabile ale creatiei tinarului poet, care,
alaturi de inocenta si candoarea sentimentelor, de
valorificare cu inalta artd a unei anume traditii
stilistice, de naturaletea §i profunzimea cuvintului
scris, - concurd la realizarea unei poesii de exceptie.

Miron BLAGA

Pe unde

Pe unde am fost
niste porti

s-au inchis

€ 0 poveste

in mauscris
condeiul de ceara-i
topit in cuvinte

in care s-ascund
cele sfinte.

Ma pregatesc

Sa o 1au de la capat

pe o carare curata

la care nu m-am gandit
niciodata...

si atunci

alte porti s-ar deschide
albastre, de ceata
Fimide.

Ce dimineata!

A mai trecut un an
pantofii s-au rupt

si apa-mi intrd

pana la sange

in pieptul meu

do1 ingeri suspina

si copilul din leagan
mai plange.

Nu pot sé ridic

acest asternut

din ierburi ce s-au scuturat
nu mai am nimic

de impartit

nici de adunat

dupa dealuri cerul se frange
si pe matele mele obosite
azi ninge

Pe fereastra flori de gheata
s-aratd

Ce dimineata senind!

Ce dimineata curata!
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Gellu DORIAN

Nimeni nu vrea mai mult, in schimb toti
ar dori sa se intimple ceva care s le dea de furca altora
in timp ce ei ar privi optimisti spre ziua de ieri,

vinul, ca adevarul pe masa,

siruri lungi de pahare fﬁlé ioase,

grisine, covrigl, citeodata feta, prosciutto — .
niciodata seminte de care se ocupa ciorile din centrul vechi —
manuscrise, iluzii i

facute ghem intr-un cos de gunoi:

Demetr pune mereu problema doar din punctul lui de vedere,
iar acesta de cele mai multe ori se afla

in afara sprijinului extrem al unei pirghii de gradul patru,

de unde doar cu un minim efort

intiinirile de joi

Gabi nu e ingerul care sd aducad bunavestirea,
mai curind inima lui e un glob de cristal

in care razele sunt secantele

unor ginduri ce pot iubi mai mult

decit trupul,

Cristina se invirte de doud-trei ori in jurul unei pareri
%1 prin singele ei se aud soapte )

ara guri, doar zgomote ca intre aripile unor libelule
care mor pe luciul apei

fara sa prinda de veste cd s-au ndscut,

Cezar face acelasi gest de fiecare data, .
numarind silabele poemului nescris ca pe niste
copii iesiti dimineata din careul din curtea scolii

poti roti Pamintul ca pe un titirez,

Horhe ar schimba totul intr-o secunda

numai dacd ceasul ar fi dat brusc 1napoi,

iar din cadranul lui sa priveasca singurul ochi
in care el are incredere, in rest

resturi din care ar putea gindi o altfel de lume,

devenind brusc barbati

carora le spune sa fie cuminti,

Plastir, cind a%are, devine pendula unui ceas

din turla unei

iserici, fumul

ggérii lui pare scrisul pe cer al unei miini

ara umar, asa cum prin

ferestre

ochii copiilor aduna-n buchete razele lunii,

Mircea nu mai crede-n nimic, si tocmai din acel nimic

scoate sumedenii de fluturi 1n jurul unui abajur
fard lampa, orice lucru nu poate fi la fel

cu imaginea lui, asa cum ideea de cal

nu poate intra intr-o herghelie,

Nik pune ordine in vid, cu el intra deodata in camera

o mie de fete frumoase pe care le vede doar el,

Vlad seaca fintinile in care apa se face vin,

iar imasul in cimp plin de singe

de cum da primdvara, dar asta se Intimpla foarte rar,
atit de rar Incit dintr-o mie de ierni

abia de poti numara o primavara,

Manon a grasiat un pic si-a plecat,

fibre optice, ca nervii unui om incordat, ii aduc informatii despre

cum pot muri iepurii intr-o pestera
dintr-o varza de Himalaia,

Vasile 1l cara in spate pe Sisif, care 1l rostogoleste
tot de atitea ori de cite ori

mina lui iese din geanta de umar

din care curg poeme ca grauntele

intre pietrele de moar3,

Ovidiu vine cu un arsenal de pistoale care-i ies

din priviri ca {epii ariciului

rostogolit in gramada de mere o
in timp ce prin galaxii lumina pare a fi acelasi arici

in jurul caruia roiesc miliarde de drosophila melanogaster,

Fanica ride atit de zgomotos incit
camera devine o camara plina cu zacusca,
vin si-n final un sughit cit toate izvoarele tarii.

Citeodatd mai vin si altii, acestia ies
odata cu transpiratia lor pe fereastra
si a doua oard nu mai nimeresc usa.

De fiecare data, la final,
isi spald lpahe_trul
in asa fe )
eu plec acasa pe aceeasi

fiecare-si deretica locul,

ca joia urmatoare sa-1 gaseasca plin —

cérare pe care intre timp

a crescut iarba ca un covor

pe care zboara Seherezada.

Flavius PARASCHIV

\‘.}j‘i-
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Daca despre literatura interbelicului tot au aparut carti
in ultimii ani (a se vedea, de exemplu, cartile lui Paul Cernat
sau volumul Madalinei Lascu despre imaginea orasului in
literatura de avangarda), presa si gazetarii perioadei dintre
cele doua razboaie mondiale au trecut intr-un oarecare con
de umbra. Cercetarea publicisticii din perioada interbelica
(tinand cont de numarul mare de reviste, ziare etc.) este,
fara doar si poate, o munca de lunga duratd, dar care se
poate dovedi a fi, intr-un final, fructuoasa.

Din moment ce volumele pe acest subiect sunt rare,
orice noud aparitie merit, evident, salutata. in 2019, Dan
Ciachir — publicist si scriitor, care a scris si despre Nae
Ionescu — revine pe scena istoriei literare cu un volum
intitulat fn lumea presei interbelice (Editura Lumea
Credintei, Bucuresti), o reeditare (cel mai probabil) a cartii
din 2008 cu acelasi nume.

Volumul cuprinde 30 de texte, mici articole despre
diverse personalitati, publicatii si despre alte evenimente
din perioada interbelica. intr-o cronici din ,,Roménia
literara” (nr. 1-2/2020), Gheorghe Grigurcu descrie
cartea ca pe o ,discreta istorie alcatuita dintr-un mosaic
de secvente ce resusciteazd un tip de existentd, o stare de
spirit, o atmosferd, surprinse rapid, ingenios, prin flashuri
din toate directiile”. Intr-adevir, articolele poartd rapid
cititorul pe mai multe paliere ale interbelicului, dar nu se
poate vorbi sub nicio forma de ingeniozitate, nici in stilul
scriiturii si nici in ceea ce priveste continutul.

Sé ne intelegem: Dan Ciachir este un publicistantrenat,
iar textele in cauza sunt redactate din perspectiva unui om
care a studiat intens subiectul. Cu toate acestea, autorul nu
trece dincolo de generalitati, ceea ce presupune faptul ca
volumul se adreseaza cititorilor mai putin familiarizati cu
presa interbelicului.
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Astfel, publicul cititor poate descoperi, de pilda, care
este primul ziar romanesc cu adevarat modern (,,Universul”)
si - mai ales - istoria acestuia. intr-un alt text descoperim
detalii despre relatia lui Nae Ionescu cu regele Carol al
II-lea. Tot aici existd cateva informatii notabile despre
contributia liderului celor de la ,,Cuvantul” la dezvoltarea
presei interbelice, opinii care meritd reamintite: ,,Nae
Tonescu a adus in presa textul scurt, analitic, la obiect, cu
fraza sincopatd, nervoasa, zvacnind din numarul mic de
cuvinte si din cabrarea punctuatiei. Tot el a introdus un gen
de pamflet la antipodul celui arghezian, cu termeni aseptici,
ironici, dozati impecabil si o politete ironica,
<englezeascda>, pe cat de calma, pe atat de
necrutatoare” (p. 10).

in articole ca ,Vremuri frumoase”
sau ,,Bucurestiul in febra modernizarii”
autorul prezintd succint cateva aspecte ale
societdtii romanesti, incluzand aici atat
niste ,.cancanuri” savuroase, cat si unele
marturii cutremurdtoare (un anume Sile
Constantinescu, de exemplu, student la
chimie, 1si ucide parintii pentru a efectua niste
experimente pe cadavrele lor). Nu lipseste,
desigur, nici faimoasa afacere ,,Skoda”, care a
provocat discutii aprinse in epoca respectiva.
In ,,Contraste interbelice” regdsim o afirmatie
de retinut despre ce inseamna, de fapt, titlul
volumului Pe culmile disperarii. Dincolo
de orice explicatie metafizica, Ciachir semnaleaza faptul
ca titlul ,,era o expresie folositd in mod curent de ziarele
vremii, despre care vorbim, in rubricile de fapt divers.
«Ajuns pe culmile disperarii, Intrucat nu mai avea niciun
leu, X s-a dus la Chitila si s-a aruncat inaintea trenului»”

cartea de proza 4@'—

Incursiuni in lumea interbelicului. Presa si oamenii

(p. 52).
Dan Ciachir discutd despre istoria micilor cotidiene
(,,Facla”, ,Ultima ord” etc.), despre imaginea lui

Pamfil Seicaru, unul dintre cei mai prolifici publicisti
ai interbelicului, alaturi de Nae Ionescu, Pompiliu
Constantinescu, iar lista poate continua. Tot in volumul
de fata, autorul prezinta si unele evenimente mondene ale
capitalei, reusind, totodata, sa surprinda cateva teme ale
anilor "30: prin 1935, de exemplu, bucurestenii se plangeau
de faptul cd...orasul este mult prea zgomotos, iar masinile
au devenit o prezenta din ce in ce mai comuna.

Dincolo de persoanele politice (Ana
Pauker, Nicolae Titulescu, de pildd) despre
care autorul scrie de cateva ori in volum,
trebuie amintite si doud texte cu tematici
interesante. In primul rand, de semnalat este
si articolul despre cei care au fost primari ai
capitalei in anii '30.Un text care se anunta
foarte promitator era cel dedicat femeilor
din presa interbelica. Dar tema este abordata
doar in doud paragrafe, unde autorul prezina
pe scurt cateva figuri feminine care au activat

i in publicistica dintre cele doud rdzboaie
{Iﬂliﬂé?tgmm mondiale: Lucretia Karnabatt, Mihaela
A ~ Catargi si Sarina Cassavan (aceasta detinea
Wt si Rubrica femeiiin ,,Scena”). Dupa ce le

=9

»inventariaza”, autorul deviaza de la subiect si

ajunge sa discute despre gazetari si publicatii,

lasand impresia cd a ,,uitat”’complet tema anuntata in titlu...

In lumea presei interbelice este un volum grébit,

lapidar, care, desi continecdteva informatii demne de

retinut, nu reuseste sa fie convingdtor pana la capat, lasand,
uneori, 0 oarecare impresie de superficialitate.
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Adrian Dinu RACHIERU

Posteritatea lui Nichita Stanescu nu e scutitd, insa,
de convulsii. Sa credem oare ca generationisti frustrati,
contaminati de febra revizuirilor, travestiti azi in viteji si
inclementi procurori, voind alte clasamente, alungd un
nume-emblema? Gloria lui Nichita a supdrat pe multi.
Péna si inevitabilul epigonism a deranjat. Irepetabilul poet
manifesta o gratie ingenud, un freamat angelic si cauta
neostoit poezia pulsatorie; vroia, prin modulatii antinomice,
sa,,prinda” tensiunea sinelui, pornit in cautarea necuvintelor.
Sa fixeze, orgolios, chiar tensiunea semantica. Acest Midas
ploiestean a stanescizat universul nostru liric. Lumea, dupa
Nichita, ni se dezvaluie altcumva. Chiar otravita de rautatea
care nu oboseste, ea cheamd — prin ochiul stanescian —
fragezimea aurorald. $i, mai cu seama, liantul prieteniei.
Fiindca ,,poetul ingerilor” a fost Prietenul tuturor poetilor.
lar aici clasamentele nu contau. Importanta era legitimatia
de poet; erai (sau nu) poet pur-si-simplu.

Dar Nichita nu si-a apartinut. Pana si in tematica
sablonarda a realismului socialist, Stanescu, usor docilizat,
dovedea o gratie evaziva (cf. N. Manolescu), pana a deveni
0 ,,autoritate gratioasa” (cf. M. Cartarescu). Serafic, ispitit de
recitiri hagiografice, afland in Anton Pann, de pilda, un ,tata
de cuvinte”, cu o nestrunitd dispozitie ludicd si parodica,
el cauta, corporalizand sentimentele, ,,impreunari” inedite,
loviri de cuvinte atingand starea de imponderabilitate prin
abstractism, sofism, avangardism etc. Levitatia stanesciana
testeazd / probeaza tocmai virtualitatea cuvantului, Impins
— ca dat ontologic — intr-o insuportabila tensiune. Nichita,
observa Stefan Colceriu, ,,a intins coarda limbii romane”
pana la destramarea fiintei; mdna scriitoare are nevoie,
fireste, de medierea textului, dar actul de semioza isi asuma,
cu deschidere vizionara, o tragica neincredere in limbaj,
schimband priza ontologica (cf. M. Mincu). Un Nichita
in transa, epuizat (fizic), suferitor ,,de-ntreg Universul”,
cultivand poetica rupturii isi bulverseaza cititorul (nu doar
pe cel comun, sarguincios, fascinat). Incat raspunsul la o
mai veche intrebare, formulata de Gh. Grigurcu (in SLAST,
nr. 7/1986), privind transferul de imagine al ,,zeescului
Nichita”, din imaginarul public in istoria literara, nu mai
poate fi ocolit. Sa fi intretinut poetul doar o voga temporara,
sprijinit de ,,pompa exegetica” si favorurile criticii,
beatificat zelos, devenit obiect de cult? Sa fi fost un rasfatat
al unei Istorii nescrise, retrogradat acum, alungat din cinul
poetilor mari? Sa fi fost doar ,,cea mai mare iluzie a criticii
noastre”, cum ne anunta, inflexibil, Gh. Grigurcu, cel dintai
contestatar (v. 4 doudsprezecea elegie, critica, in Luceafarul,
1966)? Oricum, seducatorul Nichita, original si cumplit
de inegal, un ,versificator diabolic de abil” (cf. Eugen
Simion) nu poate fi judecat doar in numele maximalismului
etic, inscenand un ,jihad dosarist”. Si, evident, nici in
afara generatiei sale, chestiondnd contextul socio-politic.
Saizecistii se desparteau, provocand ruptura, de poezia
referentiald, agitatorica a realismului socialist §i incercau,
cu ,,permisivitatea” organelor (si ea fluctuantd), a reface
legaturile cu o traditie boicotata, ingropata, dupa masacrul
proletcultist. Incat starea de spirit a generatiei si echipa de
critici, punand — decisiv — umarul la cauza modernizarii
(recuplarii) literaturii noastre, au aflat in Nichita Stanescu
liderul necesar. Volumul 7/ elegii, constata, peste ani, N.
Manolescu, dadea fonul generatiei, poetul asigurandu-ne
ca ,,El incepe si se sfarseste cu sine”. A discuta, cu probele
la iIndemana, rolul lui Nichita Stanescu in primenirea liricii
noastre obligd la a chestiona, farda menajamente, opera si
a recunoaste, fara ipocrizie, uriasul ei impact. In privinta
optzecismului, ca vector al Postmodernismului roménesc,
Mircea Cartarescu era convins cé el inchide o bucla literara.
Mai mult, constiinta postmoderna infuzata generatiei
acrediteaza optzecismul ca prim faptal postistoriei romanesti,
promotia noudzecista fiind doar o beneficiara a contextului,
profitand de ,,deplasarea mimetica” a termenului si culegand
roadele postmodernizarii (Cartarescu 1999 : 368). E drept,
contaminarea postmodernd ne indreptateste sa vorbim
despre un concept extensiv si, deopotriva, de un fenomen
»paslos”. Intrat in vocabularul curent, postmodernismul
se vadeste a fi un concept cameleonic. El transportd o
experientd underground, cu rol de ferment subversiv. Astfel,
paradoxal, a fost posibila ,,inflorirea” noii paradigme si
acreditarea postmodernismului romanesc, implantat intr-un
orizont al schimbarilor, intr-o societate anchilozata. Aceasta
resincronizare a sfidat, neindoielnic, tabuurile autarhismului
ceausist, cultivind monologismul delirant.

Daca pentru N. Manolescu toata poezia valoroasa dupa
anii "60 ar fi postmoderna, chiar inconstienta fiind de aceasta
eticheta, M. Cartarescu nu ezita sa scrie ca modernismul
postbelic este o clona a celui interbelic (Cartarescu 1999 :
137). Sa notam, intai, contradictia criticului. N. Manolescu
mizeaza, firesc, pe axiologie, desi postmodernismul impune
o perspectivd nivelatoare, antiaxiologica. Ceea ce era
considerat un moment de regasire, provocand euforia anilor
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’60, devine, sub eticheta celui de-al doilea modernism si in
viziunea cartaresciand, o ,,incremenire intr-un modernism
anacronic”. Si, in prelungirea lui, promotia ’70 se scaldd
intr-un tardo-modernism resemnat, intelectualizat. Nu
putem nega dreptul de a rescrie Istoria, inclusiv cea literara,
prin optica resemnificarilor la care obligd tocmai examinarea
consecintelor. Si chiar M. Cartarescu, inventariind obsesiile
postmoderniste si radiografiind manifestarea fenomenului
la noi, nu ezita sd recunoascd, pe de o parte, background-
ul ,,mai temeinic” ori traiectoria tutelata de personalitati
de anvergura, conducand la depolitizare, ale optzecistilor
(Cartarescu 1999 : 142) si, pe de alta parte, rolul cenaclurilor
ca ,nuclee subterane de societate civila” sau eruptia
textualismului (vazut, initial, ca emblema a generatiei).
%

Sa ne amintim ca, 1n anii de Inceput, faima labisiana era
coplesitoare. Idol si rival in biografia spirituala a lui Nichita,
Labis — urmarit cu o ,ingrozitoare gelozie” — ridicase
la putere conditia de poet ca ,,buzdugan al generatiei”
(formula e a lui Eugen Simion), in contextul sufocant al
retetelor realismului socialist. Sfarsitul sau prematur a
favorizat, indiscutabil, mitizarea. ,,Topit”, asadar, de invidie
(cum marturisea in revista Arges; v. nr. 8/1970), Nichita s-a
scuturat de tutela labisiana, crezand in prietenia literara si in
ideea de generatie. Dar, mai presus, in ,,nevoia de biografie”.
Debutul, se stie, s-a intdmplat in Tribuna (nr. 6/1957), cu
un ciclu liric sub titlul ,,1907”, propus / impus de redactie.
Péna la ,,scientismul gongoric” sau ,,intimismul cosmic”, de

care va fi suspectat mai tarziu, el cheltuia, in plasmuirile
poetice, ,,metafore imposibile”. Constatarea ii aparfinea
Iui Ovid S. Crohmalniceanu. Nici Silvian losifescu, cel
care i va prefata primul volum (Sensul iubirii, 1960,
colectia Luceafarul), nu era mai bland, socat — probabil
— de indrazneala imaginii, de pericolul abstractizarii si
metaforismului. Criticul 1i cerea un ,,contact mai intim cu
concretul” (fireste, al constructiei socialiste). Recuperara
unor ,,caiete de tinerete” (vezi Argotice, volum ivit in 1992 la
editura Romanul, sub ingrijirea Doinei Ciurea) ne ingaduie
sa constatam ca Nichita isi facea mana cu parafraze in stil
Toparceanu, sedus de irmoasele antonpannesti, de versul
cantabil, jeluitor ori sarcastic, de stilul aluziv si cronica
mabhalalei, dar, indeosebi, influentat de Arghezi. Folclorul,
lexicul de mahala, ploiestenismul contau decisiv in astfel
de exercitii uitate. Traind dupa ,,pofta inimii usoare”, ritmat
de vitalismul debordant al junetii (vezi O calarire in zori),
primul Nichita nu a fost un om tragic. Abia Dreptul la timp
(1965) constientizeaza trecerea, existenta sfasietoare: ,,S-a
dus pe apa sambetei / trupul meu de trestie de adolescent”.
Spectacolul ludic, vizualizand sentimentul, inchipuie acea
singura ,,viata mare” si face loc starii de alarma a spiritului,
incercand sd proiecteze cosmic ideea. Revelarea mortii
pentru Ghilgames (prin disparitia ,,prietenului Enghidu”)
il ajuta sa descopere sentimentul timpului (vai, ruinator),
ipostaza grava, oboseala existentiala. Ca volum de tranzitie,
Dreptul la timp marcheazd despartirea de magia privirii
adolescentine si prospetimea uimirilor, celebrand existenta.
Matinalul, serafismul, transparenta tin de o varsta. Rasfatat,
afectat, exploatandu-si disponibilitatea ludica, Stanescu
se incearcd apoi in ,jocul de-a filosofia”, cochetdnd cu
enunfurile apodictice §i interogatiile ontologice. Dupa
faza paradisiacd, va descoperi ,frigul”, tunelul oranj,
dezagregarea, acel dincolo care anunta iremediabilul:
»viata prea singura / ce ni s-a dat...” Si fireasca tristete,
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acompaniind oboseala cuibarita in fiinta poetului.

Jocul sau imagistic, abolind constrangerile si convocand
cuvintele In starea de gratie si-ar dori sd imblanzeascd
timpul irepetabil: ,,Mai lasd-md un anotimp, un an, un
timp” (v. Viata mea se ilumineazd). La ,virsta de aur a
dragostei”, lucrurile din jur suporta ciudate metamorfoze.
Totul se preschimba in cantec, poetul insusi este ,,un
timpan armonios” (v. De-a sufletul). Incantatia stdnesciand
ascultad de ordinea muzicala a lumii si face din iubire un
liant cosmic. E vorba chiar de un ,eros largit”. Sublimarea
— din perspectiva cosmicd — ¢ concuratd insa de tentatia
realului (vulnerabil), de initierea in conditia omenescului.
Tonul solemn-oracular devine elegiac, contemplativismul
— desfagurand febricitante viziuni — acuza criza de timp,
dramatismul scinddrilor §i exasperarea limitdrilor. Prin
injectia de luciditate, buchetul celor 1/ elegii (considerate
a fi, initiatic, Cartea Ilui ,,Sunt”) isi dezvaluie ,,esenta
oximoronica”. Sau, altfel spus, gdndirea duald, obsesia
complementaritatii. In tensiunea real / virtual, poetul isi
afla reazem 1n ,,ceea ce va fi”. Mai mult, ,,$i ceea ce nu
exista poate sd moard” (v. La nord de nord). Imagistica
nichitiana, extravagantd deseori, plimba idei vagi (au spus
carcotasii), esudnd 1n lirosofie pletoricd. Altii, dimpotriva,
vad in volumul /n dulcele stil clasic (1970) tocmai ,,0 carte
de trecere”, rescriind unele fantasme vechi ale poeziei,
anuntand debutul postmodernismului roméanesc in latura sa
lirica. Caci ,,mie Insumi imi sunt un cal troian”, va spune
poetul, recunoscand tensiunea ideilor opozitive si ravnind
o gandire integrativa, cochetand cu Absolutul. O coeziune
esentiala, dincolo de verbiaj si repetitie, de autopastisd
si recurentd, se naste la scara intregului, printr-un subtil
joc de rezonante, impunand, prin incdlcarea frontierelor,
un nou cod poetic. Coexistd, sfidand compartimentarile
disciplinare, reprezentari ontologice, aglomerand in
laboratorul stanescian imagini, simboluri, mituri, concepte
matematico-fizice. Poezia sa este si martora a propriei
nasteri. $i cautarile, asemeni unui jazzman improvizand,
neobosit, pe teme obsesive, si crizele de creatie, denuntand
»insuficienta semantica” a cuvantului si, bineinteles,
nelinistea, degringolada, teama de singuratate si moarte,
trecand de la exuberanta jubilativa la deznadejdea unui
homo gravis. Dar si speranta renasterii: ,,Eu sunt inecat / in
pasdrea numitd Phoenix,/ cea care arzand a reinviat”.

Incat o dezbatere onestd, refuzdnd, deopotriva,
nihilismul orb sau naftalina muzeistica a superlativelor
(livrate in avalansa) e binevenitd. Nu dorim a incuraja
rafuiala cu morti ilustri si nu contestam relieful axiologic
accidentat al operei. Nu ne incearca intentia de a-1 propune
pe Nichita Stanescu drept model etic. Dar trecand in revista
prejudecdtile ce ,,ruleaza” (reducandu-1, nedrept, la ipostaza
minimalizantd de ins carismatic sau, mai rdu, de poet
,secat” si de ,,betiv flusturatic”), trebuie, cu necesitate, sa
zabovim asupra cartilor sale, a modelului poetic propus si
impus. Redescoperirea lui Nichita, dreapta lui asezare in
timp urmeazd. Revolufia poetica pe care a initiat-o nu-1
scuteste de ,,0 posteritate dificild”, in pofida ofrandelor
aduse de alaiul nichitologilor, conservandu-i o amintire
tandra. Totusi, Nichita Stanescu nu este scriitor de o
generatie. $Si nu poate fi discutat doar invocand ispravile
bahice, celebrele dicteuri, dispozitia histrionica, atrofierea
spiritului critic; chiar spaima de fixare. Intra in joc si forta
inertiald, transferand vechile ierarhii in noul context, fara
mari seisme. Ceea ce poate proba cd acele clasamente
n-au fost mincinoase, fara suport valoric si nici decretate
de forurile de partid; si nici Stanescu n-a fost o valoare
artificial ,.fabricatd” in laboratoare secrete. Valurile de
revizuiri se vor ,,predominant morale”. Or, omul Nichita,
generos $i copildros, manipulat si confiscat, impins in prim-
plan si acceptand cu blajindtate aceste favoruri, stapanit de
o serafica indiferentd s-a ldsat ,,murdarit” de viatd. Omul a
slujit operei. ,,Ingerul obez” era ,,primejdios de atractiv”’. Sa
intelegem ca asta i-a ,tractat creatia pe sus”, cum crede Gh.
Grigurcu?

Adevarat, se poate cadea si intr-o reforicd extaticd.
Gabriela Melinescu 1l considera ,,un iubit al zeilor”. Pentru
Al. Condeescu, intalnirea cu Nichita, intr-o lume inchisa si
intunecata, ,,era un fel de spatiu luminos”. Dar exista pe 1anga
paralizia idolatra si o voluptate a macularii, o contestatie
primitiva. Asadar: obiect de adoratie, trdind intens poezia
(ca ,,avutie nejefuitd”) sau o fosild a epocii comuniste? O
personalitate gonflabild, bucurdndu-se de succes sau un
poet urias? Un poet ocazional sau un destin poetic? — ca sa
discutam in termenii lui Noica. Fiindcd, Nichita Stanescu
nu este doar creator de limbaj, ci si de mitologie. lar
,proliferarea de mituri” — aflaim chiar din gura poetului,
ispitit de Aurelian Titu Dumitrescu (in Antimetafizica) —
este starnita nu de operd, ci de autorul operei. Or, Nichita
Stanescu, ,,0 patd de sange care vorbeste”, a fost, si el,
,»pipaibil cu mana”...
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ingradirile ideologice impuse in spatiul cultural
romanesc odatd cu brutala instaurare a regimului
stalinist au determinat ,,fuga” ori stabilirea marilor
intelectuali ai vremii in Occident, gasit ca liman de
salvare a libertatii de exprimare. Astfel, au hotarat
sd ramana definitiv in Europa (occidentald) ori in
America personalitati stralucite ale culturii romanesti
precum Emil Cioran, Mircea Eliade, Vintila Horia,
Monica Lovinescu, Virgil Ierunca, Eugeniu Coseriu,
Horia Stamatu, Radu Enescu, Stefan Baciu si multi
altii, care au format, postbelic, valul de elita al
diasporei romanesti. Plecarea acestora in afara
granitelor tarii nu a fost benevola iar unde s-au
stabilit nu au beneficiat de un regim privilegiat, ci
au fost nevoiti sa se revolte si sd indure, sa-si afirme
ideile si sa creeze, incat sa-i convinga pe straini de
adevarurile sustinute ori de valoarea lor creatoare.

Dupa 1990 abia, marile personalitdti din exil au
»revenit” in tard, in sensul cd au fost apreciati de
conationali pentru rezistenta prin culturd, pentru
sacrificiile facute in cei patruzeci de ani §i pentru
singularitatea ,,vocii” in spatiul cultural. Li s-au
editat carti, le-au fost consacrate cronici si interviuri,
au fost invitati sa participe la actiuni culturale de
intru valorificarea zestrei lasate de acesti straluciti
intelectuali romani este Colocviul international
., Exipora”, organizat din initiativa academicianului
Basarab Nicolescu, care stie sa atraga in jurul sau
forte intelectuale din Romania si din alte tari. Astfel,
la Medias (2017), dezbaterile au fost dedicate lui
Vintila Horia (diplomat, filosof, eseist) si Eugen
Coseriu (lingvist) iar la Craiova (2019) — lui Serban
(regizor), L.M. Arcade (scriitor) si lui Gherasim
Luca (scriitor avangardist).

O voce distinctd a exilului romanesc este L.M.
Arcade, pseudonimul lui Leonid Mamaliga, nascut
in zona de mijloc a Moldovei, care a trait 90 de ani
(13 iulie 1921, Vaslui - 4 septembrie 2011, Paris),
din care sase decenii §i jumatate a stat departe de
tara natala. Pentru a pune ,,la vedere” conationalilor
materialele ce tin de activitatea si opera acestui
mare intelectual al culturii romane din diaspora,
doua importante figuri ale culturii contemporane —
Mihaela Albu si Dan Anghelescu — au scos o editie cu
studii, note §i comentarii — L.M. Arcade. un scriitor
roman in exilul parizian (Craiova, Editura Aius,
2020, 292 p.), a carei valoare sporeste prin Postfata
semnatd de acad. Basarab Nicolescu, ,,parintele
transdisciplinaritatii”’, asa cum, indeobste, este
cunoscut. Volumul in speta deschide seria ,,Cartile
exilului” cu stralucita intentie de ,,aducere acasa a
unui tezaur de literaturd (cvasi)necunoscut” de catre
cititorii din Romania.

Substanta cartii este distribuitd in trei capitole,
primul dintre acestea, L.M. Arcade, un reprezentant
al culturii romdnesti in exil, fiind diriguit de
Mihaela Albu. Procedeul constructiei de recuperare
a trecutului derulat dincolo de ,,cortina de fier”
este didactico-ascensional, incepand cu reperele
biografice ale scriitorului, culminand cu aprecierile
asupra contributiilor sale in varii domenii de
cultura (cenaclist, prozator, dramaturg, editor,
fondator de reviste, amfitrion al intelectualitatii
romanesti din exil, organizator de actiuni culturale
internationale, publicist) si Tncheiat cu medalionul
postfatator. Fiecare aspect al aportului cultural este
ilustrat cu citate culese din publicistica vremii, din
corespondenta de autor, relatdri, amintiri, cronici
literare ori interviuri. Informatiile date de autoare
sunt intarite cu citate apartindnd lui Constantin
Amariu (Amariutei), Ilie Constantin, Constantin
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Eretescu, Basarab Nicolescu, Alexandru Tomescu,
Cornel Ungureanu, lon Negoitescu. Concluzia
universitarei Mihaela Albu e cd L.M. Arcade ramane
,unul dintre cei mai importanti (si originali) scriitori
din intreaga noastra literatura” (p. 17).

Coautorul cartii, eseistul Dan Anghelescu, in al
doilea capitol, L.M. Arcade — un scriitor antitotalitar
in publicatiile exilului romdnesc, exploreaza nisele
existentiale ce-au zagazuit in forma cuvintelor
revolta, rabdarea si speranta scriitorului. Atentia se
concentreaza asupra atitudinii exilatului Arcade fata
de limba si literatura ,,ramase” 1n tard, pe care n-a
vrut sa le considere pierite nici pentru el, nici pentru
intelectualii adunati in ,, Cenaclului din rue Ribera”
si 1n jurul revistei de limba roméana ,,Anotimpuri” ori
uniti prin carti, in cadrul colectiei editoriale ,,Caietele
Inorogului”. Scriitorul considera indispensabila
continuitatea literaturii romane ca miezul a ceea ce
reprezenta fiinta romdneascd, pe care se indarjea
s-0 apere ca ,Sa re-apard, sa supravietuiasca,
indiferent pe ce pamanturi, pe care teritorii, dar
totusi sa traiasca, sa vietuiasca oriunde, mai ales in
afara Romaniei, de unde fusese excomunicatd de
papalitatea marxist/stalinista” (p. 19). Departarea
spatio-temporald a celor destarati deplaseaza unghiul
de reflectie despre soarta literaturii de la ,,din afara”
si ,inainte” de plecare la ,privire in noi insine”
si acum. Sub aceasta
perspectiva se deruleaza
actul cultural initiatic
si se  definitiveaza
formarea scriitorului
L.M. Arcade, dar si|
a celorlalti straluciti
comilitoni de idei si
atitudine aflati in exil.

Cercetatorul
Dan Anghelescu
identifica i face o
distinctie fasciculata a
principalelor valente
de  manifestare  ale
»scriitorului antitotalitar 1n publicatiile exilului
romanesc”: catalizator al lecturilor tinerei generatii
in cenaclul literar ,,Caietele Inorogului”; inifiator
si participant de reuniuni §i reviste literare; edifor
al colectiei omonime, destinate a pune in circulatie
opere din literatura exilului (Mircea Eliade, Horia
Stamatu, L.M. Arcade); organizator al congreselor
despre Mircea Eliade si Stefan Lupascu;
cercetdator (comunicarea comparatista Eminescu
- Stefan Lupascu / L’autre ciel chez Eminescu et
Lupascu); ,,observator, un resoneur si totodata un
hermeneut” al atitudinii duplicitare a Occidentului
fata de vremile istorice trdite de facto; prozator,
dramaturg si publicist. Atasand acestor consideratii
analitice materiale de argumentare (fragmente de
texte, articole integrale, chiar patru poeme), Dan
Anghelescu reuseste sa redea un portret complex
al lui L.M. Arcade, care a exprimat prin anvergura
activitatilor si scriitura sa drama unei generatii
si deriva in care s-a gasit umanitatea in perioada
postbelica.

Receptarea operei lui L.M. Arcade in exil
constituie cea mai consistenta parte a volumului,
ingrijita de Mihaela Albu, cercetitoare care
disociaza doua etape de receptare (inainte §i dupa),
avand drept granitd anul 1990, corelate cu ,,in exil”
si ,,in tarda”. Cronici §i prezentari ale romanelor
Poveste cu tigani (1966) si Revolutie culturala
(1983), ale pieselor de teatru si ale altor opere ori
aprecieri despre activitatea lui L.M. Arcade, toate

L.M. Arcade

un scritter roman in exilul parizian

Recuperarea literaturii exilului

sunt ,,autentificate” cu texte critice fragmentare ori
integrale publicate in Franta, Spania, Germania,
SUA, Canada si in Romania. Din lunga listd a
opinentilor critici, ceea ce dovedeste interesul
starnit de polivalentul scriitor, fac parte: Constantin
Amariu, Monica Lovinescu, André Scrima, Mircea
Popescu, George Alexe, Dumitru Ichim, Ovidiu
Vuia, Ton Negoitescu, Ion Simuf, Toma Grigorie,
Bujor Nedelcovici, Elena Zaharia-Filipas, Nicolae
Florescu, Ileana Corbea, Marian Popa, Mircea
Muthu, Constantin Eretescu, Cornel Ungureanu,
Claudia Draganoiu, Ligia Csiki, Cornel Regman,
Elena-Camelia Zabava, Sorin Crisan, Justin Ceuca,
Georgeta Orian, Magda Ursache. Nu sunt omise
nici aprecierile critice ale lui Mircea Eliade, Horia
Stamatu, Petru Culianu, Mariana Sora inserate in
corespondenta personald a scriitorului (v. Epistolar
L.M. Arcade, Editura Biblioteca exilului, 2019).

Mihaela Albu ne propune o receptarea a
interpretarilor critice (nu neapdrat entuziastd, ci
detasatd), in fapt, pagini de metacritica inlesnitoare
pentru augmentarea interesului cititorilor romani
fata de opera lui L.M. Arcade. Concluziile autoarei
inregistreaza cateva din cauzele ireconciliabile care
au condus la ne-promovarea operelor create in exil:
Lnecunoastera $i uitarea”, nepasarea urmasilor,
teama si chiar invidia. Dar, accentueaza, elementul
unificator al atitor comentarii este originalitatea
scrisului arcadian in peisajul literar romanesc
dintotdeauna. Totodatd, propune ca in sondajele
,,canonice” numele acestui scriitor roméan sa nu fie
ocolit, ci sa fie asezat ,,in circumferinta intregului”
fenomen literar romanesc. Si are dreptate daca avem
in vedere lista celor 100 de carti de poezie/ proza/
critica si istorie literard romaneasca aparute intr-un
secol de la Marea Unire, listd publicata in ,,Romania
literara” (nr. 2/2019, 16/2019 si 3/2020), care are
multe lacune de numire, dupd cum semnaleaza
participantii la ancheta initiata de Virgil Diaconu in
revista ,,Cafeneaua literara”.

Documentandu-se indelung asupra literaturii
din exil, Mihaela Albu a editat carti de profil (Presa
literara din exil — al doilea val — Recuperare $i
valorificare critica) $i In colaborare cu poetul-
eseist Dan Anghelescu (7inerefea unui fost
Sagetator. Vintila Horia — publicistica interbelica;
Eseistica Ilui Vintila Horia — deschideri catre
transdisciplinaritate; Mircea Popescu, o constiintd
a exilului romdnesc etc.) iar, din 2017, a fondat
revista ,,Antilethe”. Anexa finala include cronicile
mai importante (unele si in limba franceza) despre
romanele arcadiene, dobandind valoare antologica
si, in ansamblu, girand un material autentic,
propice cunoasterii §i explordrii interpretative.
Cele doua convorbiri cu scriitorul (initiate de
D. Bacu) si Postfata marelui sau prieten (acad.
Basarab Nicolescu), propun, prin memorialistica,
refacerea atmosferei unei lumi in care, indubitabil,
personalitatile exilului au crezut ca actul lor de
rezistenta culturald ajuta la conservarea si cresterea
literaturii i culturii romane.

Conchidem ca L.M. Arcade: un scriitor roman
in exilul parizian, editie ingrijita intr-o iterativa
colaborare de catre Mihaela Albu si Dan Anghelescu,
se inscrie 1n onorabila iIntreprindere culturala de
recuperare §i promovare a valorilor spirituale
romanesti. Ramane cineva nedumerit de afirmatia
acad. Basarab Nicolescu ca L.M. Arcade ,.,este un
innoitor al limbii romane, din rasa constructorilor
de catedrale” ori de utilitatea unei asemenea carti?
Raspunsul ar intari indemnul la lectura.
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu) E
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POEM PENTRU CLAPA

In prelungirea mea

incepe poemul

si o data cu el

cartea

in care am pus

sa se dezbrace moartea

si 0 datd cu ea singuratatea

am fost izolati

unul de altul

sd nu ne Intalnim
nici macar 1n oglinda

severa condamnare

a bagat armata pe teava
asteptand la trecdtoare
sa apard imbratisarea
atingerea

pentru care se striga
soptit

din loc in loc:

FOC!

CORONAVIRUSATII

Privesc strada pustie

Inspre crematoriul orasului
un desert desenat stingher
cu dunele

imaginate din pete de moarte

Incerc sa-mi aflu urma pasilor
si constat cd florile se scutura
inaintea caderilor de frunze
cum moartea ar fi procesata
inaintea nasterii.

Vorbesc fara cuvinte, fara sunete
asemenea unui concert la trompeta
fara mustiuc

Un sasait de sarpe iti iese din san
cum mai iesea candva rasaritul

de sub trupurile noastre tavalite

Suntem pazitorii singuratatii
ai prizonieratului intre patru pereti

fara formele definitive ale condamnarii

Pur si simplu trebuie
sa lasam viata sd treaca pe langa noi

16

Coronavirusatii

doar ca sa ne mintim ca traim

ca ramanem in viata

fara ca aceasta sa mai insemne ceva
sau altceva

decat rezistenta copacului

asuprit de furtuna.

POETUL PE TIMP DE RAZBOI

Poetul este soldatul din linia Intai.
Prezent acolo

unde moartea incearca sa se strecoare.
Poetul

transformat intr-o floare de crin,
te tine de mana
prelungindu-se din inserare.

Poetul este tacerea strecuratd printre noi,
este starea din care ne ntrupam visatori

si facem ca ochii deschisi sa nu rdmana goi,
Impovarandu-i cu destinul de nemuritori.

Poetul este soldatul din linia intai,

pe care nici un virus nu poate sa-I culce
e taina saditd in zorii de maine

este pedeapsa ce-n spate

singur o duce.

Adi CRISTI

Evpres calturnal

Poetul este soldatul care nu moare
Chiar daca in jurul sau
muritorii 1s1 ard luménarea

Prin fumul indltat 1si creste poemul
ce risca sa nu mai fie rostit
(in valuri Tnalte se arunca uitarea).

Poetul este soldatul zidit in cuvant
Este zidul la care

sunt impuscati condamnatii

Sau hotarul ce ne desparte de moarte
acolo unde raman lacrimi

pastrate 1n chip de decoratii.

POEZIE SI MOARTE

Nu mai avem liber la tristete!

Este periculos sa tinem ochii in lacrimi
Nici macar cu fata impietrita

nu mai avem voie sa iesim pe strdzi si in
piete.

”Afara” insemnand “in strada”
fara un alt sens filosofic

daca incercam sa ne bazam

pe fumul, flacara si cenusa

ce raman

sub trupul care arde

Suntem obligati sa purtam

madstile si manusile a ceea ce suntem
in spatele carora inca mai reusim

sa fim noi,

cel ascunsi, cei timorati, ratdcitii
prinsi de mijloc

si bagati pana la genunchi in pamant
de un nevazut capcaun.

Incepem s trdim o altfel de viata
mult mai straind si necunoscuta

O viatd pe care Poetul a folosit-o
pe cand scria poemele singuratatii.

Este ca si cum

viata fard de moarte ar incapea

in calimara in care Poetul si-a Tnmuiat pana
impartind lumea in poezie si moarte

in cantec si tacere

si

daca se mai poate

in lacrimi hranite cu aleasa durere.
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu) E

I
(Ultimul zeu)

Poate ca doar eu am vazut zeul cel rebegit
Tabarcind lada de zestre a pacatelor

pe drumul de piatra si colb

al lumii de azi. Ultimul zeu.

Poate ca doar mie mi-a spus ce va urma
poate ca doar mie mi-a vorbit de biruinta
fara de arme letale

de sfant sacerdotiu si de mantra iubirii

de viata arsa metodic pe rugul cuvintelor.

11|
(Stingherii prooroci)

Slava stingherilor prooroci din pustie
singerand anonim in grotele lor !

Pe cand cel nascut sa contemple

la otravita dilema

devine condamnatul la otravita dilema
din care iesi-va vreodata ?

I
(O alta rostire)

Adanc ma murdarisem de umbra mea
si de privirea acida a ierbii

in acest loc unde rugdciunea se-ngrasa
iar trecutul e doar o dara de fum.

Aici unde calugarii poarta sub talpi
cararea spre cel Atoateocrotitor

poate ca era in firea lucrurilor

sa caut o alta rostire

asa cum 1n fiecare zi o altd apa ne scalda.
Sa caut ceva asemanator cu limba
serpilor

sau a leilor de mare

sau a florii de lotus.

v
(Fiara Singuratatii)

Aici unde visez

la chimerice lumi

in nopti linistite ati putea auzi

cum musca fiara Singuratatii din mine.

MARELE ARPENTOR

Vezi tu, Vicentiu, aceste catuse
din cuvintele limbilor moarte
lucrate cu migala si tact

Eypres calturnal numairul 4 / aprilie 2020

Daniel CORBU

Amintiri din Tibetul unor secunde

Se dedica celor o mie si unu de hoti ai bucuriei mele de-a fi

mi-au fost daruite de chiar

Marele Arpentor

intr-o seard a slabiciunilor

o seard de pomina dupa ce
ispravisem de scris o mie de versete
la cartea despre juna Junona si Jaself

imparatul filosof din pierduta Mesopotamie

pe cind adastam la picioarele nichelate
ale unei dimineti de april

probind una dupa alta ideile firave

(ca anemonele)

ale desprinderii de sinele sticlos.

Ins3 ia seama, bunule Vicentiu,

aceste catuse din cuvintele limbilor moarte

care-mi curg pe suflet si trup

daruite de Marele Arpentor

ascund firicelul de singe totemic

si ascund

rasul cdlduzitor al intunecatelor triburi.

PENTRU A VA POVESTI
INVIZIBILUL

Lui Umberto Eco
Altcineva doarme pana tarziu
in patul regal
ornat cu pretioase pietre
si terminale cu cap de dragon!
Dupa cum iti spuneam la acel Gaudeamus
de octombrie intr-un Bucuresti cenusiu
frate Umberto Eco, print legitim al
Numelui trandafirului si lector in fabula

EU AM APARUT PENTRU A VA

POVESTI
INVIZIBILUL.
Sunt compus din strigdte de pe diguri
din agonii si regrete limite caderi

si litere fierbinti
ca toti cei din Ordinul Metaforei.

Pentru fratele nascut orb
construiesc pesti din cuvinte
zmei elefanti si antilope 1n alergare
si-1 ascund zi de zi
Neantul primit blazon pe numele meu.
Si pentru el sunt zeul primar
nascut pentru a povesti
invizibilul.

El stie ca poetul se-avanta

acolo unde misteru-i mai profund

iar spaima de viata si de moarte

e salvata doar prin iubire.

El stie:

CEA MAI CURATA FANTANA E
LACRIMA.

PRIN URECHILE ACULUI DUIOS
CAMILA TRECEA

Doamne, nu tulbura apa fantanii
in care m-am oglindit ani la rand !
Pentru ca nici acoladele nici
nimicului
din tirbusoanele noptii
nici luna uitata pina tarziu

in pahar
nici vreo gloriold amanetand metropolele
lumii
(pe langa care minunea de la Cana Galileii

pare un scancet)

stressul

n-o tulbura.

E ora astrala in care
vin semne din capitala unui blestem.
Se poate prinde-un atom dintr-o clipa
de geniu o strigare de gand iesit din
canonicul rand.

Printre ne-ntelese euhrastii vad ingerul
si aspectul copulativ al verbului
a fi fiinta.
Cui 1i pasa ca zac in zadarnicii
ca 0 icoana uitata prin ierburi?
In fiecare noapte
visez niste caravane-n desert.
Nu vreau sa uimesc.
Acesta e chiar
SFARSITUL.
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Ioan TICALO - 75

Fericirea — iata o vocabula care a strabatut veacurile,
o forma golita de continut si, de aceea, folosita abuziv in
conditii total inadecvate. E o alunecare in esec a omului care
l-a adaptat situatiei plafonat terestre, ramas sub imperiul
gravitatii, fara sa incerce... lesirea, saltul dematerializarii.
Omul s-a obisnuit sd caute, printr-o continua alergare,
fericirea in afara lui si se Incanta adeseori cd a gasit-o Intr-
un nonspatiu, de unde se poate intoarce cu portbagajul
gemand de incarcatura, in stare sa-i satisfaca pohta si nu
e singura care-i solicitd insatiabilitatea. O cautam, deci, si
cand credem ca am gasit-o, constatam, in clipa urmatoare,
ca am scapat-o printre degete si reludm alergarea...

Dictionarele noastre relationeaza sensul cuvantului
cu o stare sufleteasca de multumire deplina, cel vechi,
din 1958 (DLRM) adauga, la ce s-a spus mai Inainte,
»cauzatd mai ales de satisfacerea unei nazuinti” (sic). Cel
de Sinonime, autori Luiza si Mircea Seche, contine si o
coditd ce se cheama ,,noroc”. in felul acesta, ne trimite la
o legaturd nesperata cu finalul eminescian al Luceafarului,
cu o deschidere spre necesara intrebare: unde saldsluieste
fericirea, ,,in cercul vostru stramt” sau in starea de
»hemuritor si rece” a lui Hyperion? Raspunsul nu pare
a fi greu de gasit. La fata de Tmparat constatam prezenta
nazuintei neimplinite, iar neimplinirea o aduce in ,,cercul
stramt” al Catélinei si al iluziei. Cheia fericirii ei se afla in
mana pajului, ,,viclean copil de curte”, in exterior, in vreme
ce Hyperion, iesit din experienta exterioritatii, s-a retras in
sinea nemuritoare si rece a lumii esentelor. E compatibila
fericirea cu ,raceala”? Este, pentru cd sensul cuvantului
anuleaza, in acest caz, iesirea de sens invers, cea a pasiunii
inscrise 1n degradanta clipa, fiind si ea Inscrisa in cercul
autoanularii continue.

Ca atare, omul a fost creat sa fie ,,nemuritor si rece”
si sd vietuiasca intr-o lume a fericirii, fara prezenta
insinuantd a norocului, caracterizata prin, ceea ce
numim comuniune cu Dumnezeu, din Eden fiind exclusa
scindarea antonimicd fericire — nefericire. Caderea, prin
inselaciune, a Insemnat trecerea din starea adevarului in
alta, cea a iluziei, a competitiei istorice, si cautarea cu
obstinatie a petrecerii, inlocuitorul fericirii. Altfel spus,
omul apartine altei lumi, pierduta prin mandria neascultarii
si gonflarea ego-ului, singura cale a fericirii, izvorul ei,
fiind, deocamdatd, sangele si trupul Mantuitorului. E
de recunoscut ca fericirea se afla in interiorul fiecaruia
dintre noi prin retrairea Arheitatii, concentratd in Predica

Fericirea si iluzia ei

de pe Munte pentru omul cazut, In incercarea se de
intoarcere catre origini. Istoria fiind pentru om o continua
insatisfactie, singura modalitate de intregire o reprezintd
urmarea lui Hristos. Dar despre fericire vorbeste in cateva
locuri si Psalmistul: ,,Fericit barbatul, a carui nadejde este
numele Domnului si n-a privit la desertaciuni si la nebunii
mincinoase”. (Ps. 39, 6) Cu alte cuvinte, fericirea tine de
prezenta permanenta a dorului si de restaurarea chipului
initial, prin lepadarea desertaciunilor acestei lumi. Pentru
cine deschide Psaltirea, primele doud versete ale intaiului
Psalm se refera explicit la aceeasi problematica a vietii
fiecarei generatii: ,,Fericit barbatul care n-a umblat in
sfatul necredinciosilor si in calea pacatosilor nu a stat si pe
scaunul hulitorilor n-a sezut; Ci in legea Domnului e voia
lui si la legea Lui va cugeta ziua si noaptea.”

Rezulta ca fericirea e o cunund venitd in urma
unei lupte (,lupta cea buna”, cum spunea Apostolul
Pavel), de recuperare a eului profund, golit de prezenta
desertaciunilor, un spatiu neprihdnit si pregatit ca Hristos
sa-Si plece capul. Si e de addugat absolut necesara
translare a identitatii fiecaruia in ,Jlegea Domnului”, in
eternitate. ,,Nu eu mai traiesc, ci Hristos traieste in mine”.
(Galateni2, 20) E nazuinta suprema a vietii, calea inversa
a caderii, iesirea din necesitate si vietuirea in libertate, in
cosmosul divin al iubirii. ,,Ca daca trdim, pentru Domnul
traim, si daca murim, pentru Domnul murim. Deci si daca
traim, si daca murim, ai Domnului suntem.” (Romani 14,
8) Abia asa poti spune cu deplina satisfactie: sunt fericit(a),
ducandu-mi crucea cu demnitate.

Liviu PAPUC

Triirea =7

unui crez

Zbarnaie in eter vestea ca loan Ticalo a depasit pragul
celor 75 de ani de viata (doar 18 de la aparitia in volum! —
unde sunt puzderia de grabiti ahtiati in a-si vedea numele
,,adunat pe-o carte”?) — o varsta ca oricare alta, de altfel,
dar care, in cazul lui, inseamna trairea unui crez in slujba
celorlalti, a altora. Om deplin, implinit, al familiei, al cetatii,
al culturii, implicat In tot ceea ce inseamnd viata sociald,
fara a fi un eremit, in pofida aparentelor. In fond — este un
anacronic in lumea secolului nostru, pentru ca a refuzat
si refuza sa se inchine la idolii falsi de astazi (bani, avere,
faima, superficialitate intelectuald) si s-a inhamat, fara
rezerve, fara reclama desantatd, dar cu aplicatie, credinta
nestramutata si rafinament, pe calea inaltarii spirituale —
singura viabila. Scrierile sale constituie o carte de Invatatura
morald, o lectie de viatd normald — din care nu este exclus
ludicul, atat de caracteristic unei persoane implinite.

Stapan desavarsit pe ,limba veche si-nteleapta” —
fapt care nu-1 transportd pe un raft prafuit al istoriei si
nu-1 Indeparteazd de problemele fierbinti ale actualitatii
— preocupat de scoaterea in evidenta a valorilor perene ce
caracterizeaza pe omul adevarat (spre deosebire de invazia
generatiei ,,selfie”, care nu-si vede decat propriile zbateri,
aparent indispensabile evolutiei omenirii, si aceasta intr-
un limbaj frust, sub-mediocru), Ioan Ticalo si-a dovedit,
in timp, vasta deschidere culturala prin carti precum
Poetica instrumentelor muzicale in poezia eminesciand,
Mihail Eminescu — poetul neamului romdnesc, Dor... in
conceptia lui Eminescu, sau interviurile din Trei destine
astrale: Eminescu, Creangd, Veronica, dar, mai ales, prin
numeroasele volume de proza scurta sau romane, adevarate
tablouri de viata autenticd, In care fantasticul si realismul
sunt dozate cu un fin simt al echilibrului, pentru a atrage
si a da invataminte. S-a dovedit, autorul nostru, prin tot
ceea ce a scris pand acum (tabletele pe care le ofera, luna
de luna, revistei ,,Expres cultural”, indica si o viitorime de
bun augur), un stalp vajnic al statorniciei romanesti (fara
nici o nuanta de xenofobie), o constiinta morala discreta, dar
eficace.

Sé te tina Dumnezeu inca multi ani, sdndtosi, in viata,
plaiesule, pe calea aceasta, beneficd, in slujba celor care
incd mai vor sa citeasca, sd gandeascd, sa traiasca si sa
munceascd autentic!

P.S. Are si un defect, omul nostru (element comun
intregii familii): acela de a se face foc si para daca treci prin
preajma cuibului sau de la Rasca fara a intra sa-i dai binete!

Ioan C. TESU

icii s

Pantemia care zguduie lumea ne-a arédtat si continud sa
ne arate vulnerabilitatea conditiei umane. In fata suferintei,
ba chiar a mortii, nu mai conteaza ca suntem femei sau
barbati, ba nici chiar copii, tineri sau batrani, bogati sau
sdraci, oameni simpli sau demnitari. Ne arata ca suntem
egali, iar ceea ce face diferenta este nobletea caracterului
si demnitatea vietii. O vorba inteleaptd spune ca eroii nu
se intalnesc doar pe campurile de luptd, ci si pe patul de
spital, in suferinta.

In lume si mai ales la noi, epidemia de coronavirus
descopera slabiciunile sistemelor medicale, care au
fost ingenuncheate, pe rand. La noi, sistemul medical
era periodic su repetitiv ,,declarat” prioritar, din patru
in patru ani, iar apoi, imediat uitat, ca si alte institutii
fundamentale ale Statului. Este un eroism faptul ca,
dincolo de subfinantarea periodica, el a educat si a oferit
societatii romanesti oameni de o profunda vocatie, de o
inalta culturd si pregatire si de un umanism fnalt. Pentru
ca a sluji aproapele inseamna a implini porunca iubirii
crestine: ,,Poruncd noud va dau voud: Sa va iubiti unul
pe altul. Precum v-am iubit eu pe voi, asa si va iubiti
unul pe altul. Intru aceasta vor cunoaste tofi ca sunteti
ucenicii Mei, daca vetiavea dragoste unii fatd de altii”
(Ioan 13, 34-35). Si tot Domnul Hristos ne incredinteaza
ca nu exista dragoste mai mare decat a-ti da viata pentru
apropele tau (Ioan 15, 13).

In ,cazul Suceava”, ,bomba epidemiologica” a
carei numaratoare inversd s-a declansat, cu efecte inca
imprevizibile, dar dramatice, slujirea si jertfelnicia
medicilor, asistentelor medicale si a intregului personal
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asistentele - ingeri si arhangheli

in halate albe

medical si ajutator, este o astfel de dovada sublima a iubirii
de aproapele. Cu riscul de a-si pericilita propria sanatate si
viata, iar ceea ce este mai dureros — si a celor dragi, in garzi
interminabile si infernale, aruncati Intr-o luptd nedreapta,
fara armele elementare si in fata unui dusman viclean si
necrutator, ei au stat la patul si la capataiul bolnavilor. lar
unii dintre cei de care s-au despartit au fost chiar sotii sau
parintii lor.

Pentru acest motiv, Biserica i-a iubit si i-a primit,
dintotdeauna, in sanul ei cald, ca pe unii ce, alaturi
de preoti — parintii nostri sufletesti, sunt tamaduitorii
trupurilor noastre. Si le-a acordat, dintotdeauna, cinstea pe
care au meritat-o, considerandu-i a fi ,,mdna intinsa a lui
Dumnezeu asupra lumii”. Dumnezeu lucreaza si in mod
direct, nemijlocit, prin minuni si vindecari miraculoase, dar,
cel mai adesea,El lucreaza printr-un semen de-al nostru: un
educator sau invatator de vocatie, un preot cu chemare, un
medic patruns deplin si constient de juramantul pe care l-a
depus: acela de a lupta pentru salvarea lumii.

Medicii de pretudindeni si de la noi au demonstrat, in
aceste vremuri, ca lucrarea lor nu este o simpla meserie,
ci o vocatie si un raspuns fidel, la chemarea adresata lor
de catre Doctorului si Tamaduitorul ultim al tuturor. Am
putea spune ca ei s-au facut asemadnatori, oarecum lui
Dumnezeu, Cel de la Care vine ,.toata darea cea buna si tot
darul desavarsit”, Cel Ce este Stapanul vietii si al mortii,
pe cea dintai intarindu-o, pe cea din urma intarziindu-o.

Sfantul Porfirie (1906-1991) a fost unul dintre
sfintii contemporani noud. S-a adaugat cetei alesilor lui
Dumnezeu, n anul 1991 si a fost trecut intre sfinti, In anul

Eypres caltural

2013. A trait si a slujit 33 de ani in Paraclisul Spitalului
din centrul Atenei. Cand si-a simtit sfarsitul aproape,s-a
dus 1n Sfantul Munte Athos, ,,Muntele nevointelor si al
sfinteniei”, dorul si iubirea vietii sale. In timpul celor 33 de
ani, cat a slujit in spital, a fost cunoscut pentru harismele
sale, una dintre ele fiind cea a cunoasterii celei launtrice
si a inainte-vederii, incat nu putine au fost cazurile in care
medicii, inainte de a face o operatie, il consultau si ii cereau
sfatul si rugédciunea, pentru reusita ei. Atat in timpul vietii,
dar mai ales dupd mutarea sa intre sfintii lui Dumnezeu,
este cunoscut ca un cald ascultator al rugéaciunilor celor
aflati in suferinta si vindecator de cancer.

Pentru Sfantul Porfirie, boala era un semn al
indepartarii de Dumnezeu, iar calea redobdndirii
sanatatii este reintoarcerea la EI, pentru ca, spunea
Sfantul Parinte: ,,Hristos e totul. Bucuria, viata, lumina
cea adevarata care-1 veseleste pe om si-1 face sa zboare,
sd-1 priveasca pe toti, sd sufere pentru toti, sa-i doreasca pe
toti, impreuna cu el, aproape de Hristos.Departe de Hristos
nu e decat mahnire, melancolie, furie, suparare, amintiri
ale loviturilor vietii, ale presiunilor si greutatilor de tot
felul. Doar de acestea avem parte fard Hristos. Orbecdim
incoace si-ncolo si nu ne oprim nicaieri. Oriunde I1 aflim
pe EL fie si intr-o pestera, ne oprim si zabovim acolo si ne
temem sa plecam, ca nu cumva sa-L pierdem. Hristos este
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totul. E izvorul vietii, al bucuriei”'.

1 Parintele Porfirie, Antologie de sfaturi si indrumari, traducere din
limba greaca de: Prof. Drd. Sorina Munteanu, Editura Bunavestire,
Bacau, f.a., p. 18.
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Doru SCARLATESCU

Nu sunt rare cazurile cand, ca efect al stranselor
relatii dintre ele, artele apar mai clar conturate si mai
bogate. Unele capata statutul de document, servind ca
»~mdrturie” a existentei si statutului celorlalte. Primul
beneficiar, intr-o astfel de situatie, este muzica, ,, cea
mai imateriald dintre arte”, cum a definit-o un istoric
al ei, Réne Dumesnil, lipsitd, deci, de privilegiul unui
suport fizic menit sa-i asigure rezistenta si perenitatea.

Cand au aparut primele manifestari muzicale in
istoriaumanitatii? Dintre numeroasele opere de fictiune
artistica, mai ales de dupa 1900, dedicate omului
,primitiv”, iatd, mai recent, romanul scriitorului
" francez Jean-Philippe Arrou-
Vignod, specializat in literatura
pentru copii si tineret, Naoum :
La musique de la préhistoire,
aparut in 2000 la Paris 1in
colectia Musiques de Tous
les Temps, de la Gallimard
Jeunesse, incearca sa dea un
raspuns, punandu-l pe eroul sau
titular de zece ani sd gaseasca
o solutie la problemele dificile
ale tribului sau de magdalenieni
mezolitici (cca 15.000 1. Chr)
prin apelul de sorginte samanica
la spiritul stramosilor, ajutat de
cantecul unui flaut confectionat
dintr-un os de ren. Textul
de numai 36 de pagini ale
»romanului” lui Naoum e insotit
de un CD cu informatii de naturd stiintifica privind
viata oamenilor din paleoliticul superior (mediu,
locuinte, hrana, rituri, practici samanice, dansuri,
instrumente muzicale confectionate din os, lemn,
piatra) la care se adaugd ilustratii grafice, fotografii
si, nu in ultimul rand, sugestii de muzica ,,preistorica”
oferite de artistul multidisciplinar Ramuntcho Matta.
Un flaut de os manipulat de eroul titular gasim si
in filmul din 2010 al lui Jacques Malaterre, A0, /e
dernier Néandertal, o ecranizare a primului roman din
trilogia A6, [’homme ancien, de Marc Klapczynski.

Aspectele din operele discutate de noi au,
desigur, un suport in realitate. Instrumente si practici
muzicale insotesc si infrumuseteaza viata omului
in indeletniciri cotidiene, ritualuri, ceremonii si
petreceri inca din vremuri imemoriale. Un motiv de
adevarata mandrie nationald este mult mediatizatul
(si mult controversatul) flaut Divje Babe descoperit
de profesorul arheolog Ivan Turk in 1995, in adancul
unei pesteri din Slovenia, expus in prezent printre
piesele de mare reprezentativitate
ale  Muzeului National din
Liubliana.  Confectionat  dintr-
un femur de urs din paleoliticul
mijlociu, cu cca 40. 000 de ani
in urmd conform masuratorii cu
carbon, de catre homo sapiens
neanderthalensis, flautul Divje
Babe isi revendica rolul de prim
instrument muzical al omenirii si
demonstreaza, s-a spus, capacitati
si talente artistice mai elevate si
mai complexe ale ,,grosolanilor”
nostri strabuni. ,,Asadar, sustine
universitarul american Jele Atema,
dexteritatea precum si dotarea
intelectuala pentru a construi un
astfel de obiect sunt destul de
considerabile. Si pentru mine
este extraordinar de excitant
faptul ca neanderthalienii au avut
de fapt acest tip de cunostinte
si deprinderi”. Réspunzand
provocarii ancestrale, profesorul
biolog de la Universitatea din Boston, in acelasi timp
muzician pasionat, a proiectat pe modelul de la Divje
Babel un instrument identic dintr-un os preistoric de
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Micul vrajitor
cu arc musical,
cca. 14.000 i. Chr.,
La grotte des
Trois-Freres,
Ariége, Franta

Venus de Laussel (Doamna
cu cornul), bazorelief,
cca. 25.000 i. Chr.,
Musée d’Aquitaine, Bordeaux

urs, si-1 putem asculta pe Youtube interpretand cu
succes pasaje din Simfonia a IX-a beethoweniana.
Tot cu un evident caracter demonstrativ sunt si
concertele sustinute de regretatul prim trompetist
al Orchestrei Operei din Liubliana, macedoneanul
Ljuben Dimkaroski. Interpretand ca solist fragmente
muzicale celebre, de la Adaggio de Tomas Albinioni
pand la Lumea noua a lui Antonin Dvoiak, pe o
replica ceramica a vestitului flaut Divje Babe, el a pus
in valoare posibilitatile expresive ale instrumentului :
tonalitate, staccato, legato, glissando... Cu timpul, au
aparut si alte pretendente la rangul de instrumente
muzicale primordiale, precum flauturile din era
glaciara descoperite in ansamblul de grote din Jura
svaba, in sud-estul Germaniei, intre acestea, cele de
la  Geissenklosterle si  Hohle Fels, confectionate
din oase de vultur ori de lebadd muta si din fildes de
mamut lanos. Tot carbonul radioactiv ne trimite cu
33-43.000 de ani in urma.

Picturile rupestre ne oferd si primele imagini,
nu doar ale instrumentelor muzicale, dar si ale
utilizatorilor lor, cu care ocazie ne mutam in Franta,
la poalele Pirineilor, unde, in pestera numita dupa
numarul descoperitorilor ei, fiii contelui Henri
Begouén, in iulie 1914, La grotte des Trois-Freres,
intre cele peste 1300 de gravuri si picturi rupestre,
gasim in ,sala sanctuarului” celebra reprezentare
antropomorficd magdaleniand a samanului dansator,
invesmantat in piele de bizon,
cunoscutd in lucrdrile de
specialitate drept ,,micul vrajitor
cu arc muzical”. Acesta ar fi,
conform unor interpretdri nu
lipsite de contestari de ultima
ora, cel mai indepartat stramos
al virtuozului violonist din zilele
noastre. Rdmanand 1n aceeasi
zond geografica, de departe
o capodoperd a artei rupestre
din paleoliticul superior (cca
25.000 1. Chr) este Venus de
Laussel, un bazorelief sculptat
in calcar colorat in ocru rosu pe o falie a unei stanci din
departamentul Dordogne, sud-vestul Frantei, expusa
in present la Musée d’Aquitaine din Bordeaux.
Cornul de bizon din mana sa dreaptd (de aici si
numele de ,,Doamna cu cornul”) a primit numeroase
si Incurcate interpretdri, printre care si aceea,
sustinuta mai cu tarie de cunoscutul arheolog belgian
Dirk Huyge, ca el reprezintd un instrument muzical
activat fie prin suflare fie prin razuirea striatiilor cu
o bucatd de lemn sau de os. Ca
ideofon razuit, acesta este asociat
de cercetatori cu practicile magice
de vandtoare ori cu ritualurile
erotice din societatile primitive
de pe diverse continente. Virtutile
afrodisiace ale instrumentului
sunt ilustrate bundoara de o
legendd a indienilor nord-
americani cheyenne, organizati
pe societati militare, reprodusa
de muzicologul Curt Sachs,
unul din parintii  organologiei
(studiul instrumentelor muzicale)
moderne: ,, A fost odatd o fata
foarte frumoasa si toti tinerii din
tabara doreau sa o ia de nevasta,
dar ea nu se hotdra sa-1 aleagd
pe vreunul dintre ei. Razboinicii
Hotamitanio («cainii-soldati»)
si  razboinicii Woksihitaneo
(«vulpile-soldati») au  pornit
un dans si fiecare a incercat sa-
si demonstreze madiestria, dar
fata nu s-a uitat la niciunul. A venit si randul celor
din societatea Himoweyuhkis insa si ei s-au simtit
descurajati, banuind ca nu pot dansa mai bine decat cei

Kokoelli, Chaco Canyon,
New Mexico, SUA

De la musique avant toute chose
|. Marturii din epoca de piatra

din celelalte echipe Atunci un barbat stapan pe forta
spiritului le-a spus: «Fata aceea va fi aici sd va vada
dansand si se va indragosti de unul dintre voi; el va fi
alesul. Pentru asta duceti-va si aduceti-mi cornul unui
elan de un an, unul care nu are inca ramurile coroanei
formate, si osul din piciorul unei antilope». Tinerii
i-au adus ceea ce le ceruse. El a cioplit cornul elanului
in forma de sarpe, crestandu-1 in patruzeci si cinci
de locuri. Apoi, a facut din osul antilopei un obiect
pe care l-a folosit ca sd scoatd sunete, frecandu-1 de-
alungul crestaturilor de pe corn; iar acest instrument a
fost utilizat ca sa dea ritm dansului. Fata a venit acolo
sa-i vada pe tinerii dansatori si s-a indragostit de asta
datd de unul dintre ei, luandu-1 apoi de barbat”.

S& mai zabovim o clipa in fascinantul univers al
amerindienilor pentru a ne familiariza cu numeroasele
vestigii petroglifice ce li se datoreaza, din situri
arheologice ale sud-vestului Statelor Unite, grote si
canioane de pe inaltul platou cuprins in cadrilaterul
New Mexico (Embudo, Mortendad Cave de langa
Los Alamos, Chaco Canyon) , Colorado (Cafion
Pintado), Utah (Sand Island Site) si Arizona (Sedona).
Pretutindeni vom gasi desenat profilul antropomorf
al unui barbat cu o cocoasa (poate un sac) in spate,
adesea cu o creasta de pene pe cap, cantand la un flaut,
si care, pentru prima data in demersul specialistilor in
arta rupestra dobandeste o identitate precisa: el este
un personaj frecvent intalnit in mitologia nativilor
nord-americani, indienii
Navajos, Hopi, Zuiii, Anasazi,
Hohokam, Fremont, Mimbres,
Tewa Nepokwa’i , zeul
Kokopelli, un fel de var primar
de peste Atlantic al grecului
Pan. Divinitate benefica, el e
un menestrel autohton, aducand
cu cantecul lui innoirea naturii,
primadvara, soarele, ploile,
germinarea ogoarelor, pacea,
norocul, bunastarea si veselia
in sufletul oamenilor. Nu sunt
de neglijat nici succesele lui in
dragoste, cu efect benefic, mai ales la femeile sterile,
de unde si porecla de ,,Casanova Anasazi” (in unele
reprezentari, cate au scapat de interventia pudicilor
preoti catolici spanioli, el apare dotat cu un falus
proeminent).

Ca zeu fertil al agriculturii el e asociat in legendele
indienilor mai cu seama cu ceremoniile legate de
cultivarea porumbului. Una din cele mai impresionante
prin reliefarea virtutilor magice ale flautului lui
Kokopelli este aceea a ,,femeilor porumbului”, pe
care o redam in rezumat : In lipsa barbatilor plecati in
cautarea hranei, rataciti in viscolul iernii si Intorsi cu
intarziere, dupa doudzeci de apusuri de soare, acasa,
toate femeile s-au sacrificat, renuntdnd la mancare
pentru a le ramane copiii 1n viata. La sfatul Mamei
Natura, samanul i-a determinat pe supravietuitori sa
ingroape femeile Impreuna, intr-un singur mormant,
si sd participe, barbati si copii, chiar daca cu inima
grea de durere, la un Dans al Recunostintei pentru ca
s-au intors cu bine din cilatorie. In noaptea urmatoare,
Mama Natura a cufundat satul intr-un somn adanc si
a chemat un Spirit, mare si maiestos, care sd sune
din flautul siu fermecat. In timp ce cénta, aplecat
peste mormant, din ochii acestuia au curs indelung
si abundent lacrimi pe pamantul reavan, care s-au
transformat in boabe de porumb. Dupa doudzeci de
apusuri, Creatorul Suprem i-a spus lui Kokopelli,
caci acesta era cantaretul : ,,Kocopelli, tu vei rimane
pentru totdeauna drept un ocrotitor al femeilor
tinere, pe care le vom numi de acum inainte «femeile
porumbului». Lacrimile tale, izvorate din inima,
au devenit semintele vietii, porumbul. Oamenii nu
vor mai cunoaste foamea, pentru ca le-ai adus viata
cu cantecul si lacrimile tale”. Frumos omagiu adus,
incd din zorii civilizatiei umane, muzicii si fortelor ei
vindecdtoare si regenaratoare!
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Nicolae BUSUIOC

Cartea Poetii Stelei 70 a criticului complex Constantin
Cublesan, unul dintre figurile cele mai importante ale
Clujului cultural din ultimul timp, readuce in realitatea
noastra creatiile de naturd liricad ale generatiei de poeti
din jurul revistei ,,Steaua” intr-o perioada cheie pentru
evolutia ulterioara a literaturii In general §i a poeziei in
special. Cunoscuta revistd clujeana a ,,devenit un fanion
al angajamentelor pentru deschiderea orizonturilor creatiei
sub toate aspectele”, cum precizeaza criticul. Sa ne amintim
cd acum mai bine de jumatate de veac in urmd, Clujul
literar-cultural era o enclava de spiritualitate romaneasca,
reprezentatd de numele sonore precum Pavel Apostol, Al.
Rosca, Stefan Pascu, Emil Hatieganu, Victor Papilian, A.E.
Baconsky, apoi cele ale lui Francisc Pacurariu, Valentin
Raus, Raoul Serban, Dumitru Micu. Dupa risipirea acestui
fantastic grup a aparut generatia tinerilor poeti Tiberiu
Utan, Ion Brad, Aurel Rau, Victor Felea, loanichie Oltean
si criticii literari Aurel Martin, George Munteanu, Mircea
Zaciu, Cornel Regman.

Atmosfera epocii de tristd amintire, cum se stie, nu
permitea scriitorilor sa se desparta de trecutul practicii
proletcultiste si realist socialiste in literaturd. Dar chiar in
aceste conditii, revista ,,Steaua” a devenit incomoda ncat
»orice sanctionare brutald a abaterilor de la preceptele
ideologice devenea un abuz inoperant la momentul
acela”. Constantin Cublesan ne aminteste ca demagogia
teoretica era ilustrata de poezia care ,glorifica ofensiva
clasei muncitoare §i proclama o noud conceptie artistica”,
poezia scrisd de A. Toma, Marcel Breslasu, Mihai Beniuc,
Maria Banus, Eugen Frunza, Victor Tulbure si inca altii.
Au trecut ani pand la aparitia ,,Stelei”, cand redactorul-
sef Aurel Rau, urmasul lui A. E. Baconsky, avea sa-si
fixeze cu adevarat cultivarea unui lirism desprins de orice
programare ideologica. Este de remarcat faptul ca strategia
imprimata de Aurel Rau viza intinerirea redactiei, aducind
un suflu nou si vederi innoitoare. In 1971 sunt angajati unii
dintre fondatorii grupdrii echinoxiste, este vorba de Petru
Poanta, Eugen Uricariu, Adrian Popescu, Aurel Sorobetea,
cei care aveau sa transpuna o ,,noud optica in perceperea
si realizarea actului creator, aflandu-se in consens cu
marile performante occidentale”. Dupa 1989 ,,Steaua” intra
intr-o altd etapd, parcurgdnd un drum ascendent orientat
spre marea literaturd nationald si universald. De retinut
colectivul redactional actual: Adrian Popescu (director),
Ruxandra Cesereanu (redactor-sef), Victor Cublesan,
Vlad Moldovan, Radu Toderici (redactori), Virgil Mihaiu
(redactor asociat). Consiliul consultativ: Aurel Rau, acad.
Ton Pop, Irina Patras, Titu Popescu, Nicolae Prelipceanu,
Ton Vlad.

Dupa un consistent Cuvant de introducere, autorul trece
in revistd Poefi care au lucrat in redactie. Realizeaza aici
un discurs exegetic (cu analize pentru fiecare), amintindu-
ne de ideea ca stilul inainte de a fi omul, este mana care
scrie, facand abstractie de cunoscuta sentinta: cronicarul e
un martir, un sacrificat pentru o himera, cronica ne da, in
general, sentimentul goalei vanitati a scrisului, stand sub
semnul efemerului. Or, cronica autentica depdseste totusi
vremelnicul si conditia de efemerida, poate sa ramana
pentru mult timp veritabil document. Dispunand de un simg
critic remarcabil, venerabilul profesor Constantin Cublesan
are mana sigurd, clard, principialad si pilduitoare, in urma

Constantin Cuble

Poetii Stelei

careia analiza nu poate fi decat o corectd judecatd de valoare
care vizeaza direct substanta operei. La acest simt critic se
adauga si o distincta dimensiune memorialistica, fapt vadit
in cartile domniei sale. Si aici autorul vine cu o profunda
investigare de text unde descrierea analitica, introspectia,
monologul interior, trdirile lirice sunt reliefate cu ochiul
critic cdruia nu-i scapd nimic Sunt prezenti poetii ale caror
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Atmosfera literar-culturali
din miezul Transilvaniei

cronici poartd titluri riguros-semnificative: Miron Radu
Paraschivescu (Rapsodul mahalalei), Geo Dumitrescu (Intre
infrangeri si victorii), A.E. Baconsky (De la proletcultism
la existentialism), Aurel Réu (Seniorul), Aurel Gurhianu
(Poetul care ne lipseste), Victor Felea (Poezia banalului
cotidian), Dumitru Florea-Rariste (Sonetistul), Leonida
Neamtu (Boemul fantezist), Dumitru Radu Popescu (Ironic
si persiflant), Virgil Nistor (in siajul Cercului literar sibian),
Adrian Popescu (Poezia vietii), Aurel Sorobotea (Patriotica
altfel), Eugen Uricariu (Poemele intamplarilor zilnice),
Virgil Mihaiu (Nostalgii lusitane), Ruxandra Ceserecanu
(Poemul simfonic), Vlad Moldovan (Starea poetica a
derizoriului).

Partea a II-a a volumului cuprinde Poefi apropiati,
colaboratori permanenti, unde-i intalnim pe Emil Isac, lon
Brad, Petre Stoica, Modest Morariu, Gheorghe Grigurcu,
Ion Cocora, Lucian Blaga. O surpriza pentru unii dintre
noi este insusi Constantin Cublesan in ipostaza de poet,
prezentat de Petru Poanta, Ion Holban si Andrei Moldovan
sub titlulUn panteism cenzurat. in pofida aparentelor,
Constantin Cublesan, un critic si istoric literar cu o activitate
prodigioasa, nu scrie in volumul sau de versuri In marea
dezordine a lumii o poezie religioasd, in felul aceleia din
cartile lui Bartolomeu Anania, Daniel Turcea, lon Petras,
Paul Arzetu, loan Pintea, Marcel Miron sau Gheorghe
Simon; lirica ,,seninului” critic e, mai degraba, o meditatie
asupra conditiei umane de aici $i acum, o «cronica a vietii
noastre», cum spune in Scriem cum scriem..., in asteptarea
resemnata a Apocalipsei, iar Dumnezeu este martorul (inca)
tacut al monologului unei fiinte bantuite de nelinistea creatd
de pedepsele date de El unei omeniri care «se pacatuieste»”
(...) (Ion Holban).

Personalitatea criticului si istoricului literar Constantin
Cublesan, bogata-i activitate in domeniu sunt ilustrate si prin
acest nou volum Poetii Stelei 70, aparut la Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca, 2019. Criticul s-a intors in timp
pentru a reconstitui atmosfera literar-culturala din miezul
Transilvaniei, cu ,,lumea crepusculara revolutad”, dar si cu
cea retraitd acum cu ,sentimentul recompunerii acesteia
intr-un prezent dinamic”, cu alte date §i caracteristici
dar si cu aceleasi nelinisti existentiale ce incd marcheaza
realitatile lumii noastre. Aceste lucrari istorico-literare,
esentiale si clarificatoare, raman documente din care
cercetatorii pot extrage elemente de orientare si apreciere,
conditie emulativa in procesul studierii literaturii romane.
Criticul Constantin Cublesan este si un lider de lecturda
care-si asuma rolul protector in labirintul fara de sfarsit al
cartilor, pentru a semnala gandirea si intelepciunea intalnite
in desisul lumii tainice a scrierilor de o mare diversitate.

Laurentiu ISTRATE

cartea straina 4@

Mireasa tindrd i senzualitatea transcorporald

Aparut in 2015, Mireasa tinara este cel mai recent
roman al lui Alessandro Baricco, unul dintre cei mai
apreciati scriitori italieni contemporani. Este o carte plind
de surprize care sfideaza oarecum banalitatea unui titlu
destul de vag, ce ar putea trimite anticipativ la o expunere
realista a unor intimplari rurale dominate de dogme sociale,
o repovestire a altor povesti. Dar anticiparea isi pierde in
totalitate rostul in cazul de fata, intrucit romanul lui Baricco
transgreseaza orice limitd a realului si a previzibilului.
Ceea ce ni se prezintd aici este un univers aparte, sublim
in absurditatea lui, cu o logica proprie, atit la nivel tematic
cit si ca ansamblu de tehnici, siretlicuri si libertati narative.

Romanul are in centru o familie bogata de negustori de
pinze si stofe a carei existenta este marcatd de un tragism
bizar: toti predecesorii actualilor membri se pare ca au murit
de-a lungul timpului noaptea, un fals destin care ii urmareste
prin transmiterea genetica a unei frici existentiale fatd de
momentul in care intrd in ceasul somnului. Personajele
care compun aceastd familie idiosincratica nu au nume
proprii; in schimb, 1i se acorda statutul arhetipal de Tata,
Mama, Fiu, Fiica si Unchi (mai tirziu este inclusa in familie
si Mireasa tinara, aflatd in aceeasi categorie simbolica).
Fiecare membru are cite o anomalie caracteristica, un
defect mai mult sau mai putin biologic: maladia Tatalui
se caracterizeaza printr-o imperfectiune a inimii, Mama
emite silogisme greu de inteles, Fiica, in toata splendoarea
frumusetii ei, este invalida, iar Unchiul, care nu e un unchi
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in adevaratul sens al cuvintului, isi manifesta revolta fata
de neutralitatea obiectelor, dar si a sentimentelor umane,
printr-o patologie a somnului cvasipermanent. In ceea ce 1l
priveste pe Fiu, el se remarca prin absenta lui din roman,
programatd insd de Familie cu multa dibacie, cu un scop
foarte precis.

Totusi, Familia caracterizatd prin cutumele ei care par
sa sfideze curgerea fireasca a timpului nu
este singurul centru de actiune al romanului.
Mireasa tinara aluneca imperceptibil spre
teme nebanuite la inceput in roman, cum ar fi
descoperirea propriei sexualitati si a placerii
carnale, asa cum si meandrele narative par
sd pluteasca libere iIn mod nestavilit, cu un
narator care se insinueaza dezinvolt in viata
personajelor din propriul sdu roman si care isi
pierde deseori vocea, intrucit el insusi simte
deseori ca protagonistii actiunii capata o voce
proprie nebanuitd, imposibil de controlat.

In toate libertdtile narative pe care si
le asuma, in toate cotloanecle sale, romanul
abunda in scene erotice pe cit de vii, pe atit
de ireale. Intreaga maiestrie a lui Baricco in
aceste scene constd intr-o dualitate a starilor:
pe de o parte, sexul in roman este marcat de sentimentul
palpabilitatii, de carnalul pur animalic in miscari; in acelasi
timp insa, existd senzatia de transcorporal care provine
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tocmai din acte care transgreseaza animalitatea, cum ar
fi convorbirile lungi in scenele de masturbare in comun
intre Mireasa tinara si Mama, Mireasa tinara si Fiicd, sau
in lungul preludiu sexual dintre Mireasa tinarda si Unchi.
Sunt interesante si ideile despre farmecul sexului care se
transmit in roman prin vocea Mamei, idei care includ
atributii si privilegii feminine specifice, cum ar fi privilegiul
femeii de a-1 dezbraca ea insasi pe barbat sau
prioritizarea lungului preludiu si al pipaitului
in defavoarea juisarii.

Desi putin sub 200 de pagini, romanul lui
Baricco este complex in analiza umanitatii
tocmai prin detasarea de umanitate, in
prin incursiuni in ireal. Ambitios in constructia
lui, imprevizibil, seducator, cu un narator care
isi atribuie multe libertati si care sfideaza
deseori, in mod constient, inteligibilitatea
actului povestirii, Mireasa tindara are toate
etichetele unui roman spectaculos. Dar lucrul
prin care Baricco fascineaza cel mai mult este
aerul unei senzualitati pe cit de animalice, pe
atit de inocente care pare sa strabatd fiecare
scend In parte. Personajul central, Mireasa
tinara, prin evolutia ei, prin abilitatile ei de a asimila
“cunostintele” erotice, reprezinta motorul care declanseaza
aceasta fascinatie.
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Gheorghe SIMON

Actul Invierii nu se repeta, nu e teatru §i nici Inscenare,
cum nici o clipa nu e aceeasi. Ceva se schimbad in sufletul
omului, prin cele trei revelatii primare: a cuvantului, a mortii
si a iubirii. Treptele acestea sunt minunat imbinate, pentru
a ne ocroti de cruzimea omului, rapus de rele si cu obicei
secular de tdgdduire. Prima invatatura a périntilor mei a
fost una cat se poate de simpla: Sa am rusine de oameni
si fricd de Dumnezeu. Altceva nu ai cum sa adaugi, mai
tarziu, fara riscul pierderii sau al ratacirii. Toata Saptamana
Mare eram in alergare. Nu-mi era nici foame, nici sete.
Asteptam asfintitul si pe inserate clopotele ne chemau la
Deniile inalte de rugdciune impreuna, un fel de intristare
dupd ceea ce avea sa se intample, fard voia noastra. Eram
uniti de un cuget comun, cu o putere ascunsa, de a face
cumva sa Tmpiedicdm crucificarea, sa fie doar o Moarte
usoara si o trecere fard durere, spre Invierea cereasca, spre
Bucuria trdirii, fird amagire.

In Saptamana Mare trdiam cu adevdarat fiecare moment,
cu o emotie curatd. Mai Intai la marturisire si la impartasire,
impreund cu parintii, apoi, in Vinerea Mare, in momentul
trecerii pe sub Sfantul Aer, si, in clipa culminantd, din
Noaptea Invierii. Cuprins de un fel de harnicie peste
puterile mele, asteptam Invierea, pentru a fi vrednic de
darul parintilor: innoirea tinutei, cu haine tocmite la croitor
si Incdltdri noi. Singura incercare era sd ajung acasd cu
lumanarea aprinsd din lumina vie a Invierii. Asa ne-a ocrotit
Dumnezeu de a nu fi doar participanti la un spectacol, ci
sd trdim Invierea, ca persoane, suflete vii, salvate de la
moarte, de Unicul Fiu al Dumnezeu cel Viu. Tréirea aceasta
inseamna iubire. Si iubirea lui Dumnezeu nu se dezminte.
Dumnezeu e fagaduinta. Dumnezeu se tine de cuvant. Pentru
omul viclean, tagaduitor, iubirea lui Dumnezeu ar putea fi
amagire sau promisiune. Nu, 1nsd, §i pentru crestinul care
primeste darul iubirii. Darul acesta tine de Sfantul Duh, ca
implinire a Sfintei Scripturi, a ceea ce e inscris in Planul
divin al Creatiei. Omul nu e facut pentru a confirma ceva, ci
pentru a incununa creatia. Abia prin surparea mortii de cétre
Mantuitorul lisus Hristos, istoria si-a pierdut cronologia si
a devenit prezent. Nici o teologie si nici o religie nu pot
insuma, mai viu, mai grav si mai tensionat, trdirea fiecirui
suflet din Noaptea Invierii.

Dumnezeu nu ia omul prin surprindere. Dumnezeu
ni se arata mai intdi prin prefigurare si preinchipuire.
Prefigurarile lui Dumnezeu sunt atentiondri pentru omul
de ieri, pentru intelesul tainei, ca adeverire a iubirii sale.
Creatia nu poate fi despartita de Creator. Iubirea parinteasca
e binecuvantare cereascd. Invierea e traire curatd in inima
copilului. Uimirea, din sufletul sau, e bucurie. Cum si-ar
vedea parintii, nemuritori. Chiar de ar muri, ei vor invia,
precum a inviat lisus, si copilul nu va mai fi singur. Pe
cruce, lisus nu e singur, ci, parasit. Intristarea sa nu e un
regret dupa ceva pamantesc, ci e o intristare de moarte,
peste care nu se poate trece, pe care nu o poate surpa decat

Sivargitu-s-al

tot prin moarte. Cand vedeam literele acelea, I N R I, atent
eram cu toata fiinta mea de a nu scapa nici un cuvant de la
Sfanta Liturghie, de a nu fi ramas pe dinafara, de a nu fi
trecut cu vederea, de a fi neglijat, neluat in seama. Sorbeam
din ochi fiecare chip din preajma mea si eram una cu ei,
cu toti, intr-un glas raspunzand Adevdrat a inviat! Numai
sa nu mi se stingd lumanarea, sa o tin cat mai aproape de
sufletul meu, palpaind in adierea blanda a noptii.

Invierea e fara precedent, e doar prezent, insumare
de-o clipa. Totul e tresdrire, trezire din amortire, intr-un
glas raspundem si suntem raspunsul. Si strigatul nu mai e
durere, trece usor ca o adiere. Aerul e vazduh si insufletire.
La Inviere se petrec toate atat de repede, incat nu ai cum sa
vezi fulgerul, sageata Duhului, decat dupa ce te-a patruns,
pana in adincul inimii, cum nu ai fi fost, pe cand erai. Acum,
sufletul e usor, nu-1 poti vedea cum trece parcd pe dinaintea
ta si nu te furd si nu te pardseste.

La Inviere tot ce e parere piere subit, tot ce s-a aflat ca
nevazut e acum mormant golit. $i nici prin arta dezvaluit,
nici prin cuvant zdvorat. Logosul e acum Verb in lucrare,

indiciu §i nu principiu, e moartea literei si insufletirea
Duhului, e desavarsire prin savirsire, ultimul cuvant de
pe cruce: Sdvdrsitu-s-a! Tot ce a fost incercare e acum
ridicare la putere. Invierea e incununare a creatiei, plinire
a iubirii, prin jertfire. Tot ce a fost pand acum prefigurare,
alegorie, parabola stravezie, devine clipire a razei. Grabire
si alergare de a ajunge la timp, sd nu fim surprinsi de
neprevazut, sa nu intdrziem, moartea nu asteapta. Ea trece
ca o umbra. Si nici lumina nu se aratd decat prin umbra sa.
Numai Lumina necreata nu ni se aratd decat o singura data,
fatd catre fata.

Moartea pe cruce e plinire treimicd a creatiei, acolada
care uneste sfarsitul cu inceputul. De la pomul vietii si
intdia cadere a protopdrintilor, trecand prin robia pacatului,
pana la lemnul uscat al crucii. Noul Adam doar prin
moarte primeste putere de la Tatal pentru a-i elibera din
iad pe Vechiul Adam si pe Eva, dandu-si sufletul in mainile
Tatélui. Eliberarea aceasta o resimte si o traieste oricine
aude si vede, orice suflet respira odata cu ultima rasuflare a

Duhului. Agonia insa ramane, suferinta capatd un sens, viata
prinde un rost. Tinem minte §i nu uitam cat de repede s-au
intamplat toate, parca fara voia noastrd. De ce l-au chinuit,
se intreaba copilul din noi, de ce 1-au lasat sa moara, de ce
I-au chinuit si crucificat? Copilul de ieri de la sanul mamei
e acum in dreapta Tatédlui. Asa va fi si cu fiecare din noi, ne
spunem in gand, si {inem aproape unul de altul, sd nu se
strecoare printre noi Tagaduitorul, Amégitorul. Implinire a
creatiei, a iubirii prin actul jertfirii, la sfarsitul veacurilor
vom fi judecati nu dupa fapte, ci dupd cum am iubit si cum
am raspuns iubirii neconditionate a Creatorului.Acolada
face sd dea mugur si mladite.

Fiecare cuvant de pe cruce actualizeaza creatia,in
toata dimensiunea umana a cunoasterii si a eliberarii de sub
arcanele viclene ale amagirii, ale simularii, ale inscenarii.
Accentuate si tensionate, ultimele cuvinte de pe cruce induc
spre limpezire i lamurire a ceea ce e mai tainic in sufletul
omului: iertarea! Prin patimire, Mantuitorul lisus Hristos
ia asupra sa toatd povara si neputinta umand, eliberand-o.
In felul acesta, omul cel vechi e acum nnoit prin infiere.
Prin Fiul Omului e restaurat chipul dintai al omului. Putinta
devine Biruinta.

E fintdia oard cand viata, necuprinsd, e surprinsd de
sensul ei originar, princiar, auroral. In cele mai neasteptate
locuri si in cele mai neagteptate clipe, lisus e calea mantuirii
noastre, pand la sfarsitul fara de sfarsit al vietii fard de
moarte. Alcatuirea firii umane e acum innoita prin altoire,
mladita spre rodire si spre rodnicie a sufletului. Nimic nu
ramane pe dinafara, toate sunt una. Nimic nu putem adduga
si nici intarzia, nemurirea $i adeverirea sunt acum prezent
viu, prin cea mai grabnica §i dinamica clipd din viata
omului. Pare a fi ceva care depéseste puterea noastrd umand.
Surparea mortii si Invierea sunt adeverirea Creatorului, in
expresia umand a creatiei neintrerupte.

In mintea unui copil, Invierea e Tubirea lui Dumnezeu.
Dupé moarte, pdrintii vor invia si vor fi amintire vie, Md vor
astepta si imi vor intinde mana pentru a ma salva. Invierea
e fagdduinta lui Dumnezeu de a nu-si pardsi creatia, de a
o lasa la voia Intamplarii si a ratacirii. Creatia e Chipul lui
Dumnezeu, biruintd asupra naturii, eliberare din teroarea
trecatoare a clipei. Aceeasi bucurie e prefigurata in ziua
de Florii, ziua intrarii Mantuitorului Iisus in Ierusalim. E
bucuria Intampinarii a celui mai simplu dintre pamanteni,
nemicsorat si neumilit. Cel care potolise insetarea
Samarinencei, avea sd resimtd uscaciunea $i, ca un copil,
sd rosteascd: Mi-e sete! Apa vietii secase, pomul vietii se
uscase. Apa din Paharul mortii avea sd fie sorbita pana la
ultima picatura.

Ultimul cuvant de pe cruce e un Verb. Verbul isi desface
aripile si imediat devine Adverb: Astdzi, acum vei fi cu
mine in rai! Rostit cu promptitudine de catre Mantuitor,
prezentul e prezentd. Acum-ul hristic e intdietate si
eminenta, purcedere a Duhului, consimtire si concomitenta.

Stefan AMARITEI

Am 1incercat o datd sa ma bronzez pe malul raului.
Nisip era, apd era, dar parcd nimic nu se lega. incercam, ma
sfortam, degeaba. E drept, in locul ales cu grija de mine,
stateam singur singurel. Faceam o plaja silitd, plicticoasa,
exilata si cu multe arsuri pe spate, fiindca nu aveam unde
sd md adapostesc de soare. Copaci nu erau, umbreld nu
aveam, aveam doar entuziasmul neclintit de vicisitudini de
a ma vedea maroniu in oglinda, seara, inainte de culcare.
Cat timp am stat acolo privind aiurea, n-am vazut decat
un biet pescar ce pescuia niste pesti cat palma unui copil
de gradinitd. Cobora repede pe rau in jos, balacindu-si
picioarele, lansand firul unditei unde pesti argintii misunau
cu spinarile lor mici, sclipitoare. Aici

lipseau cam multe, mai ales fetele si baietii ce sareau
de la trambulina, apoi se apucau dc fotbal, de o miuta,
si jucau pand venea inserarea. Daca soarele ardea prea
tare, se retrageau la umbra copacilor seculari din incinta
strandului, pe iarbd. Odatd am vazut doi bdieti cuminti
rezolvand exercitii de matematica cu integrale si derivate pe
bordura bazinului. Se reflectau in apa linistita, nemiscata,
cu creioanele in mana, cu caietele si cartile pe genunchi,
aplecati in fata, absorbiti, fara sa vadda pe nimeni in jur.
Atunci m-am gandit ca oragul meu e un loc ideal de pregatire
stiintifica pentru cei ce vor sa devina savanti. Orasul a dat
cateva personalitati, nu multe, cam tot atdtea cati bautori
de bere gasesti pe terasa restaurantului din parcul cel mare
in zi de lucru, la ora amiezii. Mi-am cautat un loc potrivit,
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ferit de razele soarelui arzator si de prea multd umbra, nu
departe de grupul de tineri ce se zbenguie in apa, se aleargd
pe nisipul cald. Exuberanta si strigitele lor de bucurie,
traind din plin viata, deoarece sunt la varsta nemuririi, se
vad si sc aud cu claritate din locul unde m-am asezat, fam
privit cu viu interes cateva clipe, apoi m-am intins pe nisip
cu fata 1n sus. Vedeam cerul si coroanele copacilor seculari,
un cer straveziu, de o culoare neinchipuita, uniforma, un
alb - albastru profund, incat deodatd am simtit o liniste
deplind, plutitoare. Ramurile incremenisera parca, miscarea
abia perceptibila a aerului aducea o neclintire a cerului,
armonizata de freamatul usor nestapanit, de o dorinta
nebanuita, al frunzelor. Un colt uitat de lume imi oferea un
spectacol divin al universului, un univers simfonic asa cum
mi-1 doream. Uitasem de tot si de toate, urechile mele nu
mai receptau nici un sunet, ochii - nici o miscare. La un
moment mi-am amintit de mine, am ridicat capul si priveam
in gol peste bazinul cu apa, peste multime, nu auzeam
incd nimic, imaginea anterioard stiruia in mintea mea ca o
amprentd uluitoare, definitivd. Ma intreb: de ce n-am trait
acele putine clipe de mica revelatie, singulare, in alt loc,
oriunde? Acolo se perinda in fata ochilor mei tot ce cuprinde

lumea mai frumos, mai detasat si lipsit de griji. Uitasem
de mine, ma contopeam, ma recunosteam in toti. De aceea,
ma intreb daca acele clipe se vor repeta? Cred cd nu.
Altadata va fi altceva. Sau va fi o vagd amintire, diluata,
a ceea ce mi-a ramas in minte cd a fost atunci, o imagine

cautata, chinuitd, adusa cu sila in prezent, un prezent
intotdeauna altul. De asta cutreier de unul singur orasele din
sud, sd gasesc acea oaza de liniste, sa regasesc acel petic
de cer alb - albastru insorit si otelit pe care se proiecteaza
rasfirandu-se crengile razlete de copaci seculari, frunzele lor
mici, abia perceptibile in infinitul spatiului. Momentul aceia
desavarsit, de mica intindere, a aparut cdnd m-am simtit
cu mintea limpede si gandurile senine, cu trupul relaxat,
fara preocupari profunde, nepasator. Uneori, imi apare in
fata ochilor pentru o fractiune de secunda, apoi dispare. E
o pierdere insemnatd, dar nu ma las infrant. Maine, in zilele
de dupa ziua de maine, in anii viitori il voi cauta neincetat,
neobosit. Dacd nu-mi va rasari in fata, ma voi stradui din
rasputeri sa-mi amintesc, in cele mai mici amanunte, clipa
initiald, de ,,mica revelatie”, care se amplificd pe zi ce trece,
incat ma intorc iarasi si iardsi la ea.

Asa strabat eu, neimpacat, timpul, spatiul, strézile,
parcul cu gandul la ce a fost si la ce va fi. Si le strabat cu
o nongalantd retinutd, intorcandu-ma in acele locuri unde
am trdit sentimentele si presimtirile cele mai profunde si
adevarate... Parcul de la marginea orasului, terasa bautorilor
de bere, urmele pasilor pe nisipul aleilor, strandul si peticul
de cer de deasupra lui, spintecat de ramurile copacilor
seculari, vor ramane acolo unde sunt. De nu, vor riméane
in mine si pentru mine. Dar atunci va li altceva, sub acelasi
cer, un cer care va avea, macar pentru o clipd, maretia sa
revelatoare dintotdeauna.
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Ioan RADUCEA

Deschisa la Galeriile ,,Dana”, la 3 martie 2020,
si vernisatd de catre neobositul Grigore Ilisei (Maria
Bilagevschi, anuntatd initial, a absentat motivat),
expozitia Val Gheorghiu. 1934-2017 constituie o
retrospectiva suficient de decenta si de lamuritoare,
realizatd 1n colaborare cu Muzeul de Artd si cu o
seamd de colectionari ieseni. Asa cum s-a si observat
la inaugurare, vorbim de incd o initiativd a acestei
prestigioase galerii  particulare, care implineste,
adeseori, datoria pe care o au institutiile oficiale, intru
cinstirea promotorilor artei iesene.

Intre acestia, la aproape trei ani de la trecerea la cele
vesnice, a fost socotit si Val Gheorghiu, miscatoare fiind
solicitudinea cu care, pe linga galeria gazda, iubitorii
de arta, orientati de curatorii Smaranda Bostan si Maria
Bilasevschi, au pus mind de la mina pentru bunul mers al
evenimentului: s-a luat legatura cu Palatul Culturii, care
a trimis citeva lucrari, s-au pus pe afise extrase din cartile
maestrului (deopotriva scriitor, excelind in proza scurta,
pe lingd jurnal, cronici, eseistica) iar Zamfira Birzu, in
calitatea ei de pictor, nu doar de colectionar, a adus si
o lucrare proprie, un portret Val Gheorghiu in format
mare, plasat deasupra, memento despre bunavointa unui
intelectual care priveste mijit, de dupa ochelari, la cei
care 1i rascolesc, fie si omagial, opera. Care opera a si
fost aranjata, fara dificultati aparente, pe compartimente
deopotriva tematice si tehnice. Acestea se suprapun
deseori, pentru cd artistul a lucrat inseriat: lucrarile
nonfigurative (cu aplecari catre panoul decorativ) se
dezvolta de regula orizontal, pe un metru si mai bine,
portretele in uleiuri pe carton, de dimensiuni relativ
mari, uneori in diptice, triptice; ,,usile” sau ,,pantofii”in
serii medii, patratice ; schitele in carbune — peisaje
urbane de si mai mici dimensiuni etc.

A rezultat o expozitie framintata, desi din exponate
bine pozitionate, tradind ezitdrile, intentiile si uneori
incapatindrile unui creator bine ancorat in solul moldav
dar si bine aplecat de adierile de tot felul ale artei
secolului sau. Peste tot, o cromatica atit de odihnitoare!
Minimalismul de tonuri — si nu doar de tonuri — cu
fundal uniform si suprafete nevibrate, raspunde peste
vremuri, congtient sau inconstient, valorilor sobre,
dar atit de rafinate, ale Culturii Cucuteni. In logica

de straveche esteticd ceramicd, domind nuante calde
de ocruri, griuri, de brunuri mai ales, incit violentele,
tratate cu o frumoasa stiinta a armoniilor, genereaza si un
anume umor: el este asigurat de previzibilul mecanism
al eroismelor cromatice, in gratuitatea lor exemplara.
Totusi, visdtoria este exclusa si, cel putin in seria
portretelor, se constatd un mare interes pentru trairea
acuta, de fixat in configurari plastice ale momentului
psihologic — incit simbolurile plastice par sa serveasca
artistului drept mnemotehnica. Asemenea lucrari cauta
sa fixeze in vizual nu atit realul cit simbolurile intilnirii
cu realul si, in acest sens, Val Gheorghiu ni se dezvaluie
drept un artist metapictural, abstractionist In orice caz.
Nu mai putin gestul plastic, mergind catre vehementa
afirmarii prin vizual(ea insasi functioninddrept tema de
lucru), deschide calea catre vigoarea atectonica a artei
informale — seria Strigdtul poarta cu deosebire acest
mesaj. Citatul (din Vietile dupd Vasari, volum din 1980),
pus de curatori, cu inteligenta, printre asemenea lucrari,
indica si el o aplecare catre intelegerea picturii drept
actiune de a picta: ,,de ce producerea unei opere de arta
nu s-ar putea concepe si ea drept opera de artd?” — Paul
Valéry. De ajuns acest extras ca sa intelegem ca ne aflam
in plina estetica a artei contemporane si cd, tatonate
sau cel putin constientizate, procedeele revolutionare,
inclusiv actionpainting-ul lui Pollock, devin motive
ale nostalgiei marturisite, in interviuri de senectute,
de catre artist: aceea de a nu-si fi radicalizat suficient
procedeele. (Dar ce scandal dacd ar fi facut-o, tinind
cont de comunism si de provincialismul culturnicilor

distanta focala

Adieri peste vechi pamanturi

locali!)

Adevarat, n-a fost atinsa perspectiva dinamica
pe care o clamau, pe la jumadtatea secolului trecut,
adeptii artei brute (pictorul o cunostea, bine adaptat
fiind atmosferei franceze, cu deplasari si expozitii
pariziene; a publicat, catre sfirsit, i un Jurnal parizian).
Insad nedezmintita placere a liniei a deschis calea catre
resuscitarea unor modalitdti arhaice de transfigurare a
emotiei, de pilda, atunci cind este vorba de siluetarile
feminine. Ne intilnim, pe aceastd cale, cu initiative
demne de arta cretand si de cea a Cicladelor, cu ale lor
tipice rezolvari ondulatorii ale contururilor, sfirsite in
gituri lungi si microcefalie, uneori In dublu exemplar
(Siluete, Duo). Aceeasi linie, ajungind la o virsta, sa-i
spunem, elenisticd, se defineste si in judicioasele minutii
ale seriei Ugsilor. Expozitia a cuprins surprinzator de
multe, grupate si rama 1ingd rama, intr-un fel de poliptic
—cele de la Casa Sadoveanu, de la Filarmonica, de la Vila
Sonet etc. — toate primitoare, prin raporturi de griuri si
prin bucuria animatiei orientale de linii. Usa de la Casa
Teodorenilor, cu ornamentate desi inexplicabile pete
care o acopera partial, a fost aleasd pentru prospectul
expozitiei.

Intre peisaje, mai putine la numar, Copaci si capite
(titlul de pe rama, caci pe etichetd este notat, eronat,
Case la munte!) exaltd porniri tasiste, innobilate insa
de o cromatica edulcoratd, palladyana, in timp ce
adevaratele Case la munte (purtind eticheta Copaci
§i capite...) se aratd mai naturaliste. Ele propun si o
oarecare perspectiva liniard insa in logica, jucausa, a
unei inlantuiri de ziduri si acoperisuri indepartindu-se n
chipul unei garnituri de vagoane arcuite peste cimpuri.

Adevarat literat, Val Gheorghiu se complace si in
titluri expresive, ambigue dar mai ales ironice (posibil
in admiratia lui Goya, cel din Capricii). Personajele
par a avea fiecare cite un stigmat iar numele tablourilor
pe acesta pune accentul: Cuvios, cuvios, Lasati-ma sd
urlu, Lasati-mi cirja(a cui? este vorba de o siluetd de
domnisoard, bine pozitionata pe picioare). In Pasdrea
paradisului, pasarea respectivd a fost schitata ca sa
conduca privirea catre cealalta pasare (de noapte, dupa
fundal), arcuita insistent si cu o apelpisitd umbrela oranj
rulind pe deasupra...

1. Laurentiu

Doi papi, un meci de fotbal si

Fernando Meirelles reuseste sd atragd din nou
atentia Academiei, a criticilor si a publicului larg
cu noul sau film, The Two Popes, avindu-i ca actori
principali pe legendarii Jonathan Pryce si Anthony
Hopkins in roluri esentiale ale carierelor lor. Ei sunt
pusi fatd-n fatd, la polii opusi ai unei confruntari
ideologice care domind catolicismul occidental al
ultimelor decenii: disputa neincetata intre vocile
conservatoare si reformatorii cu tendinte progresiste
din sistemul ecleziastic romano-catolic, in centrul
careia se afla, pe de o parte, papa Benedict al XVI-lea
(Hopkins), fostul cardinal german Ratzinger, aparator
acerb al traditiei bisericesti, si de partea cealalta, mult
mai liberalul si mai tolerantul cardinal Jorge Bergoglio
(Pryce), viitorul papa Francisc, a carui popularitate era
la cote nalte Incd de pe vremea in care acesta predica
prin cartierele sdrace din Buenos Aires, adunind in
stradd oameni simpli din clasa muncitoare si suporteri
de fotbal.

In mare parte, filmul decurge sub forma unui
continuum conversational intre cele doud personalitati
cu conceptii teologice total diferite, dar reuseste sa
depaseasca ingustele granite ale intelectualismului
dogmatic, explorind o larga vairetate de teme, incepind
cu aceasta confruntare de idei, continuind cu explorarea
universului papal, cu problematizarea asumarii
vinovatiei, cu incursiuni in singeroasa perioadd a
regimului dictatorial in Argentina dar, mai intli de
toate, The Two Popes reflecta procesul inchegarii unei
prietenii atipice, bazata pe o atractie a contrariilor.

Tocmai aceastd umanitate care transpare in relatia
dintre cei doi papi reprezinta factorul decisiv in
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popularitatea filmului in sine. Personajul istoric papa
Francisc numai are nevoie de niciun fel de popularizare;
totusi, cu toatd atractia pe care personalitatea fostului
cardinal Bergoglio o activeazd in rindul populatiei
planetei, inclusiv in cei care nu simpatizeaza cu ideea
unei religii oficiale, institutionalizate, acest film putea
fi un esec de mari proportii pe toate planurile, fara
aceasta apropiere de public prin spiritul uman si viu,
dar lipsit de sentimentalisme, al conversatiei dintre
protagonisti. Cred cd sunt doi factori decisivi care
contribuie la fascinatia infuzata in publicului larg, care
previn orice risc de alienare a sa.

Unul dintre ei il reprezinta interpretarile lui Pryce
si Hopkins — impecabile, naturale, fara niciun fel
de exagerari sau expediente care sa transforme arta
actoriei Intr-o imitatie superficiald de ticuri si machiaje
stridente. Cei doi reusesc sa redea ceea ce e esential in
caracterele personajelor istorice interpretate, trasaturile
de personalitate relevante care le ofera complexitate in
tot procesul de fictionalizare la care sunt supuse. Pryce
transmite acea bunatate caracterizatd printr-o larga
intelegere a lumii inconjuratoare, a naturii umane,
printr-o flexibilitate ideologica si o constientizare a
importantei adaptarii la nou. Personajul interpretat de
Hopkins pare sa il concureze pe cardinalul Bergoglio
in aceasta deschidere spre schimbare, desi nu accepta
usor aceastd idee care contravine convingerilor sale
conservatoare.

Al doilea element de accesibilizare a temei decurge
din aceastd adaptare la real, din Intelegerea celor din
jur, si se axeaza pe micile obiceiuri mundane adoptate
de Bergoglio. Meirelles recurge la un procedeu de
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oua pizza binecuvantate

trivializare transfiguratd in largul proces de storytelling
care navigheaza de la o temad la alta, procedeu care
reuseste sd dea o nuantd de familiaritate unui mediu
care altfel ar parea prea distant simplului spectator.
E o oarecare surpriza sa vezi cum doud personalitati
de marca ale Vaticanului impart si savureaza doua
pizza comandate la domiciliu, cum danseazd impreuna
un tango sau cum vizioneazd un meci de fotbal cu
entuziasmul unui microbist pur-singe.

The Two Popes reprezinta o revenire in forma a
lui Fernando Meirelles, intrat oarecum Iintr-un con
de umbrd dupa cele doud mari filme ale sale de la
inceputul anilor 2000, Cidade de Deus si The Constant
Gardener (in special Cidade de Deus); e un film
bine realizat cam pe toate planurile, cu un ritm bine
calculat; nu avem parte de o coloana sonora expansiva,
clar evidentiatd (de fapt, e greu observabild), dar
existd schimbdri de tonalitate subtile date de situatii,
de intensitatea evenimente relatate, de la momente
dramatice relaxate sugerate de sagalnicul ”Dancing
Queen” de la ABBA, pind la melancolia represiunii
dintr-un sistem dictatorial redatd pe fundalul baladei
folk ”Cuando tenga la tierra” de Mercedes Sosa.
Dialogurile sunt echilibrate la nivel stilistic, nici prea
abstractizate, nici prea trivializate, reusind sa lanseze
provocari intelectuale. Nu este doar un film pentru
simpatizantii papei Francisc (de altfel, papa Francisc
nu este in niciun fel idealizat, ci prezentat din diverse
unghiuri, in diferite situatii ale vietii sale), ci reuseste
sd depaseasca in mod clar granitele unui film biografic
de duzina, explorind teme importante in plan istoric,
religios, moral si, nu in ultima instantd, uman.
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Victor DURNEA

La sarbatorirea a 55 de ani Tmpliniti, adicape 20
august 1972, poatecuamintireamijindaa Testamentului
arghezian, poate cu presentimentuldureros al
sfarsitului apropiat, ce va surveni fatal peste nici 11
luni, Sergiu Matei Nica ,,se uita in urma [...],ca sa vada
ce lasa fiului sau Victor”. i ceeace descoperea nu era
de natura sa-1 reconforteze cat de cat: un volum de
poezii — Furtuni pe Nistru —, tiparit in 1943 la Editura
»Cuvantmoldovenesc” dinChisinau, o placheta ce ar
fi aparut in 1944, la aceeasi editurd — Pridvorul cu
duzi —precum si mai multe manuscrise. (Aici, intr-o
parantezd, fie spusca placheta estede negasit astazi
in marile biblioteci publice, poate nici nu s-a tiparit,
pentru cd din ianuarie 1944 institutiile culturale din
capitala Basarabiei se relocasera in dreapta Prutului
si pentru ca, de altfel, altddatd se pomeneste un titlu
diferit,Mohnata, si o editura bucuresteana — ,,Gh.
Mecu”!in schimb,s-ar mai fi putut aseza langaFurtuni
pe Nistru mai multe fragmente dintr-un roman —
Seminaristii —, cateva ample nuvele, intre care Silimon
Palamariu, Hangiul de la Cusmariica, Carolina,
Obida, Cand Tatiana canta la pian..., Adulmecarea,
Zeita ruinelor, Familia Reveneala, dar si publicistica
diversa — zeci de reportaje, cronici si recenzii, eseuri,
interviuri si articole, toate raspandite in reviste si ziare
din perioada 1936 —1944).

Cat priveste manuscrisele, intre acestea erau
enumerate: ,,200 de poezii scrise dupa 1967, impartite
in cinci cicluri: Confidentiale, Oras din Lemuria,
Halebarde, Sub genunchiul Iui Hades si Usque
ad aras, cu un titlu general Drum printre sabii,
nepublicate, nepregatite pentru tipar, nefiind pe de-a-
ntregul fidele directivelor politice”, apoi ,,zece nuvele
nefinisate, Tnsumand vreo 400 de pagini, si un volum
de crochiuri subiective ale inaintasilor de vederi si
contemporanilor mei”, ,,un roman autohton,Sosipatru,
conceput 1n trei mari volume, din care am scris numai
primul volum format din 8 capitole, totalizand peste
500 de pagini, din care n-am prezentat nimic pentru
publicare, fiind vorba de un pamant si de niste oameni
asupra carora apasa prohibitia oportunismului national
si internationalist”, ,,0 carte de vreo 300 de pagini In
fata osanditorilor, nefinisata si nepublicata, asteptand
alte generatiisi o altd erd, cand vor fi reabilitate
drepturile elementare ale omului”,,,o carte intitulata
Prosopopei basarabene, n care transcriu apoteotic
gandurile permanente starnite de nostalgia pamantului
in care m-am nascut, acum rupt din carnea poporului
romanesc” si, in sfarsit,,,un jurnal personal, in care,
[incepand din 1968] dacda nu zilnic, in orice caz,
oricand pot sa-mi aflu un ragaz, formulez pe hartie
tot ceea ce ma preocupd mai mult din evenimentele
vietii actuale, impreund cu parerile mele umile si
comentariile mele strict confidentiale”, jurnalpe care
intentiona ,,sa-1 alimenteze pana la moarte” si din
care,,se poate deduce o epoca, un om, o lume, cu toate
virtutile si aberatiile ei”.

Examinand insa cu atentie ,,Fondul Sergiu Matei
Nica”, asa cum se afla el la Institutul de Filologie
Romana ,,A. Philippide”, céruia i-a fost donat de
familia fostului redactor-sef al hebdomadarului
,,Basarabia literard”, se constatd ca, in afard de cele
,»200 de poezii” inedite (aflate 1n trei caiete tip agenda,
in care nu existd o departajare pe ciclurile mentionate,
insotite de dactilograma corespunzatoare, facuta dupa
1990de profesorul Vlad Dumbrava), de cele 10 nuvele
,nefinisate”, de un caietel cu ,,amintiri din inchisoare”
si de acel prim volum din romanul Sosipatru, se
mai afla doar o duzina de texte dactilografiate (din
pacate, nu §i manuscrisele corespondente, ca 1in
cazul poeziilor), precum si cinci caiete — trei mari,
tip registru, si doud mici, avand pe coperta cuvantul
Jurnal, urmat de un interval temporar. (Dintre acestea
patru sunt manuscrise originale, unul singur fiind
fotocopia manuscrisuluipierdut nu se stie cand.)

in corpul caietelor, insemnirile, purtind toate data
redactarii lor, sunt foarte ,,curate”, cursive, aproape
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fara stersaturi, cu putine adausuri, ceea ce ne obligd sa
conchidem ca avem de-a face nu cu o versiune prima,
ci cu una secunda, implicand o prelucrare destul de
laborioasa. In cursul acestei operatiise va fi facut si
titrarea insemnarilordin anii 1968—1971. Toate auun
titlu, iar 48 dintre eleau in plus si un titlu ,,generic™:
acesta, la 22 texte,estein fata osanditorilor, iar la 26
—Prosopopei contemporane.

Constatarile acestea conduc la ipoteza ca
declaratiile din 20 august 1972nu se circumscriu unei
simple retrospectiuni, a unei treceri in revista, ci se
plaseza pe traiectul unor incercari de valorizare si de
(re)organizare a ceea ce se configurase diaristic, dar
in cdrui compozitie intrasera ,,materiale” deosebite ca
natura si factura.

Intr-adevar, din mai sus mentionata duzini de
texte dactilografiate, reprezentdnd probabil primele
incercari ale scriitorului Sergiu Matei Nica de a se
intoarce la uneltele sale, unul,intitulat Omul incearca
sa reintre in drepturile sale (publicat de Lucia Cires in
,,Revista romana”, nr. 1/1997), se constituie fara doar
si poate ca o posibila prefata a jurnalului. Acesta ar fi
trebuit sa cuprinda ,,tot ceea ce ma frapeaza in mijlocul
oamenilor cu care trdiesc”, transmutarea in cuvinte a
unor ,.,evenimente, aspecte, fenomene, ecouri sufletesti
si opinii pornite din fapte si adevaruri”, asezarea pe
hartie a ,.certitudinilor, indoielilor, frumusetilor si
tristetilor vietii”.
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Un alt text din acelasi grup,,, Reconsiderarea”™
lui Constantin Stere(publicat si el in ,Revista
romana”, nr. 2/ 1997), releva insa o structura de
articol, cu vadite predispozitii polemice. S$i, in
sfirsit, texte precum Un om pe scarile Pantheonului:
lonBuzdugan (in ,Revista romana”, nr. 3/1997),
Gherman  Pdntea,Gheorghe  Bezviconi,  Anton
Turcanu(in ,Revista romana”, 4/1997), ce vor fi
sugerat formula,,volumului de crochiuri subiective”,
adica a unei colectiide medalioane consacrate ,,unor
inaintasi de vederi si unor contemporani”, cunoscuti
in genere Tnainte de razboi si mai ales in Basarabia, se
subordoneaza cu precadere memorialisticii.

Lor li se alatura, in corpul celor cinci caiete
de ,jurnal”, alte zeci de insemnari de acelasi
tip:Eveniment basarabean [despre Pan Halippa]
(27 octombrie 1968 si 30 iunie 1972),Biografie
basarabeana [Valerian Sarbu] (4 noiembrie 1968),
Un apostat basarabean [Pavel Codita] (8 noiembrie
1968), Cuvant despre o scoala daramata [Scoala
Eparhiala de Fete] (20 noiembrie 1968), Omisiunea
lui Nae Dundreanu (25 noiembrie 1968), Erou sau
martir? [Sergiu Rosca] (6 decembrie 1968, 28 august
si25 octombrie 1972), Unul din rezistentasi Cenaclul
din subsol[N.F. Costenco] (8 decembrie 1968 si 20
iulie 1969), Max cel excentric (11 decembrie 1968);
Max despre Maiakovski (12 decembrie 196), Max,
proorocul (13 decembrie 1968), Feciorul de rdzes
si Basarabeanul dezraddacinat [Vasile Tarus] (17 si
18 decembrie 1968), Un preot modern [loan Hagiu]
(8 ianuarie 1969), Amintiri din Chisinau [Maria
Ceobotari] (12 ianuarie 1969),Mihail Chirita (3
funie 1969), Viad Ifrim (5 iunie 1969), Spita unui
neam basarabean (21 iunie 1969), Moartea lui
Simion Neaga si Tristeti care nu trebuie imprdstiate

Un diarist sui generis. Sergiu Matei Nica

(3 si 4 iulie 1969), Tinerii ,, furiosi” de la ,, Ecoul”
(12 1iulie 1969), Teodor Nencev (3 mnoiembrie
1969). Mala Malina (7 noiembrie 1969),Pruncii
indragostiti [Barjoveanu, ,,spiritualul” Seminarului
Teologic] (3 decembrie 1969), Lidia Lipcovsca
(25 decembrie 1969),[Gheorghe Vatamaniuc] (27
decembrie 1969), Cenzura [Axelrad] (20 februarie
1970), Adrian Pascu (28 februarie 1970), Trofim
Suruceanu (10 iunie 1970), [Petea]Casso (15
octombrie 1971, Scriitori pierduti (10 noiembrie
1971), Scriitori de conjunctura (14 noiembrie
1971), [Vasile Harea] (11 mai 1972), [Alexandru
Enache] (18 mai 1972), [Anatolie Borcea] (20 mai
1972), [L.T. Boga] (20 mai 1972), [Magda Popovici,
Dumitru Tobaltoc] (23 mai §i 22 octombrie 1972),
[Nicolae Zberea] (25 mai 1972), [Al. Lungu] (26 mai
1972), [C.A. Munteanu] (29 mai 1972), [Nicolae V.
Coban] (30 mai 1972), [Nicolae Varachin] (6 iunie
1972), [Vasile Ganescu] (9 iunie 1972), [Ilie Tocan]
(11 iunie 1973), Iulian Vesper (12 iunie 19972),
[George Dorul Dumitrescu] (14 iunie 1972), [Vasile
Tepordei] (15 iunie 1972), [Alexandru Boldur] (16
iunie 1972), [Nicolae Tautu] (8 iunie 1972), [Pavel
(Petre?) Guciujna] (24 iunie si 28 decembrie 1972),
[Gurie Grosu] (25 iunie 1972), [Paul Lecca] (27 iunie
1972), [Claudia Supostat] (28 iunie 1972), [Boris
Ciornei] (29 iunie 1972), [Andrei Ciurunga] (1 iulie
1972), [Vasile Lutcan] (5 iulie 1972), [Georgeta
Horodinca] (9 iulie 1972), [Valeriu Rapeanu] (10
iulie 1972), [Hristea Dascalescu] (15 iulie 1972),
[Stefan Ciobanu] (20 iulie 1972), [Leonid Climov]
(22 iulie 1972), [Veronica Russo] (30 iulie 1972),
[AL. Robot] (14 august 1972), [Olga Crusevan
Florescu] (16 august 1972), [Laurentiu Fulga] (2
septembrie 1972), [Sergiu Grossu] (16 septembrie
1972), [Donar Munteanu] (20 septembrie 1972),
Magda Isanos (24 septembrie 1972), [Nicolae
Rotaru] (26 septembrie 1972), [Mihail Grosu] (10
octombrie 1972), [Paul Donici] (20 octombrie
1971), , [Sozont Perciun] (1 noiembrie 1972),
[Nicolae Spataru] (9 noiembrie 1972), [Dominte
Timonu] (12 decembrie 1972), [loan Struc] (23
decembrie 1972), [Nicolae Agura] (24 decembrie
1972), [Eusebiu Camilar] (25 decembrie 1972),
[Petru Stati] (29 decembrie 1972), [Teodor Carausu]
(21 martie 1973), [Victor Tulbure] (8 mai 1973),
[Bogdan Istru] (24 mai 1973), Simplu si stralucitor
[C. Fedeles] (24 iunie 1973), [Vasile Popovici] (5
iulie 1973), O comparatie intima [Vasile Harea] (8
iulie 1973) s.a.m.d.

Tot memorialisticii ,,pure” apartin, in corpul
caietelor ce adapostec ,,jurnalul”, cele 22 de insemnari
puse sub genericul In fata osanditorilor, care, conform
,bilantului” din 22 august 1972, formeaza ,,0 carte”
aparte, ,,de 300 de pagini”. E vorba de o relatare
retrospectiva a anchetei la care a fost supus Sergiu
Matei Nica indata dupa arestarea sa (la 5 iulie 1951),
asternutd pe hartie relativ tarziu, in intervalul 16
aprilie 1970 si 31 octombrie 1971, uneori grupat, in
cateva zile succesive, alteori la distanta, chiardupa luni
de ,,abandonare”a temei.Acestui grupaj i se alaturad
alte cateva insemniri ,,intamplatoare” (Imparatia lui
Baloiu, 31 ianuarie 1969, Reverii,29 martie 1969),
[Filmul Generalul della Rovere...], 30 septembrie
1972), precum si pasaje din altele, ce reconstituie
intamplari din perioada detentiunii la Canal, la Aiud
ori 1n alte inchisori. Memorialistice sunt, de asemenea,
insemnarile Ratdcit intre doua fronturi (28 ianuarie
1969), O raspantie dintre viata si moarte (29 ianuarie
1969) si Scaldat in sange (30 ianuarie 1969), toate trei
relatand un episod biografic — ranirea pe frontul din
fata Odessei. (Toate trei au fost publicate in revista
ieseand ,,Timpul”, in 2001 si 2002.)

De o cu totul alta facturd sunt ,,prosopopeile
basarabene”(sau ,,contemporane”).

Dar asupra lor, ca si asupra notatiilor strict
diaristice ne vom opri in numarul urmator.
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Constantin PRICOP

Avangarda a devenit astdzi exact ceea ce
avangardistii de ieri clamau ca nu si-ar dori sa devina:
materie didactica de studiu pentru diverse nivele de
invatamint, obiect de dezbateri academice, subiecte
ale unor volume de larga circulatie... Cu alte cuvinte,
a intrat in atentia unor persoane lipsite de initiative
reformatoare. Rezultatul? Transformarea tendintelor
artistice din prima parte a secolului 20 intr-un ’bun
de consum” care nu mai produce surprize, care nu
mai provoaca nici un fel de opozitie. S-au pierdut pe
drum principiile actiunii avangardistilor de odinioara:
demolarea lucrurilor vechi, in primul rind si apoi
impunerea noului, a ceva refuzat de traditia culturala
in circulatie. Avangardistii nu admiteau in artd ceea
ce era acceptat de toatd lumea, ceea ce devenise
loc comun, ba, ca semn al definitivei domesticiri,
intra in manualele de scoald. Literatura, artele in
general, trebuiau sa devind, din punctul de vedere al
avangardistilor, altceva.

In materie de avangarda, literatura romana e mult
mai bine ilustrata decit la alte capitole (ba, putem
spune, este unul din putinele aspecte, daca nu singurul,
in care nu 1i urmam pe altii, ci mergem umar la umar
cuei...), asa cd putem extrage marturii si din ludrile de
pozitii ale unor autori romani. Avangarda roméaneasca
a fost, trebuic spus, cit se poate de eterogena in
primele momente, punind la un loc tendinte diverse,
terminind (si terminindu-se, din pacate) insd cu
miscarea suprarealistd, in preajma si imediat dupa
al doilea razboi mondial. Asadar, iatd cum vedeau
noua directie literara Geo Bogza, Gherasim Luca,
Paul Paun, S. Perahim in manifestul Poezia pe care
vrem sd o facem, aparut in numarul unic al revistei
”Viata imediata” (1933): ”Noi, /.../ constienti de rolul
istoric pe care poezia - ca suprem mijloc de expresie -
il poate juca in limpezimea si precizarea formelor de
viatd /.../ vrem sa facem o poezie a timpului nostru.
/.../ Asadar, un poem ar trebui sa fie colturos si zburlit
in materia lui embrionara. Este atunci nevoie de o
atitudine de permanentd fronda din partea poetului.”
Autorii manifestului voiau sa dea poeziei ”brinci in
viata” si “Pentru aceasta ne ridicam Impotriva poeziei
noastre de azi, egoista si falsa”.

De mai multd vreme aceastad poezie noud este
acceptata fara prea multe comentarii. Ceea ce nu
se potriveste cu spiritul avangardist. ’Orice lucru
permis nu are a face cu ideea de libertate”, spunea
in Cerneala surda si Gellu Naum. Dar spiritul comun
are o uimitoare putere de absorbtie, recupereaza
orice, inclusiv ceea ce intr-o prima faza ,,respingea”
cu vehementa. Punctul de plecare al avangardelor a
fost radical, violent, fara concesii, fapt pentru care
la inceputuri avangardistii declansau categorice
repudieri din partea scriitorilor mainstream. E
suficient sd revedem reactiile criticilor romani in
voga la acea vreme fata de productiile scriitorilor din
aceasta categorie. De obicei 1i ignorau sau, atunci cind
le acordau o minima atentie, deveneau mai degraba
subiectul unor notite ironice. Directiile literare
dominante in acea perioadd acceptau, eventual, o
modernizare treptatd (cea recomandata de un E.
Lovinescu, de pilda) - ceea ce s-a numit literatura
modernista - dar ruptura categorica de ceea ce fusese
pind atunci era vazuta ca o aberatie.

%

Avangardele ocupa in scurt timp un loc in miscarea
artisticd europeand, confruntindu-se cu directiile
clasicizante si respingind, in acelasi timp, jumatatile
de masura ale unor promotori ai modernitatii post
simboliste. Ceea ce este important de observat este ca
avangarda a avut de la Inceput un caracter universal,
nuclee ale avangardei aparind in toate culturile
europene si in cele de provenientd europeana de
peste ocean. In jumitatea de Europa care a cizut sub
opresiunea comunista soarta avangardistilor a fost
diferitd de aceea a companionilor lor din Occident.
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Acolo avangarda a fost treptat acceptata si asimilata.
In rasaritul continentului avangardistii au fost scosi
din circulatie, impreund cu tot ceea ce tinea de
cultura... ”burghezo-mosiereasca”, desi o parte dintre
ei cel putin manifestaserda, in deceniile anterioare,
tendinte pro comuniste, vazind o apropiere intre
revolutia initiatd de ei in artd si revolutia bolsevica
din Rusia. Membri ai avangardei au intrat chiar in
rindurile partidului comunist - pina ce raporturile s-au
clarificat, iar drumurile s-au despartit. Ce nu stiau
avangardistii din lumea occidentald era ca in Rusia
invinsese comunismul birocratic, in care partidul
supunea totul, ierahic, inclusiv viata artistici. In
1934 Stalin infiinteaza uniunile de creatie, menite
sa-1 adune la un loc pe toti scriitorii, artistii plastici,
muzicienii samd pentru a-i controla total. Din acel
moment avangardele, numeroase si energice in Rusia
pind la victoria bolsevismului, au fost interzise. La
fel s-a intimplat, dupa razboi si in tarile care fusesera
supuse comunismului. Avangarda a fost interzisa
de... avangarda muncitorilor si taranilor...

E3

Toate acestea au rdmas Insa istorie si astdzi
avangarda a iesit de sub toate interdictiile. in
societatea de consum operele avangardistilor se vind
scump si capatd un perfect aspect decorativ. De la
o forma de artd respinsd avangarda apare astazi in
prim-plan. Avangarda istorica, sa fim bine intelesi.
Adica miscarile care au fost active pind la jumatatea
secolului trecut. in realitate, avangarda s-a muzeificat,
pentru a folosi termenul lui Eduardo Sanguineti -
ceea ce nu visau si, mai ales, nu doreau, la vremea
lor, avangardistii adevarati. Artistul de avangarda nu
trebuie sd ajunga In manuale, isi spuneau - pentru ca
astfel nu mai era in avangarda. .. Astazi insa acest artist
a devenit obiect de muzeu, de trafic si de mondenitati.
Si, daca au apus vremurile avangardismului de la
inceputul secolului doudzeci, au aparut in schimb
peste tot mari specialisti in materie de avangarda,
oameni dispusi sd numere invectivele de la Cabaret
Voltaire, s rememoreze si In somn anatemele lui
Breton si sda comenteze reflexele readymade-ului
lui Duchamp... Savanti care stiu totul si chiar ceva
in plus despre avangarde, care scriu istorii pedante
ale avangardei... Poezia de avangardd romaneasca
a devenit ea un os de ros pentru universitari si alti
exegeti; literatura de avangarda neaosa - si universala,
de altfel - a devenit subiect de arida istorie literara, de
teze de diverse soiuri si pe diverse tonuri.

%

Avem asadar doctori in avangarda, specialisti
din cei mai eruditi si mai Incruntati. Acestia cunosc
totul despre avangarda, nu pierd nici un amanunt din
istoria ei. Intr-un fel este firesc, pentru ci avangardele
istorice si-au consumat energiile intr-un anumit
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moment istoric, strins legat de anumite circumstante
specifice. Avangarda istoricd urmdrea subminarea
sigurantei spirituale si chiar sociale a burgheziei,
aflatd atunci intr-o energica expansiune. Astazi insa
burghezia de odinioard nu mai existd. Au avut loc
mutatii semnificative in structurile sociale. Acel
aer de multumire sigurd de sine pe care il sfidau
avangardistii s-a metamorfozat, s-a transformat in
altceva. Energia sociald a avangardelor istorice ¢ astazi
depasita. Avangarda istorica avea un resort social
important. Astazi acesta e ineficient. Ramine revolta
generica impotriva inertiilor, a locurilor comune. Dar
razvratirea impotriva locurilor comune ar trebui sa fie
certificarea oricarui spirit cu adevarat liber. In toate
etapele istorice va fi nevoie de un spirit echivalent
aceluia al avangardelor. Dar acesta va fi altceva decit o
noua ipostazd a avangardelor istorice. Pentru ca lucrul
care a disparut cu totul din desfasurarea aceasta de
artilerie grea a glosatorilor pe marginea fenomenului
avangardei e... spiritul avangardei. Exact ceea ce
promotorii ei au vrut s ridice Impotriva banalitatii
stabilizate, impotriva conformismului, clasicizarii,
rutinei. Atitudinea pe care ar fi vrut-o perpetuata peste
timp. Or, tocmai asemenea defecte intrunesc uscatele
adnotari critice pe marginea avangardelor de altadata.
Ceea ce insemnase altadatd risc, ceea ce atacasera
avangardistii atragind asupra lor injurii si ridiculizari
a devenit astdzi comoda sursa de glorii academice.
Marile spirite ale avangardei au tulburat profund
secolul douazeci, au adus schimbari radicale 1n arta.
Dar si mai importante ar fi vrut sa fie schimbarile in
modul de a gindi al contemporanilor lor. A fost un
secol al marilor ranversdri sociale - si, intr-o nu mai
mica masura, al unor rasturnari in modul de a gindi,
mai presus de orice in modul de a simti arta. Si nu
numai arta. Astdzi avangarda istoricd a devenit o
mica afacere rentabila... Numeroasele studii care au
aparut despre avangarda sint, fara indoiald, necesare
pentru documentarea fenomenului - dar arata, in
mod indubitabil, cd astfel avangarda a devenit un
fapt istoric... A devenit, cu alte cuvinte, cu totul
altceva decit si-o imaginau creatorii ei... Oricit de
ambitioase ar fi reconstituirile docte sau lirice ale
spatiului avangardei, acestea nu mai recupereaza
autenticul spirit al acesteia... Profesorii, istoricii,
criticii au pulverizat cu totul spiritul avangardei.
Asezatd in rindul tuturor ismelor care, isme fiind,
nu pot fi decit fenomene iesite din circuit, clasate,
avangarda a devenit exact opusul a ceea ce urmarisera
avangardistii. ..
k

Sigur ca spiritul avangardei nu a disparut - chiar
daca el nu mai poate fi gésit in scrierile despre
avangardd. E necesard o meditatie serioasd pe
marginea a ceea ce mai poate fi avangarda astdzi.
Sigur, pot fi preluate multe elemente ale avangardei
de odinioara - intr-un spirit... retro - dar asa ceva
nu va reinvia spiritul avangardei. Desi avangardele
au fost recuperate “tehnic” de contemporaneitate,
ramine intrebarea daca obiectivele lor au fost intr-
adevar realizate. Raspunsul nu poate fi decit negativ.
Avangardistii urmareau sd schimbe lumea - sau macar
lumea artelor. Ceea ce cautau sa impund era un nou
mod de a trai artele (si nu numai), de a impune noi
criterii de apreciere a creatiei artistice. Au reusit sa
impuna aceste deziderate? Si astazi se vorbeste despre
artd, in studiile de specialitate, in aceiasi termeni in
care se vorbea inainte de explozia avangardistica. Se
apreciaza aceleasi “calitati” ale obiectului artistic. Si
atunci, ne putem intreba, ce au reusit avangardele in
afara de impunerea recuzitei specifice intr-o lume care
ramine, 1n esenta ei, la fel de bine fixata, in elementele
ei principale, ca aceea dinaintea aparitiei lor?

in afard de pline de acribie reconstituiri istorice,
ceea ce este necesar astdzi ar fi o meditatie temeinica
pe marginea a ce poate continua spiritul avangardelor
astazi. Cum mai poate fi cineva avangardist In prima
jumatate a secolului XXI.
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