Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania

FxXpres

culltural

Anul IV, nr. 10 (46), octombrie 2020 e Apare lunar

24 pagini

Cu C. REAA A

WESpre destin
9°

Theodgt GORTENE

IiviuNoantSIiOIE©1W)
(OImarturisiceINzanmisubie cHd eISCEi S™s
33
Mihaela GRADINARTU
Fiii Agapiei gi ceasul de taini...
pg S
$tefania ERANESCU
ROESTS
X6
Gellu DORIAN
Prozi, da, cititori, ba!
pg. 7-8
Aden ATUT CRIEHOREEDE
: 10
Virgil DIACONU
Isus al meu, o privire critici asupra...
pg- 11-12
(D(!Ejﬁﬂ heidelberghezZ31994 @I[@
B

Genealoai i
ag e 2019-2020 V]

suntem visati de cineva

visat la randul sau

de altul

care e visul unui vis

anume,

cuprinsi de somn

visam si noi o lume

salbatec zvarcolita-n somn

visand,

veriga frageda suntem

in sirul fara inceput

ce nu se va sfarsi

nicicand,

desi

ar fi destul

un singur tipat

puternic doar cat sa poata trezi

pe jumatate

primul domn

de somn

pe cel care doarme

la temelia luminilor

visate.
NoanYAEEXANDRUS
Teodor PRACSIU
Radu Gyr - Resurectia poetului
pg. 1§

RIA@LIIERW)
Ton¥Baieswiuntfiuteisipitor?

16
Gheorghe SIMON
eodor George Calcan gi adevirul...

pg. 17
Grigor)IFISE
Caxn dolk Vovidenth - céllagll framrdifflooo
, 1819
Adina BARD?
O Cenugireasi strilucitoare
pg.- 21
Leufiss GUHCK
o0 selintoarceldinjuitareAse
. P58
Constantin PRICOP
Directia critici (XXXIX)
pg. 24

»Nu putem controla vantul, dar putem ajusta panzele vasului.” - Paul R. Van Gorder

Eypres calturnal numdirul 10/ octombrie 2020



Expres

cultural

Director fondator si coordonator: Nicolae Panaite (npanaite@gmail.com)
Redactor-sef: Constantin Pricop (constantin.pricop@gmail.com)
Secretar general de redactie: Victor Durnea (victordurnea@yahoo.fr)

Colegiul de redactie: Radu Andriescu, Adina Bardas, Gellu Dorian,
Constantin Dram, [Florin Faifer], Adrian Alui Gheorghe, Mihaela Gradinariu,
Dan Bogdan Hanu, Emanuela Ilie, Nicolae lonel, Gabriel Mardare, Catalin
Mihuleac, Flavius Paraschiv, Alexandru-Radu Petrescu, Gheorghe Simon,
Liviu Ioan Stoiciu, Diana Vrabie

Liviu Ioan STOICIU:

O MARTURISIRE. N-AM SUBIECT DE SCRIS, SUPARARE... — pg. 3
Nicolae PANAITE:

INTRE DOUA ALEGERI — pg. 3

Constantin COROIU:

ULTIMUL RAPSOD AL TRANSILVANIEI — pg. 4

Master X-FILES:

FABULA RASA. IMAGINAR IN TRAVELLING 5 - pg. 4
Mihaela GRADINARIU:

FIII AGAPIEI SI CEASUL DE TAINA AL CUVANTULUL... — pg. 5
Mihaela OANCEA:

POEZII - pg. 5

Stefania HANESCU:

POESIS —pg. 6

Gellu DORIAN:

PROZA, DA, CITITORI, BA! — pg. 7-8

Dan Bogdan HANU:

SUBURBII SUBTERANE — pg. 8

Dumitru BRANEANU:

POEZIl —pg. 9

Marcel MIRON:

POEZII - pg. 9

Adrian ALUI GHEORGHE:

BREVIAR EDITORIAL — pg. 10

Virgil DIACONU:

ISUS AL MEU, O PRIVIRE CRITICA ASUPRA... —pg. 11-12
Eugen MUNTEANU:

JURNAL HEIDELBERGHEZ 1994 (III) — pg. 13

Toana SCARLATESCU:

APOLICALIPSE DE VARA —pg. 14

Florin FAIFER:

LAURENTIU FAIFER, IN SCRISORELE IV — pg. 14

Teodor PRACSIU:

RADU GYR - RESURECTIA POETULUI - pg. 15

Adrian Dinu RACHIERU:

ION BAIESU, UN FIU RISIPITOR? — pg. 16

Gheorghe SIMON:

THEODOR GEORGE CALCAN SI ADEVARUL POETIC... — pg. 17
Flavius PARASCHIV:

FARA IESIRE —pg. 17

Grigore ILISEI:

CASA DE LA VOVIDENIA - SALASUL IERARHILOR... — pg. 18-19
Nae GEORGESCU:

IRONII VESELE SI TRISTE — pg. 20

loan TICALO:

DESPRE URA - pg. 20

Adina BARDAS:

O CENUSAREASA STRALUCITOARE — pg. 21

Toan RADUCEA:

ALBASTRU FLUID — pg. 21

Victor DURNEA:

L,REVISTA FUNDATIILOR REGALE” (III) — pg. 22

Louise GLUCK:

... ORICE/ SE INTOARCE DIN UITARE/ SE INTOARCE...” - pg. 23
Constantin PRICOP:

DIRECTIA CRITICA (XXXIX) — pg. 24

E-mail:
exprescultural@gmail.com;
Site: exprescultural.ro
facebook.com/expres.cultural
ISSN: 2537-5989

2

Persoanele sau institutiile care vor sa sprijine financiar revista
pot depune sumele in contul:

RO04BTRLRONCRTO0PC2450901- Banca Transilvania Iasi.

Revista poate fi procurata din reteaua de librarii SEDCOM LIBRIS
Tasi, S.C. DIF PRESS S.R.L., precum si de la sediul redactiei din
strada Trei Ierarhi, nr. 2, et.1, Iasi, cod 700028.

Abonamente

Pe adresa redactiei, prin mandat postal, in contul revistei.
84 lei / an + 24 lei taxe postale,

42 lei/ 6 luni + 12 lei taxe postale.

Va rugam sa scrieti pe mandatul postal sau pe documentul
de plata adresa postalda completa si perioada de abonare.

Tlustram prezentul numar cu lucrari ale artistei
Bianca Elena BOROS.

Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor.

Rugam colaboratorii sa ne trimita textele pana pe data de 10 a lunii in curs;
articolul trebuie sa cuprinda cel mult 7.000 de semne.

DTP: Piriu Octavian Dan
octavian_dan_piriu@yahoo.co.uk
0751185 744

Eypres caltanal  numdrul 10 / octombrie 2020




Liviu Ioan STOICIU

0 mirturisire. N-am
subiect de scris,

suparare mare

E ciudat ca la varsta mea (nu va
repet care, e cam rotunda si ,,a schimbat
prefixul”), cand ar fi trebuit sa scap de
toate grijile, in fiecare dimineatd ma scol
suparat. in timp ce prozatoarea Doina
Popa, langa mine, se trezeste cantand. E
clar cd unul e cu minus, altul e cu plus —
incdrcare energetica ideala intr-o pereche?
Nu reusesc nicicum, nici dupa atita amar
de viatd, sa ma bucur ca mai sunt pe aici.
Am luat seama de cat de prapastios sunt
si in 26 septembrie, cdnd m-am uitat la
Gala Poeziei de la ora 19, emisiune de fix
o ora, pe TVR 3 (inregistrare selectiva
a Galei Poeziei Contemporane din 10
septembrie 2020, desfasuratd in cocheta
Gradina a ICR, la Bucuresti, care a
durat... patru ore si jumatate; formatia
»legendara” Phoenix, cu aceeasi voce a
lui Nicu Covaci, a cantat la inceputul si
la finalul Galei; iar actorul Gavril Patru
a recitat din poeti de seamd disparuti,
intercalat intre cei invitati sa citeascd;
o Gala moderata natural de Nicolae
Manolescu, care a invitat la microfon
22 de poeti; poeti alesi pentru Gala de
critici care semneaza la revista Romdnia
literara, in principal; poeti din toate
generatiile, din intreaga tara; de regula,
fiecare poet a citit trei poeme, dupa ce a
fost prezentat ori de Razvan Voncu, ori de
Daniel Cristea-Enache, pe rand; regizorul
de la televiziunea nationald a retinut un
poem din fiecare poet si un minut din
prezentdrile celor doi critici, in dreptul
fiecarui poet). Eu am citit trei poeme noi.
Atunci, pe 10 septembrie, dupd ce a avut
loc Gala, Doina Popa mi-a reprosat ca
am citit poeme pe acelasi tipar, poeme
deprimante, in care repet inclusiv faptul
ca sunt supdrat pe mine, cd nu m-am
sdturat sa-mi mai dau de gol starea
sufleteasca proasta in care ma tot complac
de o viata? M-am mirat, cele trei poeme
aveau in ele si un ton ironic, in care ma
luam peste picior, ba aveau si o morala.
Sa fi fost numai impresia mea? Asa ca
m-am uitat de curiozitate la ceea ce a
aparut pe TVR 3 —regizorul a ales primul
poem citit, l-am ascultat de parca l-as fi
cunoscut pentru prima oard si nu mi s-a
parut deloc deprimant. Auziti (titlul e ,,Ce
mai caut”): Supdrat, trezit supdrat si azi.
Mai exact, ndscut / supdrat, cei asemenea
mie ar trebui izolafi... / Eu trdiesc /
dintotdeauna izolat, in fiecare dimineatd
ma / intreb. incotro? Ce fac eu azi cu
mine? Ce mai caut pe aici? / N-am nici
un rost, sunt un intrus... / Stau cu ochii in
gol, vad in reluare pieile crude / uriase,
de vite, cu sange pe ele, puse la uscat pe
gardul / grajdului, la Cabana Izvoarelor,
e un / gand supraetajat, repetat de fiecare
datd cu alt simtamant, / alt miros, nu mai
scap de el, ma exacerbeazda / visceral
— si nu ajung nici asa, / sensibilizat la
maximum, nicaieri. Cu mine nu se mai
poate / face nimic, trebuie sa pun capadt
acestei aventuri / care a durat atat. Isi //
reproseazd ca nu s-a scufundat destul in
taind —,,in / addncul intunecat al uitarii”.
Mai / coboard un pas. Azi. Domnul
Manolescu a obiectat, dupd ce am
terminat de citit, cd nu crede sa fi vazut
vreodata la Cabana Izvoarelor piei de vita
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crude puse la uscat... Bun. Sa ma intorc
la marturisirea de la inceput, aici: ca ma
scol in fiecare dimineatd supdrat. E un
mecanism fiziologic fatalmente riguros:
imi vin in minte numai evenimente
personale negative, reluate la nesfarsit
din momentul cand mi s-au intdmplat,
cu persoane de rea-credintd si cu mari
regrete ale mele ca nu reusesc sa le uit,
ca le rasucesc pe toate partile, desi nu
meritd (ele fiind oricum condamnate
sd fie aruncate la gunoi). Sa va redau
in amanunt prima ora a diminetii. Ma
trezeste din somn poetul Aurelian Titu
Dumitrescu, el e ceasul meu desteptator
(vorba vine cd ma trezeste el; ma trezeste
motanelul la ora 3 sau 4 din noapte,
depinde cand se culca el, vrea s iasd
afara, 1i dau hrand umeda; dupa ce iese in
marchizd motanelul, ma trezeste pisica,
vrea si ea afara cam la doua ore, std cu
ochii in gol pe bara balconului de la
dormitor jumatate de ora, dupa care se
intoarce, iar eu, abia readormit, trebuie
sa ma scol sa redeschid usa; Doina nu se
deranjeaza, ma cearta ca de ce le deschid,
n-au decat sa doarma afard si motanelul si
pisica). Sunt multi ani de cdnd ATD (fost
coleg la Viata Romdneascd, am ramas
mai apropiati) ma pune pe picioare intre
orele 8.45 si 9, vrea sa auda de la mine ce
mai fac. Eu, somnoros, ce sa-i raspund,
mormii. il intreb pe el ce mai face, imi
raspunde invariabil cd e fericit! Adica e
exact invers decat sunt eu, fireste, si imi
convine, dacd e fericit inchidem imediat
discutia, urandu-i sanatate. Dupa care
raman in baie, pe... ,,scaun” (am semnalul
slab la telefon la Brasov, acasd, numai
din baie aud mai bine) si frunzaresc
WhatsApp, Messenger, e-mailurile si
Facebook pe telefonul mobil. Ma spal pe
ochi si pe dinti (la trei zile ma rad): acum
se aglomereaza gandurile negre, gramada,
cu personaje si intdmpldri care mai de
care mai prapastioase, ma cert in gand ca
pot fi atat de fraier (in loc sa ma bucur ca
afara e soare sau cd am mai prins o zi pe
lumea asta, ca am ce manca $i acoperis
deasupra capului, cd am aer curat, ¢
liniste si cd nu ma doare ba una, ba alta),
degeaba, deja mi s-a stricat ziua. Vin la
bucatarie bosumflat, iau o lingurita de ulei
de seminte de dovleac (pentru boala mea
cu tumoare, cdpatatd dupa ce am primit
Marele Premiu, stiti, boala declansata din
cauza supdrdrii din 2019) si o lingurita
de miere cu polen si laptisor de matca
pentru imunitate (e addugata de Doina,
nu de vreun doctor). Sterg parul de pisica
in locurile unde au dormit motanelul si
pisica. Si vin la mine in camerd pentru
rugdciuni de credincios nepracticant...
Abia dupa rugéciuni imi mai vin in fire,
cu toatd supdrarea si, ca-n poemul redat
mai sus: ma / intreb: incotro? Ce fac eu
azi cu mine? Ce mai caut pe aici? / N-am
nici un rost, sunt un intrus... Asa ca si
supdrarea inconstientd se constientizeaza
alarmant, stiind cd n-am raspunsuri la
intrebari. Azi, ca ieri-alaltdieri, n-am avut
subiect de scris pentru Expres cultural —
suparare mare...
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Nicolae PANAITE

Intre doud alegeri

intre prezenta noastra la urne,
cea din septembrie si urmatoarea din
decembrie a.c., este un timp bun de
reflectie si hotdrare pentru toti cei
care vor si participe la scrutin. In
septembrie — la alegerile locale — PNL-
ul a avut cel mai bun rezultat din istoria
sa postdecembristd. Acum, dupa locale,
daca formatiunile politice de dreapta, prin
liderii lor, nu se vor ostoi, vor avea de
suferit toti din esichier. Neintelegandu-se
acest aspect, asperitatile si idiosincraziile
dreptei se vor accentua mai vizibil in
intelegerea electoratului.

Doctrina liberald, in timpul pe care
il mai avem pand la sase decembrie,
este intr-o cursd cu cea a USR-ului.
Depinde cum reprezentantii celor doua
formatiuni politice vor reusi sa le explice
mai in detalii, pentru a obtine de partea
lor un numar cat mai mare de voturi.
Pentru indecisi, amintesc ca dreapta
cea determinantd si (i)luminata: familia
Bratienilor cu neasemuitul lor Ion I
C. Britianu, avand o strategie de inalta
tinutd vizionard, a fost cea care a pus

Romania pe harta Europei, si nu numai,
ca un stat credibil, viabil si important. in
doctrina liberald sunt multe din aspiratiile
romanilor. Amintesc aici unele principii
pe plan social, politic, economic si
national. Pe plan social: *Instaurarea unui
regim parlamentar-constitutional bazat
pe suprematia legilor, separarea puterilor
in stat, pe pluralism politic si toleranta,
pe respectarea drepturilor si libertatilor
democratice ale omului si, implicit, pe
al interventiei limitate a statului In viata
societatii. *Liberalismul sustine evolutia
pasnicd si progresul permanent al
societatii umane. *Libertatea economica
se transpune in viatd prin economie de
piatd bazatd pe Incurajarea initiativei
private si liberd concurenta, precum si
pe respectarea proprietatii private. Pentru
doritorii care vor sa se documenteze
mai mult, amintesc doar trei carti: 1.
Liberalism si dezvoltare de Elena Pricop;
2. Liberalismul care imi place de Bogdan
Glavan si 3. Teologia crestin-liberala de
Friedrich Schleiermacher.

Tot in spectrul politic al dreptei
este USR PLUS, o fuziune de doua
partide Iinfiintate in ultima vreme.
USR-ul e un partid nou, antisistem, ce

A

coaguleaza energiile celor

ce vor cu
adevarat o schimbare, care se implica
in viata publicd. Ideologia oficiala a
USR-ului este europenism, anticoruptie,

progresism, liberalism. Daca despre
europenism, anticoruptie si liberalism
majoritatea romanilor au mai multe sau
mai putine cunostinte, despre progresism
s-au auzit si vazut in politica de la noi
foarte putine luari de pozitie, dar si acestea
intr-o relatie cat mai palida cu subiectul.
In urma unei sumare documentiri, se
poate intelege ca in unele tari dezvoltate
ale Europei si SUA se vorbeste despre o
noud miscare de trezire, care se extinde
acum 1in Statele Unite ale Americii.
Nu e vorba despre o trezire religioasa,
spune Joshua Mitchell, profesor Ia
Universitatea din Georgetown, ci despre
una ,,fara Dumnezeu si fara iertare”, si
anume politica identitatii progresistilor.
Acestia incearca sa invingda pacatul si
moartea, aga cum pacatul si moartea au
fost invinse in Cristos. Dupd cum Cristos
este mielul nostru de jertfa si ,.tapul
ispasitor”, care a luat asupra lui pacatele
lumii, tot asa in politica
identitatii, ,omul alb
heterosexual” este declarat
tapul ispasitor, ,,care, atunci
cand este jertfit si curatit, va
elibera lumea de pangarire”.
Acelasi profesor explica:
politica identitatii nu se
ocupd cu pdcatul, privind
in interior la deteriorarea
pe care numai Dumnezeu
o poate vindeca, ci se
concentreaza pe evenimente
singulare — de exemplu,
politistul alb care 1-a omorat
brutal si fard sens pe George
Floyd — si sustine ca aceste
reprezinta depravarea unui
grup Iintreg de oameni.
Politica identitatii sustine
cd, daca se purifica total
doar <<starea de alb>>,
atunci toate problemele
lumii vor lua sfarsit. Filozoful religios
Ingolf U. Dalferth afirma ca, in cadrul
universitatilor din  Vest, gandirea
independentd va fi eliminata: ,aceasta
poate suna exagerat, dar, din pacate,
nu este. La universitatile americane
se suspendd acum programe de studii,
fiindecd acestea sunt <<prea albe, prea
europene, prea masculine>>". Filozoful
Alexander Grau face urmatoarele
observatii: ,,in urma prabusirii institutiei
traditionale, individului inconstant 1i
mai ramane doar lumea propriilor lui
sentimente ca instante de semnificatie”.
Prin urmare, el subscrie unei moralitati
simpliste care promite sprijin, orientare
si sentimente pozitive.

Stiu cd dorinta cea mai mare a
omului e aceea de a nu renunta niciodata
la cautare. Tocmai de aceea, capitolul
<progresism> din doctrina USR-ului,
pentru a 1indeparta nedumeririle si
semnele de intrebare ce s-au ivit, cred ca
trebuie mai bine decodificat si explicat,
in lumina adevarului si normalitatii,
de catre cei care vor sa fie alesi. Altfel,
vor plana suspiciuni care pot duce la
subrezirea eticd si morala a esafodajului
politic al USR.




Constantin COROIU

contexte

oln

S-au scurs 20 de ani de la moartea lui
loan Alexandru. Ca si alti prozatori si poeti
romani importanti, dupd evenimentele din
decembrie ’89, loan Alexandru, ,poate
ultimul rapsod al Transilvaniei”, cum il
caracteriza fon Pop, a intrat intr-un cu
totul nemeritat con de umbra. Desi el n-a
fost comunist (si ce ar importa daca ar fi
fost?!), nu a condus Uniunea Scriitorilor
sau alte organizatii profesionale sau civice,
nu a scris pamflete, nu a purtat polemici.
Mai mult, dupd decembrie 1989, a intrat
intr-un partid istoric, refacut, ca sa nu spun
carpit la repezeala, si a ajuns in Parlamentul
tarii, unde senatorul loan Alexandru
s-a manifestat ca un pacifist inflexibil,
opunand armelor de tot felul, inclusiv celei
a cuvantului necugetat sau mitocanesc,
Crucea; si facand chiar poate cea mai
socantd propunere ce s-a auzit vreodata intr-
un parlament: numirea in functia de ministru
al Apararii Nationale a Intai Statatorului
Bisericii Ortodoxe Romane!...

Intalnindu-1 la lasi (ne cunosteam de
multd vreme, fusesem cu ani in urma acasa la
el, in strada Belgrad, nr.5 din Bucuresti), mi
s-a adresat entuziasmat: ,,Frate, ce vremuri
nemaipomenite traim!”. Parea foarte implicat
si chiar inflamat in acei primi ani ai mult
clamatei tranzitii catre nimic. Mi-am adus
aminte atunci de o prelectiune a sa rostita la
Casa Pogor — prelectiunile noii Junimi, adica
cele din deceniile opt si noud, care au fost cele
mai de {inutd si mai nonconformiste conferinte
ce s-au rostit in Romania postbelica. Reluate
dupa 1990, prelectiunile nu au mai avut
farmecul si ecoul celor ce dadeau mari batai
de cap ,,organelor” de partid si Securitaii.
Responsabilii culturali §i organizatorii unor
asemenea evenimente argumentau insa cu
faptul ca invitatii sunt personalitati de frunte
ale vietii culturale si stiintifice romanesti care
nu pot fi cenzurate, cu atat mai mult cu cat
conferintele erau tinute liber, timp de 50 de
minute, dinainte cunoscandu-se, intocmai
ca la Junimea lui Maiorescu, numai tema
prelectiunii  si numele conferentiarului.
Atunci, intr-o epocd de oarecare avant si
renagtere dupa perioada dogmaticd, loan
Alexandru s-a numarat printre personalitatile
care au onorat acel serial de prelectiuni, un
adevarat regal. Si astfel, Impreuna cu un
numeros public, am asistat la un spectacol
spiritual ce confirma sintagma lui Edgar
Papu privind poezia lui loan Alexandru:
,,Grindind de lumina”. Poetul, stimulat de
intreaga ambiantd a spatiului in care se afla
si vorbea, literalmente transfigurat, imbracat
intr-un costum negru, a ridicat la un moment
dat bratele parca intr-un inceput de zbor pe
aripile propriilor idei si metafore. Ba chiar
a sarit in sus si s-a desprins de la pamant,
iar in secunda urmatoare s-a prabusit greoi,
smulgand audientei un oftat Inspaimantat.
Neintrerupandu-si discursul baroc, s-a ridicat
repede de la podea, dand impresia cd nici
n-a sesizat ca s-a prabusit. In acele momente
de combustie si de comuniune spirituala, nu
aveam cum sa Intrevad cd va veni un moment
cand loan Alxandru se va prabusi fara a se
mai putea ridica, in imprejurdri oarecum
similare, adica in plind euforie a rostirii.

Ioan Alexandru, autorul Infernului
discutabil” si al ,,Vamilor pustiei”, volume
suficiente pentru a-l consacra ca unul
dintre cei mai importanti poeti romani
contemporani, a marcat in istoria literaturii
noastre §i ceea ce ag numi 0 epocd imnicd,
care a inceput cu ,,Imnele bucuriei”, in 1973,
si s-a incheiat cu ,,Jmnele Marmuresului”,
in 1988, si care a insemnat ,,una dintre cele
mai insolite experiente ale poeziei romanesti
contemporane”, cum afirma criticul Mircea
lorgulescu. Din pacate, mai ales dupa ce loan
Alexandru a iesit din scena vietii, dupa un
lung exil al suferintei, invins de mizerabila
biologie, careia toti 1i cddem victime mai
devreme sau mai tarziu, peste opera lui s-a
asternut o tacere suspectd. Se poate sa fi
cazut si el la examenul (eliminatoriu) de
europenism atat de mult trambitat de unii
pana la uitare de sine! Universul sapiential
taranesc, miturile, traditiile adanci romanesti
nu mai sunt, in ochii elitistilor, ai mercenarilor
si ai ,filosofilor” damboviteni, compatibile
cu principiile europene, chiar dacd, asa cum
observa Zoe Dumitrescu-Busulenga, loan
Alexandru ,,spunandu-le in graiul plin si greu
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Ultimul rapsod al
Transilvaniei

ca spicul taranului ardelean, le reintemeiaza
in cel mai deplin sens heideggerian,
trecandu-le in puterea de logos refacutd a
cuvantului”. Imnul — imi spunea poetul intr-
un dialog pe care l-am publicat in anii *70 in
,,Convorbiri literare” §i apoi Intr-o carte — nu
e numai o ,,cantare” festiva, de sarbatoare, ci
si o forma de filosofie si de asumare a unui
destin colectiv. Imnul — imi mai atrdgea
luarea aminte Ioan Alexandru — nu te lasa pe
drum, nu te lasa suspendat, ci iti ofera o punte
pentru a-ti putea continua calatoria.

Pe 0 asemenea punte a pésit cu incredere
in soliditatea ei Mircea Platon si a realizat
antologia ,JJoan Alexandru, 101 poezii” in
prestigioasa colectie a Editurii Academiei
Romane. Intr-un documentat si admirabil
scris eseu introductiv despre arta poetica
a ,rapsodului transilvan”, eseistul reface
succint drumul parcurs de loan Alexandru
de la ,discursivitatea egotista” din ,,Cum
sa va spun” care avea ,ceva din vitalismul
patetic al lui Beniuc” la ciclul Imnelor, drum
ce ilustreaza un ,,poet multitudine”. Pentru o
mai buna receptare a acestui amplu proiect
liric dus pana la capdt de loan Alexandru, in
opinia lui Mircea Platon, este absolut necesar
apelul la cartile sale de eseuri in care sunt
indicii pretioase, ele, eseurile, constituind
,hu o alta fateta a scriitorului, ci blocnotesuri
ale poetului scrise intr-un limbaj de extractie
patristica si tributar intelegerii heideggeriene
apoeziei si presocraticilor”. Un cuvant, poate
chiar un concept privind poezia lui Ioan
Alexandru este comuniune. Astfel, Mircea
Platon analizeaza sensurile lui recurgand si la
eseistica poetului. Intre altele, el face trimitere
la un fragment revelator din eseul ,,lubirea
de patrie”: ,,Avem nevoie de cuvantul cuiva
ca sa ne intarim, de marturisirea vie a unui
om ca sa ne punem pe picioare §i sd putem
lucra in cuvant mai departe. De aici nevoia
de a ne intalni cu alt om, de a povesti laolalta.
Cantemir vorbeste despre ospitalitatea
extraordinard a moldovenilor care stau cu
masa pusa si pandesc drumurile si rascrucile
doar-doar va trece un strain ca sa-l invite la
masa lor, sa-1 ospateze si sa stea de vorba, sa
se marturiseasca unul altuia. Aceasta intalnire
intre oameni este originea templului. Pe
aceastd intalnire, pe acest cort de asteptare
unde omul intrd in comuniune cu celalalt,
cu strainul bine venit, se ridica templul de la
Mecca sau Mambre”.

Despre opera lui Ioan Alexandru s-au
pronuntat cei mai importanti critici. Pe
langa opiniile si punctele de vedere ale
catorva dintre acestia, autorul antologiei le
retine si pe cele ale unui prozator (Eugen
Barbu) sau ale unor poeti si eseisti (Cassian
Maria Spiridon si Serban Foartd). Am citat
deja dintr-o analizd a Zoei Dumitrescu-
Busulenga, semnatara prefetei la volumul
LPamant transfigurat” (1982). As mai
aminti doua comentarii. Unul al lui Nicolae
Manolescu din Istoria critica a literaturii
romane (2008): ,Influenta principala este
aceea a lui Blaga (sentimentul traditiei,
fantomele  stramosilor, infratirea cu
dobitoacele). Toan Alexandru nu este un
poet al satului — cum nici Blaga nu este —
si din aceastd neintelegere s-a putut naste
observatia ca satul din poemele lui e prea
intunecat si apasator. Satul lui e un taram
fabulos si inexistent, o lume eterna si
neschimbatoare, unde mormintele se sterg
sub iarba si unde in aer plutesc miresme
atatatoare ca in paradis...”. Un alt punct de
vedere apartine lui Eugen Simion. Referitor
la ,lirica profetica”, in Introducerea la
cele doua volume de Opere ale lui loan
Alexandru, editie de Alexandru Ruja, 2015,
criticul observa ca Imnele contin versuri
splendide, dar constatd si ca poetului nu
totul ii reuseste. Concluzia lui Eugen Simion
e aceea ca: ,,In genere, loan Alexandru, cu
naivitatile, taraniile lui asumate cu orgoliu,
cu vointa lui de a dovedi ca, in poezie, se
poate asa cum gandeste el — se dovedeste
a fi un poet autentic, uneori chiar un mare
poet, in linia expresionismului blagian,
invrednicit, caftanit cu semnele ortodoxiei
si ale traditionalismului spiritual”.

Critica privind poezia lui loan Alexandru
este cu prioritate una de situare. Dar, Tnainte
de toate, ea releva din diverse perspective
originalitatea operei unui poet sigilat de un
destin aparte in literatura romana.

Master X-Files

Fabula Rasa
Imaginar in travelling

5. Intermezzo intitulat

Elogiul Plagiatului

Canta, zeitd, mania ce-aprinse pe Ahile Peleianul,
Patima cruda ce-Aheilor mii de amaruri aduse;
Suflete multe viteze trimise pe lumea cealaltd,

Trupul facandu-le hrand la cani si la feluri de pasari
si implinitd fu voia lui Zeus, de cdnd Agamemnon,
Craiul nascut din Atreu, si dumnezeiescul Ahile

S-au dezbinat dupd cearta ce fuse-ntre dansii iscata.

Sunt incantat de versurile prin care —
alegoric&aluziv, dacd nu cumva esopic
— am redat mdniile, patimile, certurile si
masacrele in lumea celor care prea-cuvanta
— adica fintre cetatenii din Republica
Literelor (sintagma acceptatd pana si de
monarhisti la noi). Cand sufletul e balansat
intre un nou esec al lui Mircea la Premiul
Nobel si informatia ca laureata din 2020
ar fi avut radacini bihorene, de care s-ar
putea sa nu fi aflat' si asta pentru ca nu stie
romaneste, e reconfortant sa scrii ceva atat
de original.

Aici intervine un zeroteist care-mi
atrage atentia cd ma fac vinovat de recursul
la supranatural, urmat de un monoteu nu
tocmai multumit de faptul ca solicit ajutorul
unei zeite (simbol al paganismului), triada
fiind incheiata de Selly', care-mi spune
ca versurile nu pot fi folosite nici la
educatia manageriald, nici la rezolvarea
problemelor create scolii de pandemie si
mai ales ca, introducand versurile mele
intr-o cautare pe Gagal, a aflat ca stihurile
nu-mi apartin, ca ar fi fost produse de unul
numit Homer in perioada cand compunea
in limba romana, drept care el 1insusi l-a
gasit la adresa http://poetii-nostri.ro, astfel

incat intru in randul plagiatorilor.
skokok

Rusinat, ma ascund intr-un raft de
biblioteca, unde dau de Elogiul nebuniei
(cunoscut la noi cu titlul extins sau discurs
spre lauda prostiei) eseu scris de Erasm
din Rotterdam, pe care unii incearcd
s-o vanda la raftul de critica sociald®.
Nedemna strategie de marketing, bazatd
pe faptul cd, in Romania, nu exista nici
un cititor care s nu se considere Buricul
Normalitatii atunci cand — lipsit de aripa
protectoare a inspiratiei — nu intruchipeaza
Intelepciunea, pentru a combate Nebunia
Corectitudinii. Parcurgeti pe indelete
comentariile despre Louise Gliick postate
de diversi «experti» aparuti peste noapte,
unde nevrozele scriitoarei americane
sunt puse la vedere cu un amestec de
compasiune si curiozitate.

Citind literal Elogiul nebuniei am
avut o revelatie : ceea ce lipseste in
cultura noastrd este un ELOGIU AL
PLAGIATULUI, artd devenita un ordinar
subiect de presa 1n ultimii ani, Tn urma unor
ordinare ciordeli* din mediul universitar,
cu precadere in lumea «serviciilor», calul
de bataie al politicienilor si al «liderilor de
opinie».

sfeskeosk

Descopar®, pas cu pas, cad — pe masurd
ce scrie — ,,Naratorul nu mai stie cine
este”. Prin urmare, ,numele devine
singura lui realitate” iar Numele Celuilat
are o putere speciald: , aboleste lumile
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si le face sa se nascad, te arunca in afara
timpului, astfel incdt ajungi sa nu mai
stii cine esti de fapt”. Si astfel, bantuit
de numele propriu, creativitatea devine
dificila, strivitda de inhibarea scrisului,
de nelinistea ca ai suferit influente, de
simptomul plagiatului. Toate astea se
intampla desi scopul urmarit se rezuma
la vorbirea despre nume — ,, citate, trecute
sub tdcere, glorificate, inventate, gsterse
(gomate), pierdute dar mereu indrdgite,
pdna ajungi sa te obsedeze sau sa le uiti,
ceea ce, in cele din urmd, e acelasi lucru”.

Captiv in buclele insomniei (imi place
expresia, nu ezit s-o folosesc) sunt cuprins
de frisoane interogative: ce este plagiatul,
ce este furtul de idei, ce inseamna
comunismul cuvintelor? Ce inseamnd un
nume propriu, prin ce trasaturi un nume
propriu se afla de partea Nimanui sau de
partea Cuiva? Si astfel, pas cu pas, ajung
sa scriu un ghid pentru a traversa acel
{inut ,,in care nimic nu apartine nimanui,
unde gandirea nu poartd
numele nimanui, cuvintele
nu au autor iar cel de
plagiat  este lipsit de
sens intrucadt nici cel de
proprietate si nici cel de
anterioritate nu au asa
ceva”.

In  momentul cand
elanul  pneumatic  al
poemului meu se inilta,
pisicuta  Kiva, noua
locatara a apartamentului,
scotoceste un raft in care
dorm linistit dosarele
cu fise de lecturd, amintire a unei epoci
revolute. Adun hartiile imprastiate pe
covor, imi recunosc scrisul, le asez in
ordine, le numerotez cu ajutorul trimiterii
la pagina de dupa fiecare pasaj citat/
rezumat, sunt cincizeci si una de foite
format a5, rezultatul a doua zile de lucru
la Biblioteca Municipald din Angers, la
inceputul primaverii lui 1992. Citind pe
masura ordondrii, constat cd, prin nu stiu
ce Intdmplare, cineva a scriso-gandit ceea
ce simteam eu despre subiectul care ma
preocupa si — culmea nesimtirii — le-a
adunat intr-o carte intitulata Voleur de mots
— Essai sur le plagiat, la psychanalyse et
la pensée®. Tritat, asez foile in camasa’ de
carton (confectionatd pe masura, folosind
dosarul furnizat de o societate de asigurari
pentru documentele de calatorie) si pun
la adapost obiectul pe un raft inaccesibil
felinei scormonitoare a memoriei lecturilor.

Note& Comentarii

1. Diminutiv de la ,Seller”, adica un ,tip
marfa”(vanzator, carte de succes, lucru care se
vinde).

2. https://www.ebihoreanul.ro/stiri/laureata-
nobel-pentru-literatura-din-acest-an-louise-
glueck-are-origini-in-bihor-159381.html, preluat
de alte situri, bloguri, conturi FB.

3. https://www.libris.ro/elogiul-nebuniei-sau-
discurs-spre-lauda-prostiei-i-ant973-8203-07-4.
html:

,este o foarte serioasa trecere in revista a
credulitatii, infatuarii si vanitatii umane, vicii
portretizate si ironizate copios de autor. O carte
serioasa, scrisa cu umor, valabila si azi, fiindca
,Lumea este plina de nebuni’” (am preluat prin
copy-paste textul cu grafie romglezd, norma
comunicarii scrise online).

4. CIORDI, ciordesc, vb. IV. Tranz. (Familiar) A
fura (la repezeala) lucruri fara prea mare valoare;
a sterpeli (dexonline.ro). Am preferat termenul
argotic pentru a desemna o practica minora,
nedemna de Plagiat.

5. Ma autocitez pe fragmente, astfel ca utilizez
ghilimele/ghilimetele de rigoare.

6. Hotii de cuvinte- Incercare asupra plagiatului,
psihanalizei si a gandirii. Sa nu va asteptati sa va
dau mai mult.

7. Am furat din franceza expresia ,,chemise du
dossier”.
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Mihaela GRADINARIU

Am mai marturisit-o si in alte grdiri despre scrieri sau
oameni, dar niciodatd nu e indestul: dintotdeauna m-au
fascinat cartile durate pe dialog, acel joc inefabil de lumini
fractalice 1n oglinzi paralele, in care nu stii cine se destainuie
sau se ascunde mai vartos, cel care tese abil plasa de
intrebari, sau cel care construieste lumi peste lumi, raspuns
dupa raspuns...

Dialoguri la Agapia (editura Timpul, Tasi 2020) e un
exemplu de ridicare a cortinei, cu incetinitorul, pagina
cu pagind. Protagonistii sunt criticul literar, eseistul si
prozatorul Mihai Zamfir, aflat neintamplator in intersectii de
lumina taborica alaturi de poetul Gheorghe Simon, un om
ce respird iubire profundd, poem de poem, carte de carte.
Dialogul, inceput in 2005, continuat apoi in 2006, reluat in
2012, 2013, 2017, 2018 si 2019, mereu la acelasi ceas de
taind al serii (18), e un autentic exercitiu de cuminecare.
Cuvintele se supun ritualic chemarilor, reconfigurand lumea
in rostul ei adanc, dintru inceputuri.

Desigur, sacralitatea spatiului unde cei doi autori
s-au intdlnit lucreaza tainic asupra celor care se zbat in
cdutarea Binelui si Adevarului. Agitatia cotidiana, cenusie
si paguboasad, care cautd mereu sa ne inghita, isi pierde din
putere in preajma locurilor incércate cu har: 4 da tdrcoale
unei mandstiri, a-i cerceta intrarea inseamnd supunere §i
smerenie fatd de cele inalte si proniatoare. Devii ceea ce esti,
un altul decat cel care ai fost pana acum. Sacrul se vadeste
atotstapanitor in arealul Agapiei, de la peisajul in care e
plasata manastirea, profunzimea absolut impresionantd,
cateodatd halucinanta, de flori, cum nu se mai gdsesc in alt
loc, modul in care oamenii vorbesc intre ei, ritmul impus de
viata monahald.

Dupa lecturi succesive, am vazut-simtit cartea ca pe o
singura convorbire-eseu, o confesiune ce curge neintrerupt,
in ciuda inerentelor fragmentari temporale. M-am apropiat
de sufletul lui Mihai Zamfir cu sfiala si cu un soi de
temere..., marturiseste Gheorghe Simon, deconspirand cate
putin din atelierul de lucru al volumului, de la inregistrari
la transcrieri, addugand, totodatd, ca ceea ce nu putea fi
transcris era timbrul vocii, avand ceva din ritmul de bolerou
al cresterii si descresterii unei poetici interioare.

Interogatiile se rostogolesc ca bulgari de lumina,
adunand, concentric, marturii despre experiente esentiale.
Subiectele abordate sunt provocatoare, cu largi referiri
culturale, la emisiuni televizate, articole, carti, dar si la
framantarile sufletesti din care se naste si rugdciunea
(luminarea cerului dupa zile de ploaie), si calea spre lumina,
posibila doar prin gandire fara rest, prin cugetare smeritd.

Confesiunile sunt, in egald masura, si un razboi declarat
impotriva imposturii, formalismului, exagerdrilor de
tot felul. Cu discretie si un personal spirit de sagacitate
melancolica, Mihai Zamfir radiografiaza din diferite
unghiuri, cu o ascutime de invidiat a privirii si a spiritului,
subiecte rasfirate din arii aparent diverse: pozitia Bisericii

Fiii Agapiei
si ceasul de taina al cuvantului care arde

intre acuzatiile de lasitate si colaborationism si rezistenta
ce s-a desfasurat tacuta, fara spectacol, dar niciodata
resemnatd, Creatorul (Marele Arhitect), creatorii si zidirea

cronica literard

lor de zi cu zi, fascinatia pentru Portugalia si indiferenta
portughezilor fata de timp, zambetul brazilian, lectura de
sine si lectura de obste (cu voce tare...), lectura izvorata din
necesitati primordiale, (...), un fel de pdcat profesional.

Nu lipsesc, desigur, nici analizele pertinente asupra
unor probleme acute ale societatii actuale: Poporului romdn
ii lipseste coeziunea, ideea de efort comun, solidaritatea.
Romdnii, ca si alte popoare, posedad un individualism, as zice,
feroce. Tocmai acest individualism face ca poporul nostru,
in ansamblul lui, sd nu fie coerent din punct de vedere social,
sa nu se poata mobiliza spre eforturi comune, sa nu aibd
pornirea de a da dreptale celui de langa el, cu alte cuvinte,
manifesta individualism aproape maladiv. Din cauza acestei
situatii, romdnul nu-si pune in valoare trasaturile pozitive,
decdt atunci cdnd se afld in contexte strdine.

Nu putine sunt marturisirile care tin de laboratorul
creatiei proprii, de scrisul mereu sub imperiul urgentei, al

MIHAI ZAMFIR GHEORGHE SIMON

D um&»‘Agﬂpw

necesitatii, a ceea ce trebuie neapdrat comunicat; revelatoare
e, In acest caz, Panorama alternativa a literaturii romdne,
conceputd, in primul rand, ca o istorie stilistica: ...dincolo
de biografie, de social, de politic, de simpatii, de antipatii
personale, de rolul fundamental sau mai putin important
Jucat in gruparile de naturd scriitoriceascd, autorul are
un specific ultim, un specific, as spune, ascuns, ireductibil,
nucleul addnc, pe care, pana la urma, il reprezintd inovatia
lui stilistica. Criticul e, insa, mereu dublat de romancier
si eseist (asa cum poetul Gheorghe Simon e dublat de un
teolog de mare finete si profunzime), al carui condei isi pune
amprenta si aici, in raspunsurile alerte sau temporizatoare,
ce-ti oferd spatii de respirat si cugetat asupra propriei
sinceritati: Nu poti fi sincer, intrucdt nici o marturisire nu
e posibila fara rest, fara o catime addncitd, care doar tie
iti apartine.

Personajele complementare ale volumului sunt Mihai
Eminescu, Eugen lonescu, Emil Cioran, Fernando Pessoa,
Elias Canetti, Mario Vargas Llosa, o galerie in care firul
conducdtor e fintrebarea etern-valabild De ce scriem?,
dublata, desigur, de interogatii asupra lecturii ca act de
recuperare a unei memorii originare (Fiecare om 1isi
acumuleaza o rezerva de poezie, un fel de bagaj de referintd,
comoara ascunsd, la care face tot timpul apel. E interesant
faptul ca aceasta comoara nu se schimba foarte mult de-a
lungul vietii.), ca si asupra diferentierii intre scrierile antume
si cele postume (...postumele sunt in realitate de multe ori,
infinit superioare antumelor, tocmai pentru ca autorul lor le
considerd un fel de exercitiu, un fel de preparare, un fel de
ebosd pentru viitoarea mare operd. In aceste conditii, ideea
de fragment si de nedesavarsire atinge culmea.).

Numeroase sunt si discutiile despre contorsionarea
cararii de la om la umanitate, despre tainele din care izvordsc
titlurile, refuzul minciunii si indoielile inerente, despre
specificul national (suma defectelor si suma calitatilor unui
popor e o constantd universald...), intalniri si despartiri,
scriitori si cititori, cartea de hartie si mijloacele moderne
de lecturd, si despre metanoia poetului, intre metafora si
metonimie.

Explorator al spatiilor scrise si (incd) nescrise, Gheorghe
Simon poarta crucea metaforei, a Cuvantului revelat
celor alesi, spre a rezidi, spre a readuce lumea in starea ei
primordiald, ca text sacru al revelatiei primordiale, reflectata,
fragmentar si lacunar, in scris: Lumea in care n-ar exista
traducerea in text a gandului omului despre sine insusi (...)
ar fi incompleta prin definitie.

Impartasim bucuria descoperirii unei carti a semnelor
definitorii, o carte a Potirului (care se cuvine, ca in iubire,
sd fie curat), o carte a fiilor Agapiei (unul nascut, celalalt
adoptat prin Har), sinteza dialogica intre doi oameni verticali,
ce restaureaza una din posibilele cai de reasezarea a lumii
pe drumul cunoasterii de sine, prin tesdturi de cuvinte, intru
Cuvant si Lumina.

Mihaela OANCEA

cu linistita simplitate

i1 era dor de haina de ploaie descheiatd
ce cadea cenusie pe parchet

i1 lipseau noptile in care orice dorintd
se injecta subcutanat

iar orele isi rostogoleau rotunjimile
fara vanitati oarbe cum cartitele

gandul-paianjen o Inconjura ca un satelit
cladind geografia robusta

a unei reverii delirante

in care nimeni probabil n-ar fi crezut

in burnita serii

in lumina slabd a lanternei

haina de ploaie a cuprins-o

cu linistitd simplitate

ca si cand n-ar fi plecat niciodatad
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dependent

de micile ei arcuiri ale spatelui/

de biotopul curiozitatilor inca nedefinite

cu variatii de salinitate

aidoma apelor salmastre/

sedus de aerul salubru respirat simultan

si mai cu seamd de diminetile alpestre

incepute sub semnul unui macarons de zmeura -
realitati indispensabile

ca nitroglicerina administrata sublingual -

sculptorul si-a urcat de ceva timp
teama de moarte
pe soclu

daca n-ar fi crezut povestea lui

Isabelle n-ar mai fi vrut nicicand
sa intarzie diminetile

nu s-ar mai fi 1dsat fascinata

in deplind singuratate
limitele/tarmurile/

marginile embrionare autopsiate
n-ar mai fi prins noapte de noapte
in nervurile et

visele celor adormiti

daca n-ar fi crezut

nici n-ar fi visat impreuna
dar ce pacat Insa

ca oamenii uita

uitd ca uneori

viseaza fascinant de absurd!




E »Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire, inspiratia este un talent. Multi oameni pot si mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo) E

Tarziu

culeg cantecul cocosului negru
stins in tacerea

artarului batran

de pe hat

ca pe-un pumn de zmeura
il mestec

il las sa-mi racoreasca
bataile inimii

prin spaima vulturilor
trece chiotul alb

al taranii

cu miros de Sf. Marie

Heskok

secundele ca niste aschii
intepenite sub unghii
sangereaza
colile albe
pe care
cuvintele
zac galbejite
ca bolnavii
cu interzis
la vizite
dintr-un
spital
in
carantina

Hokok

chircitd pe un scaun curbat

cu luna in brate imi inchipui

ca peste o zi voi pleca

tine de cald

si totusi tremur sub doua halate,
iar induntru forfota pare

extazul unui crocodil Tn mal
rostogolesc rotundul armurii
prin salon din greseala

toate pisicile de pe albul peretilor
se refugiaza in alt vis

si astalalt,
care ma cuprinsese ca un leu din Taigan
Park?

patratul plansului
prin rotatie orele

cantaresc patratul plansului
ii scot miezul si-1 dau hrana la pesti

Stefania HANESCU

cand rezervorul seaca

dibui tavanul incert

norii incep sa pluteasca

tin mana in dreptul inimii
si-ascult cum se iubesc rechinii
cum ploaia cheama

piranha rosii

in racnetul cascadelor

ce rod

aliniamentul ciudat

dintre vertebra 5 si vertebra 6
acolo unde

sufocati

de spatiul prea mic

dintre cuvinte

se vor devora unii pe altii

lui P.C.
tarana calda a cerului picura in dansul ploii
ultimele acorduri

scena cheama drepnele negre, nu stiu
cum sa-ti spun sa te feresti

cand aluneci cu atata nepdsare
dincolo

skeskok

Cata intelegere

pentru aceia care, umbland cu luménarea
aprinsa

prin propriul Intuneric,

si-] proclama indraznet lumina,

fata de aceia care-si scutura incheieturile
ingroziti

ca le-a aterizat in palmele cu destin ticluit
un soare in miniatura

si nu stiu la ce foloseste?

nicio intelegere pentru mine

dacd acum, asezatd in varful patului,
turceste,

n-as avea curajul sa fiu urletul

ce rastoarna pisicile negre

balansandu-se pe talgerele unei zile

cu microfracturi

Hookok

intre noi zi de zi bate drumul

un zeu ciudat

ca un frate mai mic

ce-ti stoarce cu tot dinadinsul

din oase

o bruma de sprijin

ca unul din aceia ce alearga pe urmele tale
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sd-1 spui ceva

sa-1 dai ceva

intre noi se asaza un zeu istovit
si eu nu pot decat sa lustruiesc
toate suprafetele metalice

ale acestei dupa-amieze

peste care a-mprastiat larvele
neputintei

singura

cand

i-as fi rostogolit in palma Intinsa
rotocolul de cer

care nu mai Incape-n mine

Mamei

in sangele tau

rasar doud creste ascutite de munti
ascund caprioare si pasari ciudate
nu intelege nimeni

clocotul lui

numai eu stiu

ca tu 11 poti ierta pe toti

ca ai atata putere, Incat

sa porti in sangele tdu

si cele doua creste

si cerul pe care se sprijind

ok

A trecut atata vreme,

incat mi s-a facut teama

cd n-o0 sd ma mai recunosti
nici nu stiu sa numesc

locul singuratic

in care acum te incapatanezi
sa-t1 mistui

toate povestile despre
miopia din copilarie,

despre nucul din nori,
anticoagulante si doctorul-dumnezeu,
singurul in care

nu mai pot ajunge

cu supa calda

si-0 gura interzisa

de cafea,

singurul in care

nu ma mai pot strecura
tarand dupa mine

orele de nesomn

ca pe o trena

prelunga

de nume ciudate

pradaxa, vessel due, fraxiparine
si morfind

morfina

mor-, mor-, mor — fina........
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Gellu DORIAN

Odata intrati in mileniul trei, cu deschiderea
secolului XXI, cu noi orientari politico-administrative
pe plan mondial, dar mai cu seama european, prin
intrarea Romaniei in Uniunea Europeana, si in spatiul
literaturii romane s-au facut tot felul de bilanturi, de
anchete privind proza romaneasca, in mod special, dar
in general starea literaturii romane. Poate ca ar fi fost
bine sa se fi facut si un altfel de bilant: cit a asimilat
literatura romana din celelalte literaturi europene,
in mod special, si cit au asimilat literaturile tarilor
europene din literatura romana. Daca s-ar fi facut si
daci ar fi fost posibil aga ceva, am fi constatat ca nu
stam deloc bine: receptarea din partea Romaniei este
una la zi — nu exista carte buna sau mai putin buna din
literaturile Europei, incluzind aici toate tarile Europei,
nu numai cele ale U.E., si aici ma refer la literatura
Rusiei, care sa nu fie imediat tradusa la noi si pusa
in circulatie (pina cind si cele mai importante si de
impact reviste de la noi publica interviuri, chiar cite
doua-trei pe an cu aceiasi autori, popularizind autorul
si cartea respectivd: a se vedea Ulitkaia, Iahina,
Vodolazkin, Grossman!), in timp ce autorii romani,
cei traitori in Romania, nu cei din afara granitelor,
intra foarte greu pe piata de carte din Europa si, deci,
sunt slab receptati.

Acum, la doi ani dupd ce Centenarul Marii
Uniri a fost sarbatorit, searbad si fard chef parca,
bilanturile inca se mai fac, de la liste ,,canonice”
la clasamente dupad pricepere §i parti-pris-uri la
prejudecati si tamiieri, care nu fac bine nici intr-un
caz, nici in celalalt. Daca ar fi sd facem o analiza pe
zone geografice — a facut in modul lui de clasificare
cronologica si analizd Cornel Ungureanu, incompleta
si sumar argumentativd —, am constata ca, structural
si conceptual, proza romaneascad se scrie intr-un fel
in Moldova, altfel in Muntenia, cu totul deosebit in
Transilvania, daca ar fi sa luam in calcul doar cele
trei mari provincii care alcatuiesc arealul romanesc.
Prin urmare, in afara limbii romane folosite, de la
cronicari la prozatorii de azi, cele trei provincii,
stilistic, naratologic, sd spun, incd nu s-au unit. Asta,
desigur, nu este nimic grav— intr-un fel se scrie la
Paris, in altfel se scrie in celelalte provincii de limba
franceza, sau in Belgia, sa zicem, si exemplele ar
putea continua —, 1nsa, tipologic, suntem, in privinta
prozei, neunitari, pe linia unei identitati nationale inca
schismatice, in primul rind la mentalitate, la nivel
de receptare, de percepere, promovare, creativitate
si structurd narativa, cum am mai spus. Ceea ce este
foarte important, in acest context, este faptul ca proza
romaneasca existd, este una puternicd, novatoare,
identitarda 1n esentd si mesaj, asa cum sunt in
perceperea lumii natiunile prin literaturile lor. Citind
proza romaneasca, in comparatie cu proza lumii, nu
simti complexul de inferioritate, pe care unele zone de
influenta ale lumii, cum sunt institutiile marilor premii
literare, 1l impun in ceea ce priveste proza romaneasca
si literatura romana in general. Aici este §i vina noastra
si, in mod special, a lipsei institutiilor de promovare,
care sunt reprezentate de surogate administrative
sau de clanuri ,,actionare”, prin relatii directe, fara
feed-back-ul imediat sau deloc, doar asa sa fie acolo
o intentie de a face ceva, de a se cheltui niste bani
in aceastda idee. Editurile importante nu lucreaza cu
institutia agentului literar. Nu pentru ca nu ar vrea, ci
pentru ca nu exista. O astfel de institutie ar prelua si
ar intra in linie legal europeana sau mondiala ceea ce
face prost acum o institutie guvernamentala, cu directii
specializate in promovarea cartii, scriitorului, cu sedii
amorfe peste tot in lume, cu sinecuri de clan politic,
ale caror criterii {in de zona schismatica a societatii
romanesti. Si, prin urmare, astfel de bilanturi ale starii
de fapt a prozei romanesti, ca despre ea vorbim acum,
se fac fie din ,,interes sportiv”, fie din dorinta de traire
a gloriei acum, chiar daca asta nu Inseamna nimic in
illo tempore, fara a reflecta realitatea din teren, ci doar
realitatea din grup sau din grupurile direct interesate
de astfel de bilanturi, clasamente, ierarhizari etc.

Insé o privire generala se poate face oricind, avind
in vedere existentul in baza de date, in istoriile literare
realizate, incomplete si in miscare, vii, a prozei ce s-a
scris la noi, fie cu program, fie din dorinta de a ne
alinia la marea proza a lumii. Si aici exemplele sunt
evidente, nu multe la numar, dar cu profiluri definitorii
ale prozatorilor romani care ar putea oricind intra in
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Proza, da, ci

lista de mari prozatori ai lumii.

Daca ar fi sa ne gindim ca, pina la aparitia
romanului /on de Liviu Rebreanu, in 1920, primul
roman romanesc universal cu adevarat, singurii
romancieri romani autentici, lasindu-i deoparte pe
Mihail Kogélniceanu cu Tainele inimei, din care
a aparut in foileton doar un capitol, si pe Vasile
Alecsandri cu Dridri, scris in 1869 si publicat in
1873, au fost Nicolae Filimon, Duiliu Zamfirescu si
Toan Slavici, si cu un debut 1nainte de 1918, Mihail
Sadoveanu cu publicarea in foileton in perioada
1912-1913 a romanului Neamul Soimarestilor, cit
si evadarea din genurile care i-au consacrat a lui
Eminescu, prin incercarile sale in proza, nefinalizate,
dar de o viziune absolut noud pentru acea vreme, si a
lui I.L. Caragiale din celebrele Momente §i schite sau
nuvelele cunoscute, cum ar fi La hanul lui Minjoald,
dar Iuindu-l in calcul si pe marele povestitor lon
Creanga, cu basmele si Amintirile sale, adevaratul
roman romanesc de rezistentd a inceput sa apara din
deceniul al doilea al secolului XX. Si cel care I-a
impus din prima mina a fost Liviu Rebreanu, cu cel
putin trei romane — /lon (aparut in 1920, imediat dupa
Marea Unire), Pdadurea spinzuratilor si Rdscoala,
dar si celelalte romane de un experimentalism care
nu i-a izbutit, asa cum a reusit in nuvelele sale. La

Liviu Rebreanu as trece in cont toata proza lui, minus
Gorila, un rateu recunoscut. Apoi timp de un deceniu
pind la aparitia romanului Craii de Curtea-Veche a
lui Mateiu Caragiale, in 1929, si Baltagul de Mihail
Sadoveanu, in 1930, mare lucru nu s-a petrecut
in romanul romanesc, dar s-au profilat tipurile de
romane, ivite dupa modelele europene, frantuzesti in
mod special. Scriitorii care s-au impus in perioada
interbelica in romanul romanesc au creat de altfel
virfurile genului, modele canonice 1in special,
studiate mai toate in scoald. Pe linga deja consacratii
romancieri amintiti, E. Lovinescu s-a aliniat la
inceputul deceniul trei al secolului XX cu o serie
de romane 1in stil ibsenian (Aripa mortii, Comedia
dragostei, Lulu i Viata dubla), dar si cu cicluri
romanesti, cum ar fi Bazu (1932), precum i cuun ciclu
de roman romantat, Mite, in 1934 si Baldauca, in 1935,
vadindu-si preocupdrile sale pentru intimitatea vietii
poetului Mihai Eminescu. Pind la Camil Petrescu,
care va inscrie romanul romanesc de constructie si
analiza a vietii sociale citadine, in diverse contexte
ale prezentului istoric (Ultima noapte de dragoste,
intiia noapte de razboi, Patul lui Procust, cel mai bun
roman al acestuia), romanul roméanesc s-a dezvoltat
intr-un mod aleatoriu, incluzand tot felul de nume,
dintre care s-au impus mai tirziu, ca repere ale
romanului de travaliu, Hortensia Papadat-Bengescu
(cu cel putin doud romane, Concert din muzica de
Bach si Drumul ascuns), Cezar Petrescu (prolific
si divers, de la carti pentru copii si tineret, cum ar
fi Fram ursul polar la romane de carierd, cum ar fi
Intunecare sau controversatul roman Calea Victoriei
dar si Aurul negru), George Calinescu (de la Cartea
nuntii, din 1933, la Bietul loanide $i Enigma Otiliei,

ititori, bal

pind la Scrinul negru din 1965), dar si George Mihail
Zamfirescu (cu ciclul romanesc Bariera, format din
cinci romane, trei aparute antum si celelalte postum,
Maidanul cu dragoste, 1933, Sfinta mare nerusinare,
1935, Cintecul destinelor, 1939 si Bariera, aparut
postum, nu toate egale ca valoare, dar de luat in
seamd), Gib Mihaescu (cu cel putin trei romane,
Bratul Andromedei, 1930, Rusoaica, 1933, Donna
Alba, 1935, la care pot fi retinute si nuvelele sale), dar
si, evadind din critica literara programatica, Garabet
Ibraileanu, cu Adela, inca din 1933, poate unul
dintre cele mai insolite romane romanesti din toate
timpurile. Obligatoriu de amintit aici romanele lui
Panait Istrati, Chira Chiralina, Ciulinii Baraganului,
dar si povestirile din Povestile lui Adrian Zografi.
Nu se poate trece cu vederea imensa contributie a
lui Mihail Sadoveanu, cu romanele istorice, nu toate
de referinta, dar solide ca stil, dar in mod special cu
Creanga de aur (1933) si Baltagul (1930), precum si
povestirile din Hanul Ancutei. Mai pot fi enumerate
de la el cel putin zece romane din cele peste cincizeci
scrise si publicate. Si iatd ca am avea pina la perioada
postbelica, in care se intrd in proletcultism, unde-I
putem enumera chiar si pe Mihail Sadoveanu cu
patru contributii de compromis, peste cincizeci de
romane remarcabile, unele dintre ele capodopere ale
literaturii universale. Mai poate fi retinut aici Pavel
Dan (1907-1937) cu nuvelele din Urcan Batrinul. Pot
intra aici lon Agarbiceanu si Damian Stanoiu.
Imediat dupd razboi, cu o tenacitate de
neintrecut, poetul Zaharia Stancu, consacrat in
perioada interbelica, se lanseaza in proza si scrie zeci
de romane si nuvele, dintre care cel putin trei romane
sunt de referin‘;é Desculy, apérut in 1948, Jocul cu
moartea, in 1962 si Jatra, in 1968. Romanele lui
sunt de atmosfera si remarcabile ca stil. Insd cel mai
important romancier postbelic raméane pina azi Marin
Preda, de la debutul lui din perioada razboiului pind
la romanul Cel mai iubit dintre paminteni. Vor ramine
ca referinta in istoria romanului romanesc Morometii
(in special primul volum), Delirul §i romanul deja
citat. S-a inscris cu romane remarcabile, glorioase la
aparitie si apoi date pe raftul doi din cauza caracterului
si jocurilor mizerabile facute colegilor de breasla, cit
si furturilor dovedite in unele romane ale sale, Eugen
Barbu, din care vor fi mereu citate Groapa, in 1957,
Princepele, 1969, Saptamdna nebunilor (1981) si,
cu generozitate, dar neaparat, cele patru romane
din ciclul Incognito. De aici lista cartilor este una
generoasa, incluzind prozatori romani de talia lui
Nicolae Breban (de la Francisca, 1965, la Singura
cale, 2015, cu mai toate romanele sale, dar in mod
special cu cele de virf, Animale bolnave, Bunavestire,
Drumul la zid si Don Juan), Augustin Buzura (in
mod special cu Absentii, Orgolii, Vocile noptii §i
Refugii), D.R. Popescu, cu Vinatoarea regala, Ploile
de dincolo de vreme si Orasul ingerilor, Constantin
Toiu (cu Galeria de vita salbatica) si Octavian Paler
(cu Viata pe un peron), George Balaita (cu Lumea in
doua zile) si Eugen Uricaru (cu Viadia, Asteptindu-i
pe barbar, Permafrost), Corneliu Stefanache (cu Zei
obositi si Miezul §i coaja, minus paginile plagiate!)
si Nicolae Velea (cu cele zece carti excelente de
proza, de la Poarta, 1960, la Intilnire tirzie 1981),
apoi Gabriela Adamesteanu, cu Dimineatd pierdutd
si Intilnirea, ori Mircea Cartarescu (cu toatd proza
lui, de la Visul, 1989, la Solenoid, 2016) si Radu
Aldulescu (doar cu Amantul Colivaresei, 1996). Doar
mentionati ca prozatori autentici, dar cu jocuri care
i-au scos din listele de referintd, pot fi amintisi aici
Petre Salcudeanu, Dumitru Popescu, Ion Lancranjan,
loana Postelnicu, Platon Pardau, dar si Titus Popovici,
cu doud roman de bibliografie scolard de dinainte de
1989, Strainul, 1955 si Setea, 1958. Lista romanelor
bune scrise de poeti celebri poate fi inclusa in rindul
prozei de forta: Tudor Arghezi, cu Cimitirul Buna-
Vestire (1934), Lucian Blaga, cu Luntrea lui Caron,
editat postum abia n 1990, dar si proza lui Vasile
Voiculescu, in mod special romanul Zahei orbul,
publicat postum in 1966, precum si prozele sale
fantastice de referinta. Alti doi poeti care au scris
cicluri de romane memorabile, demne de a fi incluse in
lista celor 100 de romane ale unui secol de Romanie,
sunt: Mircea Ciobanu, cu Istorii, cinci volume scrise
si publicate in perioada 1977-1986 si Marin Mincu,
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autorul ciclului romanesc-jurnal Intermezzo, scris si
publicat in perioada 1984-1997.

Am ldsat la final enumerarea citorva romane
romanesti sau proze ale unor mari scriitori, cum ar
fi romanele de inceput ale lui Mircea Eliade, dintre
care Romanul adolescentului miop (1927) si Maitreyi
(1933) primeaza, dar si Huliganii (1935) sau Noaptea
de Sinziene (1971) si nuvelele din La tiganci. Tot
aici 1l amintesc si pe Mihail Sebastian, cu toatd
proza lui, nu multd dar exemplara, cu mentiunea ca
romanul De doua mii de ani (1935) merita o atentie
sporitda acum. Alti prozatori de elitd ar fi: Stefan
Banulescu, cu mai tot ce a scris, dar in special cu
Cartea Milionarului. Cartea de la Metopolis, vol. 1,
1977, ciclu romanesc promis, dar nefinalizat; Gellu
Naum, cu Zenobia, 1985, pe Radu Petrescu, cu Matei
1liescu, 1970, pe Paul Georgescu, prolific si nenuantat
ca individualitate, pe Costache Olareanu, cu Fals
manual de petrece a calatoriei, 1982; Mircea Horia
Simionescu, cu mai toate cartile, dar in mod special cu
Nesfirsitele primejdii (1978) si Dictionarul onomastic
(1968); Petre Dumitriu, cu Cronica de familie, 1957;
Petru Popescu, cu Prins, 1969, Vintila Horia, cu
Dumnezeu s-a nascut in exil, 1960; Paul Goma, cu
Obstinato (1971 si Din Calidor, 1987); 1.D. Sirbu, cu
Adio Europa; lon loanid, cu Inchisoarea noastra cea
de toate zilele, 1991. Nu avem cum sa nu-i amintim
aici pe Fanus Neagu, prozator insolit, original, micar
cu romanul /ngerul a strigat, pe Bujor Nedelcovici,
cu Gradina Icoanei, Ton Baiesu, cu Balanta sau pe
Mircea Sandulescu, cu Tratat despre oaspeti. Si cu
o mentiune speciala, pe Stefan Agopian, cu Tache de
catifea, 1981, Tobit, 1983 si Sara, 1987, pe mai tinarul
Varujan Vosganian, cu Cartea soaptelor, 2009, dar si
pe conationalul lor, Bedros Horasangian, cu Sala de
asteptare, 1987.

Cu siguranta ca se poate depasi suta de romane
romanesti, de o valoare care, din pacate, a rimas acasa
si mai putin scoasd in lumea largd. Insa cel care a
depasit cu mult granitele, alegind exilul sau evadarea
din lagarul comunist, destul de tirziu, este Norman
Manea, din care refin romanele Anii de ucenicie ai
lui August Prostul, 1979 si Intoarcerea huliganului,
2003. Romane foarte bune au scris si poetii: Matei
Visniec, sase romane remarcabile, Nichita Danilov
(Nevasta lui Hans, Ambasadorul invizibil), Adrian
Alui Gheorghe (Urma, Luna Zadar), Gabriel Chifu,
ale carui ultime trei romane (Punct §i de la capat,
Ploaia de 300 de zile si In drum spre lkaria) au avut
un ecou de presa mai mult decit remarcabil. A mai
mentiona aici incé trei prozatori importanti, formati
la final de secol XX si consacrati pe deplin in primul
deceniu al urmatorului: Constantin Stan, cu Gde
Buharest, 2010, Alexandru Ecovoiu, cu Sigma, 2002,
Ordinea, 2005, si Dan Stanca, cu Mut, 2006, Noaptea
lui Iuda, 2007. Singular, in felul lui, Petru Cimpoesu,
cu Povestea marelui brigand, 2000 si Simion
Liftnicul, 2001. Precum, printre poetii romancieri, $i
Octavian Soviany, cu Viafa lui Kostas Venetis. Dar si
subsemnatul cu Cartea fabuloasa,2003, Casa Gorgias,
2011 si Cartea de la Uppsala, 2016. Alexandru Vlad,
desigur, cu Ploile amare si Omul de la fereastra, dar
si loan Grosan, cu Caravana cinematografica, Un om
din Est, 1, dar si Marta Petreu, cu cele doua romane
excelente ale sale Acasd, pe cimpia Armaghedonului
si Supa de la miezul noptii. Un loc aparte 1l ocupa
prozatorii Mircea Nedelciu, cu Aventuri intr-o curte
interioard, 1979, Zmeura de cimpie 1984 si Tratament
fabulatoriu, 1986, dar si Gheorghe Craciun, cu
Pupa Russa. Doina Rusti se inscrie cu cel putin
doua romane, Zogru si Fantoma de la moard. loana
Parvulescu, cu Viitorul incepe luni (2011), Inocentii
(2014) si Prevestirea (2020). Iar Cecilia Stefanescu,
cu Legaturi bolnavicioase, 2002. Lucian Dan
Teodorovici, cu Matei Brunul. Filip Florian cu Toate
bufnitele, Dan Lungu, cu doar un singur roman mai
aproape de ceea ce inseamnd cu adevarat literatura,
In iad toate becurile sunt arse, 2011. lar dintre tinerii
poeti care scriu si prozd, Dan Coman, cu perspective
evidente de existenta reald, si Dan Sociu, care se lasa
furat de experientele de aiurea ale unor retete, care nu
se lipesc inca de peretele generos al literaturii romane,
asa cum a facut confratele lor disparut timpuriu, Sorin
Stoica. $i ma opresc aici. Lectura e in curs. Mai avem
incd mult de citit!

Un bilant real, de cuprindere, exhaustiv, este
imposibil de facut. Sunt inca foarte multe carti bune
de proza, venite din toate generatiile, pe timp de
un secol si ceva, pe care o istorie reala a literaturii
roméane vii ar trebuie sd le mentioneze, iar editurile
s le promoveze in mod real si insistent, nu numai in
librariile si bibliotecile din Romania, ci peste tot in
lume, asa cum noi preluam, cum am spus la inceput,
mai tot ce se publica in lume.

Suburbii subterane
Post{st)ari (sectiuni contemplative prin

Dan Bogdan HANU

actualitatea de proximitate)

* Insert retoric vs. insert antiretoric: - Oare cit
vom mai Indura analfabetia asta generalizatd, in
direct, pe micile (dar vastele) ecrane si la ore de
maxima grandilocventa? & - Clear all...cine nu si-a
limpezit macar odata fiinta intr-o privire de cline, a
trait Intr-o lume, ignorind poate cel mai palpabil, mai
la indemina, mai pur dintre universurile ei...

* ...8i, uite aga, m-a podidit pe mine dorul de
regretatul loan Lacustd, ca tot, pare-se, am eu o
gena de lacustd, adormitd acum, printr-a un’spea — a
doi’spea, la saritura in lungime de pe loc, ma scoteam,
eram tartor, ldsam in urma 2,60 — 2,65, de se minunau
colegii si spuneau “bdi, pe tine parca te ia, asa, o
chestie nevézuta si te pune cifiva metri mai incolo”...
asa deci, Lacustd, cum spuneam: ,,Nu mai era un
secret pentru nimeni ca aceia napadisera in lume. Nu
se stia cu precizie cam de cind iesisera la lumina, cit
vor sta, care era modul lor de raspindire si in ce fel
se comportau. Cert este cd prezenta lor era semnalata
pretutindeni. Nu faceau rau nimanui, dar se vedea de la
0 posta sau chiar doud cd aveau un program amanuntit
de actiune, urmareau niste obiective precise. (...)
de fapt, daca stai sa te gindesti mai adinc, adicd in
perspectiva, e bine ca apar din cind in cind dia. Au si
ei rostul lor, agsa cum toate au un rost. Si e mai cu folos
ca lumea sa-i stie ca sint printre noi. Altfel, nu se mai
pastreaza chiar nici unul din misterele si tainele care
tinea la disciplina poporul. Democratia are nevoie de
ascultare si disciplina din frica de mister, in primul
rind. P-orma o mai dam si pe putina libertate, ca asta

tot nu duce nicaieri...(...) De-asta sunt ei mari. Sa
puna lumea la cale si sd pregateasca evenimentele pe
care trebuie sd le suportam. (...) Asta vreau de la tine!
O poveste cum ar fi umbra asta care vine si te inghite.
Cu mister, cu taina. Cu fiorul asta de nu mai stii nimica
din tot ce-a fost. Asta-i tot ce vor cei ce vin dupa noi!
Te-ai prins? Ca stau §i mai citesc si eu pe internetul
asta cu care imi omor timpul. Asta vor de la noi, acum,
c-am predate etapa istoricad. Le-am predate o lume.
Dar ei o vor cu mister, nu cu adevar, nu cu descriere.
Nici un fel de poveste. Nicio justificare. Cd e mai bine
in mister si-n taind, decit in adevdr.” (din ,,REPLACE
ALL (COLCAIALA)”, roman postum, aparut la mai
bine de jumatate de an dupa moartea autorului) ...
hmmm, ce titlu, armonioasd, prodigioasa coliziune
intre limbajul hi-tech/ corporatist si cel neaos, cum
stau ele asternute unul linga altul, asa, parca infratite,
memorabil, cine stie, poate si durabil...ciudat! Si ce
lesne de ,,fotografiat” titlul dsta, un fleac! Altfel spus,
tineti minte (doar) trei cuvinte. ..

* Nu simf a fi-n stare de ceva mai actual decit asta
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actualizare: Mai sint citiva clini in oras, iubito/ Nu’s
ce naiba imi veni sa te sun/ Enorm incalzirea globala
ne-o trage/ Facturile vor exploda monstruos in ajun/
Ah, desigur, si-ncet, dar ferm, guvernele, partidele se
descompun..

* Dupa 30 de ani sub democratie formal-reziduala,
la stinga circ, la dreapta circ, iar intre ele, un limb
ce pare sa fie circul de stat (in stat? la sfat?). Circul
statului meu paralel cu cele doua.

* Scrutind, vag eretic, apropiatele zari electorale
(am zis zari, nu zaruri!), ma incearcd, asa, fara drept
de apel, ,,sentimentul absentei obiectului”, vacuitatea
resorbtiei, aproape o compozitie suprematista,
Malevich ar fi fost onorat sd-si recunoasca paternitatea,
ar fi semnat-o fard sd ezite. (21.11.2019)

* Deriva naratiunii face din natia vernaculara a
,»piticilor pe creier”, o populatie de giganti. Naratiunea
e hormon de crestere, naratiunea vegheaza, emotiile
eclozeazd, sentimentele expandeazd, se deriveazd si
se propagheazi. Cine pe care voteaza, care pe cine
saboteazd? Nemilos, Domnul, pe robul séu il scaneaza.

* Un oximoron numit Romania...o casd de
encomioane si dezbinatiuni!

* E clar, nu mai e timp de pierdut, ma duc sa-
mi re(cu)perez onoarea, ma duc sd-mi iau covrigi!
Ma gindesc ca, pentru cei ca mine, e un pas chibzuit
pentru a se obisnui (nu doar) cu meniul vremurilor
ce vor veni, cit de curind, covrigul ar putea deveni
produsul pe cit de emblematic, pe atit de aspirational,
cu virtuti de madelena apres la lettre, iar raza gaurii
sale va dobindi nebanuite puteri (intiia putere in
statul... la masa?)! Desi, dacd stau si cuget mai adinc,
pare cam neaos, traditional, ca sd aibd o perenitate
netulburatd...in sfirsit, sper sa dau si peste citeva
cozi blanoase tdmaduitoare in care sa-i prind, timpul
potrivit pentru asa ceva tocmai a sosit! Chiar, cum ar
fi s& mai Insufletim putin covrigii, sa le addugam putin
glamour, tavalindu-i prin cromatica politicd? Pentru
cei cu mac, preferatii mei in perpetuum, cred cd s-ar
califica fest USR PLUS! Insi, cine le-ar garanta
victoria in disputa cu PSD? PNL, nu mai trage cu
ochiul, ca te exmatriculez! P.S. Adevar graiesc voud,
vremuri elegiace pentru om, dar elogioase pentru
covrig, stau la pinda...

* Nu-i caz de mobilizare a vreunui algoritm
firoscos, e suficientd linia trasa sub tot ce-i lasat in
urma, ca sa recunosc dintr-o suflare, cit o actualizare
de stare: finaintarea in virsta (a.k.a. scaderea
participarii la alegeri), desi, mai in acord cu ,,scarile”
cronologice, ar fi...Inaintarea prin virste (pe care
mi le pot reprezenta asemenea unor hublouri sparte,
care depresurizeaza treptat fuselajul), a fost un soi de
deflagratie filmata cu incetinitorul, iar suflul ei m-a
azvirlit la mare distanta de colegii de semintie. O
distanta pe care viteza (batailor) inimii n-o mai poate
recupera.

* Proiectul de tara (ca afara?). Mod de lucru: Trees
first! (traducere aproximativa; copacii sint primii, cei
dintfi...care pleaca). Copyright Primaria Bacau. As fi
incintat sa cunosc coordonatorul proiectului. (Detaliu
ambiental: si cercul se inchide, cu pocnet sec, de catusa.
Cintec de drujbd se-nfiripa-n fundal, intretdindu-1
diametral = de doua ori raza, parcursa doar dus, nu
dus-intors! Si ecoul...fard numar, fard numar...).
Melosul drujbei, cu arpegiile sale suave, este cel mai
potrivit soundtrack pentru sfinta sarbatoare a Marelui
Mucenic Andrei. Inteleg ci romanul se simte protejat,
orice ar face sau orice i s-ar intimpla. O fi la mijloc
vreo indreptatire congenitala, care mie imi scapa, desi
sint din cale afard de roman.
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Dumitru BRANEANU

Eu vin ca o ninsoare

Unde esti fiu al ultimei ninsori,
Unde esti mamd a cerului Marie,
Te vad trecand prin ceruri deseori
Lumina rugatoare catre Fiul Tau
Cand eu vin si vin ca o ninsoare
Dintr-un alt ev uscat de omenie
Disperare de ingeri ca vesnic ninge
Peste o mare de gheatd tot mai
trista

Peste o mare a bucuriei ce nu
exista

Ruga de pasare, creduld, nebuna
Ce crede ca poate face lumea mai
buna

Din coasta gandului sangerand
crestin

Ridicam palate si turnuri de venin
Ca nu mai sunt multe fiare in
padure

Necredinciosii nu vor sa creada
Ca toate s-au mutat 1n strada

In orasele planetei imature

Sta-n slavi rugina lumii ca-ntr-un
stup

Obarsiile tainei s-au istovit in trup
S-abate lumea din calea ei cea
dreapta

Sub fosnetul vremii se destrama-n
fapta

Buciti se face de-atatea frunti
batuta

Si peste toate la panda neagra
doamna muta.

Unde esti Fiu al ultimei ninsori
Neputinciosi pornim spre Tine
Tata

Din lumea aceasta crucificata

Sa nu murim 1n ea de doua ori.

Ma iarta

Ma iartd Doamne ca la Tine

am ajuns tarziu

neliniste de seara

inima nsangerata

de strigatul tacerii,

ma simt trist de asteptdri eterne,
tot mai mult inmuguresc rugina
in pragul neputintei inselatoare
pierdut intr-o ninsoare de zodii
rana a iluziei vesnice

sunt trist ca un poem nescris
umbrd a luminii

sfesnic clipei care trece,

sunt rana acestei vieti

si masor cu neodihna gandului
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mortile pe care le-am trait

la geamurile vesniciel

intr-un cimitir de asteptari

cu lutul razvratit in ele

timpul se scurge prin mine

ca un venin de vipera

si cuvintele sangereaza neuitare
pe scuarul din fata tineretii.
Da, Doamne al durerilor

la ceasul acela pustiu

cand tacerea ma va plange

nu mi-i teama de judecata

nici de al lui Hefaistos ochi

ci de al unghiului vesnicie

pe care va fi sa zidesc

capela sixtind a sufletului meu.

Intre doud lumi

sunt un cuvant pierdut

in labirintul de ne-ntelesuri
sunt o picatura de sange
catdrat pe ziduri invizibile
intre doua lumi antagonice
ard fara sa ma sting

pe rugul gandurilor

ca o curatire de primdvara
si-mi Ingrop iluziile

in gradina Ta Doamne.

Zidire

te-am zidit Ana

in biserica asteptarii

dar tu te-ai prelins

printre degetele inimii

ca o tacere furisatd

printre ganduri

se lumina prin cerurile existentei
si tu erai

inceputul meu de lume

de atunci incerc sa te stiu

sub pleoapele luminii

ruga a inimii pentru mai tarziu

Anotimp farda nume

Te-am descoperit

in arhitectura frazelor

verb iubirii

sa nu mai ramai singura
intre doua substantive
intr-un anotimp fara nume
trup 1n rugaciune istovit
printre muscatura cuvintelor.

Nasterea

Am stat 1n burta ei supla
apoi rotunjoara

0 iarnd geroasa

aspra

si 0 primavara ploioasa
cu soare putin

urmata de o vara torida.

Iar cand bruma cazu

omorand florile din gradina
am iesit eu

trandafiriu

sangerand a planset si lumind
si speriat de prea multul pustiu.

Ca un peste flamand.

Cand aerul

mi-a violat fiinta amniotica
am strigat

un tipat mare

notat de moasa Paraschiva
cu: bravo!

zece.

Aceasta figura de stil
nascutd din mintea lui Zeus
cand ploua peste Danae

a insemnat urma vietii mele
ca un destin

in prezent

si 1n viitor

cureaua de saliva a melcului
aplecat asupra mea

cu cele doud mameloane ale
laptelui.

Acum ma apropii

de orizontul sangeriu

un laborator ciudat

improvizat la marginea invizibila
a eternitatii.

Acolo se va consemna
ultima analiza terestra
a propriului a.d.n.

Corabia cu visatori

Am urcat pe vaporul
cu pelerini
pentru porturile Athosului.

Corabia vie de visatori
tineri
batrani
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barbati in toatd firea
privesc tarmurile pustii
ca In vremurile odiseice
cand Ulise ratacea

in drumul catre casa.

O taind ne cheama catre Athos

pe noi

barbatii

sa retraim

linistea de dinaintea creatiei Evei.

Pieptanam cu privirea
tarmurile pustii
plajele virgine

grotele tainice
cascadele inspumate.

Singurul loc de pe pamant

unde il poti vedea pe Dumnezeu
framantand lut

pentru a inchide rana sangeranda
din coasta mea.

Cedrul din inima

Am venit la tine in gradina
printre copaci sa caut
cedrul crescut din inima lui Set.

In genunchi

la radacina fiecarui pom

cu degetele sap

gropite

pe fata ta

si sarut intunericul pdmantului
mirosind a frunze putrede.

In obrazul tau

pecetile zambetului
ascund semnele tainice ale
germinarii.

Te-am vazut plangand!

in lumina asfintitului

varsai apa din ochii albastrii
peste pamantul de la radacina
copacului

unde eu

ma acopeream cu tarana.

Am ascuns cele doud seminte
in inima mea

in care iubirea

s-a intelenit

ca si crucea

din cedrul milenar al lui Set.




Adrian ALUI GHEORGHE

Mesterul Ceac, drobul de sare si prostia romaneasca

(Traian Stef - ”Omeneasca si ticaloasa prostie”, Editura
“Junimea”, 2019)

Sunt subiecte care au o greutate prestabilitd, incit daca
le regdsesti intr-un titlu ciulesti, imediat, urechile. Intre
aceste subiecte, cu sigurantd, se afla prostia. De la Erasmus
din Roterdam incoace, de la celebra “Elogiul nebuniei
sau discurs spre lauda prostiei” (Laus Stultitiae), prostia
a capatat infatisari dintre cele mai diverse, nastrusnice,
s-a institutionalizat, s-a facut politicd, istorie etc. Caci
zice Prostia, pe limba lui Erasmus din Roterdam, lucru
neindoielnic adevarat, verificat de orice muritor: ”Dar este
neindoios ca petrecerile ar fi triste si lipsite de farmec de
nu le-ar inveseli prostia. De aceea, la ospete, cand nu se
gaseste niciun comesean neghiob ori care macar sd vrea
sd se prosteascd, este chemat un mascarici platit ori un
taraie-brau hazliu care, prin ghidusiile si glumele sale,
adica prin prostii, sa alunge tacerea si aleanul, starnind
rasetele petrecaretilor.”. Celebrul sociolog si filosof roméan,
afirmat in Franta, Constantin Amariutei, spune ca ”Prostia
este un mod de-a cunoaste lumea fara a putea gasi sensul
si folosinga ei. Omul nu stie cum e lumea, n-o intelege si
deci nu i se poate integra, neinsusindu-si esenta fireasca
de gospodarire omeneascd.” In lumea satului romdnesc,
prostul este tot una cu nerodul: adicd un ins ce nu creeazd
"o folosinta”. Singularitatea prostului in lume n-are functie
biologica (,, prost din nascare,, ) si nici sociala (,, prost de ddi
in gropi, ); ci una de epistemologie: prostul este in eroare
— fiind in negtiin{a fata de darul firesc al unei lumi sdtegti
constituite de traditie. Dar satul traditional a devenit azi un
sat global, mare cit lumea, retelele de socializare au redus
distantele dintre continente. De asta spune si Umberto Eco:
“Retelele de socializare dau drept de cuvant unor legiuni de
imbecili care Tnainte vorbeau numai la bar dupa un pahar de
vin, fara a dauna colectivitatii. Erau imediat pusi sub tacere,
in timp ce acum au acelasi drept la cuvant ca si un premiat
cu Nobel. Este invazia imbecililor. Televiziunea a promovat
idiotul satului fatd de care spectatorul se simtea superior.
Drama internetului este ca l-a promovat pe prostul satului
ca purtator de adevar”.

Vedeti, nici eu nu ma pot abtine s-o fac ”pe-a desteptul”
cind e vorba de prostie. Dar oricum, subiectul mi-a rascolit
mintea dupa ce am citit o carte admirabila care abordeaza
tema: “Omeneasca si ticdloasa prostie” (Editura Junimea,
2019) semnata de Traian Stef. Cartea aduna mai multe texte,
scrise de-a lungul timpului, dar care au tangenta cu prostia
din carti, din folclor, din viata cotidiana, din politica, de la
noi si de aiurea.

Primul text, "Pendula”, are toate caracteristicile unei
proze auto-referentiale, ceea ce in noul limbaj critic s-ar
numi autofictionald. Autorul-narator are o obsesie, sd aibd
in intimitatea casei sale o penduld. Gaseste, in sfirsit, una, la
tirgul cu vechituri, care nu functiona, fireste si pe care o duce
unui mare specialist in pendule, domnul Ceac, sd i-o faca sa
functioneze. Mesterul Ceac nu este un mester ca oricare altul,
el are principii, are reguli, numai ca nu se prea tine de treaba
si de cuvint. Trec lunile in zbor, trec anii chiar si mesterul
Ceac gaseste motive, unul mai convingator decit altul, sa
amine repararea pendulei. Intre timp, autorul-narator, care
era director de bibliotecd, reuseste sa ridice de la zero o

. biblioteca noud in orasul

g sdu, una multifunctionala,

= . o inaugureaza, lucru pentru

! ‘I‘J Traian $TEF care este foarte mindru.

Dar mindria nu tine mult,

W Omeneasca

:’A:W si ticaloasa ﬁingicé‘intrévin scend prostia
o prostie institutionala care ia chipul
il S unui presedinte de consiliu
‘ﬁw ‘% N judetean. Acesta il da afard
“'@‘l \ ’*\\ pe dl.reqtorulv constructor
= S de Dbiblioteca, punindu-i

x in circd, ca sa isi justifice
s " ticalosia, un furt” de citeva
L mii de euro si disparitia
unor carti rare, care erau
M\,\ —— d? fapt intr-un depozit, 'la

‘ pastrare. Cozile de topor din
bibliotecd s-au pus si ele in miscare, prostia fara ticalosie
e ca nunta fard lautari, e ca biela fard maniveld. Urmeaza
drumul justitiei, procese anevoioase, bani, nervi, sperantd
si disperare. Drumul spre si de la tribunal il face pe autorul-
narator sa treaca pe la mesterul Ceac, care locuia In preajma,
sa 1i asculte acestuia povestile despre viata, despre politica,
despre femei. Asa cum i se macina viata autorului-narator in
procese greoaie si inutile, ca sa isi demonstreze nevinovatia,
asa se macind si timpul in pendulele lui Ceac, acelasi aer
de inutilitate care apdsa si viata din societatea noastrd
prost asezata. In final, autorul-narator cistigd procesul, isi
recupereaza banii si onoarea pierdutd, se constatd cd banii
bibliotecii nu au fost furati, cartile pierdute au fost gasite,
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amicii ticalosi au ramas la fel. Numai ca mesterul Ceac tot
nu i-a mai reparat si nici nu i-a returnat pendula. Pe amindoi,
mester si penduld, i-a inghitit timpul.

”Povestea prostiei omenesti” este o interpretare a
povestii cu drobul de sare a lui Ion Creangé, o incursiune
in “idealitatea prostiei” vdzutd ca o fatetd indispensabild
a societatii omenesti. Intrebarea fundamentala, la care
incearcd sa raspunda autorul, este una in cascada: ”Suntem
prosti? Daca da, cit de prosti si de ce?”” Raspunsul este si el
multiplu, asumat, cu umorul de rigoare, in spiritul aceluias
Creanga: "Ma intreb, totusi, daca nu cumva eu insumi nu
am facut altceva pina la 60 de ani decit sa duc apa cu ciurul,
soarele cu oborocul, sd arunc nucile cu tapoiul, sa urc vaca
pe acoperis, iar uneori, mai rar, in momente de exaltare, sa
trag de carul intreg sa-1 scot pe usa prea ingusta. Aicea nu
vorbesc despre viata mea in singuratate, ci despre viata mea
si comportamentul meu intre ceilalti, despre persona, nu
despre persoana”. Are dreptate Traian Stef, atita vreme cit
persona mediaza intre lumea interioara si lumea exterioara,
intre impresiile provenite din inconstient si stimulii lumii
externe, ea nu face “decit sa ascunda natura adevarati a
individului” (cf. Jung). Ar fi ca 0 masca, chiar una purtata in
pandemie, nu e asa?

O interpretare a subiectului, adica a prostiei, trece prin
viziunea lui Luca Pitu, cel care a masurat scrierile lui Ion
Creangd cu masura patafizicii, acea (pseudo?) stiintd care
confera solutii imaginare la demersuri practice. Teoria a
fost practicata si de Vasile Lovinescu, care judeca “Prostia
omeneascd” a lui Ion Creangéd prin prisma stiintelor oculte,
astfel prostovanul care vrea sd vire soarele in casa, cu
ajutorul unui oboroc (un fel de putind), este un adevarat
alchimist. Acesta realizeaza “miracolul alchimic”, oborocul
este un Athanor in care era incalzit ”oul filosofal”, iar
“ocluziunea vasului hermetic este conditia sine qua non
a lui Magnus Opus”. Dacd mai aveam indoieli, acum ele
s-au risipit, se intelege, iar in privinta prostului cu oborocul
putem sd tragem concluzia cd are minte destuld, dar nu
toatd e bund. Aici e dilema, cé nici el nu stie care parte il
avantajeaza.

Sunt adusi 1n discutie Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu,
care s-au luat la trintd si ei cu prostia, in teorie, de retinut
portetul prostului facut de ultimul: ”Prostul e serios. E
solemn. Nu se joaca. E demn, inflexibil, pietrificat. Ia toate
lucrurile in serios, dar mai ales pe sine insusi. Pentru ca e
serios, prostul e si sfatos. Are solutii pentru orice problema.
Are idei fixe. Nu se indoieste de el insusi si 1i place de el”.
Dar prost nu-i prostul, prost este cel care il crediteaza pe
prost. Asa ajungem la politica noastra cea de toate zilele,
unde “prostia omeneasca” are conotatii pur romanesti. Nu
le mai aducem 1n discutie, romanul s-a obisnuit, in viata de
zi cu zi, cu drobul de sare care sta sa ii cadd in cap, pe care
il confunda mioritic cu norocul care este chior, chiar daca,
drept bonus, este si surd.

Talentul de ”povestas al ideilor” al lui Traian Stef,
care conduce textul/ textele cu umor si inteligenta printre
limitele biografismului dar si ale istoriei recente, face din
”Omeneasca si ticdloasa prostie” o lecturd cuceritoare.
Fiindca, vorba concluziva (tot) a lui Traian Stef: ”Prostul
umbla dupa potcoave de cai morti; de multe ori le géseste
si le vinde inteleptilor.” Iar piata e generoasa si de o parte a
tarabei si de cealalta.

Piatra Neamy, 28 septembrie, 2020

De la ”fuga de sine”, la fuga spre sine”

(Adrian G. Romila — "Efectul indelungat al pasiunilor de tinerete”,
Editura "Junimea”, 2019)

E greu de incadrat volumul “Efectul indelungat al
pasiunilor de tinerete” (Editura ”Junimea”, 2019) semnat de
Adrian G. Romila, pentru ca este deopotriva memorialistic,
reflexiv, jurnal de lectura si jurnal de idei. Cartea se citeste pe
nerasuflate deoarece experienta intelectualului se intilneste
cu observarea realitatii imediate, amanuntele semnificative
se transformd in marturisiri credibile, provocatoare
adesea. Referintele culturale sunt de inalta frecventd”, te
informeaza, te incita, te pun pe ginduri. Primul eseu, lisus a
venit & scris pe pamant”, de exemplu, este o meditatie, plind
de date patristice, despre faptul ca, desi crestinismul este o
religie a cartii”, lisus nu a scris niciodata nimic. Singura
exceptie fiind intr-o marturie a Evanghelistului loan care 1-a
vazut pe lisus scriind cu degetul pe pamant, fard sa ne spuna
ce a scris, daca acesta a descifrat semnele. De ce nu a scris
Tisus? Concluzia este fireasca, fiindca lisus este ”Cuvantul
facut trup”. Tot despre cuvant este vorba si in eseul ”O
intamplare din Betania”, care relateaza despre invierea lui
Lazar, la care nici unul dintre noi nu a fost martor, evident,
dar credem fiindca “am avut in fatd un text”. Puterea de
iradiere a textului vechi este colosala, adevarul siau este
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neconditionat. Tot din aceeasi categorie, a semnificatiei
simbolurilor crestine, retinem “semnul icoanei” care nu
se confunda cu un obiect, eventual de artd, fiindca are
in continut o “atemporalitate”, o transfigurare a tuturor
afectelor umane, o transcendere a omului spre Dumnezeu si
o coborare a lui Dumnezeu in materie. In eseul “Indoiala si
inviere” avem o provocare majora: "M-am gandit, adesea,
ce-as fi facut in locul contemporanilor lui lisus”. Raspunsul,
dupa o ampla trecere in revistd a contextelor, este unul
omenesc, prea omenesc: "M-as fi ascuns si, de-as fi fost
gdsit, m-as fi lepadat ca Petru. Si El, intdlnindu-ma, dupa
Inviere, m-ar fi iertat, ca un Dumnezeu al oamenilor plini de
pacate, de indoieli, de sperante”.

Tema Raiului, care i-a fost pretext” de doctorat lui
Adrian G. Romila, o regasim si aici: ”Oricat ar parea de
paradoxal, in Rai se mananca. Cel putin asa spun textele
religioase crestine si cele populare.” Ce se mananca, cum se
manancd in Rai, raspunsurile
se regasesc in multitudinea
de aménunte din folclorul
rominesc  si  universal
("Raiul ca ospat”). In
alta parte, raiul este
“la 25 de kilometri de
comunism”, adica de oras
si este configurat de “curtea
bunicilor”. Acesta e un rai
extrem de personal, izolat in
memoria afectiva.

O altd tema a cartii,
surprinsd in mai multe
eseuri, este “intilnirea cu
sine”, cautarea de sine si,
mai ales, relevarea sinelui.
Acestea se petrec pe terenul imprevizibilitatii, al tainei
care insoteste orice existentd, al culturii care este mai
mult “ascundere” decat deschidere: ”Intotdeauna mi-a fost
fricd de marea intalnire, de confruntarea intamplatoare si
vie cu cineva, duhovnic, clarvazator, batran intelept sau
magistru intelectual, care s-mi releveze, dintr-o data, fara
medierea culturald a scrisului, un alt eu nsumi, aproape
necunoscut”. In acelasi timp, “marea intalnire” trebuie
sd te ia pe nepregatite, “trebuie sd survina apocaliptic,
devastator, pentru ca sinele sa nu aiba ragazul pregatirii
defensive”. Povestea de la Manastirea Hadambu, care este
miezul eseului memorialistic ”Cum am ratat o intalnire cu
sine”, este revelatoare. Ajuns, in studentie, la Manastirea
Hadambu, din apropierea lasului, autorul primeste gazduire
intr-o chilie. Peste noapte o voce il strigd, pe holul cu
chilii, chemindu-1 sa mearga la spovedit, la staret. Si in
timp ce se pregatea sa se intalneasca cu sine, in “exercitiul
spovedaniei”, calugarul care il strigase pe hol il priveste
in ochi si fi spune cd e vorba “de un alt Adrian”. Astfel,
intilnirea cu sine s-a aminat. In alt eseu, ”Despre fuga de
sine”, este analizatd capacitatea persoanei de a deveni
”persona”, de a se suporta pe parcursul unei zile: "Azi
vedem ca nu mai avem timp de sine, cd nu mai suportam
sa stam singuri cu noi insine sau macar sa ne insinguram
folositor” si asta fiindcd veacul nostru este unal al fugii de
sine si al lipsei de ragaz”.

Partea memorialisticd a cartii ne releva un povestas de
mare calibru, care te implicd emotional in orice text. "De
ce scriu jurnal” este o suma de explicatii care indeamna
pe orice cititor la exercitiul introspectiei, ”da dependenta”
scrierea acestuia, iar textul jurnalului te introduce in
istorie”. Existd si “un mic exercitiu antilivresc”, cu o
concluzie intrebatoare: ”Nu cumva viata e Intr-un anume fel
doar fiindca au vorbit cartile despre ea? Nu cumva stim ceea
ce stim despre viatd numai fiindca am citit-0?” (A scrie, a
trai, a muri”).

Viata si carti, aventura imaginarului si responsabilitatea
in fata sensului culturii, marea ca arhetip sau literatura ca
destin sunt tot atdtea teme provocatoare din aceastd carte
scrisa cu rafinament si cu o bogatd experienta culturald si
de creatie. Retinem, la final, un ”Decalog valabil numai
pe pamant, cat timp literatura va fi”, in viziunea lui Adrian
G. Romila: 1. Orice dumnezeu strain are o poveste. 2.
Citeste-1 pe aproapele tau! 3. Fictiunea si realitatea sunt o
problema de limbaj. 4. Textul literar propune ceva adevarat.
5. Un text publicat e un text postum. 6. Dupa carti, viata nu
mai e aceeasi. 7. Nu se stie ce au vrut sa spuna autorii. 8.
Numai povestile dau masura istoriei. 9. Sigur e doar ceea
ce n-a fost mediat de un text. 10. Literatura vorbeste despre
lucruri recunoscute”.

Carte a unor experiente initiatice in fond, “Efectul
indelungat al pasiunilor de tinerete”, de Adrian G. Romila,
sta fard nicio indoiald alaturi de ”Zbor in bataia sagetii”
a lui H. R. Patapievici, de alte carti care vorbesc despre
aventura “autoformatoare” a intelectualului roman de azi si
dintodeauna.

T

* Adrian G. ROMILA

Efectul indelungat
al pasiunilor de tinerete

[ Junmea
LAS0DEAN
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Virgil DIACONU

Gabriel Liiceanu a publicat in vara acestui an
volumul Isus al meu, la propria editurd, Humanitas,
pe care si l-a prezentat deja intr-un dialog cu
Catalin Stefanescu, in cadrul emisiunii de cultura
Garantat 100%, la TVR 1, emisiune reluata de
cateva ori, pentru ca noi, cititorii, s aflim gi pe
aceasta cale de noua sa carte. Prin acest volum,
Gabriel Liiceanu debuteaza ca biblist, asadar ca un
cercetator si interpret al cartilor biblice...

Biblia a pus Iintotdeauna probleme de
interpretare, pentru cad atat deserventii cultului
mozaic, cat si teologii si ierarhii Bisericii crestine
au aparat, secole de-a randul, dogmele oficiale
(mozaice si respectiv crestine), ldsdnd impresia
ca interpretarea Bibliei le apartine in exclusivitate
si, ca atare, cd doar ei sunt cei indreptatiti s-o
abordeze si comenteze. Oricum, de-a lungul
timpului, Biserica ne-a sugerat ca doar ea detine
cheile interpretarii Bibliei, cele mai potrivite chei,
adevaratele chei, fapt pentru care si-a construit
0 autoritate care, cu cat inainta in timp, devenea
tot mai exigentd dogmatic, nepermitdnd nicio
abatere de la ,,adevarurile” stabilite de ea si chiar
sanctionand orice gand sau manifestare pe care
ea o declara ,eretica”, tocmai pentru a-si legitima
pedepsele.

In acest climat secular general, astizi mult mai
relaxat totusi, Gabriel Liiceanu scrie o carte despre
Isus (Yesua, In ebraica,
lesotis, in greacd) si
crestinism, pe care o0
intituleaza Isus al meu,
ca si cum ar vrea sa il
smulga pe Isus Bisericii,
adica interpretarilor
ei dogmatice, si sa i
contureze predicatorului
(profetului) din Nazaret
(4 ien. - 30 en.) un
profil propriu, asa cum il
simte si gandeste doar el
— . Isus al meu”, s.m.

Desi recunoaste ca
Dumnezeu nu i-a dat ,,un
semn cat de mic ca este”
si ca pentru ideile sale
iscoditoare si razvratite
dogmatic risca sa fie
socotit un ,,infirm” sau sa
fie ars de altii ,,pe rugul
credintei lor”, Gabriel
Liiceanu reuseste ca
in doua luni de liniste
si concentrare sd isi
conceapd si redacteze
cartea, dupd cum ne
informeaza in Cuvdnt inainte.

Disocierea invititurii autentice a lui Isus de
dogma crestina oficiala si aspectele ei mitologice

Cum fintelege un exeget Biblia? O poate
intelege oficial, deci in sensul strict al confesiunii
din care face parte, si, ca atare, o poate prezenta
intr-un discurs care urmdreste sd castige adepti,
deci sa faca prozeliti pentru propria confesiune...
Poate comenta Biblia obiectiv si detasat afectiv,
asa cum procedeaza, de exemplu, Reza Aslan,
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in excelentul volum Dumnezeu. O istorie umand
(Humanitas, 2020), care urmareste o singurd mare
idee — devenirea notiunii de Dumnezeu. $i, in fine,
un exeget poate analiza §i comenta coerenta si
valoarea de adevar a Bibliei, a cartilor ei sau numai
a teologiei si mitologiei sacre.

In ceea ce il priveste pe Gabriel Liiceanu,
aceasta nu pare sa aiba nici obiective confesionale
(ortodoxe, catolice, greco-catolice, protestante
etc.), care sa 1i subordoneze discursul, nici nu isi
propune sa elaboreze un discurs ,,stiintific”, strict
dogmatic si detasat asupra problematicii crestine
de care se preocupa.

Exegetul G. Liiceanu risca sa isi puna intrebari
Limpertinente”, nepermise de catre autoritatea
bisericeasca, fie despre posibilitatea ca Maria,
mama lui Isus, sa ramana fecioara si dupa nasterea
pruncului conceput chiar cu Dumnezeu, fie despre
posibilitatea reald a facerii lumii si a omului de
catre Domnul, fie despre posibilitatea existentei lui
Dumnezeu ca persoand unicd si, In acelasi timp,
existentd sub forma a trei persoane distincte (Sfanta
Treime); el se intreaba dacad miracolele faptuite
de catre Isus, intre care se numara ,.exorcizari,
tamaduiri, invierea mortilor, controlul fenomenelor
naturale” (p. 23), pot fi adevarate. Gabriel Liiceanu
se mai intreaba daci Invierea si pogorarea Duhului
Sfant sunt cu adevérat posibile...

De fapt, prin toate
aceste intrebari si
comentariile facute,
Gabriel Liiceanu contesta
ceea ce el numeste
mitologia crestinismului:
povestile crestine greu
de crezut si acele dogme
oficiale care 1 se par
lipsite de orice temei. In
mare vorbind, demersul
lui  Gabriel Liiceanu
constd in despartirea
elementelor de mitologie
crestind de ceea ce se
constituie ca Invatdturd
autentica a lui Isus, deci
ca ,tabla a valorilor
crestine” (s.m.), ilustratd
,,de bunatate, de mila sau
de iubire”. Si intelegem
ca tocmai acestea din
urma sunt valorile in care
exegetul crede si pe care
le apara.

Cu aceasta despartire
a apelor de uscat incepe,
de fapt, critica lui
Gabriel Liiceanu. ,Important, ca sd poti face cu
adevarat hermeneutica Bibliei, € sa nu crezi, ca un
copil mare, in mitul ei” (p. 240), in povestile ei
miraculoase, in ,,adevarurile” ei nedemonstrabile,
afirma exegetul.

Pentru Gabriel Liiceanu, scenariul mitologic
neverosimil, mitul, povestirea miraculoasa, dogma
oficiala, crestinismul sinodal se afld intr-o parte, iar
invatatura morala a lui Isus, deci mesajul crestin
(moral) autentic, este 1n cealalta parte.

Gabriel Liiceanu observa ca ideologia crestina
oficiald, 1n loc sa apere si cultive mesajul crestin
autentic, adicd ,,faptul ca trebuie sa-ti respecti si

eseu

Isus al meu, o privire critica
asupra cregtinismului

sd-ti iubesti aproapele”, promoveaza si apara mai
mult detaliul mitologic, ,,precum cel referitor
la relatiile existente intre cele trei persoane ale
Treimii”, care nu pot fi, de fapt, intelese si acceptate
— ,,purcede Duhul Sfant numai de la Tatal, sau de
la Tatal si de la Fiul?” (p. 33). In aceste conditii,
nu este de mirare cd nu putini dintre noi ,,par sa
se solidarizeze in mai mare mdsurd cu scenariul si
cu caracterul sau fabulos (cu detaliile mitologice),
decat cu valorile etic civilizatorii ale mesajului
divin” (p. 32), deci cu bunatatea, respectul si
iubirea celuilalt, sau cu iertarea.

Ruptura dintre ortodoxie si catolicism a fost
produsa de modul diferit in care au fost intelese
relatiile dintre persoanele Sfintei Treimi, cand de
fapt nici ,,nu existd vreo dogma autenticd asupra
relatiei dintre Duhul Sfant si Fiu”, observa N.
Steinhardt, in Jurnalul fericirii (p. 332), pe urmele
teologului ortodox Serghei Bulgakov, dogma
Treimii fiind stabilitd si impusa in mod artificial
de cétre oameni, mai precis de catre ierarhii
diferitelor biserici, in primul Conciliu de la Niceea
(325 d. Hr.). Isus nu si-a batut capul cu speculatii
teologice. Grija pentru aproapele sau era pentru el
mai importanta decat subtilitatile dogmatice.

Gabriel Liiceanu Inregistreazd cateva dintre
fluctuatiile dogmei crestine oficiale si, totodata,
consecintele nenorocite pe care aceste fluctuatii le
au asupra credinciosilor care nu admit schimbarile
dogmatice 1n cauza. De pilda, atit in vremea
lui Heraclius 1 (610-641), cat si a urmasului
Constans II (641-668), ,,«dreapta credintd» devine
monoteismul” (credinta Intr-un singur Dumnezeu
si excluderea tuturor celorlalti Dumnezei, p.m.),
iar asta face ca oficialitatea religioasa crestina sa i
taie limba si bratul drept lui Maxim Marturisitorul,
pentru cd acesta nu crede In monoteism si il
neaga... ,,Dupd moartea sa, cand monoteismul
este declarat erezie, el devine drept-credincios”
(p. 39), mai precis este reabilitat... Intelegem
astfel cd atat ,,dreapta credinta”, cat si pedepsele si
iertarile Bisericii se schimba dupa decretele si voia
autoritatii bisericesti sau a celei politice. De aici
porneste si revolta lui G. Liiceanu, care constata
ca ,Ceea ce astazi e «ortodox» poate deveni
maine «eretic» si invers”. Biserica jongleaza cu
adevarurile si dogmele elaborate de ea dupa bunul
ei plac.

Cum e posibil ca o religie iubitoare de oameni,
crestinismul, sa-i schilodeascd pe oameni, pe
credinciosii care nu cred in schimbarile dogmatice
dictate periodic fie de catre ierarhia bisericeasca,
dupa voia ei, fie de catre imparat, dupa voia lui?
Unde a disparut iubirea de aproapele, cerutd de
catre Isus? Unde sunt respectul pentru celalalt si
iertarea? Din punct de vedere spiritual, Invatatura
(dogma) lui Isus este intr-o parte, iar pedepsele
irationale ale Bisericii, dimpreund cu circul
teologic dogmatic al distinselor sale sinoade
ecumenice, sunt de cealaltd parte, ne lamureste G.
Liiceanu.

Daca pentru un credincios este oarecum firesc
sd nu Isi puna problema infelegerii tainelor,
miturilor, misterelor religiei sale, a aspectelor
mitologico-religioase si a conceptelor dogmatice
obscure sau paradoxale, de vreme ce el le accepta
neconditionat si crede in ele, un necredincios
autodeclarat, precum Gabriel Liiceanu, are o
cu totul altd atitudine fatd de religie, pentru ca
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el filtreaza rational toatd informatia religioasa
si mitologico-religioasd, relevandu-le acestora
precaritatile, obscuritatile, falsurile, nonsensurile
sau paradoxurile. Exegetul are curajul sa gandeasca
dogma cu mintea sa, iar nu cu mintea Bisericii care
a elaborat-o.

Lucrarea Iui Gabriel Liiceanu este o incercare
de a gandi si totodata de a evalua critic crestinismul
si actiunile lui in lume, iar nu de a sustine orbeste
dogmele si canoanele stabilite post-Isus, care
se pot abate de la Invatatura lui Isus... Cartea lui
G. Liiceanu este un discurs critic ce incearcd sa
»inlature” povestile obscure si miraculoase ale
vietii lui Isus si complicatiile teologico-dogmatice,
cu scopul de a pune in lumina partea umana viabila
a crestinismului, sensul sau: morala crestina
autentica. Critica si revolta lui Liiceanu au
asadar un sens pozitiv, pentru ca ele edifica valori
incontestabile, valori morale ale fiintei umane de
pretutindeni. El vede in Isus ,,modelul de auto-
depasire al speciei” (p. 90) si atrage atentia asupra
lui.

In acest sens, Isusul despre care vorbeste G.
Liiceanu nu mai este in mod exclusiv al sau (,,Isus
al meu™), ci al tuturor acelora care cred in valorile
vehiculate de catre Isus, In morala lui exemplara.
Aceasta este, de fapt, izbanda cartii: faptul ca
ea nu opteazd pentru configurarea unui inteles
strict individual al lui Isus, al personalitatii sale,
ci pentru intelesul moral universal al invataturii
sau ,,doctrinei” profetului din Nazaret. O morala
individuala, valabilda doar pentru un individ si
nefunctionald pentru toti ceilalti, este o insula de
fericire cu un singur locuitor, deci care nu mai
primeste pe nimeni in bratele ei.

De fapt, o morald insulara nici nu poate si
existe in calitatea ei de morald, pentru ca morala
se naste la intersectia vietii mele cu viata celorlalti.
Morala este un context sau un raport de buna pace
cu ceilalti. Morala vehiculata de G. Liiceanu
este deschisa tuturor celor care se pot ridica la
exigentele ei. Ea este libertatea pe care trebuie sa o
avem toti: aceea de a actiona fara a ne limita unul
altuia posibilitatea de a edifica binele. Oricum,
cred ca volumul lui G. Liiceanu ar trebui citit atat
de slujitorii cu program fix ai Bisericii cu program
fix, cat si de necredinciosii eliberati de canoanele
Bisericii. Spre a vedea, cel putin, ce au de pierdut
atunci cand ignora valorile morale.

A prins modelul lui Isus in lume?

Isus este fondatorul miscarii de restauratie
din cadrul iudaismului, este cel a carui invatatura
(,,doctrind”) a condus la configurarea crestinismului
si a Bisericii crestine. Dar Isus nu a putut sa
»controleze” prefacerile oficiale ale invataturii
(doctrinei) sale, care s-au petrecut dupa el, asadar
dupa disparitia sa din lume. Doctrina Iui Isus a
devenit o institutie independentd de Isus, care, in
dorinta ei de putere si control, s-a abatut partial de
la spiritul si principiile morale ale profetului din
Nazaret, ne face G. Liiceanu sa intelegem.

A prins modelul lui Isus in lume? Crestinismul a
ratat aplicarea modelului crestin la nivel macro, tot
asa cum Dumnezeu ratase, mai inainte, indreptarea
morald a evreilor, desi toate cele 613 legi moral-
juridice si de credintd date de Domnul Iahve, prin
Moise, in Deuteronomul, ar fi fost sa il conduca pe
om tocmai la conditia desavarsirii morale.

Cred totusi ca pilda lui Isus a produs, ici si colo,
oameni exemplari si comportamente virtuoase. Nu
cred, asadar, asemenea lui Gabriel Liiceanu, ca Isus
»este singurul om curat din istoria speciei umane”
(p- 121). Oameni curati si exemplari au existat §i
inainte de Isus, si dupa Isus, iar exemplaritatea
acestora nu este obligatoriu sa fie numita crestina...
Este greu sa demonstrezi ca exemplaritatea morala
are in mod strict culoarea unei religii sau a alteia,
a unei natiuni sau a alteia etc. Morala este un bun
al intregii omeniri si nicio credintd sau doctrina
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moral-filozoficd nu poate face din ea taramul ei
propriu si exclusiv, de vreme ce principiile ei sunt
universale.

XXX

Din cartea lui Gabriel Liiceanu intelegem
ca cea mai vizibila ratare a modelului exemplar
de umanitate propus de citre Isus o reprezinta

autoritatea religioasa
si politica — vezi In
acest sens schismele
religioase, sirul de
crime si  nedreptati

ale istoriei, unde cel
care este puternic are
drept de viata si moarte
asupra celui  slab;
vezi hacuirea de catre
Bisericd a celor pe care
ea 11 declara ,,eretici”,
fie pentru cd acestia nu
au crezut 1n prefacerile

oficiale ale dogmei
crestine parafate de
sinoadele ecumenice,

fie pentru ca au interpretat altfel o chichita a
dogmei crestine; vezi razboaiele religioase si toate
celelalte razboaie ale ,,crestinilor”. Unde este, aici,
pilda sau dogma morala a crestinului Isus? Crimele,
pedepsele si nedreptatile Bisericii transformate in
ghilotina teologica au fost consemnate in nu mai
putin de 20 de volume, ne anuntd G. Liiceanu
in interviul televizat, despre care vorbeam la
inceputul acestei cronici...

Isus a schimbat caractere si destine farda sa
foloseasca arme, ci numai prin cuvantul, harul
si pilda fiintei sale. Insa dupd Isus, Biserica a
crestinat de atdtea ori cu sabia, uneori chiar si
populatii intregi; si tot Biserica i-a pedepsit pe
ereticii” care i-au contrazis sau refuzat deciziile
si canoanele sinodale, ca si cum toatd umanitatea
ar fi trebuit sa se alinieze si sa stea drepti dinaintea
deciziilor Bisericii. Desi Biserica 1-a solidarizat
national pe om in anumite situatii ale istoriei,
tot ea l-a facut prizonierul dogmelor si obiectul
sanctiunilor sale. Atunci cand credinta nu mai
poate fi o alegere, impunerea ei din afard ne umple
de rani si creeaza inevitabile reactii de respingere.

XXX

in general, volumul lui G. Liiceanu este unul
inalt problematic, provocator, inteligent si revoltat
atat fatd de limitarile dogmatice oficiale, catsifatade
institutiile crestine corupte, lacome, intransigente
dogmatic, razbunatoare, violente! insa trebuie
sa retinem ca, pe acest fundal al respingerii unor
proaste practici oficiale ,,crestine”, G. Liiceanu
apara dogma morala exemplara, autentic crestina,
aceea a lui Isus, ale carei consecinte nu pot fi decat
benefice si meritorii atat pentru noi, cat si pentru
autor:

»Daca as fi fost din vremea lui Isus, m-as fi dus
dupa el. Dar nu pentru a-l descoperi pe Dumnezeu,
ci omenia citre care Isus facea semn, aceea pe care
el o indumnezeise propunandu-se ca model.” (p.
91-92).

Visul cu ingerul pazitor sau O invatitura
ingereasca

in finalul cartii Isus al meu, Gabriel Liiceanu
ne povesteste un vis pe care I-a avut cand era copil,
cu privire la bunicul dinspre tata, la scurtd vreme
dupa moartea acestuia.

»~Eram in tramvai, asezat pe scaunul de langa
fereastra. Scaunul de langd mine era gol. La un
moment dat, cineva s-a asezat alaturi. Citeam si
nu eram atent la ce se petrecea in jur. Deodata am
simtit cum cotul vecinului de scaun imi apasa incet
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cotul. Am ridicat intrigat ochii si l-am vazut pe
bunicu-meu, imbracat intr-o redingota neagra, cu
palarie de fetru, cu mainile sprijinite de maciulia
argintie a unui baston. Cu fata toatd un zambet,
mi-a spus: «Sa nu-ti fie niciodata frica. Am sa fiu
intotdeauna in preajma ta.»” (p. 266).

Cum interpreteaza Gabriel Liiceanu acest vis?
Iatd cum: ,,Murind, bunicul se transformase in

inger pazitor” (s.m.); in inger pazitor-ocrotitor.
Acesta este ,,primul vis semnificativ care mi-a
marcat viata si care mi-a dat acea seninatate de a
pasi fara teama in ea.” Asadar, ca urmare a visului
cu ingerul pazitor, copilul dobandeste siguranta si
se simte ocrotit de o forta superioard...

Dar daca el s-a simtit ocrotit incé de atunci de
catre o fortd superioard si, implicit, dacad a crezut
ca aceasta forta existd, cum a putut totusi sa afirme
spre inceputul cartii sale cd Dumnezeu nu i-a dat
,un semn cat de mic ca este”, si cum a putut sa-l
conteste pe Dumnezeu Tatal cale de 265 de pagini
ale cartii? Nu apare discursul exegetului Liiceanu
contradictoriu din acest punct de vedere?

Prin visul pe care il are, se vede destul de bine
ca acela care, pentru G. Liiceanu, ,,nu este”, deci
care nu existd, 1i trimite totusi copilului Gabriel
un inger pazitor-ocrotitor! Ba, mai mult de atat,
ingerul i spune foarte clar copilului ci il va proteja
foatd viata. lar copilul chiar tine minte toata viata
acest lucru.

Voi mai remarca faptul ca nu copilul Gabriel a
venit spre inger, ci ca ingerul, sub chipul bunicului
sdu, a venit spre Gabriel, asigurandu-1 de ocrotirea
sa si confirmand astfel un gand subtil dintr-o
scrisoare a lui Steinhardt: ,,Dumnezeu, in care spui
ca nu crezi, crede El in tine.” El crede 1n tine si iti
trimite ingerul sau, care te asigurd de ocrotirea sa
de-a lungul intregii tale vieti, si chiar al celor doua
luni in care ai redactat, maratonistic, cartea in care
declari ca El nu ti-a dat ,,un semn cat de mic ca
este”... De fapt, Domnul ti-a dat un semn ca exista
si ti-a promis chiar si ocrotire, iar in acest fel, ti-a
aratat ca El crede in tine! lar daca El crede in tine si
iti trimite ingerul sdu ocrotitor, iar nu distrugator,
si daca tu insuti il socotesti un inger ocrotitor, cum
poti sd-i intorci spatele in 265 de pagini si sa-i
recunosti existenta abia in ultima pagina, 266?

Gabriel Liiceanu, care il ignora pe Dumnezeu
de-a lungul intregii sale carti, se intoarce, abia
in ultima pagina, cu fata spre El, recunoscand in
Domnul (sau in cel trimis de El) pe ocrotitorul
sau, ba chiar ne marturiseste ca a si invdtat ceva
de la ingerul sau: ,,imi place sd ocrotesc, sa iau in
grija, sa protejez, sa indrum... Sunt protejat, deci
protejez. Asadar, poate sunt si eu un pic de inger.”

Acesta este finalul cartii lui G. Liiceanu si
pot spune ca invatatura primita de la inger este o
invatatura ingereasca. Daca G. Liiceanu a reusit in
mod real sé protejeze si sd ocroteasca pe cineva, ba
chiar sa faca in mod repetat acest lucru, pentru ca
pe el ingerul il ocroteste in mod repetat..., Inseamna
ca pilda lui Isus a rodit in el. Dar nu pentru asta a
trudit, In general, Isus? Nu pentru ca pilda lui sa fie
dusa de noi mai departe?
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Apare trimestrial

Distinctia Iui C. Radulescu-Motru intre timp si
destin: timpul este cel supus mecanizarii, masurat
de om cu ceasornicul, destinul e timpul trait, cu trei
dimensiuni (prezent, trecut si viitor), pe cand timpul
mecanic are o singurd dimensiune: prezentul.
Filosoful considerd cd notiunea bergsoniana de
durata este mai saraca decat conceptul de destin,
intrucat tinde sa fie redusa la ,.trairea contemplativa
aexistentei”, ignorand , trairea dramatica a timpului
din cursul vietii”'. Lipseste, asadar, din durata
esentialul: umicitatea timpului persoanei. Durata
sugereaza persistentd a trairii omului in genere, un
om universal inexistent, pe cand destinul devine
unicitatea persoanei, in sens profund -crestin:
»Durata indica o simpla existentd anonima; destinul
este trdirea unicd pentru fiecare persoand. Durata
are, cu un cuvant, un inteles mecanic, cu toate ca
Bergson acest iInteles a voit sa-1 evite, pe cand
destinul are un inteles de-a dreptul vital si istoric™.

Teologia crestind a evitat utilizarea notiunii
de destin spre a nu se confunda cu conceptul
antichitatii grecesti. Dar intre cele doud concepte:
antic si crestin, e o diferenta de era geologica. Omul
grec este lipsit de libertate, pe cand cel crestin este
liber sa aleaga.

ES

Timp si destin e o Iintregire a filosofiei
radulesciene din Puterea sufleteasca, Elemente
de Metafizica, Personalismul energetic, Vocatia
si Romanismul. Teza centrala: ,,decosebirea dintre
cauzalitatea mecanica, postulata de stiintele fizico-
chimice, si finalitatea vitala psihica”. Altfel spus,
Radulescu-Motru distinge deja doua niveluri
de Realitate, facand trecerea spre ,trialectica”
(termenul apartine lui Basarab Nicolescu) lui
Stefan Lupascu.

*

Timpul-destin doar pare a continua destinul
grecilor antici, care, in realitate, era supus
predestindrii  zeilor, ndscand tragismul din
capodoperele lui Eschil, Sofocle si Euripide, tot ce a
dat mai profund cauzalitatea mecanica a antichitatii,
pregatind, in definitiv, marea ,,revolutie” crestina.
Rédulescu-Motru a observat cd Europa moderna
secularizata se fundeaza pe timpul mecanic,
riscand o recddere in precrestinism, in sorbul
marilor tragedii. Nu intdmplator cartea a aparut in
anul de cumpana 1940, atat pentru Romania, cat si
pentru Europa: ,,Pe primul plan std cronometrul.
Oare tot pe planul acesta, al cronometrului, se va
fauri viitorul Europei?”” Cronometrul cantitatii,
filosoful nu ne-o spune, dar se aratd, straniu,
a fi luat locul lui Cronos-Saturn, cel care-si
devora fiii, ca in tabloul lui Goya. Destinul lui
C. Radulescu-Motru nu se vrea a fi o ,,antiteza la
timpul rational” si nici fatalitatea gestionatd de
zeil greci. Filosoful a inceput cu teza de doctorat
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Theodor CODREANU

Cu C. Ridulescu-Motru despre destin

din 1893, Leipzig (Zur Entwickelung von Kants
Theorie der Naturkausalitdt), prin care se distanta
de cauzalitatea mecanic-fenomenologica a lui Kant
spre a sfarsi intr-o repetitie cu diferenta esentiala,
zabovind asupra indeterminismului  destinal.
Filosoful roman se va vedea confirmat chiar de
stiinta, prin celebrele relatii de incertitudine ale lui
Werner Heisenberg. Dar inca din 1893, Rédulescu-
Motru spera ca se va iesi din cauzalitatea mecanica

BIBLIOTECA DE FILOSOFIE ROMANEASCA

C. RADULESCU-MOTRU

Profesar 1a Abiiversitaton din Busuregti
Mewbry &l dosdemicl Bomiee

TIMP &1 DESTIN

FUNDATIA PENTRU LITERATURA §1 ARTA
-REGELE CAROL II*

1

prin teoria cauzalitatii psihice a lui Wilhelm Wundt.
Conceptul sau de destin se fonda, simultan si
implicit, si pe teoria cuanticd, In perspectiva celei
de a doua revolutii cuantice.

Dar crunta lovitura a mecanicii vechiului destin,
rendscut In sanul paganismului sovietic: dupa 1942,
cand publica ultima carte memorabild (Etnicul
romdnesc. Comunitate de origine, limba si destin),
C. Radulescu-Motru va fi alungat si din Academia
Romana, careia i-a fost presedinte (1938-1941),
fiind destinat tacerii si mortii din 1957.

sk

Stiinta experimentald modernd a schimbat
fata culturii si civilizatiei, ceea ce-l face pe omul
scientist sd priveasca la cei vechi cu superioritatea
adultului la copil, negand, intre altele, ideea de

numdrul 16 / octombrie 2020

destin: ,,Omul de astazi, iTnarmat cu instrumente
de masuratoare precisd, isi are pentru tot ce se
intampla in univers, o prevedere in timp, pe
termene fixe, inlduntrul cérora destinul sau timpul
personal nu are ce cauta™. Insa desi a fost alungat
pe usa stiintei, destinul nu vrea sd paraseasca omul
si-n momente de cumpana revine cu incapatanare.
Inconstientul colectiv destrama ceea ce ratiunea
crede ca a fi masurat cu exactitate: ,Nu exista act
de vointa, care pe langa elemente constiente sa nu
aiba si elemente inconstiente™.
&

Rédulescu-Motru admite existenta mai multor
nivele de Realitate in functie de fetele timpului,
formand Tmpreund un foz. De pilda, individul,
rasa, poporul, clasa sociala traiesc timpuri diferite
simultan: ,,O asemenea Tmperechiere de timpuri
concomitente, pe baza timpului matematic si
abstract, sunt cu neputinta de explicat”.

*

Filosoful sesizeaza ca timpul rationalizat tine
de spatialitate, pe cand cel sufletesc, nu. Faptele
sufletesti sunt strict contextuale, contingente,
pe cand cele materiale au generalitatea legii
matematice. Wundt a incercat sa gaseasca legi si-n
viata sufleteasca, pe care nu le-a putut decripta.

&

Anticii nu cunosteau determinismul matematic.
Aristotel gasea explicatii numai in substanta
lucrurilor, singurele prevederi fiind posibile doar
in cunoasterea substangei. ,,Conceptia destinului —
crede Radulescu-Motru — este inruditd cu aceasta
teorie. Ea este o explicare data viitorului omenesc
pe baza constitutiei substantiale a individualitatii
omenesti. Fiecare om 1si are destinul sdu: are
intelesul ca vieata fiecarui om se desfiasura in
in constitutia substantei sale sufletesti”®. Ceea ce
ar putea fi o apropiere de arheitatea eminesciana.
Altminteri, personalismul energetic este organicist.
Filosoful reproseaza anticilor cd, necunoscand
Hintelegerea raportului posibilitatile vietii  si
substantei, au legat destinul de vointa zeilor”. De
vazut o posibild legaturd cu substantialismul lui
Camil Petrescu.

sk

Exista o substantd sufleteascd? Wundt o nega.
Eminescu vorbeste de substanta imateriala din
univers, concept oximoronic straniu. Pentru Wundt,
singura realitate sufleteascd este actualitatea.
La care Radulescu-Motru intervine: ,,O viata
sufleteascd, pur obiectiva, nu existd; ci exista
numai intrucat ea este traitd de o multiplicitate
de constiinte subiective”. Substanta materiald
este spatiald in invariantele ei: ,,caracteristica
substantei sufletesti este, dimpotriva, ordine de
succesiune a invariantelor ei; in aceasta ordine



putand sa mearga alaturi, sau suprapune, mai multe
elemente deodata™’. Nu poate fi asimilata substanta
sufleteasca radulescian-motriand cu substanta
imateriala a lui Eminescu si cu a treia materie a lui
Stefan Lupascu?

%

Diferente intre cele trei niveluri de Realitate,
la Radulescu-Motru: ,In eternitate dureaza
substanta materiei fara vieatd. Unde este vieata,
este nastere si moarte, este destin™®. Substanta
vietii e persistentd, nu eternd. Durabile sunt: eul,
memoria, caracterul, indivizii, poporul, ereditatea,
toate potentialitati ale substantei sufletesti. Ele
trec dincolo de indivizi: ,,Destinul nu se opreste
la marginea vietii individuale, el trece si dincolo.
Sunt pacate strimogesti pe care le ispasesc nepotii,
cum sunt de asemenea si virtufi stramosesti, care
se rasplatesc dincolo de mormant”. Si: ,,Implacabil
este destinul, fiindca implacabilad este dependenta

din ea™.
*

Destinul e imprevizibil, pe cand legea e
dominati de prevedere. In substanta sufleteasci
decide particularul, in cea materiala — universalul.

*

Savantii au parasit credinta crestind intr-un
suflet substantial nemuritor. Se preferd termenul
de energie sufleteasca, mergandu-se chiar pana
la ,,un paralelism psiho-fizic”, supus unui dublu
determinism: cauzalitate materiald, succesiunea
manifestarilor sufletesti. Independent. Azi, se
acceptd aceastd reciprocitate functionala, inca
din 1896, prin Carl Stumpf'’. Dar se contrazice
principiul conservarii energiei.

*

Depagirea mitologiei de catre crestinism:
JInlocuirea mitologiei prin religia monoteisti
a crestinismului a purificat apoi substanta
vietii sufletesti de toate elementele materiale,
transformand-o intr-o finalitate conditionata de
atributele Dumnezeirii. Durabilitatea si simplitatea
inalterabila a substantei sufletesti se sustin de aici
inainte pe vointa lui Dumnezeu, care, fiind eterna,
asigurd acestei substante chiar eternitatea”!'.
Filosofii contemporani ezita sa se pronunte asupra
conditiei substantei sufletesti. Radulescu-Motru
aduce in sprijin teoria personalismului energetic.

*

Personalismul vede substanta sufleteasca
dincolo de subiectiv si obiectiv, un nivel al realului
care cuprinde ,,deopotriva subiectivul si obiectivul”,
in perspectiva cdrora se asigurd continuitatea
energiei cosmice'?. Ereditatea ar arata, de exemplu,
0 asemenea continuitate: ,,Subiectiva, fiindca
astfel este recunoscutd de constiinta si prin aceasta
determina motive de activitate; obiectiva, fiindca
transmiterea ei, din generatie in generatie, nu se
poate face decat prin mijlocirea energiei sistemului
nervos”.

Daca mediul cosmic ar fi imobil, viata
sufleteascd ar fi imposibild. Radulescu-Motru
distinge un continuum personalist, alt tip decat
cel material. Dar e imposibil a géasi hotarul dintre
viata sufleteasca si energia materiald. Trebuie sa
existe o finalitate a materiei care face posibild
finalitatea vietii, Incat personalitatea omeneasca
e concordanta cu ,.energetismul intregii naturi”'3.
Filosoful contestd ipoteza lansatd de Stefan
Lupascu intr-o comunicare la al IX-lea congres de
filosofie din 1938 (Paris), privitor la eterogen ca alt
mediu material decat cel omogen, parandu-i-se prea
putine detaliile furnizate de Lupascu, incat a crezut
ca acesta se-ntoarce la dualism.

%

Réadulescu-Motru e dintre cei care salutd
intalnirea dintre filosofie si cercetarca stiintifica:
,»Cu cat mai adanca este stiinta, cu atat mai aproape
este ea astazi de filosofie”!*. Parasirea constiintei-
oglinda ceruta de timp. Dar conceptul de destin a
scapat filosofilor. Timpul stiintei e liniar, omogen,

2

orientat, unidimensional.
*

Momentul ~ Kant  denunta  empirismul
conceptului de timp, legat de experientd. Forme a
Explicatie transcendentald. Dar acest timp este cel
abstract, matematic. Kant nu ia 1n calcul timpul
subiectiv, raportandu-1 doar la constiinta in genere.
El se temea de relativismul timpurilor subiective
in gnoseologie: ,,Ca forma purd de intuitie apriori,
timpul poate fi acum: uniform, omogen, chiar
infinit, fiindca el e strain de determinarile concrete
ale experientei sensibile, externe si interne, §i este
ridicat In schimb pe planul superior, transcendental,
al unei «constiinte in genere» (ein Bewusstsein
tiberhaupt)”". Idealismul magic al romantismului
german a denaturat, aberant, intuitiile
apriori kantiene. Timpul kantian
este cel al mecanicii lui Newton
si Laplace. Nu mai corespunde
secolului al XX-lea. In
Elemente de metafizica pe
baza filosofiei kantiene,
Radulescu-Motru
amendeaza constiinta
in genere. O facuse
si  Eminescu, dar
filosoful nostru nu
pare s-o fi bagat de
seamd. Asta fiindca,
prin G. Calinescu si
alti eminescologi,
s-a acreditat ideea
epigonismului
kantian al autorului
Luceafarului, in flagranta
contradictiec cu textul
capodoperei eminesciene.

%

Fara a respinge apriorismul
kantian  (caci spatio-timpul
newtonian este un caz-limita al fizicii
clasice), Radulescu-Motru  considera
ca timpul kantian nu e incompatibil cu timpul
subiectiv, incat timpul absolut se aratd artificial
rupt de constiinta individuald. Eminescu insusi 1-a
interpretat pe Kant ,,schopenhauerian”, ajungénd,
prin intuitie poeticd, la relativitatea generald. Kant
era sceptic cu privire la stabilirea de legi pentru
viata sufleteasca, intrucat nu tine de stiinta decat
ceea ce poate intra in raporturi matematice. Daca
ar fi fost urmat, evolutionismul, studierea raselor,
istoria n-ar mai fi fost posibile. Probabilismul
statistic e depasire a lui Kant, ca si a imperativului
categoric, in morala. In manuscrisele lui Eminescu,
teoria probabilitatilor este o preocupare insistenta.
Destinul e depasire a timpului aprioric kantian.

k

Ce erade inlaturat din ideea de destin a anticilor?
Crede ca determinismul mecanic. De providenta
adusa de crestinism nu se poate atinge'®. Monstrul
de 1inlaturat a ramas determinismul mecanic.
Filosofii moderni, inclinati spre pozitivism, se
feresc de destin, deoarece au eliminat substanta
din conceptia stiintifica a naturii. Speranfa raman
descoperirile din microfizica cuantica. Ele aratd
ca legile nu sunt valabile in dimensiuni variabile,
precum legea gravitatiei. Legea e valabild intr-
un sistem. Si organismele vii formeaza unul, iar
evolutia in interiorul sistemului e posibila doar
prin constitutia substantiald'’. Viata e ,,vesnica
reconstituire” si ,victorie contra mortii” in
transformarile unei energii cosmice. Apriorismul
kantian e valabil doar in sistemele mecanice. A
doua linie e depasirea timpului kantian in timp vital
— destinul.

k

»lmobilitatea exclude timpul”, ne avertizeaza
Rédulescu-Motru. A inteles-o si filosofia greaca
timpurie. Numai eleatii au negat-o. La filosofii mai
noi, migcarea e legata de ritm, de ciclicitate, dar nu
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de cea bruta. Timpul mecanic a supravietuit pana la
Bergson, catre 1889. Pand la Bergson, incercari fara
succes (1868, fiziologul Vierordt'®). Numai durata
traita rupe cu timpul kantian. Disocierea memorie
voluntard si involuntara la Proust si proustieni.
Théodule Ribot (1839-1916) a relationat intuitia
timpului exclusiv cu memoria: ,,Timpul este
conceput ca un produs al unei anumite asociatiuni
intre faptele sau stdrile memoriei””. Ribot si-a
elaborat teoria in 1881, neajungand la durata.
%

Timpul nu rezultd insd din asocierea datelor
memoriei. In vis, nu existd duratd, ci un prezent
etern. Durata e trdita doar in trezie.

%

Intuitie — timp? Intuitia vizeaza forma prelucrata
din perceptie. Foamea e perceputd, nu
capata forma, intuitia lipsind. Aceasta
diferenta intre perceptie si intuitie
ne introduce in problema
timpului: ,,In intuitia timpului
se cuprind elemente care
nu se gasesc in perceperea

duratei”. De unde parerea
cad intuirea timpului
seamana cu a spatiului,
adaugandu-se ordinea

in succesiune:
,Prezentul este o
simpla centrare,
sau un  punct™®,
Ordinea  succesiunii
uniforme deschide
masurabilitatea
timpului, ca valoare
obiectiva.  Durata —

,reflex al vietii organice”.
Perceperea trecutului si
viitorului face obiectivitatea
duratei. Dimensiunea viitorului
0 au numai omul si unele maimute.
Celelalte vietuitoare traiesc doar

in prezent si unele au ceva din simtirea
trecutului, credea W. Fischel.

%

Timpul este perceput de om ca prieten sau ca
dusman: ,,El este o putere care roade si distruge.
Dintele timpului. Saturn care isi mananca copiii.
Rareori el este bland si de ajutor™!.

%

Timpul — ,,cea mai grea problema psihologica
dupd aceea a constiintei”?*. Si: ,,Timpul uniform
si pe care noi astazi 1l despartim in intervale exact
masurate, era un ce necunoscut in Inceputurile
culturii. Pe atunci el era fragmentat Tn simtiri
eterogene”. Masurdtoarea matematica a timpului
a venit abia la Roma, sub imparatul August. Pana
atunci, totul a fost traire de destin.

*

Unii psihologi au vorbit de existenfa unui
simt intern al timpului. Ceea ce nu-i echivalent
cu timpul: ,,Intuitia timpului este o structurare de
raporturi, structurare care este opera activitatii
omenesti in cdmpul cultural”?.

*

Exemplul privirii casei si cel al deplasarii barcii
pe un rau. In primul, percepem doar spatial, in
celalalt si temporal: o succesiune de imagini, ,,un
curs ireversibil”. In imaginea casei, simultaneitatea
nu produce o schimbare ireversibild. Se schimba
doar perspectiva privirii casei. Aceasta ¢ matca
formarii intuitiei timpului. Kant a precizat cd nu
miscarea-hazard da intuitia timpului, ci sensul
miscarii, ca legiturd cauzala intre trecut, prezent
si viitor. Intreaga activitate economici a omului
se bazeaza pe legdturile cauzale de timp. Timpul
devine Demiurgul lui Platon. O mare varietate de
forme temporale: fiziologic, biologic, istoric, fizic,
matematic. Pentru fiecare stiintd — un nou timp.
Toate se-ntdlnesc in devenire — destin, varietate
oglindind ,,constitutia lor substantiala”**, Forme de
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ajungere la destinatie, deci ale destinului. Timpul-
destin = matrice culturala.
*

Spune-mi cum 1iti traiesti timpul ca sa-ti spun
cine esti.

*

In intervalul de timp matematic, omul triieste
diferite forme de timp: ,in lumea materiala toate
schimbarile se pot reduce la oscilatii regulate de
cronometru; in lumea sufleteascad, dimpotriva. Aici
fiecare infaptuire isi are, ca melodia muzicala,
ritmul sau personal, aceea ce poate fi numit destinul
sau”?,

*

Eterogenizarea timpului vizibild in microfizica.

In macrofizic, cauzalitatea clasica; in microfizic

— indeterminism. Ireversibilul actioneazd in
macrofizic, nu si in microfizic.
%

Timpul istoric este pus in paralela cu timpul
biologic: in timpul biologic, o ascensiune vitala;
in timpul istoric, o ascensiune sufleteasca”.
Fiecare popor isi are propriul timp istoric. Nu
existd, bundoard, o economie politica pentru toate
popoarele. Aceeasi viziune, la Eminescu. Karl
Ernst von Baer, la jumatatea secolului al XIX-lea,
vorbea de ritmul unei lumi, adica de timp-destin.
Caragiale extindea ritmul ca esentd a stilului. Baer
imagina accelerdri diverse, ca Eminescu in ce
priveste numarul ochilor prin care privim lumea.
Simultan — tari cu car cu boi, tari cu masini.

*

Ritmul unei natiuni nu depinde de idei, de
programe, ci ,,de substanta sufleteasca a membrilor
cari o compun”?’. Aici, Rddulescu-Motru introduce
conceptul de vocatie: ,Pe acest om infaptuitor
il numim om de vocatie”, in care se actualizeaza
posibilitatile pe care le are o grupare omeneasca
spre a-si fauri destinul. In lipsa vocatiilor, intrim
in ceea ce Maiorescu si Eminescu au numit forme
férd fond: ,In cate tari nu s’au creat chiar institutii
pentru crearea de posibilitati si totusi vieata istorica
a grupdrii isi urmeaza vechiul sdu curs!” Astfel
incat omul de vocatie are succes in masura in care
el anticipa finalitatile sufletesti ale natiunii.

*

Destinul este timpul complex, simultaneitate
dinamicd, pe cand timpul este unidimensional
in ireversibilitatea lui. in consecintd, ,,nu din
cunostinta timpului ne vom lamuri asupra
destinului, ci din cunostinta destinului vom avea
lamuriri asupra timpului”?®,

*

De ce animalele sunt incd in Paradis? Pentru
ca traiesc intr-un prezent perpetuu si aceasta ar
constitui ,,fericirea animala”. Copiii, neavand inca
perspectiva trecutului si viitorului, sunt incd in

dar transfigurate in religii, sisteme morale si
metafizice, n ideologii politice.
&

Destin si religie, pentru multi credinciosi,
inseamna ca ,puterea divind este o simplad
transfigurare  a  destinului.  Intre  adeptii
crestinismului chiar, sunt foarte putini cari pot face
deosebirea intre omnipotenta divina si implacabilul
destin™2.

*

Pe de alta parte, in psihologia
abisala, inconstientul a luat locul
destinului. in antichitate, destinul

L. INTUITIA TIMPULUL

PARTEA I: DESPRE TIMP

Radulescu-Motru recunoaste ca omul crestin
depaseste vocatia prin scopul transcendent: ,,Pentru
prima oard, popoarele moderne iau cunosstina de
menirea lor pe pAimant. Aceasta constiinta de menire
da 1nsa sprijin unei mai bune intelegeri a destinului.
Din pasiv, adica suportat farad impotrivire, destinul
devine activ, adica voit”. Stiinta 1i da incredere
ca poate sa-l realizeze prin el insusi. Stapaneste
natura, nu doar o contempla. Dar daca o stapaneste

fara Dumnezeu?
*

TIMP §I DESTIN

Individualitatea  omeneasca
devine unica in masura in care-

Pagina

eradictatde zei, de sus, lamoderni,
e dictat de jos, din fiziologic si
teluric. Destinul Iui Oedip a fost
inlocuit cu ,,complexul Oedip”.
Asadar, psihanaliza este o
intoarcere sofisticata la paganism.

O alta mascd moderna
pentru destin — ideologiile.
Oracolul 1inlocuit cu slogane
propagandistice, cu idealuri
»sfinte”. Oamenii politici cred
in destinul lor, in dreptatea lor.
Ideologiile se vor anticipdri ale
viitorului.

%

-

1. Amestecul teoriilor filosofice in explicarea timpului.
Timpul, ca duratd, dupi H. Bergson. — 2. Fondul su-
fletesc originar in intuitia timpului, dupi psihologia
contimporani. — 3. Perceptia si intuitia timpului. . ..

. NOILE CERCETARI ASUPRA TIMPULUL

1. Greutitile care impiedi P i
2. Timpul, ca fapt sufletese primitiv si ca fapt produs
prin evolutia vietii sufletegti. — 3. Argumentarea lui
Pierre Janet pentru infelegerea timpului ca produs al
evoluiei. — &. Structura timpului in constiina omului
cult de astizi. Primele tradiii ale culturei europene, —

inea ireversibild §i cauzali a timpului la baza
i ice a lui de astizi.— 6.
ta timpului oglindeste idealul culturei fiecarei

Const
epoce. — 7. Noile cepcetiri asupra timpului psibologic,
fiziologic si biologic. — 8. Timpul istoric si omul de
WosaHeC TSt L S e L S

PARTEA II: DESPRE DESTIN

. TIMP §1 DESTIN.

1. Stiinfa de pini acum evitd in mod fatiy tot ce este
subiectiv. De aceea tratamentul deosebit pe care l-a
avat nofiunea destinului in comparatie cu aceia a tim-
pului. — 2. Destinul este matricea in care ia nastere
intuitia timpului. El este anticiparea mistici a deter-

inismului universal, C le pe care ab ia lo
adaogd timpului. Insemnitatea pe care o are consta-

stinul, singura form# de prevedere a cursului vietii

73-89

90-130

si traieste destinul. Altminteri,
clonarea individului nu e posibila,
anticipeazd filosoful, 1intrucat,
sa zicem, o dublura a lui Cezar
ar trebui pusa in acelasi context
istoric, Insa roata istoriei nu poate
fi intoarsa la anul 49 1.Hr, la
trecerea Rubiconului.

*
Plinatatea destinului se
manifestd doar la popoare,
deoarece ,,indivizii rareori se

ridica la rangul de simboale ale
finalitatii omenirii intregi”™.
*

Lévy-Bruhl a studiat

stinului. Afi

pentru omul antic. Factorii constitutivi ai intuitiei de-

Substanta sufleteasca,

irever-

P

experienta misticd la sabatici,
dictatd de traditie, fara viatd istorica, fara timp.
Acolo, destinul este ,,unicitatea si impetuozitatea
demonica”. De la experienta misticd se trece la
destinul tragic al elinilor, la ordinea prestabilita
a cosmosului aristotelic. Ambele au trecut, la
moderni, prin metafora si poezie.
sk

Cea mai 1naltd realizare a grecilor a fost
umanismul. Destinul devine realizarea persoanei
umane intre nastere si moarte, nu dincolo de ele
ca in karma indiana. Entelehia substantialista a lui
Aristotel a dus la homo mensura lui Protagoras,
ca dat de la nastere. Rudimente de vocatie, de
asemenea, dar trecute sub ticere. Radulescu-Motru
pune tdcerea pe seama atitudinii mintale statice a
grecilor. Veritabila vocatie e dinamica, iesire din ce
ai mostenit. Anticii n-au ajuns nici la profetie care
cheama la dinamism. Un destin fericit, la antici,
inseamna realizarea unei personalitdti armonice,
contemplative.

sk

Crestinismul a zdruncinat armonia statica
a grecilor. Hristos orienteaza viata spre viitor.
transcendentul inlocuieste entelehia substantialista
a Stagiritului. Sufletul, prin credinta, se pregateste
pentru viata de dupa moarte. Destinul devine
implinirea dogmei religioase a invierii, nu realizarea

paradis.
*

De la destin la timp, iatd
drumul omului: ,,Presimtirea
destinului  este  anticiparea
mistica a devenirii universale™”.

*

Chinul destinului la antici,
groaza de necunoscut in viitor
si busola de orientare: in functie
de presimtirea destinului se
porneau razboaie, se incheia
pacea etc. Destinul se confunda
cu dinamica ireversibilitatii,
a curgerii lui Heraclit, spre
moarte: ,,Acela care o infrange,
este un monstru. Dimpotriva,
acela care primeste moartea, din

voia destinului, un erou”?°.
*

1

LY
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contemplative:
,Destinul  crestin  este asa
dar chemarea la un rol care
depaseste puterile date omului
din nastere. Este noul destin o
vocatie, in intelesul dat astazi
acestui cuvant? Nu. Vocatia
pentru noi astazi, este chemarea
omului la o anumita perfectare
a muncii, spre binele vietii
sociale §i economice, pe cand
destinul, in intelesul crestin, este
chemarea omului la o perfectare
spirituala, transcendenta a vietii
omenesti”™, Dar e posibila
implinirea omului doar ca
vocatie? Filosoful crede ca
destinul crestin al omului
e lasat la voia divinitatii:
»Atotputernicia  dumnezeiasca

,Destinul nu este o prevedere sustinutd pe un  hotaraste destinul, pentru fiecare om™*,

calcul rational, el este o presimtire sustinutd pe o
atitudine emotionald™!. Intuitia lui este mistica.
Reminiscentele au supravietuit si la omul modern,
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Ceea ce este fals, fiindca mantuirea nu este de la

sine inteleasa pentru crestin.
k
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presupune Radulescu-Motru,
nu este haoticd, irationald, ci implicd o ordine.
Eminescu a numit-o mai bine: arheu. Finalitatea
acestei substante informationale este persoana.
Inevitabil, se ajunge la incercarea eminesciana:
,Piedicile puse in calea destinului, sunt numai
provocari; linia lui raméne neschimbata™®. Dar
poate fi franta!

*

Esecul materialist al lui Vasile Conta in fata
conceptului de destin.

k

O noud prevenire: revenirea la concept nu
inseamnd intoarcerea la mistica destinului celor
vechi. Dar ,intre ordinea abstracti a timpului
si ordinea duratei subiective, se asazad ordinea
destinului”. Trait subiectiv, destinul are ,,ceva din
o prevedere obiectiva. Dorinta nu sta in ordinea
destinului, dupa cum rugéciunea ,,nu este apel la
destin, ci este un apeel la ajutor sau la dreptate™’.
Nu Zeus detinea in mana destinul, ci Moira. Ceea
ce inseamna ca elinii au vazut in destin ceva
opus ordinii rationale a filosofilor. Singurd zeita
destinului se opune ordinii cosmice.

&

Subiectiv, In mitologia greacd, destinul arata
vremelnicia omului destinat mortii. Obiectiv,
intuirea unei ordini superioare zeilor Olimpului.
Ceea ce Insemna ca viata nu se deruleaza conform
rationalitatii zeilor, ci se sprijina pe irational.

k

Modernii si-au focalizat atentia asupra a trei idei,
privitor la destin: vocatia, profetismul religios si,
mai recent, in curs de cristalizare, o a treia, pe linia
filosofiei stiintifice, la confluenta dintre rational si
irational, recte intre ordine si inovatie. O varianta
a acesteia este filosofia Iui Nietzsche: o reabilitare
a conceptului, ca nefiind vrdjmasul omului, din
contra, izvorand din acel amor fati ca implinire
a vietii. Irationalul dd profunzime destinului,
forta dionisiacd. Rationalul este minciuna pusa
de om la mare pret. Numai irationalul scoate la
lumind ,,exemplarele de lux ale speciei omenesti”,
incat contribuie la scoaterea din ascundere a
supraomului. Radulescu-Motru i reproseaza lui
Nietzsche cd viziunea este mai mult poetica si
mai putin filosoficad sau stiintificd, cu atat mai
mult, cu cat supraomul este ,,dusmanul innascut al
democratiei si al moralei crestine”®, ambele dand
castig de cauzd slabilor. Nietzsche respinge, cu
dispret, teoria lui Darwin. Nu adaptarea, ci destinul
supraomului aduce veritabilul progres.



*

Ideile lui Nietzsche au fost reluate de Spengler in
Untergang des Abendlandes (1921). Si el respinge
cauzalitatea, valabild doar in fenomenele mecanice.
In schimb, viata are destinul. Cauzalitatea opereazi
spatial, pe cand destinul e traire in timp. O afirmase
si Bergson. Partea originald a lui Spengler vine din
tipologia culturii, redusa de filosof la universalism,
ignorand particularismul. Spengler a distins Tnaintea
lui Blaga intre diverse tipuri de culturi. Pana la el,
se paria pe diverse varste ale unei unice culturi.
Teza lui: ,,Fiecare tip de culturd este expresiunea
unui diferit tip de suflet omenesc”. Fiecare popor
¢ un organism cultural unic. Trece prin tinerete,
maturitate, batranete si moarte cam intr-o mie de
ani. acesta este destinul culturilor. Cea greacd a
iesit din sufletul apolinic, cea araba — din sufletul
magic, cea europeand din sufletul faustic. Dar el nu
aplica diferentele si la destin, considerandu-1 ca dar
omenesc universal. Este partea fragila a teoriei sale,
care da impresia de ,,ceva neispravit”. Radulescu-
Motru considera ca Spengler, ca si Nietzsche,
rateaza conceptual destinul. Dupa ei, a venit Leo
Frobenius, care reia problema, ambitionand sa sa
stabileasca o lege universala a destinului. Pastreaza
recunoasterea destinului pozitionat la confluenta
timpului in contra spatiului. Timpul — viata; spatiul
— cimitir. Frobenius recade in poezia tragica a
destinului.

%

Destinul tine de imprevizibil, in cultura
europeand. Categorie filosoficd a necesitatii.
Anticii n-au avut curajul sa dezlege neprevazutul.
L-au constatat doar. Crestinismul revine, inlocuind
pasivitatea antica in fata destinului cu ,,increderea
in providenta divind”¥. Anticii au atribuit lui Zeus
si zeilor soarta. Increderea in ratiunea divind a
dat optimismul ratiunii umane. Pentru Descartes
Dumnezeu e geometru, calculand totul. Astfel,
destinul e despartit de fatalitate, dar continua
sd ramana in afara stiintei si filosofiei. Doar ,,0
problemd de hotar intre teologie si filosofie™.
Stiinta actuald ar schimba situatia.

%

Trebuie  luat 1in
consideratie raportul
parte/intreg, care nu e
unul de ,echivalenta
cauzald, ci este un raport
de inerentd intre tot si
parte” care scapd ordinii
cronometrice, dand
castig de cauza ordinii
substantiale. Si iatd o
neasteptata apropiere
de dialectica omogen/
eterogen a lui Stefan
Lupascu, pe care, din
putinele date furnizate
de Radulescu-Motru, el
nu i-a prizat noutatea:
»Prevederea asezatd pe
dimensiunea  omogena
a timpului abstract se
potriveste numai faptelor
materiale si anume celor
periodice; deloc faptelor
organice si sufletesti™!.
Ne apropiem, totusi,
de semiactualizare si =
de semipotentializare ivite in ,,corelatiunea lor in
totalitatea organismului”.

%

Destinul nu poate fi descifrat in prevederea
cauzald, ¢i numai in cea substantiald, corelatul
tipului sufletesc. Substanta se degaja din
contextualitate, dintr-o logica situationald, cum
ar spune Petru loan. Un esec intr-un rdzboi ce
tine de destin in masura 1n care decizionalii n-au
tinut cont de substanta sufleteasca, acele ,,conditii
persistente” care alcatuiesc o totalitate organicd,

4

,,0 substantd de care se leagd viitorul poporului.
Nesocotite, ele se razbuna™?. E ceea ce reprosa
Eminescu politicienilor vremii, incapabili sa
citeascd in ,,cartea destinului”, cum zice poetul,
substanta neamului roménesc. De altfel, Eminescu
anticipa substantialismul lui Camil Petrescu si al
Iui Radulescu-Motru, notand, in Fragmentarium,
despre substanta imateriald din univers.
*

Aparitia oamenilor ,,providentiali” se explica
prin substanta sufleteasca a unui popor: ,,.De ce
deprinde asa dar destinul? De ierarhia unitatilor de
vieatd in care ne aflam, caci fiecare dintre aceste
unitdfi avandu-si ordinea sa proprie, destinul nu
face decat sa urmeze pe linia ordinei rezultate”™.

*

»Iimpul este o abstractie, iesitd din
sistematizarea observatiilor de masuratoare facuta
asupra fenomenelor periodice; destinul este
vine un organism pe lume; desfagurare unica pentru
fiecare organism, fiindca intre organisme, individ si
specie, poate fi aseméanare, niciodata identitate”*.
Rédulescu-Motru urma firul ontic al arheului
eminescian.

*

Intrebare: poate omul si-si faureasca destinul?
Nu, raspunde majoritatea, iar in atentionarea
filosofului: ,,Omul nu poate schimba o iotd macar
din ceea ce i-a fost scris™. Materialistii raspund cu
faptul ca omul nu poate interveni in legile naturii,
ci doar sa le cunoasca. Altii sunt optimisti. Prin
educatie, se crede, omul isi face singur destinul.

Din pricina relativitatii timpului-destin, se
zadarniceste incercarea fauririi destinului propriu.
Mai mult, omul e inclinat s ia timpul sau drept
masura pentru toti oamenii. Tiranii sunt catastrofali
in guvernare. Totusi, omul trebuie sa incerce:
,Incercarea trebuie si fie negresit condusa si
controlatd de judecata critica. Ea trebuie 1n orice
caz sd nu contrazicd datele stiintei”*. Radulescu-
Motru e optimist. Faurirea destinului ar putea fi
o stiintd in viitor. Numai cd Eminescu 1i atrigea
atentia ca omul care nu-i capabil sd-gi cunoasca

= propria masurd rateaza
incercarea. E regretabil
ca filosoful a dat prea
putina importanta
filosofiei eminesciene, ca
discipol al rationalistului

Titu  Maiorescu, cel
care i-a  incredintat
mediocrului Radulescu-

. Pogoneanu valorificarea
lecturilor kantiene”
ale lui Eminescu, iar nu
Tui Radulescu-Motru,
intarziindu-se, astfel,
nepermis schimbarea de
paradigma adusa de poet
in receptarea romaneasca
a lui Kant. Incercarea e
concept-cheie in filosofia
eminesciana. Cel
~ incapabil sa-si cunoasca
propria masura esueaza
inevitabil: ,,Astfel umana
~ roadaincaleaeciingheata,/
- Se pietrifica unul in sclav,

- altu-mparat,/ Acoperind
cu noime sarmana lui viatd/ Si aratand la soare-a
mizeriei lui fatd —/ Fata — caci intelesul i-acelasi la
toti dat” (Impdrat si proletar). Este ceea ce poetul
identifica drept abandonarea incercarii, oglinda
a ignorarii propriei masuri. Eminescu rastoarna,
pentru prima oara in gandirea europeana, teza homo
mensura al lui Protagoras, afirmand, in lumina
ontologiei arheului, ca fiecare om, fiecare lucru isi
au propria masurd. El anihila astfel mitul masurii
patului lui Procust, despre care va scrie un alt
substantialist, Camil Petrescu. Radulescu-Motru
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credea 1n transcenderea primejdiilor semnalate de
Eminescu, anticipand o artd a fauririi destinului:
»Arta fauririi destinului consista in a pregati aceste
conditii pentru fiecare”. Recte, autocunoasterea

de cultura a popoarelor”.

Intorcindu-se la  clasificarea tipologica,
filosoful considera ca exista popoare care n-au iesit
incd din copilarie (ipocrizie, violenta, minciund),
altele batrane. Imagineaza pentru fiecare metode
particulare de accedere la personalismul energetic,
in functie de factorul subiectiv si de conditiile
istorice. Probabil de aici energia cu care sociologia
romaneasca interbelicd a trecut la cunoasterea
particularitatilor sufletesti si a nevoilor sociale si
studentesti, initiativa a lui Dimitrie Gusti de mare
rasunet.

*

intamplarea poate si ea hotari destinul.
Rédulescu-Motru furnizeaza exemple numeroase.
Jatd un exemplu: Malebranche se-ntilneste cu
Traité de [’homme (Descartes), la o vitrind, si
destinul 1i e hotirat. Intimplarea e revelatie nu
pentru oricine. Numai Malebranche s-a intalnit cu
tratatul lui Descartes in acel mod. Ar mai fi calea
unui plan. Educatia. Omul cult de azi incearca
stapanirea destinului. Anticul il urma pasiv. Ideea
nicasiand a selectiei elitelor il framantd si pe
Radulescu-Motru: ,,Cand va veni oare si randul
secolelor mari si glorioase, pregatite de mai inainte
prin selectiunea elitelor si punerea acestora in
valoare?™® Intrebare pe care si-a pus-o intreaga
viatd si Eminescu, ludnd expresie poeticd in Ce-fi
doresc eu fie, dulce Romdnie. Intreaga publicistica
pledeaza pentru meritocratie, cu disperarea celui
care vede tot raul din jur. Abia atunci, conchide
si Radulescu-Motru se va putea spune ca omul 1si
faureste destinul. Dar el are in sine spiritul critic:
,,ldeal Indepartat si poate himeric”.

Fara indoiala.
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Eugen MUNTEANU

Miercuri, 22 iunie [continuare]

Ma incanta semnele temeiniciei si ale sobrietatii
nemtesti. Cei de-ai casei au cheie de intrare n spatiile
Seminarului. Studentii si oaspetii ocazionali trebuie
sd sune, cdci usile nu au clanta la intrare! Exact invers
decat la sectia de carti rare si manuscrise a Bibliotecii
centrale, unde poti intra in sala de lecturd ca sa te
prezinti direct la custodele de serviciu si sa i arati
acreditarea, dar nu poti iesi decat dacd iti deschide
el! Atmosfera de studiu din Seminar, ca Intr-un stup
vegheat bland de ochii magistrului, ma obligé si pe
mine sd ies mai rar afara, asa ca sunt nevoit sa fumez
mai putin! Figuri in general tinere, intre 25-30 de
ani, doctoranzi, mai ales nemti si nemtoaice, dar si
cativa italieni si spanioli, ale caror nume le citesc pe
sildurile improvizate pe care si le arboreaza fiecare
la locul Iui de la marea masa. Ma conformez si eu
obiceiului. Semestrul este pe sfarsite, mai sunt vreo
doua saptamani de cursuri. Ma voi duce si eu la cateva
cursuri $i seminarii ale profesorului Berschin.

La un moment dat, profesorul Berschin ma striga
din biroul lui, usa fiind tot timpul deschisa spre sala
mare ("Herr Doktor Muntenau” m-a numit doua-trei
zile, pana am indraznit sa-1 corectez. Nemtii nu au
deloc dificultati sa rosteasca pe & si 7, dar nu reusesc
deloc sa ne pronunte diftongii, mai ales pe ea si eu),
ca sa ma prezinte profesorului Klaus Heitmann,
romanist $i romanist cunoscut. Acesta ma invitd
imediat sa 1i vizitez Seminarul lui, un etaj mai jos, cu
o bogata bibliotecd, dominatd de cérti ... romanesti.
Profesorul Heitmann vorbeste romaneste foarte bine,
cu o incantatoare graseiere si fluidizare a r-urilor.
Ma cucereste de la primele minute prin caracterul lui
placut, prin delicatetea vorbei lui, cu amestecul subtil
de paternalism binevoitor si camaraderism sincer, prin
dorinta expresa de a-mi fi de folos. La insistentele lui,
ii spun ca voi imprumuta din biblioteca lui, pentru
perioada cat voi ramane la Heidelberg, dictionarul de
sinonime al sotilor Mircea si Luiza Seche (principalul
meu instrument de traducator!) si, poate, niste romane
romanesti mai recente, pe care nu am apucat inca
sa le citesc. [Filoroman sincer si declarat, excelent
cunoscdtor al literaturii romane, al mentalitatilor si al
realitatilor romanesti, inclusiv din Basarabia, Klaus
Heitmann (1930-2017) a fost foarte iubit de numerosii
lui prieteni romani. L-am mai intalnit de cateva ori pe
la diferite Intruniri, la Trier si la Viena; ultima data, mi
se pare, la Jena, prin 2011. Este socotit de specialisti
fondator al ”imagologiei” literare, inteleasd ca studiu
al modului in care imaginea unui popor sau grup etnic
se reflecta in imaginarul altor comunitdti sau popoare.
Studiul sau despre imaginea romanilor in spatiul
lingvistic german a fost publicat in mai multe editii in
limba romana, bucurandu-se de un larg ecou. — Adaos
din august 2020]

Trec si printr-o mica aventura neplacuta. La ghiseul
Bibliotecii centrale, o functionara obtuza refuza sa imi
elibereze permisul de intrare ("Benutzerausweis™), cu
pretextul ca stau doar doud luni. Catastrofa! Daca nu
pot lua carti acasa sunt ruinat... A doua zi revin cu
0 ceremonioasd recomandare semnata de profesorul
Berschin, dar nu mai era nevoie, dau peste altd
functionara, mult mai amabila si intelegdtoare, care
imi elibereaza imediat frumosul cartonas maro roscat
[il mai pastrez si astizi intr-o cutie, aldturi de alte
asemenea fetisuri dragi din intarziata mea “’perioada
de formare” — Adaos din august 2020]. Alta sursa de
stres: comenzile la depozit se onoreaza dupa 2-3 zile!
Completez fise pentru vreo 10 carti, pe care le voi lua
peste douad zile. Oricum, am la dispozitie biblioteca
Seminarului, cu acccesul direct si liber la raft. Voi
merge pe doua directii: latina medievala si filosofia
limbajului in Evul Mediu si Scolastica. inainte de a ma
reintoarce la Seminar, zdbovesc putin in marele parc
central, apoi identific drumul spre statia de autobuz
spre casd, numarul 42. Imi cumpdr si un abonament
saptdmanal, doar 21 DM, foarte convenabil fatd de
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aproape 5 DM biletul zilnic, dus-intors...

Inapoi la Seminar, spatiul meu securizat, deja!
Este dupd-amiaza tarziu, profesorul Berschin este
inca acolo. Secretara, Frau Treffen, la mirarea mea
admirativa, 1mi sopteste ca profesorul lucreaza
din greu, inclusiv acasa, dar ca este ... foarte bine
platit. Aflu deci ca profesorii universitari sunt, ca
functionari ai statului ("Beamte”), foarte bine platiti,
iar pensia reprezinta pani la 85 % din salariu. [intre
timp, in ultimul deceniu, privilegiile de orice fel
ale profesorilor, inclusiv salariile, au fost oarecum
diminuate! in plus, a fost creata functia de *Junior
Professor”, cu contract pe doar 7 ani si cu salariu
mult mai mic. Se vorbeste chiar de ”spolierea”
profesorilor de statutul lor de functionari ai statului
("Entbeamtisierung der Professoren”). Adaos
din august 2020]. Impreuni cu céiteva extrase din
publicatiile mele, ii ofer un exemplar din Biblia
1688-111, Leviticul, din seria Monumenta linguae
Romanorum coordonatd la lasi de profesorii Paul
Miron si Vasile Arvinte, volum 1n care am redactat
versiunea moderna (”coloana a cincea”) si sectiunea de
comentarii. Pentru seminar, donez un exemplar din De
dialectica Sf. Augustin, tocmai aparutd la Humanitas,
versiune bilingva, in traducerea si cu comentariile
mele. Lui personal, profesorului, ii trimisesem, via
Flora Suteu, un exemplar prin fratele sau, Helmuth
Berschin, romanist la Regensburg. Sub semnatura
ambilor, Walter si Helmuth Berschin, citesc un studiu
interesant, prin care se acceptd teoria noud a unui
romanist englez, Roger Wright, de la Universitatea
din Liverpool. In esent, ar fi vorba despre faptul ci
in Evul Mediu nu au existat doud limbi diferite, latina
culta si latina populard sau romanica, ci una singura,
cu varietati locale. Forma codificatd a ceea ce numim
latina medievala ar fi rezultatul reformatorilor din
vremea lui Carol cel Mare. Nu am inteles prea bine
intreaga argumentatie, imi propun sa il intreb direct
pe profesorul Berschin cu prima ocazie.

Observand viata zilnica din Seminar
imi intaresc convingerea mai veche,
formata deja de la Freiburg, din 1987, ca
aici, prin traditie, un profesor universitar
(sunt mult mai putini decat pe la noi!)
este prin sine o micd institutie, plasata
in centrul unei subtile retele de relatii,
pe orizontala, cu colegii de disciplinad de
prin alte parti, pe verticala, cu discipolii.
Cu radacini viguroase in epoca
Scolasticii, relatia magistru — discipol
este inca activa si functionala.

La Cafeteria din Mensa mi-am
permis, pentru prima zi, s mananc de
10 DM: friptura de vita, pommes frites
— m-a amuzat mereu cosmopolitismul
nemtesc in materie de nume pentru
legume: rosiile sunt 7omaten, ardeii —
Peperoni, vinetele — Aubergines, adica
foarte ... autohton — salata si o bere; a doua zi, tot
acolo, dar de 6 DM, tot cartofi prdjiti, dar cu un carnat
si fard bere; a treia zi, adica astazi, Frikadelle, adica un
fel de parjoala mai marisoara, fara gust, ca si cum ar
fi facuta din cauciuc, scildata intr-un sos fad, aproape
de nemancat, plus limonada. Hotarat lucru, bucataria
nemteasca e un dezastru! Unde-s ciorbitele, tocanitele,
frigaruile, chiftelutele, carnaciorii si salatelele de la
cantina Puschin de odinioara? Ca sa nu mai vorbesc
de suplimentele pe care tanti de la polonic le servea,
la cerere, mai ales baietilor!

Ieri, de la un magazin cu autoservire numit Lidl,
mi-am luat, pentru 32 DM, o multime: cartofi, unt,
ceapa, usturoi, alune, bere, slanind, compot de ananas,
zece oud, plus un pachet de tabac si foita; incerc sa
imi fac singur tigarile, cum am vazut pe strada, pe
la studenti. Imi zic cd targuielile o sid-mi ajungi o
saptdmana, dar nu cred, deja mi s-a facut foame la
nici doua ore dupa cantina... De-ag putea slabi cateva
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kilograme... Semn de incurajare: am schimbat gaura
de la curea! Oricum, de bine, de rau, se pare ca intru
intr-un ritm oarecare. Mica nefericire e cd nu am
televizor. Batranele mele gazde, ecologisti convingi,
nu au nici ei! In fond, e mai bine, imi rimane mai
mult timp pentru citit. Rezultatele meciurilor la World
Cup la fotbal, in America, le aflu din ziare, a doua
zi! Scorul de 3-1 al Romaniei impotriva Columbiei,
cotatd ca favoritd, ma bucurd si pe mine. Astazi, la
ora 21,30 (22,30, acasd!), Roméania se va confrunta
cu Elvetia. Voi afla rezultatul de la Gabi, pe care imi
propun si o sun pe la miezul noptii... A propos de
televizor, azi am vazut unul scos in fata portilor de
proprietari. Ma bate gandul sa-1 iau. Dar pana sa ma
hotarasc eu, apar doi adolescenti cu surubelnitele si
se apuca sa il demonteze: Dialog. Eu: “Funktioniert
es noch, oder ist es kaputt?” Ei: ”Nein, es ist vollig
kaputt!” Mai incolo, cateva porti, apare alt televizor
aruncat, alaturi de un aspirator, amandoua pline de
praf si de panze de paianjen! Deh! Societatea de
consum!

incd ceva: astizi, una dintre studentele de la
seminar, vazandu-ma cd privesc cu atentie afisul
despre intalnirea de maine, 23 iunie, cu Gabriela
Adamesteanu, ma indeamna insistent, ba chiar ma duce
de méana, cateva sali mai incolo, unde era un seminar
de ... roména. Intru si ma asez in ultima banca. S.
Damian, cunoscutul critic de odinioara de la Bucuresti,
lector se pare aici (nu are doctorat?!), conduce o
dezbatere, Intr-o germana foarte aproximativa, cu
cateva cuconite cam coapte, despre... Miorita. Nu am
timp de fleacuri, asa cd ma scuz, ma retrag respectuos
si ma intorc la lucru. Acum cateva minute, Tnainte de
a ma apuca de scris acest rezumat al primelor zile,
tocmai m-am intors de la telefonul cu monede de la
coltul strazii, unde, minune, obtin imediat legatura
acasa (0040/32/160583). Ne marturisim sentimentul
comun, dorul! Urmaresc amandoi, ea si Dinu, meciul

cu Elvetia, deja e pe terminate, 4-1
pentru Elvetia. Pacat! Ne auzim prost,
cu paraziti si intreruperi. Convenim ca
# suntem bine amandoi si ca totul este in
regula.
Joi, 23 iunie
), . N Program oarecum normal. Ma

trezesc pe la 7,00, mic dejun frugal, la
ora opt sunt deja 1n statie. lau autobuzele
42 si apoi, schimbat, 41, pana in oras,
Bismarckplatz, dureaza, convenabil,
20 de minute. Drumul ma va duce
zilnic pe langd tabara militara a fortelor
americane de ocupatie, se pare, una
din cele mai importante din Germania.
Nu voi vedea deloc soldati americani
prin oras. Pana la Seminar mai am de
mers pe jos citeva minute bune. Intr-o
vitrina, o geanta de umar (29 DM) si o
pereche de pantofi (39 DM) imi fac cu
ochiul! Rezist tentatiei si ma bucur ca raman cu banii
in buzunar, credincios vechii mele genti ros-grena
cumpdrate cu sapte ani In urma de la Freiburg, deja
cam jerpelita pe la colturi.

La Seminar, citesc intens 3-4 ore niste studii despre
terminologia filosoficd medievala. Strang materiale
despre Thomas de Aquino si Ockham, pe care vreau sa
ii traduc. Dictionarul lui Baudry, specializat pe lexicul
lui Ockham, nu mi se pare grozav ca instrument
de lucru pentru traducere. Dau insa la raft peste o
culegere in cateva volume, de dictoane si citate din
texte medievale, excelentd sursa de informare pentru
planuita noastra Aeterna Latinitas. Voi fisa copios
din el. La Mensa, un carnat, salata si limonada, 2,40
DM, de data asta la pret de student (paine mi-am adus
de 7acasa”)! In cele din urma, insistent indemnat de
d-na Vogel, una din secretare, ma hotarasc sa merg la
ora 13,00, la Lectoratul de romana, unde S. Damian
organizase o intdlnire cu Gabriela Adamesteanu.

13




Ioana SCARLATESCU

un fel de foame

povestea merge asa: o fata il intalneste
pe dumnezeu intdlneste singuritatea
intdlneste disperarea pe marginea unei
simfonii defecte nimeni nu mai canta acum.
tragedia tacutd a orizontului evenimentelor
plutind in starea de a fi si a nu fi tu. o cutie
nici o cheie nici o cale de iesire; esti in
viata sau esti moarta. esti tu o nascocire a
propriei tale imaginatii hiperactive. sterge-ti
praful de stele de pe fatd nu e potrivit pentru
o domnisoard. toatd moartea aia te-a lasat
infometatd. intinde-ti spatele pana cand
tot scancetul dla devine o bubuitura. sa fii
sau sa nu fii. o poveste scrisa cu cerneala
invizibila uita-te la ce ai facut ai varsat-o
pe tine devii si tu invizibila. tot ce ramane
e amintirea vaga de a fi o forma cu toate ca
marginile sunt neclare. nimic nu rezista in
umbra. intunericul e si el infometat.

povestea merge asa: o fata 1l refuza
pe dumnezeu nu e mare lucru ii spune ca
are o intalnire cu diavolul apoi se uitd in
oglinda. treizeci si trei de milioane de ani.
nu indeajuns timp sa repari muchia tocita a
tusului pentru ochi dar merge si asa, nedevii
vanitate. sa fii sau sd nu fii. aripa stdnga e
ruptd, imprastie pene peste tot pe parchet.
ceva zgariind sub podea. un alt cantec —
radioul sfardie precum caldura verii inainte
sa se transforme totul in fosnet alb. vrei sa
iti mananci cuvintele si ai face-o dar sunetul
vocii tale e prea amar. mergi pe apd, schimbi
apa In vin. mergi pe vin dansezi in torent.
esti o fatd sau esti un zeu? injuri in soapta ca
sd nu te auda cineva.

povestea merge asa: o fatd il mananca
pe dumnezeu il mananca pe diavol devine
o gaura neagra. nici un sunet in spatiu, inca
ti-e foame, totul se amestecd cu cenusa
pe limba. preferi mancarea in sange, imi
spui, musti din mar, musti din mine, musti.
o cutie sau nici o cutie, 0 pisicd sau nici
o pisicd, tot raman soarecii zgariind sub
podea. trebuia sa te astepti la asta dar erai
prea ocupata sd clipesti. iti spun ca parul tau
aratd frumos asa desfacut rostogolindu-se in
rauri, devenind rauri devenind mare. razi si
rasul tau se sfarama n zeci de bucati.

povestea merge asa.

timp cazdtor

e cinci dupd amiaza timp standard
undeva si vreau sa inghit cenusa pana cand
se preface in diamante. Tmi spui cd esti
singurd si iti spun pe numele tdu. imi trec
degetele prin roua ta vreau si nu vreau. imi
spui cd esti singurd si te spargi in cioburi de
sticld, ma tai bucdtele ca multimea lor sa iti
tind companie. ludm ceaiul — mainile tale
tremura in jurul cestii din vis. soptesti logica
in eter pana cand se descurca totul in ceva
recognoscibil. esti singura si esti frumoasa
si imi ating degetele de incheieturile tale, de
gura ta, te las sa ma mistui cu totul.

soarele de la miezul noptii arde o gaura
in cerul de carton pielea mea stravezie
precum pestii din adancuri dar dintii mei nu
sunt ascutiti. imagineaza-ti asta: o melodie
noud. imagineaza-ti asta: un camp rosu cu
flori albastre si o pasdre moartd in iarba
inaltd. imagineaza-ti. toate lucrurile astea
lumesti care par o viatd departe iar apoi
sunt eu in mijlocul petalelor ingalbenite.
mi-ai spus odata cd voiai sa zbori si am
ras dar cred cd inteleg acum — macar
jumatate din dorinta se simte bine pe limba:
cazutul, prabusirea, pierderea inocentei. imi
amintesc cum iti trasam vanatai pe coapse
ca si cum mi-ar spune povestea vietii tale,

Apocalipse
devari...

dar tot ce am primit in schimb a fost o gura
de jar.

imi e dor de un timp dinainte de asta. imi
spui ca esti singurd. imi spui ca existd o tu
mai micd ascunsa in labirintul coastelor tale
si sopteste in intuneric cand e liniste: veni,
vidi. nimic mai mult. iti tin capul in poala
si imi las degetele sa treaca prin fantoma
parului pe care l-ai tdiat aseard. se imprastie
ca cerneala in apd, vederea mea incetosatd
de iminenta a ceva ce nu pot sa inteleg. Tmi
spui ca il iubesti si imi musc limba, dau din
cap ca si cum as Intelege, ma uit la vanataile
si la campul de flori si la marul dintre
coapsele tale — imi Intorc privirea.

iti spun ca vreau sa zbor dar tu esti deja
praf de stele.

soare precar

ce ¢ cu vara care face sa para totul
incomplet — jumatate de clipire gene ce se
raspandesc subtiri ca picioare de paianjeni
peste obraji inrositi chiar si foamea asta
flaméanda de mai mult.

funie despica cerul in doud 1si varsa
toatd ploaia intr-o clipitd. tu prajeai oua pe
pietre, apa te ia acum cu ea. inconsistent.
aud chemarea unui pescarus si pescarusul
se transformd in nadlucd asa cd imi desfac
cusca pieptului sa intre cu celelalte. e un alt
fel de tacere un fel de dor liminal prins intre
un pas corect si unul gresit. si iata-ne din
nou impiedicand-ne de radacini de copac si
crapaturi din trotuar. am mers iar in cercuri?
gaura din cer unde era odatd soarele imi
spune cd e miezul zilei.

ii spunem o culme dar nu mai sunt
munti pe care sd urcam. munti mai inalti,
oameni mai inalti. se intind spre cer lasd in
urma tepi de trandafir.

iulie 1inghite copacul intreg. unde
altundeva sa meargd totul decat induntru
cu susul in jos cu dreptul in stangul toate
lucrurile astea marunte care se invart si se
invart pana cand ametesti. iti spun: asculta
greierii ne Insird o poveste si tu razi, iti
intorci fata spre gaura de soare, inhalezi
adancul. iti spun: nu stiu unde sd merg
de aici poate nu e lumea care se invarte
poate sunt doar eu. nu mi spui nimic. nu
mi-ai spus nimic de ceva timp — arunca-ti
cuvintele in chiuvetd si ai sd vezi: nu o sd
pluteasca.

august are dureri de la rani incomplete.
0 coastd scoasa in afara un cutit intepenit
intre vertebre dinti ascutiti, ascutiti, si
stralucind ca niste lame. oceanul a devenit
din nou desert, pestii si-au crescut picioare
si s-au bagat in gaurile pe care le-au sapat
iarna trecutd cand corpul meu era inghetat.
cineva canta un cantec, dar nu tu o faci (nu
o fac nici fantomele din mine, am verificat),
asa ca poate o fac eu. corzi vocale care se
rup cum strunele de vioara sub prea multa
apasare.

C€ € Cu vara...

cutia cu scrisori

Florin FAIFER m

Laurentiu Faifer, in
scrisorele’ IV

Stari si cadente

N-o0 sd ma las acum in voia amintirilor
din armata, din vremea cand, teterist
fiind la celalalt capat de tara, la Oradea,
aveam sentimentul 1inabusitor ca lunile
de ostisie nu se mai sfargsesc. Nici
amintirile altora nu le suport cu usurina,
darmite sda le retrdiesc pe ale mele.
M-am obisnuit greu si nu indeajuns cu
rigorile unei cazarme. Numaram lunile,
numaram zilele pand la liberarea care,
parca, se tinea mereu departe. Asa era sa si
fie, dacd n-as fi avut o sansa care i astazi ma
mird. In ziua in care pardseam oragul pe care
ag vrea sa-1 (re)vad fard sa aud tropdituri pe
caldaram, rusii si acolitii lor (printre care,
din fericire, nu erau si romanii) intrau, ca
niste odiosi invadatori, 1n cetatea cu turle
aurite, Praga. O... ,yvizitd frateascd” in
scragnet de senile. Ma apropiam de Iasi
cand se petreceau toate astea. O zi dacd mai
ramaneam in cazarma oradeana, cine stie
cand mi s-ar fi inméanat livretul militar.

M-am indepartat de firul rememordrii...
Pornisem sa depan aprecierile mele despre
felul dezinvolt in care suportd Laurentiu
constrangerile inerente. Starea de spirit a lui
F., adica a mea, diferd flagrant de aceea a
lui L.

Intre ele, nici o rezonanta. Voinicul, cum
zic turcii, amuzant, in seriale, ¢ in forma.
Se lauda cu sanatatea, fara a fi devenit un
buftea, desi, cu pofta lui de mancare... E pus
pe glume, imi plaseaza cate o ironie usoara
si, exersandu-si privirea, judeca lucrurile
ce-i ies in cale cu capul lui. Simte nevoia
sd-si noteze impresiile si, asternandu-le pe
hartie, e foarte atent la exprimare. Sa-mi fac
iluzii?...

Mai bine sia nu ma gandesc...
Deocamdata, suntem, corespondentul meu
si cu mine, in Campina, unde nu stiu cate
ar fi de vazut, iar uneori in Targovistea
pe ale cdrei meleaguri inca par sa rasune
ecourile unor vremi de demult. Targul e
saracuf, nu copleseste prin oferte. Dar L.
¢ multumit. Nu-ti vine sd crezi. Cum asta?
Nici un incident sa-1 scoata din pepeni, nici
un conflict, toate bune si frumoase?

Poate nu chiar, dar mai toate starile pe
care L.F. le trdieste din zori pand-n seard se
deruleaza intr-o zona de echilibru. Viitorul
sublocotenent pastreaza cadenta care i se
potriveste. Rar il surprinzi morocanos, nu se
supdrd cu una cu doud, cautd sd-si domine
framantarile. Ce framantari?... Am fi aflat
daca Laurentiu Faifer si-ar fi continuat
,Jurnalul” fie si in aceeasi maniera. Dar, din
pacate...

Florin FAIFER

Mai am cam 45 de minute timp sa-ti
scriu.

Acum e 6:58 si sunt Stirile PRO TV. Am
urmarit ,, Lupta pentru Bucuresti”. Se pare
ca vom asista la o victorie a PDSR.

Oprescu e, totusi, altceva decdt golanul
de Bdsescu, pentru care primaria ar fi un
loc geometric ideal pentru furt.

Oprescu e un fost securist, incd in
sistem, dar e un tip cu o anumitd tinutd. Nu
ar fi intrat in cursa pentru Primdrie dacad nu
ar fi existat principiul: Primdria Bucuresti
= bani pentru Partid.

Sunt curios dacd o sd se intample ceva
nou in Bucuresti, dupd toate astea.

O alta stire — cutremurul din Turcia.
Ciuleste urechile!

Ultima pe lista e diversiunea din
sistemul bancar. Se aud fasditurile dupd
incercarea nereusitda de a darama BCR.

Acum e vorba de altceva: Banca
Popularda Romana.

Poate tu nu vezi diferenta. Pe scurt,
lucrurile stau cam aga: cea care conduce
activitatea bancard in Romdnia e Banca
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Nationala. Pentru a functiona, o bancd
noud are nevoie de avizul BNR, care face
controale periodice (se cheama control
prudential), autorizatia putind fi retrasd
oricand. Orice bancd e obligata sa aiba
un fond de garantie (un procent din sumele
deponentilor), care se gaseste in conturile
BNR. Pe baza acestui fond, in caz de incetare
de plati (adica insolventd), depunatorii isi
pot recupera o parte din bani.

Bancile populare nu sunt banci. Ele
sunt cooperative de credit, dar au primit
prin lege dreptul de a purta denumirea de
banci, fapt ce a sporit confuzia populatiei.
Aceste cooperative de credit nu au nevoie,
pentru functionare, nici de autorizatia BNR
si nici de un fond de garantie la BNR. Nu
sunt supuse nici controlului prudential.
E wimitor cum s-a putut produce asa ceva
sub ocrotirea legii. Era foarte clar ca
escrocheria va iesi cdndva la suprafata
(pentru conformitate, vezi loan Turcu —
Drept bancar, ed. Lumina Le, Bucuresti,
1999).

E deja 7:23 si trebuie sa cam strang
catrafusele. Continui, totusi. Problema FNI
nu-mi e clarda. E o societate civila, deci cei
care depun devin automat asociati (si nu
actionari). Nu stiu insd care sunt garantiile
si care este statutul acestor societdti de
investitii. Din pdcate, sectorul financiar nu
e al meu, ci al stiintelor economice.

Cea mai sigura mi se pare BRD, care
a devenit filiala a Société Générale din
Franta. Cu toate astea, nimic nu e sigur in
Romania.

Astept  Campionatul — European, in
perspectivd, si masa de seard, ca iminentd.

Florin,

Nu mai am nici un semn de la tine §i nici
la telefon nu raspunzi.

Spune-mi daca s-a intdmplat ceva,
pentru cd sunt ingrijorat.

Despre mine afld ca sunt bine si ca voi fi
sambata in lasi, dupad o intrerupere de doud
saptamani.

Am fost la castelul lulia Hasdeu. Pe
afard aduce a ceva intre Ev Mediu si basm,
dar interiorul e o combinatie intre o casd a
unui boiernas de tard, casa de rugdciuni si
un spatiu mistic, dar necrestin.

Am vazut acolo o icoand a lui Nicolae
Grigorescu, in care lisus avea un chip
aproape de copil, o candoare care putea sa
aducd aminte de lulia Hasdeu.

Campurile magnetice puternice despre
care mi s-a vorbit eu nu am putut sa le
detectez.

In rest, covoare faranesti, cdteva
portrete, mese de lucru, manuscrise, md
rog, tot ce poti gasi intr-un muzeu.

O sa trec si pe la muzeul Grigorescu,
din vecindtate.

Muzeul lulia Hasdeu e in orice caz
unul original, mai ales prin aceea ca omul
si-a facut casa exact asa cum a vrut el.
Are personalitate si tradeaza atdt starile
de exaltare ale scriitorului, cdt si ideile
trdsnite ce-i apdreau pe acest fond.

In concluzie, mi-a placut.

Noutati nu mai am. Aici a plouat putin.
Atat.

Ne vedem in lagi. Salut!

Laurentiu
Cdampina, 27.06.00, ora 10%.

* Acest text inedit, care completeaza seria
de articole , Laurentiu Faifer, in scrisorele”
publicate de Florin Faifer in Expres cultural
(octombrie 2018 - aprilie 2019), a fost regasit
prin  amabilitatea doamnei Gabriela Haja
(n.red.).

! Urmare din nr. 12/ 2018.
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Prof. dr. Pavel Toma consacrd un amplu studiu
monografic poetului Radu Gyr (1905-1975), cu titlul Radu
Gyr - Resurectia poetului (Editura Alfa, lasi, 2020, 251
p.). Cred ca este vorba de o dubla resurectie, atat a poetului,
cat si a poeziei sale, mai putin cunoscutd cititorilor de
astdzi, indeosebi cea ineditd, critica literara fiind destul
de parcimonioasa in incursiuni exegetice privind creatia
“poetului spatiului concentrationar”. Arhitectura volumului
urmeaza tiparul monografiilor de tip didactic, prin dipticul
viata-operd, cu analize minutioase ale liricii interbelice si
postbelice si o atenta incursiune hermeneutica in universul
”poeziei carcerale”. ”Turnul de fildes al lui Radu Gyr a fost
inchisoarea” (p. 5), scrie asertoric Pavel Toma, iar metafora
cuprinsd in enunt lumineaza conotativ o personalitate si un
destin. In cazul de fatd nu putem disocia net biografia de
operd, soarta contorsionata a poetului, detentiile prelungite
si suferintele atroce marcandu-i decisiv opera. Debuteaza
precoce, la 14 ani, cu un poem dramatic, In munti (1919),
pus in scena de colegii sai de scoald, strabatut de avanturi
patriotice adolescentine. Colaboreaza la Tinerimea scolara
si Rampa cu versuri semnate Radu Gyr, pseudonimul
fiind “anagrama toponimului muscelean Grui” (p. 9),
intrat definitiv in constiinta publicd. Numele adevarat a
fost Radu Stefan Demetrescu, tatal fiind actor si ulterior
societar al Teatrului din Craiova, prilej fericit pentru
copil sd cunoasca oameni ai scenei si scriitori importanti.
Frecventeaza cercul literar al Elenei Farago (la Craiova) si
al lui Mihail Dragomirescu (la Bucuresti). Debutul editorial
propriu-zis se produce in 1924 cu volumul de versuri Linisti
de schituri, sub auspiciile Elenei Farago, in care sunt
detectabile elanul vitalist traditionalist si tristetea metafizica
simbolista. Isi largeste sfera revistelor la care colaboreaza,
urmeazd cursurile Facultatii de Litere si Filosofie din
Bucuresti, este premiat in 1926, 1927, 1928 si 1939, de
Societatea Scriitorilor Romani (S.S.R.), Institutul pentru
Literaturd, Academia Romana, respectiv, din nou S.S.R. Va
fi profesor si subdirector al Liceului "Mihai Eminescu” din
Bucuresti, apoi asistent la catedra mentorului sau, Mihail
Dragomirescu.

Riguros si fara inhibitii (in istoria literard, care este
o stiinta, nu-si au locul inhibitiile!), Pavel Toma ofera
cititorilor informatii incomode privind orientarea politica a
poetului: inscris In Miscarea Legionara, in 1935, initial ca
simpatizant, devenit ulterior comandant al regiunii Oltenia,
recunoscut ca bard al legiunii, arestat in 1937 si inchis la
Malmaison, apoi la Jilava si la Brasov. Colaboreaza asiduu
la publicatiile de extrema dreapta (1937-1938); condamnat
mai intéi la domiciliu, apoi internat in lagarele de la Vaslui,
Miercurea Ciuc, Ramnicu Sarat. La Miercurea Ciuc au fost
inchisi, intre altii, Nae lonescu, Mircea Eliade, lordache
Nicoara, Ion Manzatu si alte figuri marcante ale Miscarii.
Venirea la putere a legionarilor, in 1940, fatalmente
efemera, ii aduce poetului numirea la Directia Generala a
Teatrelor. Intentiona sa publice intr-un volum poeme care
sunt emblematice din perspectiva orientarii politice: Sfanta
tinerete legionara, Imn de slava el eroilor Mota - Marin,
Mormantul Cépitanului, Rugi din temniti pentru
Arhanghel. Dupa “rebeliunea legionara” din 1941 este
condamnat, impreuna cu alti 85 de camarazi, la doisprezece
ani de inchisoare. Ca variantd compensatorie la regimul
penitenciar, este trimis pe front, in linia intai, si in 1942 este
ranit grav.

Epoca postbelica va fi deopotriva nefasta pentru poet
in toate privintele: interzis in presa, exclus din invatamant,
arestat, judecat in lotul criminalilor de razboi, condamnat la
12 ani de detentie severa, executati la Brasov si Aiud, eliberat
in 1955, rearestat in 1958 si condamnat la moarte pentru
instigare contra regimului comunist (v. poezia-manifest
”Ridica-te, Gheorghe, ridica-te loane!”, dar si trecutul
legionar), sentinta comutata in detentie pe viata; in 1963 este
gratiat si accepta sa semneze articole (conformiste) in Glasul
patriei. Va duce o viata retrasa, discretd, vizitat de putini
contemporani, fosti parteneri de idei si de convingeri. Spre
deosebire de altii, mai norocosi, Radu Gyr n-a fost niciodata
reabilitat de regimul comunist, S-a stins la 29 aprilie
1975, la Bucuresti, in urma unui atac cerebral, si singurul
literat notoriu care a insotit cortegiul funerar si a citit din
versurile celui dus a fost Romulus Vulpescu. Prudent, de-a
dreptul circumspect cand vine vorba de chestiuni insuficient
clarificate ale biografiei poetului, Pavel Toma nu se lanseaza
in ipoteze hazardate cu privire, bundoara, la doua aspecte
sensibile: incercarea lui Radu Gyr de a fugi din tard sub
comunism si o ipotetica tentativa de sinucidere.

Analiza operei poetice se face cu o meticulozitate
”chirurgicala”, autorul ferindu-se sd dea un verdict critic
definitiv si irevocabil. Radu Gyr a fost un receptacul de
inrauriri atat in perioada ce l-a consacrat (efervescenta
epoca interbelicd), cat si in cea postbelicd, ceea ce nu i-a
atenuat nota originald. Sunt identificate cu sagacitate
orientdri si tendinte ce au definit decenii la rand lirica
romaneasca, fara ”a se decupa” ferm inclinatia dominanta
a poetului nostru: simbolism, parnasianism, manierism/
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gongorism, modernism, traditionalism, “medelenism”,
expresionism, clasicism si chiar modernism clasicizant
(aparent o contradictie In termeni), nefastul realism socialist
postbelic, un modernism metafizic si implacabilul folclor
de temnita”. Cum se poate lesne observa, delimitarile sunt
relative si relativizante, fiind vorba de optiuni estetice
predilecte si de nuante mai mult sau mai putin precise. Exista
la Radu Gyr si o lirica de razboi, izvoratd din experienta
traumatizanta a frontului (a doua conflagratie mondiald),
dupa cum Camil Petrescu, in Ciclul mortii, sublima artistic
suferintele indurate in primul razboi mondial. Mefient in
privinta criteriilor de periodizare si de clasificare a poeziei
lui Radu Gyr (“vom evita o opinie transantd in aceastd
privinta” - p. 25), Pavel Toma face o prezentare cronologica
a poeziei, punand accentele necesare acolo unde a fost
nevoie. Procedeaza in buna traditie didactica, luand la rand
poemele ilustrative pentru fiecare curent/directie/orientare
esteticd, deschizand paranteze teoretice, invocand opiniile
de autoritate, acolo unde a fost cazul, pastrandu-se pe terenul
solid al analizei de text. Sintagma traditionalism militant
trebuie Inteleasd in context ca acoperind textele cantecelor
legionare (mentionate anterior), ceea ce argumenteaza o
optiune politica fara echivoc, desi mai tarziu, in circumstante
dramatice, poetul ar fi incercat sa se dezica de trecutul sau
culpabil. Marturiile unor contemporani sunt tratate cu
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rezerve de autor. Lasam cititorului intactd placerea de a
parcurge pas cu pas sirul de argumente analitice pe care
istoricul literar le pune la contributie pentru a explica, pe de
o parte, un destin liric, pe de alta, urmarile tragice ale unei
evidente rataciri ideologice. Pavel Toma stie foarte bine ca
autorul nu mai poate fi disculpat istoric, lucrurile sunt de
mult timp transate, dar tine sa ne avertizeze axiologic: opera
este solida, rezista la eroziunea timpului si merita sa fie citita
cu ochii puri ai obiectivititii date de detasarea temporala.

In privinta realismului socialist, acesta este identificat
in articolele, poeziile si reportajele publicate de Radu Gyr
in Glasul patriei, dupa eliberarea din detentie, in intervalul
1963-1972. Personal nu cred ca trebuie supralicitata valoarea
acestor productii ocazionale si inevitabil conformiste.
Si Pavel Toma vede aici un compromis necesar facut cu
regimul politic pentru ca fiintele dragi de langd poet sa nu
aiba de suferit. Ipoteza este plauzibila. Autorul isi exprima
neincrederea fata de o serie de texte indoielnice, probabil
apocrife, atribuite lui Radu Gyr fara ca paternitatea acestora
sa fi fost ferm dovedita. Unele se refera la imprejurari in care
proscrisul s-ar fi dezis ferm si irevocabil de legionarism.

Cu perfectd legitimitate autorul acordd o atentie
privilegiatd poeziei spatiului concentrationar, putin
cunoscutd publicului larg, creata in conditiile dramatice
ale intemnitarii. Destinul lui Radu Gyr nu reprezintd un
caz izolat, dar “cadenta” detentiilor este cutremuratoare:
”Prima detentie se produce in 1938, sub regele Carol, pentru
participarea la Miscarea Legionara, unde se inscrisese ncd
din 1935, care-i aduce 2 ani de inchisoare. In 1941 este
condamnat din nou, in timpul regimului antonescian, la 12
ani de temnitd, cand are alternativa de a lupta pe frontul de
rasarit, in linia Intai. Intre 1942 si 1943 a fost inchis in lagarul
de la Targu Jiu, internat in grupul intelectualilor, printre care
se aflau Nicolae Radescu, Anton Alexandrescu, Mihai Ralea,
Tudor Arghezi (inchis pentru celebrul pamfiet - Baroane!),
Ernest Bernea, Matei Socor, Traian Braileanu, Nicolae
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Carandino, Victor Eftimiu, Zaharia Stancu [...]. Anul 1945
ii aduce prima condamnare a regimului comunist, in cel
de-al doilea lot al criminalilor de razboi, lotul scriitorilor
si al ziaristilor, cum mai este cunoscut, printre acuzati fiind
si Radu Gyr, dar si alti publicisti marcanti, condamnati
pentru activitatea lor la ziarele de dreapta: Nichifor Crainic
(Gandirea), Pamfil Seicaru (Curentul), Stelian Popescu
(Universul), Ilie Radulescu (Porunca vremii)” (p. 59).

Poezia carcerald s-a ndscut in circumstante neobisnuite.
Detinutul aflat in detentie severa nu beneficia de unelte de
scris. Detinerea ustensilelor necesar era aspru pedepsita. Se
foloseau clandestin improvizatii insolite ca suport pentru
scris: sapun, sticld, innodarea cifrata a atei desirate din haine
sau paturi, talpa bocancilor, captuseala hainei, obloanele
celulei s.a. Actul propriu-zis al creatiei este relatat astfel de
Radu Gyr: ”Stau in pat pe spate si ma uit in plafon. Fiind
alb, mi-1 inchipui hartia mea. Acolo, in fata ochilor, scriu
versurile asa cum vin ele din inspiratie. Si asa, strofd cu
strofd, panad termin poezia. Cand ies afara, la plimbare, il
iau pe unul (...) si-1 spun poezia facuta in camera” (p. 61).
Pavel Toma analizeaza lirica spatiului concentrationar cu
trimiteri la poeziile scrise in multele detentii ale poetului,
indiferent de regimul politic, incluzand si poezia de razboi.
Protectia divinitatii, suferinta, superioritatea spiritului,
revolta, tentatia renuntdrii, dorinta de evadare fizica sau
spirituala din spatiul inchisorii, visul s.a. sunt coordonatele
tematice ale acestei poezii a recluziunii, suferintei nesfarsite,
disperarii.

In relatia cu divinitatea, poezia lui Radu Gyr (pusa
inevitabil in conexiune cu lirica argheziana din Psalmi) este
organizatd pe citeva axe tematice, identificate cu precizie:
analogia cu suferinta cristica, refuzul suferintelor eterne,
absenta divinitatii (sic!), abandonarea divinitatii, inutilitatea
revoltei, singuratatea omului, comuniunea cu Dumnezeu,
implinirea spirituald, mpdcarea cu sine si cu Judecatorul
Suprem. In complementaritate, exegetul trece in revista,
analitic si comprehensiv, mereu atent la nuante, erosul,
natura, spatiul si timpul (coordonate esentiale ale destinului
carceral), experientele existentiale extreme (frigul, foamea,
boala, solitudinea, absurdul vietii, moartea).

Incursiunea analitica in universul liric al lui Radu Gyr,
fixdnd motivele, obsesiile, fantasmele imaginarului poetic,
pe baza unor numeroase exemplificari, cu detalieri privind
stilul si prozodia, reprezinta partea cea mai solidd a cartii
profesorului Pavel Toma. Autorul a avut mai demult ideea
de a alcatui o carte autonoma, Radu Gyr interpretat
de..., in maniera consacrata de traditia literard romaneasca,
altfel spus, poetul reflectat in oglinzile criticii de ieri si de
azi. Acest proiect a cdpatat contur acum i este integrat
volumului de fatd. Nu se poate spune cd Radu Gyr ar fi fost
ignorat de critica literard. Dimpotriva. Nume importante
i-au analizat opera si inainte si dupd razboi, dar anume
zone ale creatiei poetice au fost lasate in penumbra, din
ratiuni lesne de presupus: vitregia vremurilor, viziunea
istorica fara menajamente privind legionarismul romanesc,
rigorile cenzurii, rezerve si circumspectie, omeneste de
inteles, din partea eventualilor comentatori s.a. Pavel Toma
consemneaza atent principalele contributii critice, semnate
de E. Lovinescu, Nicolae lorga, G. Calinescu, D. Murarasu
s.a. (pentru perioada interbelicd), iar pentru epoca postbelica
si... postdecembrista: Al. Piru, Ov.S. Crohmaélniceanu,
Dumitru Micu, Mircia Scarlat, Adrian Popescu, lon Rotaru,
triumviratul Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu,
Razvan Codrescu, Alex. Stefanescu, Emil Alexandrescu,
Nicolae Manolescu s.a.

Este reprodus medalionul dedicat lui Radu Gyr in
Dictionarul general al literaturii roméne (vol. I1I, literele
E-K, 2005), semnat de Victor Durnea. Trebuie sa spunem,
in spiritul veridicitatii, ca acest amplu capitol aditionat de
autor, Radu Gyr interpretat de..., confera volumului un aer
eclectic si poate ar fi fost bine sa fie publicat separat. Dar nu
putem contrazice sfanta vointa auctoriala...

In partea finala a cartii (Addenda) Pavel Toma aduna
laolalta scrisori, inregistrari, dialoguri cu fiica scriitorului,
Simona Popa-Gyr, cu apropiati si martori ai destinului
pamantesc sinuos al lui Radu Gyr. Sunt cuprinse aici
informatii ce intereseaza in cel mai inalt grad istoria literara,
dar si detalii despre omul, scriitorul incarcerat, intelectualul
aflat sub vremi, vorba cronicarului, utile si ele in a contura
un portret uman si spiritual. De o tulburatoare semnificatie
se dovedesc a fi marturiile Iui Constantin Emil Bucescu,
detinut al inchisorilor comuniste, din familia spirituala a lui
Nichifor Crainic si Radu Gyr.

Radu Gyr - resurectia poetului reprezinta o contributie
istorico-literara de certd calitate, intemeiatd pe surse
bibliografice de primd mana si pe marturii cdrora le putem
acorda credit moral. Bibliografia temei se imbogateste astfel
cu un titlu nou, ce nu va putea fi ocolit de acum inainte.

P.S. Prof. Pavel Toma este doctor in litere si actualmente
functioneaza la catedra de limba si literatura romana a
Liceului ”Ion Mincu” din Vaslui.

15



Adrian Dinu RACHIERU

La aproape trei decenii de la debut (in 1956, cu
Necazuri §i bucurii, adunand jenante ,,schite agrare”,
conforme retetarului epocii), lon Baiesu, ca mai toti
congenerii din ,,generatia desculta”, se incumeta sa
atace romanul. Balanfa, incredibil, aparea in 1985,
in pofida stilului realist (,,atroce” chiar), mascandu-si
intentiile (fondul grav) prin ,,verva comica”. Totusi,
cel care au cercetat literatura noastra ,,sub comunism”
(cazul lui Eugen Negrici sau Alex Stefanescu) ignora,
inexplicabil, micul roman, singurul, dealtminteri,
semnat de popularul autor. In 1990, Ton Biiesu publica,
la Minerva, a doua editie, necenzurata, prefatata de
Eugen Simion, criticul constatand ca avem de-a face
cu ,,un bun roman politic”, cu incursiuni rapide in
social, chiar daca lipsea analiza psihologicd. Mai
mult, Marian Popa era de parere ca Balanta ar fi
cea mai bund carte a lui Baiesu, conservand, insa,
deficientele de constructie ale dramaturgului, trecut,
se stie, prin scoala reportajului si indatorat literaturii
de divertisment.

Ion Baiesu (1933-1992), purtand un nume suspect
in epoca (Ion Mihalache, amintind de fruntasul
taranist), venea din Baiesti, un izolat sat buzoian si a
fost botezat literar de Victor Tulbure, ne informeaza
tot Marian Popa. Provocat, in gara din Buzau, de un
fost coleg, tanarul contabil (terminase, la sugestia
preotului din Poponeti, Liceul comercial) nu mai
merge la Canal (unde vroia sa castige bani) si, prin
jocul intamplarii, nadajduieste sa se faca ,filosof”.
Dar va fi deturnat de un anume Babeanu (de la Albina,
unde incredintase cateva poezele, refuzate) si ajunge
la faimoasa Scoala de literatura. De fapt, el debutase
cu poezie n Viafa Buzaului (1951) si tot pe-atunci
inchina versuri rudimentare tractoristei Ileana (Viata
Romdneasca, nr. 12/1951) sau condamna indignat
agresiunca americana in Coreea, frecventand,
inevitabil, batatorita tema a ,,dusmanului de clasa”. A
trecut pe la Albina, Scanteia tineretului si Amfiteatru
(1966-1968, ca redactor-sef)'”, tindnd rubrici de
ecou (De la om la om in cotidianul tineretului sau
Posta rotunda la Magazin, dedulcit la cronistica
fotbalisticd). S-a refugiat, asadar, intr-o jurnalistica
satiricd, in zona minoratului, cu suport aluziv, de
efect; totusi, in cadrele umorului ,,inofensiv”, testand
reactiile cerberilor ideologici. Fiindca, ne reamintea
Eugen Negrici, proza satirica ramane, in context
totalitar, un excelent ,,barometru al presiunii puterii”
(Negrici 2002 : 226).

Ca naratiune rapida, ramificata, Balanta debuteaza
spectaculos, aglomerand ,intamplari  aiurite”,
penduldnd intre senzationalul tenebros si comic,
vadind fantezie debordanta si o bunda observatie
sociala in hatisul incurcaturilor tragicomice. Romanul
pare construit pe gustul eroinei sale, Nela (adica Ioana
Pop), ,,foarte avida dupa intamplari iesite din comun”,
constata Valeriu Cristea: de la un vis ciudat, cu un stol
de vrabii care o ciuguleau si un tata mort (cadavru
disparut) la tentative de viol, chefuri in cimitir si
reflectii pe teme variate (soarta taranimii, navetism,
religie, moarte etc.). Balanta pare un roman umoristic
si, de aici pornind, Valeriu Cristea, semnalandu-i
fondul grav, vorbea despre ,seriozitatea romanului
comic”. Intrebarea e dacd, odati cu disparitia
societatii-model (cf. Marian Popa), radiografiata
nemilos, el mai ramane umoristic. Doar ,,cercetatorii
mentalisti”, nota Eugen Negrici, studiind epoca,
ar mai pricepe trimiterile (intdmplari, personaje),
innecate in sosul unui umor excentric-macabru: asaltul
navetistilor (,trenul clasei muncitoare”) in drumul
Nelei, absolventa de psihologie (care ,,¢ la pamant”),
spre post, cu transbordari in zona inundatiilor, cu
sinistrati, violuri, betii etc., incercand a dezlega
misterul taranesc (fuga la oras a ,,cumparatorilor
de paine”) si eterogenitatea oraselor (,,explicand”
soarta sectorigtilor batuti). Un cumul, asadar, de
mari probleme sociale, enuntate vitezist, in replici
sclipitoare, fard aplomb contestatar; dar erodand, in
timp, exigentele sistemului, sub flamuraunei ,,ofensive
generale” impotriva Raului, cum spera utopistul Titi.
Tinand cumpana intre navala peripetiilor ,,aiuristice”
si sondarea neorealista a mediului, romanul pare a-si

justifica titlul prin concluzia medicului urolog Mitica
Bostan: ,,Asta e viata!”

Violent, nervos, haotic, spontan, imprevizibil,
medicul Miticad (zis ,,nebunul”) cunoaste lumea
prin pacienti. El e salvatorul Nelei (impiedicand
violul), el e In proces cu Butusina (directorul adjunct
,analfabet”) si tot el se va ingriji de inmormantarea lui
Titi, profetul vizitat de ,,idei planetare”, un pacient cu
sapte boli, pe care il operase in secret. Dealtminteri,
caietul albastru al lui Titi (Constantin Barca) va trezi
interesul Securitatii, el dorindu-se, prin ciudatele-i
,conferinte”, apostolul unei noi religii, profetind
pacea mondiala si, desigur, ofensiva Binelui. Misterul
Titi starneste ingrijorare, punand in pericol ,,ideologia
noastra” prin visata cohortd de adepti, colindand
lumea si imprastiindu-i ideile (in esperanto). Daca
prin tatdl Nelei, fost ofifer de securitate, stalinist
intr-o ,,epoca teribild”, retrdim — fugitiv — puzderia
de crime inutile, prezenta Nelei la scoalda (unde
preda Constitutia si Socialismul stiintific) ne aduce
in realitatea curentd, mizerabilistd. Ea, cititoare
pasionata a Bibliei (cum se declard) poate descoperi
fiorul poetic, recunoscand ,,golirea de vointa”; ar
dori sa convinga parintii ,,supermenilor” de zece ani
sd accepte un experiment, prilej de a trece in revista
intamplarile tiganului Duduveche (tatal lui Dudu), fost
instructor teritorial, casatorit cu o printesa (chemata la
Paris) sau discutiile despre suflet cu Miletineanu, un
adventist de ziua a saptea, incercand a afla ,,sdmburele
din fiecare cuvant”. Existd si o linie conspirationista,
prin Nedelcu (asasinat), pornind o ancheta secreta
cu intrigd politistd pentru o frauda financiara, cu
LHistorii” de la cutremur si cadsatoria cu o falsa surdo-
mutd. Peste toate, alunecand in fantasmagoric, mijeste
tema sentimentald, iscatd intre virgina Nela, mereu
inventiva si faimosul chirurg urolog, medicul bataus
Mitica, dupa o lunga convietuire castd. Arestat dupa
conflictul cu procurorul Oprina, construindu-si ,,un
proiect de viata” (ca puscarias, invocand placerea de a
suferi), eliberat intempestiv (scos de la arest pentru a o
opera pe sotia primului secretar), Mitica traverseaza,
conchide el insusi, o poveste ,,confuza si bizara”.
Iar cei doi (,,bezmetici si descreierati”)
vor fi impreund, Nela descoperind
(,,clatinata de uimire”) cd 1l iubea.

%

Este limpede ca naratiunile
umoristice, ca povestiri incropite
in stil jurnalistic, plonjand in
anodinul existential, probeaza
talentul de comediograf al lui
Baiesu. El a mizat pe vocatia
de dramaturg, transformandu-
si schitele, explorand situatii
familiare, in piese de teatru,
unele de mare succes (Presul,
de pildd). Abia Sufereau
impreuna (1965), aducand la
rampa cuplul Genica (careia nu
i se Intdmpla nimic) si fotbalistul
Benone vesteste audienta scontata.
Iar Tanta si Costel, eroii unui serial TV
care a facut furori (pornind de la lubirea
e un lucru foarte mare, 1967), propuneau
o poveste de iubire la Medgidia, propulsandu-I
pe autor la o nesperatd cota a popularitatii. In fond,
protagonistii, trecuti prin scoala vietii, sunt tratati cu
duiosie auctoriald, suportand socul ,orasenizarii”;
de wunde limbajul pretentios, mimetic. Lucian
Raicu a indicat fericit, printr-o lectura empatica si
patrunzatoare, ,,calea de acces” a textelor lui Baiesu:
o proza familiard, saturata de real, farda emfaza
problematica. Ca ,activisti ai suferintei” (inclusiv in
amor), eroii sdi provoaca incurcaturi, cad in vorbarie,
manevreaza automatisme. Cumulul si excesul, s-a
spus, ar sigila prozele lui Baiesu, intotdeauna de
mare ,,densitate realista”, uneori cu reflexe absurde,
amintind de ,,procedeul-Marquez”, nota E. Negrici.
Repertoriul tematic imbraca, firesc, o gama larga,
de la escrocul Gramescu (v. Gargarita) si aberatiile
birocratizarii, fauna potentatilor locali la absurdul cu
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lon Biegu, un fiu risipitor?

tangente ionesciene, precum in Dresoarea de fantome,
o meditatie despre violentd ca fenomen repetitiv.
Boul si viteii, proza titularda in volumul cu ,zece
comedii”, vorbeste despre ingratitudine si egoism,
sosirea tatdlui, venind de la tarda cu provizii, iscand
alertd. Nu putea lipsi tema dublului (v. Chifimia) sau a
geniului, parabola mortii demne (in Jocul, aparentele
mascand o drama interioard) si, desigur, aluziile la
fenomenul cenzurii (in Pompierul i opera, cerandu-i-
se autorului din text indepartarea trimiterilor critice).
Un interes special, credem, prezintd Acceleratorul,
0 naratiune mai intinsa; aici tanarul visator George,
un agronom inventiv, punand la cale un aparat de
reglat timpul, suporta tirania Liei Pogonat, o femeie
voluntara, dorind a-i ferici pe altii cu orice chip.
Dar titlul poate indica, prin transfer, si mecanismul
textelor lui Bdiesu, patetice si viteziste, atente la
nefericirea semenilor, blamand — in subsidiar —
fericirea obligatorie”, anuntata doctrinar, distribuind
egalitarist binele. Cu aglomerare de intamplari, fara
rabdare epica, ,,aclimatizand” absurdul la realitatile
socialiste, insistand pe ,,raul marunt”, inventariind
viciile unei lumi de tranzitie, intermediara, populata
cu smecheri, cinici, mici parveniti, delatori, arivisti
etc., textele lui Baiesu exceleaza prin descrieri de
moravuri si comicul de situatie. Ele au impus un stil
(recognoscibil) si o tipologie, developand — observa
Eugen Simion — ,bovarismul suferintei”. Adica o
filosofie existentiala, provocand — prin avalansa
cuvintelor — buimaceald; comedia limbajului, fie ca ne
miscam 1n spatii sordide, invadate de promiscuitate,
in cea a comertfului (socialist) sau birocratic, a vietii
de cuplu, cu inevitabile cazuri de adulter provoaca
replici de efect. Sunt oameni culpabili, ,,de onoare”,
insd, jucand partitura sinceritatii in agitatie goalad
si limbutie; iar limbajul (argotic, corupt, snob,
inadecvat, neologistic) isi videazd sensul, trecut
prin ,,cura de vulgaritate”, intretindnd o suspiciune
patologica. Mereu excesiv, uneori strident, grosier,
Ton Biiesu sarjeaza. ,Intimplarea e suverana”, nota
Al. Dobrescu, iar constructia, lipsita de sim{ regizoral,
vadeste carente care n-au trecut neobservate. Cu
rezolvari superficiale, de nivel jurnalistic,
textele lui Baiesu, refolosind scene
si replici (prin revalorificare),
propun atitudini, nu psihologii.
Comediograful e in vervd, dar
vanand (deliberat) efecte, el
n-a trezit si ,,deliciul criticii”,
constatase =~ M.  Ungheanu.
Prozator tradat pentru teatru,
autorul Balanfei, in pofida
reugitelor spectacologice de
altadata pare, azi, un autor
uitat. Indatorat literaturii de
divertisment, vidata de gravitate,
cu portrete sarjate, el face figura
unui ins risipitor, plin de umor,
oferind — la un popas bilantier
— o intinsa bibliografie. Standu-i
pe-aproape, simbiotic, ,,cum le era
scris”, zice Fanus Neagu in Cartea
cu prieteni (1979), Ion Baiesu (Gutd),
chefliu si vivace, ,distila o tristete fina”.
Voci mai proaspete descopera, dincolo de placerea
rasului, un scriitor ,,aparent comod” pentru vechiul
regim; totusi, Balanta ar fi, in ochii lui Laurentiu
Nistorescu, mare amator de S.F., prin conspirationism
si suprarealism, un roman de ,,anticipare politica”.
Ignorat inexplicabil, ferit de exagerari laudative,
romanul merita, insa, redescoperit; ca si lon Baiesu,
dealtminteri, preocupat de a explora, cum constatase
L. Raicu, sub cupola temei sentimentale, ,,actualitatea
de toate zilele”.

Eypres caltural

19,,Perioda Baiesu™, desi scurta a fost considerata ca
o fericitd ,insurgentd emulativa”, revista dorindu-
se, conform articolului-program, ,,0 noud faclie in
concertul de lumini al culturii romanesti” (,,concert”,
se intelege, sever dirijat ideologic).
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Gheorghe SIMON

cartea de poezie

Theodor George Calcan
gi adevarul poetic al

omului agonic

Agonie si ascezid. Theodor George Calcan e poetul
insufletirii cuvintelor, prin arta deslusirii unui duh interior
al vietuirii, relevat prin alegoria visului si prin pecetea
adevarului, care nu se lasd surprins decat prin explorari
poetice si etice: degeaba curate ni-s mdinile/ dacda nu putem
face curat sufletul. De la Statui albastre (debut, 1987) si
pana la Amneziile doamnei Voltaire (2020),
pentru Theodor George Calcan poezia e o
rand vie si o rund, un palimpsest, in care isi
face cuib Verbul nemuritor, cu inscrisuri
si hieroglife, descifrate si citite printr-o
mai dreaptd intelegere a mesajului ascuns.
Titlurile poemelor au ceva pictural, amintind
de tablouri celebre. Iesirea din singuratate
inseamna pentru poet intrarea in ascezd, prin
sincope si asocieri lexicale bruste, prin ezitari
si cu un fel de nedumerire studiata, atent
controlatd, pentru a contura mai clar, intre
oglinzi paralele, un chip innoit prin oglindire
si prin contemplare, alergic la orice amintire care sa ne
elibereze de incertitudini, de angoase, de inertii si, mai ales,
de locuri comune: fmi scriu numele strdlucitor/ Pe pamdnt/
Casa mea, viata mea/ Felia mea de exil// Alerg, alerg, alerg/
Si mi s-au invinetit ochii/ De prea mult mdine// Secundele
curg de-a-nddrdtelea// Si numele tiu se desface/ In litere
mari/ Scriu toamna §i scrisul/ Nu se mai deslugeste nicicum/
Scriu singurdtatea.

Iscusit talcuitor al artei cuvintelor, Theodor George
Calcan e un cavaler al bunei indrazniri de a se confrunta
cu propria-i persoand, ezitanta, pe orbitele vietuirii, i
fulminanta, prin evadari din stramtorari si limitari cotidiene:
Asculti cu o liniste nefireasca/ Cuvantul/ Care-ti roade
vorbirea/ Pand la capat// Ce-i drept, nu te poti vindeca/
De frica/ Prin frica// Numai fecioara luminii/ Se poate
desfolia/ Intre vagi interludii/ Ofelia, ofilindu-se/ Prea
devreme. Strain de orice canon literar si de facatorii de
cuvinte, de o aprigd Tmpotrivire la tot ce ne toceste si ne
tulbura si ne ofileste simtamantul acut al deslusirii, Poetul
Theodor George Calcan strabate vremelnicia trairii, prin cea
mai la Indemana si mai severd artd si prin manuirea abila
a celei mai teribile arme, cea care tinteste fara a dobora, o
tintd miscatoare, scrie poetul despre sine, un fel de insotire
a sufletului imperceptibil si de incerte semne, prin care
sd ni se arate: Aud clavecinul vecinului/ Si-mi ingrop fata
in trestii i tropi// Ma gandesc bundoara la Wagner/ La
Berlioz si de buna seama la Liszt/ Prin degetele carora
lungi precum umbra/ A trecut ca un curent electric/ Muzica
lor// Amintire-n amintire/ Barcile cu elitre in loc de panze/
Curg linistite pe gangul/ Toamnei nimdanui. De fiecare data,
prin fiecare invocare a unui premergator sacerdot, adevarul
ne apare dezvaluit prin chiar parelnicul inchipuirii. Calul
troian are pereti de sticla transparenti, Pegasul din Olimp e,
de fapt, un inorog al intelepciunii, Hamlet e tradat de Faust,
Robinson are in preajma o frontiera de cuvinte. Pentru
a fi viu si autentic, mesajul poate fi confirmat doar prin
sinestezii neobturate: Ochii pot auzi §i urechile pot vedea.
Péna si numele omului e o rana si o runa.

Neasemenea si cu totul personal prin arta sa poetica,
Theodor George Calcan e poetul deslusirii firii umane, al
defrisarii semnelor oculte, de tot ce ar Impiedica sensul
vietii firesti, de a face vizibila si lizibila semnificatia, prin
alcatuiri de imponderabile imagini evanescente si prin
Intruchipari de neasteptate himere, mai autentice i mai vii,
prin inconsistenta, prin metamorfoze subite, prin abateri de
la firesc, pana ajung sa disparad la fel de repede, mai repede
decat clipa perceperii: Si tofi ochii/ Ne citesc cartile albe/
Fard cuvant. In cel mai lung poem din Anul Sarpelui
Glykon (2015), poetul isi imagineaza moartea proprie
si nu-l cuprinde teama si nici spaima de necunoscut, mai
curand 1l Tncearca temerea ca nu-si va fi terminat ce avea
de infaptuit, fiind prea mare abisul intre faptd si cuvant.
Deasupra noastra stiruie moartea, strigatul neincetat al
Pasarii Kra, avertizoare a ceea ce ne asteaptd pe fiecare.
Nu e posibil sa ignoram avertismentul, cum nu e posibil sa
trdim din uzura si zgura timpului. Iubirea are chip feminin,
de la Circe la Ofelia, de la Desdemona la Margareta, toate
sunt adeveriri si revelatii la care nu avem acces decat prin
arta fanteziei.

Uimiri si deslusiri. Temerar si sprinten, dinamic si
imprevizibil, cu un fascinant discurs poetic, cu tensionari
si accentudri, pentru Theodor George Calcan fiecare poem
e un testament al ultimei clipe, al clipirii in fata orbitoarei
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lumini, al distingerii Intre ceea ce nu poate ramane ascuns
si Intre ceea ce nu poate fi scris. Dintre toate se remarca
paradigma numelor invocate, din cele mai neasteptate zone,
insotindu-1 in exilul sdu interior. Mai trist decat Bacovia i se
pare a fi Ovidiu. Femeia e si ea o zeitate, cu 0 mana culege
stele fierbinti, iar cu cealaltd face semne oculte: Orisice
r—u mar poate mugsca/ Gura unei femei/ Dar, nu
ﬂ orisice sarpe/ Poate musca sarutind/ Gura
mortii. Paradigma numelor, bestiarul fabulos,
cantemirian, parodia si ironia, toate, In suvoi
aluvionar, pe un portativ diafan, cuvinte
nscrise in albul pur al zapezii si in sufletul
poetului, la fel de sfielnic: Dar, granita
Intre viata, asa cum e ea,/ Si viata secretd,
realitatea interioara/ A oricarui ins/ Exista,
existd, existd,/ Stand cu capul sub fictiuni/
Ma gandesc/ De fapt ma duc cu gandul/ Unde
nu trebuie/ Mintea si mitul/ Se pot linistit
desparti. Dinamica lexicald aparentd nu e
decat o mai severa disociere iIntre aparente ingeldtoare si
amprenta alcatuirii tainice a firii umane.

Oniric si hermetic. Retorica poeticd ¢ o Incununare
a unei cunoasteri, mai presus de cuvinte. Forma de plural
pe care o inscrie pe frontispiciul cartilor sale e o cale de
descifrare a tumultului agresiv, in fata prea usoarei si prea
grabnicei treceri, fara martori, fard cititori, insingurarea
fiindu-i prilej de meditatii amare: Statui albastre (debut),
Confesiuni despre neant (1996), Atelierele lui Belfegor
(2009), Amneziile doamnei Voltaire (2020). Prin metafore
si metonimii, prin alegorii, sinecdoca fiind la ea acasa, cu
evaziuni multiple si eliberdri din stramtoarea cuvintelor,
cu subtile sesizari si treze simtaminte, la panda, gata
sd ne surprinda, tocmai cand ne aseptdm mai putin, de a
citi altfel un portativ si intr-o alcatuire diafana, un alt fel
de a recompune, de a restaura ceea ce ni se parea ca de la
sine inteles. O mai severa abordare a vietii, prin alegorii
fabuloase, pundnd in lumina intelesul, configurandu-l,
statornicindu-1: Piatra eram/ Si apa am fost/ Apa am fost,
piatra am ramas.

Opera nescrisa e viata netrditd. Poetul pare ca respird
aerul dintre cuvinte, prin goluri semantice, primind semnale
hermetice, cu fulgerari si insufletiri din necumintite
involburari din senin, din aprige si disperate incumetari, rotiri
si rasuciri in spirald, rodnicii retorice, semintii §i atestari
vulnerabile, precare clipe, precoce cunoastere, cat miezul
nu e copt si ofilirea grabeste desfrunzirea, aceeasi frunza in
cadere, din veac in veac si din verset in verset. Indemanarea
de a converti concepte si abstractii, prin volute si acolade
poetice, stringenta si urgenta de a le consemna cu litere vii,
cu sensuri innoite care se ramifica si se intretaic la fiecare
adiere de duh interior, ca intr-un trecut timp, recuperat pe
fiecare prag al cunoasterii, din treapta in treaptd. Nimic nu
se repeta. Nimic nu pare a fi mai profund decat aparenta
stare de neclintire si mai de nepdatruns intelesul ascuns al
unei licorne care ni se dezvaluie in chiar clipa surprinderii,
ca un semn al intelepciunii divine.

Culte si oculte poeme, par a fi scrise dintr-o suflare, fara
oprire si in devalmasie aparenta, studiatd, cu neasteptate
metamorfoze ale locului comun, aproape inumane imagini,
codificate inscrisuri, metafore aleatorii si codificari
glorioase, triumfatoare doar in intervale de ragaz si reflectie,
in ragaz de contemplare muta si de cunoastere fatald, insotita
de revelatorii detalii si de amanunte ocrotitoare. Nici urma
de instrdinare in aceastd cautare continud. Fiecare poem
e o artd poetica, insotitoare de taina in solitudinea celui
care traieste pentru a scrie, §i scrierea sa ¢ o confesiune
neintrerupta.

Doar omul ramane hieroglifa statornicd pe fruntea
diminetii, omul in toatd splendoarea alcatuirii firii sale si
in tot largul unei respirari, in chiar clipa trdirii instantanee.
O fervoare si o intensificare, prin actualizare prompta, ne
e dat sa citim In fiecare poem: Poezia nu e decat/ O sfera
de Cristal/ Limpede ca apa/ Si perfect transparentd. Poetul
si-a insusit arta intocmirii cuvintelor in salasul lor semantic,
deopotriva cu arta combinarilor infinite, pe scara timpului
cu severe urmari $i grave consecinte, pentru cei care nu
scriu si pentru cei care nu citesc, dacd nu ar fi atenti la ceea
ce ni se pare cd e viata, creatie, cunoastere, pana la cea mai
discreta si tainica particula a regasirii in cea mai frumoasa
si mai bund dintre lumi, una in care omul salasluieste in
casa poeziei, ziditd in lumina neinserata a iubirii fard de
moarte.

Theodor George Calcan
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Exista in momentul de fatd o tendinta de a publica
romane cu un miez epic facil si intens care si capteze imediat
atentia cititorilor. Incepand cu seria James Bond sau — mai
recent - cu Fata disparuta (Gone Girl), romanul lui Gillian
Flynn si volumele lui Stieg Larsson literatura si-a mutat
categoric accentul de pe latura estetica pe alte elemente
compozitionale: atmosfera, construirea suspansului, plot-
urile complicate (la suprafatd), misterul dozat sistematic, iar
lista poate continua.

In textul de fata mi-am propus sa prezint un caz tipic
pentru aceasta literaturd a....scenariilor. M-am oprit la
aceasta sintagma dintr-un motiv foarte simplu: atat lucrarea
care va constitui subiectul prezentului comentariu, cat si
cele mentionate mai sus au un centru un personaj usor de
descifrat, jongleaza (la modul cel mai simplu) cu asteptarile
cititorilor, iar vesnicul plot twisteste prezentat astfel incat sa
devina cat mai cinematograficcu putinta.

Taylor Adams este un tanar autor, scenarist si regizor de
scend american, cunoscut pentru Eyeshot (2014) si Our Last
Night (2016), romane care au atras atentia amatorilor de
thriller si actiune. Fara iegire (2020, Editura Paladin) este
singurul roman al autorului care a fost tiparit pana in prezent
in Romania, o lucrare fictionala care se inscrie perfect intr-o
categorie de fictiune foarte la moda in prezent, mai ales in
Occident.

Textul are un fir narativ simplu, fara pretentii, cu o doza
de suspans bine livrata cititorilor, pentru a-i tine captivi in
paginile cartii. Protagonista Darbyeste nevoita sa opreasca
intr-o searda de decembrie la un motel din cauza unei furtuni
teribile de zapada. Tanara se indrepta spre Utah pentru a-si
revedea mama, diagnosticata recent cu o forma de cancer.

Dar ceea ce trebuia sa fie un popas obisnuit si tipic
pentru o vreme teribild, se dovedeste a fi o experienta unica
si ingrozitoare pentru personajul principal. Nu dureaza mult
pana Darby sa constate ca motelul nu este gol, iar induntru
s-au mai adapostit inca alte patru persoane. Desi se anunta o
seara obisnuita pentru zonele inzepezite din Utah, personajul
va descoperi ca intr-o dubitd din parcarea spatiului de
odihnd se afla o fata legata si maltatrata. Evident, vinovatul
este unul din cei patru straini din motel.

Din acest punct, porneste intregul scenariu narativ.
Darby va afla curdand — nu asa cum si-ar fi inchipuit — faptul
ca nu este vorba de un singur rapitor, ci de doi, unul mai
rau ca celdlalt. Eventual, adolescenta rapita va scapa, cu
ajutorul protagonistei, dar noapte se va dovedi lunga, iar
aventura abia incepe.

Am mentionat, in prima parte a cronicii, ca volumul se
incadreaza in ceea ce se poate numi literaturd de scenarii.
Fara iesire nu-si propune sa explorezeze in plan formal,
stilistic si, intr-o anumitd masurd, nici nu probeaza pana
la capat prezenta inventivitatii in plan tematic. Cu toate
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acestea, prin se remarca romanul lui Taylor Adams?
Inainte de toate, trebuie de retinut faptul ca dialogurile
si descrierile sunt realizate astfel incat sa permite expunerea
cinematografica. Altfel spus, replicile si interactiunile
personajelor sunt tipice si se remarcd prin faptul ca sunt
incarcate cu o ,tensiune” specifica romanului thriller.Se
observa usor interesul pentru construirea suspansului, mai
ales cd tot ce se intdmpla poate pune

in pericol viata personajelor. Exista, -
desigur, binecunoscuta violenta tipica

acestui tip de naratiune, o violentd

care se imbina, de cele mai multe ori,

cu o cruzime fard limite. Pe langda | ¥

ironia acidd si sarcasmul in dialog §

cu raufacatorii, dialogul este simplu,

direct pentru a fi cat mai accesibil

publicului cititor. Ca in orice scenariu,

dialogul trebuie sa inglobeze — succint

si convingdtor — groaza si spaima

momentului descris.

Ca in multe filme de Hitchcock, de exemplu, personajele
au o structura bine delimitata: existd mereu o victima
(inocenta sau — in orice caz — neputincioasd) si un personaj
central — banal, lipsit de calitati speciale — care pur si simplu
se afld intdmplator intr-o situatie teribila. Cum reactioneaza
orice ,.erou” in devenire? Evident, protagonistii vor invata
sa gestioneze situatia tensionata singuri, fara vreo experientd
sau pregatire pentru situatiile incordate.

Tot periplul este construit astfel incat sa poata fi regizat
cat mai usor cu putintd. Cronotopul este foarte limitat nu doar
pentru a fi cat mai accesibil, dar si pentru a nu destabiliza si
lungi inutil scenariul. Actiunea este concentrata, iar cu cat
deznodamantul se apropie de final cu atat ritmul epicului
creste.

Romanul Fara iesire este un thriller menit sa fie regizat.
Trecand peste intriga tipica, Taylor Adams reuseste totusi sa
captiveze cititorii, iar succesul romanului poate fi o garantie
a faptului cd o ecranizare nu este departe...
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Casa de laVovidenia - silasul ierarhilor Cuvantului

intrupat gi Cuvantului miiestrit incondeiat

La 5 noiembrie 2020 se vor rostui 140 de ani
de la nasterea la Pascani a lui Mihail Sadoveanu,
unul din mesterii cei mari ai cuvantului romanesc.
Prozatorul de largd respiratie a modelat verbul cu
har scripturistic si a dat la iveald fresce epice de o
inegalabila valoare, ce alcatuiesc o veritabila epopee
a drumului in istorie al romanilor. Nu intamplator,
scriind despre acest colos al literelor noastre, criticul
Eugen Simion l-a numit memorabil ,,continent” si
,»un lorga al literaturii”. Indemnul arghezian de a ne
aduce pururi aminte de Mihai Eminescu il bine merita
in egala masurd si Mihail Sadoveanu. In opera sa de
dimensiuni simfonice ne regdsim in ceea ce avem
caracteristic ca popor. Cinstindu-i lucrarea fecunda si
nemuritoare la o sutd patruzeci de ani de la ivirea sa
in constelatiile scrisului romanesc, evocam in textul
de mai jos unul din locurile dragi sufletului sdu din
Moldova, Vovidenia Neamtului, unde Sadoveanului
mult i-a placut sa poposeasca.

G.L

»Casa de la Vovidenia a Insemnat pentru
Sadoveanu locul unor trecute si mari bucurii, dar si a
unor sfasietoare dureri; a Insemnat simtirea din ce in
ce mai vie a unei prezente halucinante, ce va dainui
chiar si atunci cand zidurile acestei case se vor fi
ruinat si noi, cei de azi, vom fi trecut In ceata vesnica.”

Profira Sadoveanu

Din cuvantul rostit la Vovidenia, la 10 ani de
trecerea in eternitate a scriitorului

Din soseaua ce leagda Targu Neamt cu Poiana
Largului si Piatra Teiului, acea borna geologica de
la coada Lacului Bicaz, se desprinde imediat dupa
bifurcarea spre Nemtisor un drum ce ia, dupa scurta,
dar repedea scoborare, alurd de cale regald. Traversa
de pamant, piatra, candva, acum de asfalt, se asterne
domol intre tipsia de pe malurile paraului Neamtu si
costisa cu urcus inganat, coperita cu poclazi molatice
de fanete cu urzeala florala, intrerupte de palcuri
de arbori si arbusti ca niste tabunuri vegetale, ori
de copaci singuratici cu ale lor coroane impatresti.
Dincolo de dunga colinei se banuiesc culmile semete,
contraforti ai catedralelor alpine. Toatd aceasta vale,
cu deschiderea ei magnifica, e maretia in Intruparea
sa deplina. Strabati spatii parca nemasurate si ti se
fagaduieste, Inaintand, descoperirea unui mirific taram
al frumusetii si al pacii depline. Minunea se intampla.
La capatul umbletului lin, unul ca de Tmpartasire din
potir fermecat, se ivesc instihare de alb, negru, rosiatic,
verde, zidurile Manastirii Neamtu, cu infatisare de
cetate, potcapul cel maret al agheasmatarului si cateva
randuri de case, unele abia saltate de la pamant, altele
semete, ce se pierd in ostirea de copaci seculari ai
codrului ce intuneca zarea. E un liman al linistii pure.
Psalmodierile rugii monahilor si zumzetul de stupina
calugareasca a lucrdrii ziditoare respird la randu-le
tihnd binecuvantata. Manastirea Neamtu, manastirea
manastirilor, cum o numeam in filmul de televiziune
pe care l-am realizat, ¢ o plasmuire maiastra intr-un
ochi de padure batrand cu mirozna de loc neprihanit.
Dar inainte de a ajunge la acest salas sfant, pe
dreapta, se contureaza impunatoare, cu o zveltete de
tanc montan silueta Bisericii Seminarului inchinata
Sfantului Ioan Iacob Hozevitul de la Neamtu. Pe
partea cealaltd de drum, la stanga, se deschide un
drumeag ce suie sprinten spre Schitul Vovidenia. Nu
se zaresc din soseaua mare turlele ca niste catarge
de corabie din cele uriesesti ale Bisericii, aidoma
celor de la Lavra Pecerska, asa cum a dorit-o a fi
ctitorul, Episcopul de Roman loanichie, fost staret al
Neamtului, tuns in monahism la Schitul Slatiorul, pe
care vladica l-a rebotezat dupa fapta sa intemeietoare
cu numele de Vovidenia, hramul bisericii tirnosita
in mijlocul veacului al XIX-lea. Din calea regala ce
serpuieste spre Manastirea Neamtu nu se aratd insa
vederii aceste marete turle si nici noile tocmiri mai
falnice ridicate in ultimul deceniu si jumatate prin
stradaniile arhimandritului Mihail Daniliuc si ale
micii, dar vrednicei sale obste. Schitul Vovidenia s-a
cuibarit parca anume in aceasta vaiuga spre a-si tainui
asezarea, situatd insd nu departe de lume, asa cum
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remarca inspirat Patriarhul Daniel intr-o predoslovie la
una din editiile albumului ,,Schitul Vovidenia, altarul
din poiana linistii”, semnat de Preasfintitul Timotei
(Aioanei) Prahoveanul. In acel text de Intdmpinare
autorul descrie chinovia ca fiind : ,, Treaptd de urcus
intre Neamt si Pocrov, Schitul Vovidenia simbolizeaza
retragerea fara indepartare si discretia fara izolare.”
Nu se observa din drumul principal nici o alta
minunata constructie, ce-i avanpost al Bisericii cu
cinci turnuri horite, casa Mitropolitului Visarion
Puiu, ierarhul martir. Privind de la o oarecare distanta
contururile sale rafinat inchegate, casa aceasta pare ,,un
ceardac al dealului Vovidenia cu monumentalitatea
ei odihnitoare i armonioasa”, asa cu o zugraveam
in cronica la albumul pomenit mai-nainte. Cele
doud asezdminte, cu nobila si incantitoarea lor
configurare, nu se dezvaluie din drumul cel mare,
dar dupa un scurt urcus pe drumeagul ce brazdeaza
colina, strajuit de copaci venerabili, strdjuind ca niste
osteni Intampinand alaiuri domnesti, ori arhieresti,
te cuprinde presimtirea cd in curand ceva deosebit
urmeazd sa te astepte. Si chiar asa se si petrece.
Privesti si pe masura suisului apar chipese faptuiri
ziditoare. Intai se scalda in privire o casa cu o croiald
princiard, adapostul vladicesc al lui Visarion Puiu,
apoi se etaleaza cu grandoarea sa Biserica Vovidenia.
Mitropolitul Visarion Puiu ridicase aceasta resedinta
spre a fi coperis de retragere in anii senectutii dupa
zbuciumul unei vieti pline de cumpene si grele
incercari. Tragea nadejde cd odatd ajuns aici se va
bucura de linistea binecuvantatd a acestui pamant al
isihiei. In cuvantul rostit la inaugurarea casei printr-o
ceremonie la care participa si Mitropolitul Nicodim
Munteanu, Vladica Visarion marturisea cad s-a simtit
chemat de aceasta vatra monahiceasca dupa cilatoria
din 1900 ca student la teologie la Manastirea Neamtu
la indemnul arhidiaconului Varlam Arghirescu de la
Mitropolia Iasilor. Atunci, a spus Mitropolitul Visarion
Puiu, incoltise dorinta de a vietui intr-un asemenea
locas. ,,Inclinam pururi spre aceastd mandstire, care
ma coplesea prin trecutul ei atdt de insemnat pentru
istoria bisericii si a neamului nostru roméanesc, prin
clima dulce si binefacatoare, cum si prin frumusetile
inconjuratoare, intre care au asezat-o aici marii sai
ctitori, voievozii musatini, Petru si Stefan cel Mare,
acum peste patru veacuri in urma.” Hotararea de a
ridica la Vovidenia un ,,adapost pentru a saldaslui in caz
de batranete” a fost luata in 1926 de ierarhul Visarion
Puiu, cel care pastorise in trei eparhii. Constructia a
fost realizata 11 ani mai tarziu, in 1937. Lucrérile au
durat un singur an. Proiectul a fost conceput de un
arhitect austriac, dimensiunile nefiind impresionate,
dar casa lasand impresia de grandoare fara a se departa
prea mult de bunacuviinta caracteristica vetrelor de
locuit ale locului. Se - : :
integra osmotic in peisaj,
rasarind majestuoasa
ca o podoaba de pret a
dealului cu dulcele sau
clin. Din ceardac privirea
putea cuprinde imensa
deschidere a toposului.
Se intrd intr-un antreu
nu prea spatios, de
unde pornesc ca intr-o
imbratisare de  hora
odaile largi, primitoare,
inalte, ce curg din una
in alta. Mitropolitul
Visarion Puiu nu s-a bucurat prea mult de imbietorul
lui camin de la Vovidenia. Dupa ce Regele Carol al
II-lea l-a silit sa se retraga din scaunul de Mitropolit
al Bucovinei, mai ales din cauza diferendului privitor
la Fondul National Bisericesc, Visarion Puiu a stat
o vreme la Vovidenia, in casa sa. Nu sunase ceasul
batranetii, Tnsd Mitropolitul se grijise de vesnicia sa,
comandand si aducand la Vovidenia o placd tombala
din piatrd masiva, ce trebuia sa acopere mormantul
sau din cimitirul Manastirii Neamtu. N-a mai fost de
trebuinta, pentru ca vremurile amarnice I-au purtat pe
ierarh n pribegie spre zari ale strainatatii. Piatra de
mormant aminteste de trecerea sa pe aici. Se afla in
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gropnita lavrei nemtene. Visarion Puiu a fost numit
Episcop al Transnistriei. Aceasta misiune a fost una a
nenorocului si cauza suferintelor de care avea sa aiba
parte. Nu doar ca nu s-a Infruptat din linistea priporului
monahal al Vovideniei, la care ravnise atat de mult, dar
nici n-a mai calcat pe pamantul tarii, lumina sufletului
sau. Condamnat la moarte in contumacie in Procesul
Marii Tradari Nationale, desi in sarcina sa nu existau
fapte care sa-1 Incrimineze, Mitropolitul Visarion
Puiu a dus pe umeri, in Franta, unde a se stabilise, o
cruce grea, cea a ingratitudinii unora dintre fratii din
exilul romanesc. Abia dupa 1990 osemintele sale au
fost neinhumate la Paris, in Cimitirul Montparnasse,
in cripta Bisericii romanesti din capitala Frantei. In
1964 fusese inmormantat in apropiere de Paris, in
tintirimul unei manastirii catolice, care se indurase
sd-1 gazduiasca.

O soarta tragica i se harazise si casei de la
Vovidenia. Noii stipani ai tarii voiau sa steargd
toate urmele ierarhului. Putin a lipsit ca aceastd
intentie sa devina realitate. Casa urma sa fie trecuta
samavolnic din proprietatea Manastirii Neamtu in cea
a Gospodariei Colective din Vanatori. Se pusese gand
rau si Schitului Vovidenia. Dar casele si sihastriile stau
sub stelele lor pazitoare. Monahii Neamtului au avut
o idee salvatoare, si-i ofere lui Mihail Sadoveanu, un
admirator si prieten al manastirii, casa de la Vovidenia
spre a fi loc de odihna si creatie. Scriitorul a primit
cu bratele deschise propunerea. Era un minunat si
neasteptat dar si, totodatd, rodul unei lucrari tainice,
dumnezeiesti, sa i se incredinteze, ca sa-1 salveze de
la naufragiu, cuibul cel drag al prietenului sau din
copildrie, de la Pascani, Visarion Puiu. Presimtea ca
vietuind acolo va fi fericit. Invatasera amandoi cu
un dascdl legendar, domnul Busuioc. Se infiripase
intre cei doi scolari o legaturd din cele pure, cum
doar la varsta aceea e cu putintd si ecourile acesteia
nu se stinsesera odatd cu trecerea anilor. Ddinuia o
fraternitate a obarsiei comune. Sadoveanu spera ca,
intorcandu-se, fie si vremelnic, in Moldova isi va
ogoi tanga niciodatd potolitd a izvoarelor. Dar n-a
fost de loc usor ca vrerea monahilor si a scriitorului
sa se plineasca. Oficialii timpului nu agreau cu nici un
chip ca un demnitar inalt al statului sa aiba resedinta
intr-o manastire. Profira Sadoveanu, fiica cea mult
indragita si confesorul din ceasurile de taina, 1isi
aminteste ca diriguitorii comunisti i-au propus tatalui
el sa meargd la Timisul de Sus, pe valea Prahovei,
intr-o somptuoasa proprietate. Sadoveanu a respins
categoric oferta, cum a afirmat Profira Sadoveanu in
rostirea sa din Muzeul memorial ,, Mihail Sadoveanu”
de la Vovidenia, la zece ani de la trecerea tatalui ei la
cele vesnice, evocand si motivele: ,, ...1a Timis, cainii
nu erau in stare sa te latre ragusit de dupa zaplazuri

' putrezite si nici broaste sa
ordcdiasca asurzitor 1in
balti acoperite de lintita.
Nu scartdiau care pe
drumuri desfundate si
nici nouri de colb care
sa te Tnece in pulberea
lor nu se vedeau. Vaci
nu treceau tdpalagos
pe cararusd manate de
cate un calugar barbos.
Nici oi cu lana incélcita
nu behdiau pe campuri
si pe vai sunand din
talancuta. Coase nu
fasiiau pe dealuri plecand in valuri iarba impletita cu
sanziene, ciori si margarete. Nici toace nu sfaramau
odihna vremii, imprastiind-o In vazduh, iar clopote
bondari si clopotele albine nu zburau prin ceruri,
roind si zbarndind. Acolo, la Timis era tihna civilizata,
fara nici un cusur. «- Nu-mi place, a zis posomorat
Sadoveanu, Eu vreau la Neamt. Numai acolo, ori méa
intorc in Bucuresti.»

Mihail Sadoveanu a ajuns prima oara la Schitul
Vovidenia in anul 1928. Il vizitase atunci pe un bun
prieten al sdu din lasi, Naum Popovici, care luase
calea calugariei si vietuia la Vovidenia. Ieromonahul

Natanail, numele sau de monah, avusese o viata plinad y)
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» de meandre, de ascunzisuri, de dezamagiri si chiar
de patimiri. Isi gasise linistea sufleteasca in obstea
Vovideniei. Destinul acestui amic, unul romanesc,
il impresionase adanc pe Mihail Sadoveanu. Istoria
prin care trecuse Naum Popovici se cerea scrisa.
Sadoveanu a purces la asternerea povestii acestui om
in pagina de roman, tesand un epos cu sonoritati de
clopot manastiresc, al sondarilor sufletesti cele tainice
si al deslusirilor cu valoare de simbol. Romanul
talmacea prin 1nsusi titlul sau, ,, Demonul tineretii”,
drama prin care trecuse eroul cartii, pe care mesterul
scrisului o asezase In rama mitului. Scriitorul se dusese
la Vovidenia sa reintalneasca un om stiut si se trezise
se trezise in fata altei fapturi, al carei chip exterior
si interior se modelase in lumina lui Dumnezeu. Se
vede ca scriitorul n-a fost tulburat doar de vederea
prietenului sau, ci fusese fermecat si de minunatia
locului si asezdmantului monahal. De cate ori poposea
la Neamtu se abatea si pe la Schitul Vovidenia.
Devenise un loc drag si atunci cand calugarii
nemteni i-au propus in 1947 Casa de la
Vovidenia a Mitropolitului Visarion
Puiu drept loc de odihna si creatie,
n-a sovdit, ci a primit oferta ca pe
o binecuvantare dumnezeiasca.
Stia ca era chemat nu doar
sd se bucure la Vovidenia
de ceasuri fara egal de
desfatare, ci sa si salveze
asezamantul vladicesc
de la pieire, precum si
sd  asigure  ddinuirea
schitului. Primise darul si
ca pe o datorie si s-a facut
a nu auzi Impotrivirea
mai marilor regimului.
Acest fapt a fost probat cu
documente prin cercetari
asidue si acribioase de
custodele  din  ultimele
decenii al Casei memoriale
,» Visarion Puiu” si a Muzeului
Memorial ,, Mihail Sadoveanu”,
egumenul Schitului Vovidenia,
arhimandritul ~ Mihail  Daniliuc.
Hotararea Sadoveanului de a se
statornici in mare parte din an la Vovidenia
a reprezentat un gest de solidaritate ticutd cu
Mitropolitul care luase poteca pribegiei amare, avand
de dus si povara condamnarii la moarte in contumacie.
Arhimandritul Mihail Daniliuc a descoperit in arhiva
CNSAS documente atestand incercarea lui Sadoveanu
de a lua legatura la Paris cu fostul lui coleg de scoala
de la Pascani, Mitropolitul Visarion Puiu.

In 1948 Sadoveanu era locatar al Casei de la
Vovidenia. Se crease pentru sederea aici un cald
univers domestic si de lucru. Era cu adevarat o
resedintd princiard. Sadoveanu avea sa lucreze la
Vovidenia doua dintre cartile reprezentative al acestei
perioade de creatie, ,, Nicoari Potcoavi” si ,, Nada
Florilor”. In acest loc, impreuni cu o colaboratoare
devotata, fiica lui Proﬁra, a pregatit pentru tipar seria
de ,, Opere”. La Vovidenia scriitorul se hodineste,
haladuieste prin locuri pitoresti, primeste prieteni si
figuri de vaza ale timpului, de la Dej la Maria Tanase,
de la Corneliu Baba la confratii lui apropiati, Gala
Galaction si Demostene Botez. Iesenii ii calca des
pragul. George Lesnea, un fel de copil de suflet al
scriitorului, imi povestea intr-unul dintre interviurile
cartii ,, Cu George Lesnea prin veac” cum s-a dus
cu fiul lui Bogdan la Vovidenia sa stea la taifas cu
cel pe are il asemuia in aceastd evocare ,, cu un scit
care calarea pe spatii nesfarsite”. ,, In ziua plecarii
Sadoveanu a dat o masd in cinstea mea. Trebuind
sd plec in dimineata urmatoare, m-am dus sa-mi iau
ramas bun. Am intrat in dormitorul lui. Pe masa o
carte: ,, Istoria romanilor”. Era deschisd, m-am uitat,
la capitolul Stefan cel Mare. In ultimii ani ai vietii
sale Sadoveanu era preocupat de destinul lui Stefan
cel Mare, despre care a scris ca nimeni altul.”

In acei ani petrecuti la Vovidenia legaturile
cu schitul au fost vii, intense, desi invaluite intr-o
discretie de inteles, date fiind imprejurarile istorice.
Unii dintre vietuitorii schitului fusesera angajati ca
personal de grijire a casei. In ceasurile diminetii
Mihail Sadoveanu se aseza deseori intr-o strana a
bisericii schitului si asculta slujba in toatd curgerea
ei. Seminaristii, aflati peste drum, urcau dealul sa-1
colinde de Craciun pe conu Mihai, cum continua sa-i
zicad lumea si in acele vremuri tovarasesti. Colindatorii
il aveau in frunte pe parintele profesor loan Ivan.
Colinda laolalta cu elevii sai cu acel minunat glas ce
parca suia la ceruri. Cu parintele profesor, care era
si directorul Seminarului, Sadoveanu se dedulcea din
cand 1n cand si la cate un taifas. Ascultand colindele,
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alaturi de coana Valerica, de copii sai, Sadoveanu
parea ca se calatoreste in varstele cel de demult. Nu
mai putin bucuros era cand primea vizita ierarhilor
locului, a lui Sebastian Rusan, sau Iustin Moisescu.
Cele mai pline de dulceatd ramaneau ceasurile de
zabava a gandului. Statea pe ceardac si scruta zdrile,
asculta concertele vietuitoarelor iazului de mai jos si
retraia ceea ce fusese frumos si insemnat in existenta
sa. Casa de la Vovidenia a fost si un taram fericit
pentru multi dintre prietenii cei mai de la inima.
Uneori s-a Intamplat, ca In cazul Stefanei Velisar
Teodoreanu, sa fie si loc de tamaduire trupeasca si
mai ales sufleteasca. lonel si Lily fusesera prieteni
de drum lung. Parca alcatuiau o familie. Cand a fost
cuprins de acea dragoste de amurg pentru Valeria,
ea aproape o copila, el un barbat de 60 de ani,
Conu Mihai s-a dus la Lily sa-i marturiseasca taina
parca de nemarturisit. Dar intre cei doi nu aveau loc
secretele. In iarna marelui viscol al anului 1954,

care l-a nimicit pe lonel Teodoreanu, doamna Lily
si ai ei naufragiau pur si simplu. Lumea se
prabusise pentru semintia Teodorenilor.
Socul fusese asa de mare cd din
ochii doamnei Lily izvorau roiuri
de scantei. Cand simptomele
acestea devastatoare s-au mai
domolit, conu Mihai si coana
Valerica au poftit-o pe buna
lor prietena Lily sa meargd
sd se linisteasca la casa de la
Vovidenia. Greu s-a hotdrat

Stefana Velisar Teodoreanu
s dea curs invitatiei. Avea
sd constate la scurt timp
dupa ce se instalase acolo,
cd i se harazise un colt de
rai. Se dusese la Vovidenia
cu nepoata de 5 ani, Livia,

fiica lui Afane, sotia de
mai tarziu a dirijjorului de
renume  Cristian Mandeal.
Aici, la Vovidenia, doamna

Lily si-a regasit pe cat a fost cu
putintd pacea launtricd. A scapat
din ghearele bolii si si-a putut relua
indeletnicirea scrisului, din care urma
sa-si asigure sursele existentei ei si a celor
din familia sa atat de greu lovita. in toamna anului
1970, cand Lily Teodoreanu a venit la Vovidenia,
la Muzeul Mihail Sadoveanu la marcarea a 90 de
la nasterea Sadoveanului, evocandu-l pe marele
el prieten, a spus cd pentru ea casa aceasta nu e
o casd muzeald, ci ,casa bunatatii si prieteniei.”
Spovedania se regaseste in pagini scrise cu pand
maiastra in ,,Ursitul”, cartea de memorii a Stefanei
Velisar Teodoreanu, apdrutd in 1979 la Editura
Minerva. in 1nsemnarlle intitulate ,,Noiembrie 19707,
e descrisa starea dintre vis si realitate traita in acea
iarna la Vovidenia ca intr-un basm ce-i fusese ursit.
,,Toate Tmi pareau ca pe un alt plan al vietii mele, pe
un taram al intelepciunii si al blandetii omenesti. Ma
temeam uneori ca visez numai acele clipe, iar alteori,
un scurt moment, imi ziceam ca, poate, ceea ce-a fost
atat de naprasnic si cumplit in urma a fost un vis rau;
si atat doream sd ma amagesc, sa-mi pierd memoria,
sd pot trai in prezentul imediat, cu pasi mici pe loc,
sa-mi atipeasca fusul gandului, sa nu mai toarca lana
neagra, dar apoi ma rusinam de asemenea dorinta si
ma socoteam nevrednica de fericirea mea pierduta si
de prietenia prietenilor mei.”

In 1955 Mihail Sadoveanu sufera un atac cerebral,
cu o recidiva in 1957. Aceasta din urma se soldeaza
cu o grava infirmitate. Dar scriitorul nu renunta
la resedinta sa de la Vovidenia. Petrece ragazurile
dintre tratamentele la spitale din tard si strainatate
in casa din tinuturile nemtene. Stribate drumul
lung si obositor de la Bucuresti la Vovidenia, dar
surmonteaza dificultatea caldtoriei stiind ca odata
ajuns in acest loc parca va fi alt om sub binefacerea
tihnei cea fara de pereche. Uriasul 1si pierduse graiul.
Auzea, intelegea, dar, din pacate, nu putea exprima
prin vorbe trairile lui atat de profunde. Ochii, cu
lucirea lor albastra, glasuiau cui stia sa le priceapa
talcul. Pulsau in launtricitatea fapturii sale emotii si
aduceri aminte din cele mai felurite. Coana Valerica,
Profirita, Constantin Mitru, fratele Valeriei, secretarul
scriitorului, ceilalti apropiati erau mereu in preajma
sa, stand de veghe, nu cumva ceva sa-i lipseasca, ori
sa fie tulburat, sau suparat. Asfintitul isi vestea tot mai
mult apropierea, Sadoveanu, asemenea inaintasilor
iscusit cititor al semnelor cerului, pamantului,
vietuitoarelor, presimtea bataia ceasului din urma.
Toamna anului 1961, cea trecerii la cele vesnice, il
prindea la Vovidenia. Nu se indreaptd spre Bucuresti
pentru iernatic pand nu i se indeplineste una din

ultimele dorinte. Vrea sa mearga la Falticeni, in
Gradina Linistii, sa intre In casa pe care a construit-o
dupd planurile lui cu niste mesteri din Bunesti, sat
din apropierea targului, dincolo de Nada Florilor, in
drum spre Suceava. Desi e din ce in ce mai marcat
de boald, dorinta sa e satisfacutd. Momentul acesta
de despartire pentru totdeauna de un alt indragit loc
a fost descris de Aurel George Stino, fiul unuia dintre
pretuitii dascéli ai lui Sadoveanu. Scriitorul a cerut ca
profesorul falticenean, cunoscut hermeneut al operei
sadoveniene si mai ales al rasunetului toposului in
creatia din anii de sedere la Falticeni, sa fie de fata la
vizita sa in Gradina Linistii. Acel episod al popasului
de adio a rdmas incrustat in memoria afectivd a
profesorului meu de franceza. Il povestea din cand in
cand, in momentele solemne din amfiteatrul liceului,
iar cateodata si in orele de franceza, parasindu-i pe
Voltaire si Corneille spre a se deda evocarii unor
intamplari din saga culturald a targului de care era
asa de mandru. In 1974 am purces la editarea primei
carti a dascalului meu, careia, ca un mare admirator
ce eram si sunt al Sadoveanului, i-am dat titlul de
,,Gradina Linistii”. Volumul postum a aparut in 1974
la Editura Junimea. Intre paginile memorialistice
am regasit scrisda cu acel patos temperat, dar intens,
caracteristic autorului, istoria memorabila a acelei zile
de neuitat. ,, Sunt convins cd maestrul retrdia intens
anii petrecuti acolo, in fata muntilor din zarile tainice.
Asistam la clipe mari. Si mi-au ndvalit In minte
vorbele scriitorului rostite cu prilejul sarbatoririi din
1930 de la Liceul ,Nicu Gane”, fostul Gimnaziu
,Alecu Donici”: « La Folticeni am supt apa vie a
sufletului romanesc.»”

De la Falticeni Sadoveanu s-a intors la Vovidenia
si de acolo a luat drumul Bucurestilor. Avea sa
inchida ochii la 19 octombrie 1961. Lasase cu limba
de moarte vrerea de a-si dormi somnul de veci la
Vovidenia: ,, ... aici la Neamt ma voi culca la fel cu cei
de mult intr-un somn al linistii eterne”. Dorinta sa a
ramas litera moartd. Autoritatile vremii au considerat
ca demnitarul care fusese Mihail Sadoveanu trebuie
sd fie ingropat la Bucuresti, la Cimitirul Bellu.
S-a petrecut intocmai. La casa de la Vovidenia n-a
mai deschis nimeni usa aproape patru ani. In 1964
Mitropolia Moldovei si Sucevei a transferat imobilul,
urmare a unei solicitari, Comitetului de Culturd si
Arta Bucuresti pentru a se amenaja Muzeul Memorial
,Mihail Sadoveanu” sub egida Muzeului Literaturii
Romane. Spatiul memorialistic a péstrat intactd
ambianta in care scriitorul petrecuse multe din zilele
acelui deceniu si mai bine cat vietuise la Vovidenia.
In odaile inalte, luminoase, parci nu se clintise nimic
din ceea ce constituise mediul de viatd si scris al
lui Mihail Sadoveanu, acel taram adamic. Parea ca
din clipa in clipa avea sa cada de la drum uriasul.
Vizitator, ti-1 inchipuiai cu ochii mintii cercetand de
pe ceardac cu privirile sinilii zarile In cautarea ,, Tarii
de dincolo de negura”. Umbra Sadoveanului plutea in
aerul Incaperilor. Suna din corzi de scripca in toata
cuprinderea casei un duios cantec al amintirii. Lumea
luminata din toata tara venea la Casa de la Vovidenia
in cutarea duhului sau si intru cunoasterea atelierului
mesterului faur. Coana Valerica {si stabilise resedinta
la Manastirea Varatec, in casa Maicii Benedicta Braga,
ca sa fie in apropiere de cuibul vesniciei celui care
scrisese acele tulburatoare sonete, adunate sub titlul
,,Daim”(Domnitei alese a inimii mele), ce-i fusesera
dedicate ca o marturisire a unei iubiri mistuitoare
si serafice, in acelasi timp. Eternitatea Iui Mihail
Sadoveanu curgea in albia firescului. Toamna de
toamna se strangeau la Vovidenia in conclav evocator
criticii, istoricii literari §i scriitorii ca sa-1 cinsteasca,
talcuindu-i- opera 1n acea de neuitat sarbatoare numita
»Sadoveniana”.

In 1998 Casa de la Vovidenia s-a intors in matca
sa. A reintrat in posesia proprietarului de drept, a
Manastirii Neamtu. Vladica de atunci, Patriarhul
Daniel, nu i-a schimbat rosturile, doar le-a largit,
adaugand cadrului evocator sadovenian, un altul
consacrat celui care ridicase constructia, Mitropolitul
Visarion Puiu, reabilitat canonic in 1990 de Sinodul
Bisericii Ortodoxe Romane. Prin acest act reparator de
dreptate se intalneau aici peste timp doi mari barbati ai
Mariei Sale. Urmele trecerii lor prin lume se regasesc
intr-o fericitd impreunare. Un custode cu vocatie si
devotiune, arhimandritul Mihail Daniliuc, egumen
al Schitului Vovidenia, i-a conferit asezdmantului
ca un pridvor al dealului ce suie spre schit atribute
de veritabil sanctuar al memoriei a doi ierarhi, unul
al Cuvantului intrupat, altul al Cuvantului maiestrit
incondeiat.

Din volumul ,,Sanctuarele memoriei” sub tipar la
Editura Doxologia
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Intr-o povestire despre Moarte (ca
personaj), personajul lui Puiu Raducan
isi imagineaza un ,,vant nebun” tinandu-
se scai dupa ea si din curiozitate merge
dupa el incurcand-o sa-si faca treaba,
incat un suflet de om scapa, iar ea
izbucneste:

- Ce te tii, ba, dupa mine? Crezi
ca nu esti in evidenta? (...) Du-te, ba,
acasd, nu ma tine din treaba! Uite,-1
ratai p-asta acum din cauza ta si se-
apuca iarasi doctorii de el.”

Omul fuge acasa, se ascunde bine,
dar trece iar moartea pe drum, spre
biserica si cimitir, gi-i striga:

»-lesi, ba, de-acolo, io... sunt
ocupata cu alte treburi!” ... Mai tarziu
ii strigd iarasi, o alta: ,,Ba, vezi cd a ta
e mai la urma, nu te grabi, o mai aud.”

Drept pentru care, omul ajunge la
intrebarea inteleaptd: ,,Doamne, fiecare
om are moartea [ui?” In simplitatea lui,
omul a inteles cd nu existd o stihie a
vazduhului numitd Moarte, ci mortile
sunt ca un fel de ingeri gardieni, fiecare
»este dotat” de la nastere cu al sau...

Ne atrage aici si vioiciunea
naratiunii, si mentalitatea populara, care
se verifica intr-o oarecare masura, dar
mai ales sunt interesante adjectivele:
,»recea o moarte pe susea la vale.

Zbanghie, haitd de sale. Fuma-n
draci. Tinea chistocul in coltul gurii
de céand il aprindea pana ce-i parlea
mustata ingalbenitd. Tusea des si
scuipa. Pe ea, haine vechi rupte-n coate,
genunchi si restul, mai, mai sa crezi ca-i
o calugaritd (virgind) convinsa cu care
te-ntdlnesti pe-ntunecat.” Si mai jos:

,»Vorbea sasiit printre singurii dinti
pe care-i avea, unul sus, stanga, altul...
jos, dreapta. Gura-i putea a cuibar de
pupéza... ,,Ei, da, trebuie sa fii taran si
sa ti se fl intamplat, ca sa stii cd pupaza
nu-si curdta cuibul, de aceea si-l sapa
adanc si in copacii de esentd moale,
de aceea alege teiul cu mirosul atat de
puternic al florilor lui.

Cat trebuie sd se fi scarbit Nica al
lui Stefan a Petrii Ciobotariului din
Humulesti cand a bagat manuta lui de
copil pana in fundul scorburii sa prinda
»sarpele cu pene”... lar Creanga a uitat
sd ne spuna asta...

Asa cum noi astdzi uitdim ca
»pupdza” nu i se spune unei fete/femei
cu panglice si bibiluri — si uneia care-
si acoperd mirosul de corp lenes cu
parfum din comert... Daca mai adaug ca
»Moartea” umbla si in blugi si adidasi,
se Intelege ca autorul vrea sd aducd in
prezent aceste forme ale arhaicului, cum
ar fi mentalitatile, expresiile de limba
etc. De fapt, volumul sau actual (al
patrulea sau al cincilea volum de proza)
imbinad pastila de ironie cu scheciul
politic, chiar cu editorialul si meditatia,
numai din cand in cand lasand sa-i
»scape” asemenea povestiri sclipitoare,
oarecum ca pe niste momeli puse pentru
pestii din adancuri... Maniera s-ar parea
ca este actuala, multi ziaristi procedand
astfel cu scrierile lor, dar este pandita de
0 anumita viziune asupra lumii, ca sa-i
zic asa, si anume de pragmatism, un
curent de idei care egalizeaza, adica nu
face diferenta intre fenomene si chiar
intre valori.

Multa lume acceptd cd, asa cum
intr-un magazin sau intr-un bazar, un
ceas de aur stda alaturi de un pitic de
plastic, tot la fel un poem sa stea langa
o descriere sau o schitd intr-un volum
de autor. Personal, mi se pare cam
negustoresc; admit, totusi, asta in cazul
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Ironii vesele si triste

unor autori vestiti, unde orice Inscris
este din principiu valoros sau foloseste
la ceva. latd, de pilda, 1angd schita de
mai sus o meditatie a autorului: ,,In parc
dardaie o statuie la bustul gol. De la
second handul cu noutéti occidentale
iau o haina, haind s-o acopar, dar...
haina, de haina ce este, fuge algebric.
Posteritatea ~ ma strigd infantil de
posturologic.

Acum este mai mult goald si
flamanda, iar noi ne consacram in
lipsuri desi vantul mangaie inca vesnicia
papadiilor. Si ce-aveti, ma, cu mine

dacd merg la inmormantarea umbrei
mele? Sclavul de timp merge totdeauna
inainte si rastigneste cuie in palmele
statuilor ragusite. La 0o mand am facut si
euun semn cu pixul rosu ca astia sa vada
unde-mi trag cuiul, dar nu stiu la care
mand sd-nceapa grabnica lor pironire
si asta... exact cand timpul, ucigasul
platit, ma ia la intrebari.” Este un poem
in proza, mizeaza pe jocuri de cuvinte
si pe autoironie (de fapt, increderea de
sine a autorului ca e ,,cineva”, demn de
o statuie etc.), dar, categorial, altceva
decat schita stralucitd care m-a atras pe
mine. Totusi, Puiu Raducan ,,scapa” de
aceasta tentatie a pragmatismului (care,
in sensul sau, nu spune mai mult decat
ca toate lucrarile i apartin, isi iubeste
operele In mod egal etc.) intr-un mod
ingenios.

El aduce peste tot liantul limbajului
care este o constructie proprie, a lui,
din jocuri de cuvinte si din expresii
populare de limba; are chiar tendinta
de a-si crea un argou pe baza snoavelor,
a ,scrantiturilor de limba” (expresii pe
care trebuie sa le rostesti corect ca s nu
cazi in trivial), a zicatorilor, a vorbelor
cu dublu inteles etc., bataia fiind
preponderent catre erotic, dar tintind si
functiile trupului in general.

Din ,,afara de sine” este oarecum
torturat de metafora lui Fanus Neagu
si de ironia amard a lui Nicolae Velea,
din acest al doilea preluand, fara voie
(sunt din aceeasi zond) si atmosfera
munteneascd, si descrierea unor peisaje,
poate comune.

Toamnele lui Puiu Raducan fac insa
nota aparte, sunt poeme in proza multe
dintre ele, altele stiari de melancolie
aduse din suflet in peisaj, abia daca
ironia topirceniand tine ochii s nu ne
umezeasca nasul...

Asteptandu-l cu o constructie
ampla, nu pot decat sa salut acest nou
volum care adauga la cele anterioare
experienta unui fragmentarism ce-1
avantajeaza, deocamdata, dar nu trebuie
sa-1 defineasca.

Profesor Nae Georgescu

Despre u

lubiti pe vrajmasii vostri, faceti bine
celor ce va urdsc pe voi... (Luca 6, 27)

Circula, intr-o vreme din ,iepoca”
multilateral falimentata, un soi de
gluma, cand la uriasele adundri se
scanda, printre altele, ,ura! ura!”,
cineva il Intreba pe vecinul sdu de
miting ,,.De ce nu strigi, mai tovarase?”
Raspunsul pica precum lama unei
ghilotine: ,,Eu ura nu mi-o strig, ci o
port in suflet.” Nu stiu de cati ani s-ar
fi invrednicit ,,glumetul”, stiu Tnsa ca el
exprima un adevar fundamental pentru
toate timpurile. Salasul urii e sufletul.

E de-a dreptul suspectd siguranta
cu care se adreseaza sarpele primilor
oameni ,,Nu, nu veti muri!”, cand, de
fapt, le aducea, prin invidie si ura chiar
moartea. Cazut prin proprie vointa,
diavolul, 1innegrit de resentimente
oribile, nu putea suporta lumina si
maretia protopdrintilor nostri. Le-a
picurat in auz dulceata vorbelor
inselatoare, ca sa-i aduca la orbecait
in subteranele Tmparatiei sale hidoase,
laboratorul de pervertire a constiintei.
Omul, cu cat se lasa inoculat de mai
multd mandrie, pe care se grefeaza
ura, intre ele existand o relatie de
proportionalitate, cu atdt i se imprima
incredintarea maleficd a superioritatii
sale, a faptului ca el detine adevarul si
puterea. Caderea din vesnicie l-a facut
pe om sa se complaca ,,sub vremi”,
o stare inferioara, acesta acceptand
raportarea la irreversibile tempus, ceea
ce suna strasnic de Tmbietor ,,crede in
tine”. Cu alte cuvinte, tu esti dumnezeul
tau, tu esti masura, una pentru tine
si alta pentru celdlalt, o permanentd
autoinselare si intdmpinarea ,,glorioasa”
a latului Intins de ,,intunecimea sa”.

Ii avertizeazd Mantuitorul pe
Apostoli ca, dacd vor fi urdti in lume, sa
nu uite ca El a fost urdt mai intai, iar pe
oameni 1i Indeamna, dintr-o nesfarsita
iubire ,.Fiti, dar, desavarsiti, precum
Tatal vostru Cel ceresc desavarsit este.”
(Matei 5, 48) Hristos invata omenirea sa
se raporteze la eternitate, desdvarsirea
insemnand iubire neconditionatd si,
bineinteles, excluderea urii si viata
in libertate. Pe contrasens, va rasuna
pana la sfarsitul veacurilor strigatul
»Rastigneste-L! Rastigneste-L!” Se
luase la trantd bicisnica vremuire cu
atotputernicia Celui ce a zidit lumea, iar,
,,n0i, epigonii” asta facem 1n continuare,
intr-o vinovata veselie si nepasare. Am
tras pe noi pielea nefartatului, ca nu
cumva sd se risipeascd ura adunata,
cocolosim germenul distrugerii
launtrice si nu facem altceva decat sa
rastignim in continuare, in timp ce
iubirea noastra ,,cateodata se indreapta
catre cer si cateodatd se taraste pe
pamant”. (Thomas a Kempis — Urmarea
lui lisus Hristos)

Interesant ¢ ca filozofia greaca
anticd emite conceptul de tragedie
a existentei omenesti ca rezultat al
penduldrii intre haosul apartinator
abisului si cosmosul 1naltimilor ceresti.
Empedocle, de exemplu, defineste
lumea antagonic prin doud forte
motrice, iubirea si ura. Intre ele se
duce o luptd de-a dreptul dramatica.
In vreme ce prima realizeaza unitatea
universald, cea de a doua se erijeaza
in distrugitoare a unitatii, aducand
lucrurile la multiplicitate. In felul
acesta, sufletul, avand origine cereasca,
intr-o fericitd desfatare, a fost aruncat
pe pamant, unde nu mai cunoaste nici
odihna si nici bucurie. Deja Democrit
din Abdera il aseazd pe om intre doud
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posibilitati: sa fie intelept si sa cultive
sufletul, ceea ce e divin (iubirea), ori,
dimpotriva, sd se ingrijeasca de trup,
adica de inferioara materialitate, care
duce la opusul iubirii. Vine Socrate,
descoperitorul constiintei morale, ca sa-
si iIndemne semenii s aspire catre cer si
sd asculte glasul Logosului. Pentru el,
e infinit mai bine sa suferi pe nedrept,
decat sa devii autorul raului, iar adagiul
»cunoaste-te pe tine insuti” are sensul
incarcat de noblete de a cerceta si de
a descoperi in fiinta umana Logosul,
divinitatea, filosoful pozitionandu-se,
prin conceptiile sale, In anticamera
crestinatatii. Si, dacd la Platon dam
peste doud lumi, una vesnica, nevazuta
si imateriala a Ideilor si alta vazuta,
materiala, intr-o continua schimbare
(cu plecare de la marul muscat de
Eva, ar fi de adaugat), vine Aristotel
cu geniala idee potrivit careia scopul
ultim al lumii este eliberarea totala de
materie (suportul dependentei si al urii)
si spiritualizarea completa a existentei
(revenirea la iubire, dreptate si adevar,
conditia esentiald a libertatii, conform
cuvintelor dumnezeiesti ,,precum in
cer, asa si pre pamant”).

Ce se vede e ca fiecare om se afla
intr-o continua cautare. O parte, daca
nu majoritatea alege ,,ulita cea larga”
ce duce spre pierzanie, in vreme ce alta
parte se indreapta cétre centralitate,
de unire cu Dumnezeu. Botezul il
centreazd pe om, iar viata fara jaloane
divine il descentreaza, il dezintegreaza,
fiind cadere libera in neant, in infinitul
negativ. ,,Cine seamdnd véant culege
furtuna”. Intelepciunea populard pare
sa nu aiba limite. Cine uraste si arunca
sageti veninoase in exterior, se trezeste
ca ele se Intorc intotdeauna si otravesc
propriul suflet. Ura il face pe individ
sa creasca in dimensiune, sa se creada
vulcan care aruncd foc si pard pana
nu raméne nimic din el, sa se creada
buricul pamantului, asumandu-si o
goala centralitate, fara Dumnezeu. Ura
e o indepartare completa de celalalt, o
dezbracare de har si o anticipare voita
a iadului. Ura il determind pe om (mai
e om?) sd se acopere cu 0o gogoasa,
izolandu-se de Creator, de semeni si de
sine. Termenul a nascut sintagma ,,orbit
de urd”, cand individul devine atat de
greu, incat pamantul il trage la sanul
sdu cu o teribila forta, in spatiul mortii
fara de moarte si al vietii fara de viata,
de care se invrednicesc si toti care ajung
sd-si urasca propriul popor si tot ce tine
de traditia acestuia. Dar sa nu ramanem
cu acest final al orbirii si sa ne avantam
din nou in antichitatea greaca, unde
gasim o replicd pe care ar trebui s-0
tinem minte si s-0 urmdm toata viata.
Ii spune Antigona fratelui sau Creon:
,,Eu m-am nascut spre a iubi, nu spre a
url”. De aceea s-a lasat cusut pe cruce
Hristos, iar noi iarasi sa nu uitdm ca
lumea este opera iubirii dumnezeiesti.
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Adina BARDAS

,E important ca evenimentele sa meargd mai
departe, in formule adaptate la contextul actual. Asa
aratam publicului ca nu ne abandonam menirea, ca
nu capitulam in fata dificultatilor. Cel mai simplu e sa
renunti, dar pentru mine e obligatoriu sa incerci. In
prezent, cuvantul de ordine e adaptare. Tine de
creativitate sa gasesti solutii, sa imaginezi variante
potrivite, sa amorsezi energii. Am lucrat in paralel
pentru mai multe scenarii alternative, activam ceea ce
se potrivea momentului. A fost o dinamica infernala,
dar uite ca am trecut foarte bine peste aceasta editie
a XllI-a. Ma bucur ca am ajuns cu bine la final; ca
formatul nu a avut de suferit in ciuda inrautatirii -
din pacate - a situatiei sanitare; c¢a am putut oferi
iubitorilor de teatru clipe de incantare, nimic nu se
compara cu ultima.”

Oltita Cintec, director artistic FITPTI

FITPTI 2020 a scos la lumind o creatie extrem de
longevivd semnata de Silviu Purcarete. ,,Cenusareasa” a fost
prezentata prima oard de Teatrul Tandarica in decembrie
1989. Treizeci de ani mai tarziu se dovedeste o alegere mai
mult decat inspiratd a acestui festival, nu in ultimul rand
fiindca e un instrument eficient pentru educarea gustului
celor (foarte) tineri, facand in acelasi timp deliciul adultilor
care ii Insotesc.

Ce ar putea aduce in plus o poveste binecunoscuta? Mai
intai, un haz nebun, dezlantuit, provocat de un regizor care
se joaca — spiritual, savuros, cu masura. Apoi, rafinamentul
artei papuseresti, pornind de la felul in care au fost concepute
si imbracate papusile (cu detalii de la alunite, la ochii care
stiu sd arunce priviri de sus, pana la gingdsii nebanuite in
corpuri care nu au flexibilitate deplind), trecand printr-o
gama de miscari maiestre, cand strengaresti, cand tafnoase,
cand dinadins impiedicate, insd intotdeauna precise in
intentionalitatea lor, pastrand ritmul si acuratetea gestului
intr-un spatiu ingust in care fiecare fardma de loc conteaza.
Si incd, o tdieturd inventiva a povestii combinand intr-un
flux fara sincope varianta narativa a fratilor Grimm si cea
a lui Charles Perrault si comprimand la esential actiunea.
Si astfel se iscd o ord alertd oferitd unui public sincer,
dar si pretentios, pentru ca, se stie, reactiile copiilor pot
usor dezechilibra o reprezentatie fara ancore potrivite de
imagine, sunet si tensiune dramatica.

Scenografia (Carmen si Gheorghe Rasovszky) are si
ea elemente de surpriza. ,,Evenimentele” se desfasoara nu
doar in scena-cutie, tipici pentru teatrul de papusi. In fata ei
atarna, ca un fel de avanscena sui generis, un “buzunar” de

sticla, cand acoperit, cand la vedere, o zona complementara,
cea a soriceilor care comenteazd sprintar intamplarile,
raisonneuri de plus, ce nu exclud gravitatea doar pentru
atat; deasupra ei, o revelatoare vitrind cu pantofiori se
invarte ca un carusel la momente-cheie. Pe laterale se inalta
coloane cu papusi carora poate nu le dai atentie initial, dar
care au o forta de seductie instantanee cand printr-o simpla
rotatie sugereaza atat de iscusit, cu o fermecatoare concizie
plastica, balul si apoi nunta Cenusaresei. Personaje straine de
poveste, dar coerente in catalogul de simboluri nastrusnice
ale piesei, tantarul si paianjenul se ivesc si ele pe o grindd
sau printre cortine cu o naturalete cuceritoare purtand firul
narativ catre destinatii trasnite (tantarul devorat de paianjen
in final se infatiseaza nici mai mult nici mai putin decat ca
un fel de Yorick aiuritor, dar complet integrat in ludicitatea
montarii). Un decor economicos si atat de sugestiv, parand
la indemana, dar cu subtilitatile lui bine cumpanite...

Muzica lui Rossini sustine scenariul neldasandu-1 nici o
secunda sa treneze si instiland doze masive de vioiciune,
iar publicul intrd imediat In rezonantd. Simtul timpului e
determinant 1n regie, si aici, Intr-un mod mai clar decat in
alt tip de spectacole, e necesar ca atentia atat de fluida a
audientei sd ramana constanta. Daca exista totusi un derapaj,
acesta e al cuvintelor, cam complicate uneori (,,excesiv de
patetic”, ,,valtrap”, ,bagatela”) si care ar fi putut fi usor
inlocuite cu altele mai pe inteles.

Si tot cuvintele rascumpara aceastd mica slabiciune
printr-o inedita capacitate de a lega actiunea de alte piese,
tot pe palierul clasic, dar intr-un alt registru, prin poznase
alunecari intre situatii, atdt de bine alese si asezate in
context incat nicio umbra de stridenta nu le intuneca umorul
inteligent. Cine ar fi putut banui ca de lumea Cenusaresei
se pot lega fraze ca ,,un cal, un cal, aduceti-mi un cal”,
latd un sobolan dupa perdelutd”, ,restul e ticere” sau
Ltradare, tradare, tradare”, ori, incd, plusand pana la un

masti care nu ascund surasul

0 Cenusireasi strilucitoare

Festivalul International de Teatru pentru Publicul Tandr lagi (FITPTIT) 2020

irezistibil apogeu al comicului, ,,sd ne ierti si sa ne iubesti,
Cenusdreaso”. Caragiale si Shakespeare fraternizeaza
mustacind sub bolta de ghidusii a acestei reprezentatii.

Persista in memorie cateva solutii ingenioase care se
preteaza bine ambiantei unui teatru de papusi. Dovleacul se
alinta pentru o vreme in cadru pana cand, ridicandu-se cu
totul in aer, devoaleaza faptul ca e pe jumadtate o minune
de trasurd. Zana nu apare ca o alta papusa, ci, pertinent,
prin doua maini supradimensionate inclinate intr-o miscare
ocrotitoare care pune pavazd in jurul trupului micut al
Cenusdresei. Imaginea trimite printr-o eleganta aluzie la
,,Catedrala”, cunoscuta sculptura a lui Rodin care creeaza
printr-o pozitionare expresiva a mainilor un spatiu traversat
de emotie si simbolism. Regele, cand scapa de peruca,
aduce cu insusi regizorul, poate fara voie, poate ca o altd
nazdravanie.

Dincole de discrete persiflari (tatdl Cenusaresei, nobil
doar dupa rang, nu si dupa purtari, pare cu totul preocupat,
pana la obsesie, de bufetele regale unde mancarea e la
liber, surorile Cenusaresei conchid dupd o petrecere care
le-a naruit visurile de marire, cu acreala vulpilor care nu
ajung la struguri, ,,ce bal urat”, ,,ce petrecere nesuferita”),
morala piesei se impune cu limpezime, cu o scanteiere de
frumusete. Cenusareasa isi aduce aminte la rastimpuri, in
clipele de incercare, de ce ii spusese mama inainte de a muri:
,;orice ti s-ar Intdmpla, tu s ramai cu sufletul curat”. in final,
cand Cenusareasa ajunge printesd, aceeasi replica e folositd
ca sa arate ca nu numai la rau, dar si cand soarta e generoasa
se cuvine sa-ti pastrezi echilibrul si autenticitatea. Se cuvine
sd ramai bun.

T Un spectacol care

toatd intensitatea
de gand cu care suntem
obisnuiti in montarile
memorabile ale  lui
Purcarete, in altd cheie,
e adevarat, dar cu aceeasi
marcd a distinctiei i
armoniei ansamblului de
semne artistice. Si care
demonstreaza ca o scend
minusculd, o poveste
a fiecaruia si un public
foarte tanar au intreaga
putere de a compune
impreund un  mister
aureolat de bucurie, cel
al teatrului de calitate.
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Ioan RADUCEA

A urmari sensul picturii practicate de Bianca Elena
Boros presupune si o initiere in practicile invatdmintului
artistic iesean. Ajunsa la capatul studiilor doctorale dupa
ce, in 2012, le-a incheiat pe cele liceale, la Colegiul
National de Arta ,,Octav Bancild”, apoi pe cele de licenta si
de master (2017), la UNA ,,George Enescu”, tindra artista
a organizat, in octombrie 2020, la Galeria ,,Victoria”, o
a zecea sau a unsprezecea expozitie personala, Mitologii
personale, insd una de durata efemera si de interes in primul
rind didactic. Ca parte a formalitatilor legate de obtinerea
titlului de doctor in arte, ea cuprinde exemplificari de mai
multe genuri si tehnici — cel putin in privinta acesstora
din urma, inventivitatea se arata neobosita, caci ,,tehnicile
mixte” ale sale inseamna si materii precum vopseaua
industriala, terebentina, cafeaua, vinul etc.

Desi executate in interval de citeva luni, din vara si
toamna anului 2020, lucrarile, de dimensiuni diferite,
pastreaza variabilele cu care artista ne-a obisnuit.
Portretistica mizeaza in continuare pe ducturi sinuoase,
nelipsind nici interesul pentru ,,remix-uri”, adica replici
la opere iconice. De data aceasta, vorbim de transpunerea
celebrului Gotic american al lui Grant Wood in mediu
romanesc, pe fundal aparind, in locul locuintei victoriene,
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distanta focala

Albastru fluid

0 casa cu prispa si sitd iar in plan principal o pereche de
batrini, ea cu broboada, el cu straivechea noastra ciciula.
Totul potopit de raceala albastrurilor(pe alocuri dinamizate
de zone calde), deja o marca particulard, caci catre acestea
vireaza mai toate ,,remix-urile” ca si multe alte imagini.
Alte portrete accentueaza, a la Lucian Freud, detalii
faciale, fluidizind cosmaresc suprafetele dimprejur.
De altfel, acuza unei protoplasme teribile a spatiului
pictural pare a fi laitmotivul acestei arte, indiferent de
genul abordat. El se in-formeaza inclusiv portretistic, in
contururi mai ferme sau mai vagi (cele din urma amintesc
de graficele Ligiei Macovei), alteori tind catre rezolvari
abstractioniste, tatonind chiar fractalismul de acum citeva
decenii. Rezultatele cele mai spectaculoase se obtin insa,
cel putin deocamdata, din capacitatea de transfigurare in
sens expresionist a peisajului. Cascada din Retezat (titlu
tradus de noi, cdci pictorita are, ca multi altii, cultul limbii
engleze si numeste deseori in acest idiom) stinge undele
apei alburii intre conglomerate, mai mult sau mai putin
angulare, de stinci, tratate ca apocaliptice dislocari ale
spatiului. Mult mai aproape de Van Gogh, cel din ultimele
lucrari, este Pe malul Muregului, traind, ca si acelea, din
relatia, nu foarte figurativa, dintre zonele de albastru

si de oranj, in vreme ce Dupd-amiaza in Maramures
marcheaza o etapa intr-adevar superioard. S-a renuntat
si la obsesia albastrurilor si la configuratia mimetica a
reliefului. Spatialitatea remarcabild a acestei lucrari rezida
in expansiunea catre fantastic a unor pretexte peisagistice,
tratate in registrul inferior. Coerenta ei pare sd tind de
echilibrul unor stridente cromatice care isi arogd, in viltori,
demnitatea unei himerice dimensionalitati.

Ar fi prea putin daca am cataloga asemenea pinze drept
opera unui colorist, fie si a unuia de forta, caci temeiul lor
se afld in alta parte si anume in capacitatea de a croi drumuri
catre interioritati virulente, spectaculos desi inca suficient
de versatil exprimate. (Doctoranda si-a demonstrat in mai
multe rinduri capacitatea de a raspunde conjuncturilor,
organizind o expozitie pe tema apei, In urma unei rezidente
la Venetia sau alta, Confluente, populata cu pietre funerare
mozaice si cu cladiri vechi din Iasi, pentru publicul de
origine romana din Tel Aviv si Herzilya...) Acum, la sfirsit
de studii, depasind manierele, demonstratiile si temele
impuse, artista va putea sa se concentreze pe esential,
adica pe fluidizarea unei retorici plastice care sa 1i asigure
permanent accesul la acele realitati sufletesti inconturnabile
care izbucnesc, uneori, cu atita fortd din lucrarile sale.
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Victor DURNEA

Izbucnirea conflagratiei la 1 septembrie 1939
aduce si ugoare schimbari in structura revistei, ca, de
pilda, o rubrica, sustinuta de redactorul-sef, cu numele
lunii precedente drept titlu, contindnd ,judecati
sumare”, cu multiple precautii, cu abundentd de
perifraze si aluzii, asupra situatiei politico-militare
internationale. Ca urmare, desi iese cu regularitate,
revista pare instalatd intr-un anistorism funciar: abia
daca ultimatumul sovietic si trunchierea teritoriald a
tarii au un ecou in comentariul lui Camil Petrescu,
prilej de a vitupera inca o datd contra ,,burgheziei
politicianiste care [...] n-a vazut tot ce e amenintare
permanenti”. in fata altei amenintiri, ce va duce la
dictatul de la Viena, revista face un pas mai departe,
publicand (in nr. 8) studiul lui Emil Gamillscheg
Despre originea romdnilor. Eforturile de a se adapta
imprejurarilor se materializeazd si in deschiderea
numarului urmator, gata de tipar inainte de 30 august,
cu un articol al lui Nichifor Crainic, O noud misiune,
in care spiritul rector al ,,Gandirii” preconiza doud
»conditii” de redresare a tarii — ,,purificarea culturii
romane de elementele venetice” si ,,conceptia unica si
totalitard a vietii de stat” (in jurul Regelui).

In numarul din octombrie, scos dupa abdicarea lui
Carol al Il-lea si instalarea regimului antonesciano-
legionar, desi continua a fi redactor-sef, Camil Petrescu
nu semneaza; absenti sunt si ceilati doi redactori Petru
Comarnescu §i Mihail Sebastian, precum si criticii
,»obignuiti” ai revistei — Serban Cioculescu, Vladimir
Streinu, Pompiliu Constantinescu si Perpessicius.
Un indiciu de schimbare e prezenta in sumar a lui
N.I. Herescu, noul ,,dirijor din umbra” al revistei (cu
eseul Suferinta creatoare), a lui Radu Gyr (cu poezia
Balada) si a criticului nationalist Nicolae Rosu, a
tinerilor I. Frunzetti, anterior colaborator asiduu la
,wuniversul literar”, si Octavian Sulutiu (Valoarea
tdcerii in poezia lui Lucian Blaga), apoi revenirea lui
N. Davidescu (cu nuvela Boresele din pestera).

La fel, in numerele urmatoare lipsesc vechii
redactori si colaboratori critici, cu exceptia lui
Pompiliu Constantinescu, apoi si a lui Serban
Cioculescu, amandoi iscalind texte ,neutre”, ce
se ocupa de reeditari eminesciene ori de ,,catedra
Eminescu”. Sunt prezenti in schimb Liviu Rebreanu
(Marturisiri), Ton Pillat, Horia Furtuna, D.
Caracostea, Ernest Bernea (Timpul la taranul roman),
Rainer Maria Rilke si Fr. Schiller (in traduceri), dar
si din nou Radu Gyr (Legionarul), Emil Botta (prima
data, cu ciclul Elegii), Erastia Peretz (schite), Virgil
Carianopol (poezii), Al. Dima (Estetica teologicd
a d-lui Nichifor Crainic). Pe aceeasi linie se merge
si in primele luni ale anului 1941. Notabila este
prezenta lui Al. A. Philippide (cu proza Imbratisarea
mortului, 2-3/1941), a lui Basil Munteanu (Metoda si
personalitate in studiul literaturii, Sensul §i interesul
cunoasterii literaturii), a traducerii piesei Mitridate de
Jean Racine, datorata lui Emil Gulian, a lui Al Dima
(Conceptia estetica a lui Liviu Russu, Ideile estetice
ale lui V. Parvan) si a lui Ovidiu Barlea (Procesul de
creatie a baladei populare).

Dupa consolidarea regimului antonescian, in
aprilie 1941 este votatd legea de reorganizare a
Uniunii Fundatiilor Regale, D. Caracostea fiind numit
director general. Chiar in luna urmatoare el prezinta
,consiliului de directie” al Uniunii Fundatiilor Regale
un material In doud parti, una privitoare la ,,Revista
Fundatiilor Regale”, alta la Uniunea insasi. Ambele
vor fi publicate in revista, prima in iunie 1941, sub
titlul Un nou indreptar, cea de-a doua in noiembrie
1941. in conceptia noului director general, revista
in cei peste sapte ani de aparitie avusese o seama de
realizari, dar si neajunsuri, ce se cereau indreptate.
intre acestea era caracterul ei ,,de magazin general”,
care ,,nu putea sda aiba o directiva si o conceptie
unitard” sau, cu alte cuvinte, faptul ca ,s-a simtit
obligatd sa aiba un caracter neutru”. Or, luarea unei
atitudinii, formularea unei judecati de valoare era nu
doar posibila, ci si necesara, caci ,,numai astfel poate
interesa si cdlauzi publicul”. Intr-atat, profesorul
universitar sustine raspicat ca ,,nu e vorba de a da
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neamului o literaturd dirijatad, ci de a selectiona
valorile in masura subordonarii lor nevoilor obstesti”.
In acelasi timp, plecand de la ideea ci ,asteptarea
e o forma a creativitatii”, ca si nemulfumirea, se
conchidea ca aceste stari de spirit trebuie create si
consolidate de critica, de revista, in genere, pentru a
avea operele de valoare necesare.

Acest program este pus in aplicare, va declara D.
Caracostea, abia in numarul 7-8 al revistei, numar
special, cu genericul Basarabia si Bucovina. Omagiu
maresalului Antonescu. In fapt, omagial este numai
textul iscalit de C. Réadulescu-Motru ce deschide
numarul dublu, restul celor 480 de pagini fiind alocat
poeziei si prozei inspirate de Basarabia §i Bucovina
sau datorate scriitorilor originari din cele doud regiuni
moldovenesti, precum si studiilor §i articolelor
privitoare la istoria, literatura, folclorul lor, precum
si la realizarile economice din deceniile ce au urmat
Primului Razboi Mondial. Numarul se incheie cu o
notitd a lui D. Caracostea, Perspectivd spre viitor,
in care se anuntad ca ,se suspendd, timp de sase
luni, colaborarea la «Revista Fundatiilor Regale», a
criticilor de formatiune fie estetizanta, fie liberalizanta

REVISTA
FUNDATHILOR REGALE

1 DECEMBRIE 1034

HORIA FURTUNA . - 5. Bimgur o o000y 483
ADRIAN MANIU-. . . .. Moartea Kerei Dudoka . . . 491
CAMIL BALTAZAR . . .. Versuri . =L (i o0 . % 496
MIRCEA DAMIAN . . . . Bucuress . . . .. . . 503
GALA GALACTION. . . . Cum fincep un veac si o cis-
Ticqle (TL) s i = 525
SCARLAT STRUTEANU. . Din corespondenta lui Alexandru
Ordobescu’ 2L Ling o gy
G, M. CANTACUZINO . . O Capitalll ', 55 0" el
TRAIAN HERSENI . . . . Stiiota natiundi . . ., . . . 592
AL. CHRISTTIAN-TELL . . Revolufia Roménilor Ardeleni . fag
FERBAN CIOCULESCU . . G. Bogdan-Duici. . . . . . fizy
CRONICI

RAYMOND POINCARE de R. Patrulius (f4c); LOUIS BARTHOU de Mikei!
Sebustian (636); ACTUL CREATOR LA ANDRE GIDE de Bl Gulian (655);
EEVOLUTIA NAZISTAST LITERILE GERMANE de Jon Sdn-Giorgin (662);
CRONTCA PLASTICA de G. M. Costacusing (671); CARTEA DIN SAN
MICHELE de AL Rostti (677); CONCERTE de Redu Georgeseu (fi7s); O
CONCEPTIE DE POLITICA A CULTURIT de Traion Hernend (85); UN
FILOSOF ORTGINAL; LIICIAN BLAGA do Constantin Noiea (689): VIATA
§1 EDUCATIA TINERIMII AMERICANE IN CRIZA PREZENTA de
Fetru Comarnese (Gga); DICTATURA LU OLIVEIRA SALAZAR do earge
Stroe (647); PROBLEMATICA GENEVEI de Richard Hillard (fo0),

pana la simpatii fatd de ideologia si literatura semita.
Aceasta pana ce directivele noi, care au inceput sa fie
date 1n aprilie 1941, vor fi suficient cunoscute prin
revistd. De la aceasta data, revista urmarind nu sa
strice tot ce a fost bun, dar sa Tmplineasca, va primi
colaborarile vechilor critici numai in masura in care
se va face dovada cd ei recunosc cerintele literare
ale vremii. Tinand seamd de imperativele constiintei
estetice, fara de care nu exista durata, critica revistei
afirma ca literatura nu este un mijloc de destramare
si nici un simplu joc singularizant, ci o functiune de
expresie adanc omeneascd si romaneasca totodata,
fara care poezia nu poate fi integratd in cultura
neamului.” In acelasi numir se introduce o noui
rubrica impusa de circumstante, ,,Acte si marturii din
razboiul nostru”. In ciuda faptului ci D. Caracostea
isi asuma noua ,,directiva”, totusi pe coperta revistei
va ramane incd un an comitetul de directie. Ramane
si redactorul-sef Camil Petrescu, desi nu semneaza
decat la intervale mari, de pilda, niste reflectii (Puncte
de reper, 3/1942), poezii (din ciclul Transcendentalia,
4/1943, 1/1944), proza (Moartea pescarusului,
1/1943) si o piesa de teatru (latd femeia pe care o
iubesc, 6-8/1944). Nici Petru Comarnescu nu mai este
prezent decat cu totul sporadic in anii 1941 si 1942.
Va reveni insa la Inceputul anului 1943 cu studii
(Om, natura si Dumnezeu in plastica romdneascd,
Calatoriile lui D. Golescu si C. Drdgusanu), apoi
initiind la ,,Cronici” subrubrica Lucrari de filosofie
romdneascd. Din ,grupul criticilor” ramane doar
Perpessicius cu al sau ,,Jurnal de lector”. Nivelul
revistei nu scade totusi. Publica poezie relativ frecvent
consacratii Lucian Blaga, V. Voiculescu, Aron
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Cotrus (Rapsodie daca 12/1941), Ton Pillat (si un
eseu Simbolismul ca afirmare a spiritului european,
7/1942), apoi tinerii Horia Nitulescu, Lucian Valea,
Aurel Chirescu, lon Siugariu, E.C. Craciun (4/1942),
Mihnea Dragomir (5/1942), Mihai Beniuc (Paharul
mortii, Melita, Secere, 7/1942, apoi, in 1943, aproape
numar de numar), [ulian Popa, Ion Ojog, Iulian Vesper,
G. Daianu, Radu Gyr (poeme de pe front), Mariana
Mosoiu (toti innr. 7/1942), Matei Alexandrescu, Ernest
Verzea, Radu Brates (10/1942), V. Copilu Cheatra si
Eugenia Mureseanu (11/1942), D. Stelaru (12/1942),
Petru Manoliu, Al Raicu si P. Paulescu (6/1943),
George Popa, George Putneanu, George Margarit,
Magda Isanos, Stefan Stanescu, Sergiu Cristian,
Constantin Stelian, I. Frunzetti, A. Alexianu, Em. Th.
Capidan s.a. Gala Galaction e prezent cu o piesa de
teatru (Rita Craita), ca si G. Braescu (Ministrul) si
Ton Luca (Salba Reginei, 9/1942). in afara vechilor
colaboratori cu proza, in frunte cu Mihail Sadoveanu
(ce da fragmente din Fratii Jderi, apoi, in serial, Anii
de ucenicie), vin cativa noi — George Acsinteanu
(Stapdnul Baraganului), Eusebiu Camilar (Costea,
fratele meu, Sfarsitul Solobodei), Petronela Negosanu
(Mahalaua  lunii, 1/1943), Pericle Martinescu
(Paradisul nostalgiilor). Debutanti sunt Remus Luca
(cu ciclul de poezii Vitrina cu papusi de portelan,
11/1943) si Petru Dumitriu (cu o ,,cronica”, Nocturna
in Miinchen, 6/1943, si proza Niobe, 3/1944), Studii
remarcabile semneazd D. Caracostea (aproape
numar de numar), C. Radulescu-Motru (Vocatie si
psihologie de addncime, 11/1941), S. Mehedinti
(Intrebari), Lucian Blaga (Introducere), D. Popovici
(Precizari in legatura cu tema ,, Viata este vis”), Al.
Popescu-Telega (Spania si hispanismul, 9/1943) Th.
Capidan (Romadanii din Peninsula Balcanica, Simbioza
albano-romanda), Al. Dima (Conceptia estetica a
d-lui Liviu Russu, 2/1941, Ideile esteice ale lui V.
Parvan, 3/1941, Paul Zarifopol si estetica, 10/1941,
Refictiile estetice ale lui G. Ibrdileanu, 11/1941,
Definitia artei populare, noi precizari, 2/1942), Anton
Dumitriu (Logica lui David Hilbert), Nicolae Rosu
(Efemeride poetice, 4/1941, Moartea peste timp si
iluzie, 5/1942, Marginalii la romanul d-lui T. Arghezi,
10/1942, Idearium spaniol, 5/1943), Petru P. Ionescu
(Nae lIonescu: Istoria logicei), Ovidiu Drimba
(Despre arhitectonica poeziei lui Lucian Blaga), N.
Margineanu (Problema evolutiei, 7/1942), C. Noica
(Filosofia Germaniei de azi, 7/1942, Ovidiu Papadima
(Neam, sat si oras in poezia lui Octavian Goga), Basil
Munteanu (Un romantic rece: Adolphe), Eugeniu
Todoran (Celalalt tardam la V. Voiculescu, 8/1942),
Cornel Regman (lon Pillat, poet al traditiei, 9/1942),
Octav Sulutiu (Schita asupra teatrului lui Lucian
Blaga, 11/1942), Vladimir Dogaru (Mitul ca mijloc de
creatie, 12/1942, Gib. I. Mihdescu, 10/1943, 5/1944),
Adrian Marino (Rimbaud in trei interpretari), Vintila
Horia, Eugeniu Sperantia, Olga Caba, D. C. Amzar
(Jurnal berlinez), sau italienii Gino Lupi si Giuseppe
Ciffarelli, germanul Wolf von Aichelburg s.a. La
,»,Cronici”, Octav Sulutiu se va ocupa de proza, iar lon
Siugariu isi concepe o subrubricd personald — ,,Viata
poeziei”. Noua este ,,Cronica bibliografica” sustinuta
de G. Baiculescu de la numarul 9/1943. O initiativa
deosebitda a lui D. Caracostea priveste publicarea
,,marturisirilor” facute in 1932 la Facultatea de Litere
de scriitori consacrati, din care fusesera tiparite doar
cateva (ale lui Octavian Goga 1n volum, ale lui Liviu
Rebreanu chiar in ,,Revista Fundatiilor Regale” in
noiembrie 1940). Au urmat astfel lon Minulescu (Nu
sunt ce par a fi, 11/1941), lon Agarbiceanu (12/1941),
Nichifor Crainic (1/1942), Ion Pillat (2/1942),
Cincinat Pavelescu (3/1942), D. Nanu (6/1942), Gala
Galaction (9/1972), N. Davidescu (10/1942), Jean
Bart (3/1944). Pentru a completa seria, D. Caracostea
a apelat si la Tudor Arghezi, care a dat textul Dintr-
un foisor (12/1941). Cuprinzand unele ironii la adresa
profesorului universitar, dar si puncte de vedere cu
care acesta nu era de acord, textul arghezian este
insotit de o replica intitulatd Contrapunct, fapt pentru
care poetul si-a sistat colaborarea la revista.
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Louise GLUCK

laureata a Premiului Nobel pentru Literatura 2020

... oricel se intoarce din uitare/ se

intoarce pentru a gdsi o voce.”

»Uneori scriu intr-un fel conversational. Nu lucrezi
la o voce. Fraza gaseste o modalitate de a vorbi
singura. Suna atat de delfic.... Este un lucru greu de
discutat, o voce. Cred céa sunt fascinata de sintaxa si
am resimfit intotdeauna puterea ei, iar poeziile care
m-au emotionat cel mai mult nu au fost dintre cele mai
opulente din punct de vedere verbal.”

Concurand cu Haruki Murakami si Margaret
Atwood, poeta americand Louise Glick a fost
desemnatd in unanimitate ca laureatd a premiului
Nobel 2020, o alegere care a venit pentru unii ca
o surprizd. Anuntul Academiei Suedeze a scos in
evidentd ,vocea ei poeticd inconfundabild care
transpune existenta individuala in universalitate prin
frumusetea ei austerd.”

Vocea Louisei Gliick este ,sincera, nu face
concesii si indica faptul cd aceasta poeta vrea sa fie
inteleasa. Dar este, de asemenea, o voce plina de umor
si de intelepciune caustica”, de o ,,inteligenta jucausa”
a remarcat Anders Olsson, presedintele comitetului

O fabula

Doua femei cu

aceeasi plangere

s-au aruncat la picioarele
regelui cel intelept. Doua femei,
dar un singur prunc.

Regele stia

ca una dintre ele mintea.

Si a spus

Acest copil sa fie

taiat in jumatate; astfel
nimeni nu va rimane

cu mana goala. Isi

ridica sabia.

Atunci, dintre cele doua
femei, una

renunta la ce i s-ar fi cuvenit:
acesta a fost

semnul, talcul.

Imagineaza-ti

ca ti-ai vazut mama

sfasiata la gandul alegerii intre doua fiice;
ce ai putea face

ca sa o salvezi doar sa fii
dispusa sa te distrugi

pe tine insati—ea ar sti

cine ar trebui sa fie aleasa,
aceea care nu ar putea indura
sa-gi Imparta mama.

Triumful lui Ahile

In povestea lui Patrocle

nimeni nu supravietuieste, nici macar Ahile
care fusese aproape un zeu.

Patrocle 1i semanase; purtasera

aceeasi armura.

Intotdeauna in aceste prietenii

unul 1l slujeste pe celalalt, unul este mai putin
decat celalalt:

ierarhia

este Intotdeauna evidenta, desi nu

te poti Increde in legende--

sursa lor este supravietuitorul,

cel care a fost abandonat.

Ce insemnara navele grecesti in flacari
in comparatie cu aceasta pierdere?
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literar Nobel. ,,Acestea sunt mijloace excelente
atunci cand Gliick trateaza unul dintre subiectele
de importantd majora, schimbarea radicald, in care
saltul inainte este determinat de un profund sentiment
de pierdere.” Moartea, copilaria, trauma, uitarea,
familia, mitologia, cu toate trenele ei simbolice, isi
impletesc semnificatiile intr-un concert cu sonoritati
frapante, tdioase uneori, alteori de o vulnerabilitate
deconcertantd, ducand, intr-un ritm care e cel al vietii
insasi, spre un orizont liric de o suprema simplitate.
Comparatiile cu Emily Dickinson si Sylvia Plath s-au
impus fara intarziere.

Intr-un interviu din “New York Times” (8
octombrie 2020), Louise Gliick declara: ,,scrii pentru
a intra Intr-o aventura. Vreau sa fiu purtata catre ceva
despre care nu stiu nimic. Vreau sa fiu strdina de un
loc. Unul dintre putinele lucruri bune despre batranete
este ca te confrunti cu o experientd noud. Diminuarea
nu este bucuria pe care o astepti cu mare nerabdare,
dar existd si o doza de nou in aceasta situatie. Si asta,
pentru un poet sau scriitor, este de nepretuit. Cred

in cortul lui, Ahile

jelea cu Intreaga sa fiinta

iar zeii vazura

ca era un om deja mort, o victima
a partii din el care a iubit,

a partii care era muritoare.

Nostos

In curte fusese un mar --

sa fi fost

acum patruzeci de ani -- In spate,
doar pajisti. Palcuri

de branduse 1n iarba umeda.

Am stat la fereastra aceea:

sfarsit de aprilie. Flori de primavara
in curtea vecinului.

De cate ori, de fapt, a dat copacul
in floare de ziua mea,

exact de ziua mea, nu

inainte, nu dupd? Inlocuire

a imuabilului

cu schimbarea, evolutia.

Inlocuire a imaginii

cu pamant fara tihna. Ce

stiu despre acest loc,

rolul copacului de zeci de ani

luat de un bonsai, voci

rasarind de pe terenurile de tenis --
Campuri. Miros de iarba 1nalta, abia taiata.
Cum e de asteptat de la un poet liric.
Privim lumea o data, 1n copilarie.
Restul este amintire.

ca trebuie sa fii mereu luat prin surprindere si sa fii,
intr-un fel, din nou un incepator, altfel te-ai plictisi
enorm.”

Si incd o notda de retinut care defineste
originalitatea §i adevarul unei poete de o intensd
reflexivitate. ,,In majoritate, ceeca ce am de spus de
o urgenta reald apare in poezii, iar restul este doar
divertisment.” Si iatd ce spunea Louise Gliick intr-
unul dintre cele douasprezece volume de poezii,
“Wild Iris” (1992), carte pentru care a primit premiul
Pulitzer in 1993. Sunt ganduri dintr-o ,,Dimineata
limpede” (,,Clear morning”) care pun in perspectiva
o profesiune de credintd pe un ton raspicat, dar si cu
o anume fragilitate percutantd care e marca acestei
invingatoare: ,,V-am privit suficient de mult,/Pot sa va
vorbesc 1n orice fel ag vrea/ M-am supus preferintelor
voastre, observand cu rabdare/ lucrurile pe care le
iubiti (...) nu pot continua/limitindu-ma la imagini/
doar pentru ca va inchipuiti cd este dreptul vostru/sa-
mi contestati semnificatia:/Sunt gata acum sa va fac/
Sa vedeti clar.”

Vita Nova
M-ai salvat, ar trebui sd-ti aduci aminte de mine.

Primavara acelui an; tineri cumparand bilete
pentru feriboturi.
Rasete, pentru ca aerul este plin de flori de mar.

Cand m-am trezit, mi-am dat seama ca eram in
stare de acelasi sentiment.

Imi amintesc sunete de felul acesta din copilarie,
rasete fard vreun motiv, pur si simplu pentru ca
lumea este frumoasa,

cam asa ceva.

Lugano. Mese sub meri.

Mateloti ridicand si coborand steagurile colorate.
Si la marginea lacului, un tanar isi arunca palaria
in apa;

poate ca iubita lui l-a ales.

Hotaratoare
sunete sau gesturi ca
un fagas asezat 1n fata ideilor principale

si apoi nefolosit, Ingropat.

Insule in departare. Mama mea
intinzand o farfurie cu prajiturele —

cat pot sa-mi aduc aminte, cu totul aceeasi

in fiecare detaliu, clipa

vie, intactd, care nu a fost niciodata

scoasa la lumina, aga ca m-am trezit incantata, la
varsta mea

flimanda de viata, cu totul increzdtoare —

Langa mese, parcele de iarba proaspatd, verdele
palid
Intretesut cu pamantul negru de acolo.

Cu sigurantd primavara s-a intors la mine, de
data aceasta

nu ca un iubit, ci ca un mesager al mortii, si totusi
este Inca primavara, rosturile incd isi pastreaza
tandretea.

traducere si prezentare de Adina BARDAS
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Constantin PRICOP

Componenta sociald a procesului aprecierii
operelor de artd este evidentd si numai daca ne
gindim ca, oricit de autentica ar fi trairea intima, strict
indviduala, declansatd de obiectul artistic, atunci
cind se fac comentarii si aprecieri ale valorii operei
aceasta traire este exteriorizatd, iar exteriorizarea
este posibild numai in anumite conditii, in anumite
forme - conditii determinate de realitatea sociala. In
ultima instanta, ceea ce tine de judecata de valoare,
de interpretarea operei literare (ca de altfel a oricarei
alte creatii artistice!) are, prin formulare, prin
expresie o determinanta sociald nu numai importanta,
ci hotaritoare. Nu poti face comentarii si judecati
fara a apela la limbaj, iar prin limbaj ne transborddm
in social. Este asadar cazul sd examinam factorii care
determina aceastd dezviluire de sine publicd a celor
care sint n situatia de a se exprima si a decide asupra
faptelor artistice.

Este evident ca realitatea sociald nu se rasfringe
asupra spatiului artei ITn maniera in care vedeau acest
lucru teoreticienii realismului socialist... Dar asta nu
inseamna ca o asemenea determinare nu existd! Ea
se exercita la nivele diferite, exista straturi distincte
ale conditionarii sociale. In afari de o complexa
determinare economica, care trebuie discutati cu
multe argumente, tocmai pentru cd a fost excesiv
simplificatd si caricaturizatd de urmasii lui Marx,
trebuie avute in vedere si celelalte niveluri ale
determinarilor venind dinspre colectivitate.

Una dintre cele mai usor de constatat sint
conditiondrile venind chiar dinspre mediul artistic.
Si acestea sint determinari sociale ale aceluiasi
mediu. Fiecare moment istoric coaguleaza In spatiul
unei activitati artistice o ,,presiune” asupra celor care
se integreaza in acest spatiu, reprezentata de locurile
comune adoptate si respectate de comunitatea
oamenilor de artd, locuri comune pe care foarte putini
ar risca sa le ignore. Sint teme, sint ierarhii, sint idei
dintr-o sfera generald - complex de identificari fixind
cadrul ,,profesional” al comentatorilor/judecatorilor
de opere artistice. In cadru strict al “profesiei” toate
acestea ,,se subinteleg” si se exprima tacit. Sigur,
ipotetic existd o libertate neingradita, in principiu
fiecare artist si fiecare comentator poate spune
orice, dar este greu de imaginat ca un critic, de
pilda, sa se puna definitiv de-a curmezisul opiniilor
curente. Si chiar daca ar exista asemenea initiative,
ele nu ar deveni vizibile pentru un public mai larg,
nu ar trece dincolo de un cerc restrins de intimi
ai domeniului pentru cé ar fi ignorate de cei aflati
pentru moment ,la putere” in sfera artei. Cei mai
multi dintre recunoscutii ,,sefi de trib” ai momentului
se evidentiaza nu prin singularitatea punctelor lor de
vedere fundamentale, ci prin aspecte, sd le spunem
»colaterale” - prin... subtilitatea analizei, prin ineditul
expresiei, prin introducerea unor nuante 1intr-o
perspectiva acceptata de o majoritate; In principiu nu
se indeparteaza deciziile, de locuri comune acceptate
de grupul cautionat al momentului. Iar directorii de
opinie sint urmati cu fidelitate de un numar mai mic
sau mai mare de, sd le spunem discipoli - personaje
care le difuzeazd opiniile si judecatile. Tot soiul
de publicisti, rezonabili sau de-a dreptul mediocri,
isi construiesc carierele fiind, in fond, simple
instrumente de propagare. Cei care alcatuiesc masa
supusilor in judecati nu vor recunoaste niciodata ca
sustin ceea ce sustin pentru ca majoritatea celor din
grupul lor imbratiseaza aceeasi viziune. Punctele lor
forte constau, atunci cind au asa ceva, tot in nuante,
variatiuni, exprimari fericite ale gindirii directoare,
pe care nu vor incerca niciodata sa o schimbe.

%

Altfel, ruperea rindurilor este amendata, cel care
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se dovedeste incomod este marginalizat sau, daca
va continua sa aiba opinii neconforme, va fi exclus.
Sint comportamente care tin, evident, de dinamica
grupurilor, de determinarea sociald a ,,grupului” in
care comentatorul se integreaza. Nu existd mari critici
care sa propund peste noapte opinii cu totul eretice.
Li se admite cite un retus pe ici pe colo al portretului
general acceptat - nimic mai mult. Se poate intrezari,
desigur, sansa de a fi recunoscuti mai tirziu, cind
zarva momentului s-a stins - dar in cazul acesta ei
nu mai fac parte din dinamica prezentului in care se
exprimd. Si nimeni nu decide asupra momentului
artistic coborind din... viitor... In timpul vietii sale
Van Gogh rdmine pictorul care n-a reusit sd-si vinda
nici un tablou...

Nici importantele schimbari de directie
consemnate in istorie nu se fac de unul singur, ci de
un grup initial care va reusi sa convinga suficient de
multi aderenti, masa necesard impunerii punctului
lor de vedere al initiatorului. Frontul in care se
grupeaza majoritatile se schimba rar si doar cu un
consum apreciabil de energie.

sk

Pe lingd determinarile strict profesionale care vin

dinparteacomunitatii artistice seadauga determinarile

comunitatii In care este integratd tagma oamenilor de
artd. Comunitati regionale, nationale samd. Desi la o
prima vedere acestea n-au nimic de-a face cu opiniile
specialistilor in artd. Acolo insa unde exista un
public consistent si bine pregatit, specialistii nu risca
sd ignore cu totul pozitiile acestuia, emitind opinii
contrare. Sa ne gindim la un cronicar de teatru care
s-ar intoarce cu totul Tmpotriva opiniilor publicului
select de premiere. Fara indoiala ca din cind in cind
ii face placere sa-si contrarieze cititorii, dar nu merge
prea departe in aceastd directie. Existd o anumita
conditionare reciproca public-critic de specialitate...
Dar pentru asemenea imprejurari este nevoie de un
public numeros si competent, educat in privinta artei.
lar un astfel de public nu se géseste oriunde... Lucru
valabil si in cazul cititorilor de literatura. Acolo unde
existd un numar mare de cititori in stare sa-si aleaga
cartile, altfel se aude glasul criticilor. Dar intr-o
situatie pe care o cunoastem foarte bine, cu vreo
jumadtate din populatie instruitd pind la nivelul de
analfabetism functional, cu un procent asemanator
de tineri cu acelasi nivel de instruire (dintre tineri se
alege un mare procent dintre cititori) jocurile criticii
se fac intr-un cerc restrins si determinat de alte reguli
decit acelea firesti in cazul criticii...
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*

Sint importante in privinta receptarii realitatii
sociale  determinante  ideologiile = dominante,
mentalitatile culturale generale ale grupului,
specifice unui timp istoric. Avem astazi unul din cele
mai evidente exemple de presiune venind dinspre o
tendinta politicd generalizata, mentalitate elaborata
in universitatile americane care se propaga in viteza
si pe continent. Exista, fard indoiala, o avalansa
de proteste Impotriva ,,darimatorilor de statui”,
a impunerii ,ideilor politice corecte”, a atacarii
canoanelor traditionale samd. De multe ori reactii
inevitabile. Dar oricit de real ar fi refluxul acestor
tendinte, e greu de presupus cd o asemenea presiune
ar putea sa dispara pur si simplu, fara nici un fel de
urmdri. larasi un subiect care meritd, fara indoiala, o
tratare extinsa.

*

Active 1In subsidiar, dar esentiale sint
determinarile sociale mai putin evidente, mai greu
de observat pentru ca tin de cultura nationala, cultura
in care sint integrati cei care ar trebui sa le observe.
Nu vezi de multe ori clar trasaturile vietii In care esti
integrat zi de zi. Lucru valabil si pentru comentatorii
si judecatorii faptului artistic. Daca acestia fac parte
dintr-o societate in care bunul simf, simtul moral
samd sint elemente dominante, vor actiona, cei
mai multi, in aceastd manierd - fard a cauta in mod
special o asemenea atitudine. Daca societatii din care
provin 1i este proprie necinstea, inseldciunea, lipsa
de principii morale samd aceasta nu pot sa nu apara,
intr-o forma sau alta, in proportie mai mare sau
mai micd, inclusiv la etericii slujitori ai sublimului.
Evident, constientizind, cei de buna credintd se vor
stradui sd fie mai buni, cu o treaptd mai sus fata de
nivelul dominant al colectivitatii - dar in esenta nu se
vor rupe de acesta.

*

De modul in care colectivitatea (de)formeaza
indivizii care fac parte din ea sint legate toate
celelalte manifestari. Oamenii de o anumita calitate
pot adopta o altd tinutd, evident, dar structurile lor
profunde vor datora mereu ceva modului in care a
fost configurata perioada lor de formare. Sint multi
oameni care Invatd la perfectie limbi strdine, dar
limba lor materna ramine inscrisa pentru totdeauna
in zonele profunde ale creierului. Toate acestea tin
de educatia fundamentala - de familie, de scoala, de
impulsurile care vin de la mediul social in care fiecare
individ se afla, vrind, nevrind in imersiune. Schimbari
majore se realizeazd numai in urma unei vietuiri
indelungate in alt mediu social, apartinind unei
alte culturi. lar daca indivizii pot realiza asemenea
transborddri, pentru remodelarea unei culturi este
nevoie de generatii care sd evolueze decisiv in noua
directie. .. Rolul tuturor generatoarelor de impulsuri,
de la mediul familial la feedback-ul social primit
la fiecare evolutie in colectivitate este determinant.
Scoala, in fInvatamintul elementar obligatoriu,
creeaza tiparele pe care se ridica fiecare viatd in
parte si pe care se ridica, la modul general, intreaga
natiune. Se dd prea putind importantd gesturilor in
aparentd neinsemnate care genereaza in constiintele
tinerilor modele. Dacd o persoand se loveste din
primii ani de scoald cu favoritismul, inselatoria,
incompetenta, promovarile prin cu totul alte criterii
decit ale meritelor individuale nu te poti astepta la
alt gen de raspunsuri in intreaga sa evolutie sociala.
lar grupurile mai mici integrate in marele grup social
nu pot face abstractie de tendinta generald. Nici in
artd nu se sustrag evolutiei generale decit spiritele
cu adevarat puternice, independente, pe care mediul
in care traiesc nu reusesc sa le falsifice. Dar astfel de
spirite sint extrem de rare... Ceilalti nu fac altceva
decit sa se mentind in nota comuna.
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