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De ce mai scriu, pentru ce si pentru cine
mai scriu. Scriu pentru cititori sau numai pentru
sufletul meu (s@ ma ,,racoresc” scriind; adica e o
afacere fiziologica)? Care cititori, Doamne iarta-
ma? S-a tot clamat cd educatia (invatamantul
romanesc) e vinovata de absenta cititorilor de
carte originala beletristica si de revista literara,
ca au aparut noi generatii dezinteresate de
lecturd, furate de divertisment pe internet si
TV, de jocuri electronice. Desi noile generatii
sustin cd, de fapt, ele citesc ,,pe suport digital”
(in format PDF si e-book sau CD, pe Facebook,
WhatsApp si Messenger, pe site-uri literare
sau ,,de culturd”) mai mult decat citeau vechile
generatii ,,pe hartie”. Inclusiv facultatile de Litere
ar fi exasperate de calitatea ,,lipsa” a studentului
venit din liceu, ,,care nu mai citeste”. Ai senzatia
ca in vremea comunismului, cind se citea in
draci ,,pe bune” (stitea lumea chiar la cozi sd
cumpere inclusiv o carte de poezie de top; cartile
cautate se dadeau ,,pe sub mana”, cu ciubucuri
consistente), in scoli si facultati toti elevii si
studentii erau eminenti, o data ce se citea Intr-atat
(desi cei slabi si mediocri erau majoritatea, iar
sistemul de invatamant era trist). Eu n-am cu ce
sd ma laud din perioada ,,educatiei” — si cu toate
astea am citit in prostie, am fost un cititor de
literaturd model (la nivelul meu). Noile generatii
nu mai au biblioteca de moda veche (,,pe hartie”)
in casa, deoarece cartile pdstreaza praful in
ele, care e daunator sanatatii. Te doare capul.
Totul s-a relativizat, trdim natural intr-un vartej
postmodernist, lumea s-a fragmentat si lectura de
carte literard n-o mai uneste.

Si totusi, de ce mai scriu? Am anuntat serios
la finalul anului 2017 ca nu voi mai publica nici
o carte, fiindcd n-am cititori (care sa-mi astepte
o carte noud, n-am critici care s ma sustini). in
2017 am publicat patru carti odata: un volum
de versuri, ,,Efecte 2.0” (Editura Tracus Arte),
un roman, ,Transfer” (Editura Polirom), un
jurnal al poemelor intitulat ,,Ajuns din urma”
(Editura Junimea) si volumul trei din Opera
Poetica (2003-2008) aparut la Editura Cartea
Romaneasca. N-au dus lipsa de receptare critica
(ba chiar volumul de versuri a fost si premiat),
dar am luat inca o data seama ca ,,orizontul de
asteptare” a fost minim pentru cititori. Era 2017
an de final in plan personal, hotarat sd pun punct
aparitiilor unor noi carti ale mele de aici inainte
— desi am sertare inca pline. Pur si simplu am
tinut sa fiu cinstit cu mine, recunoscandu-mi
public esecul in plan literar, legat de faptul ca
nu am decat cititori numarati pe degete. Prefer
sd ma retrag in ,,gdoacea” mea, invins, las pe
scriitorii de succes la public (gen Cartarescu) sa-
si devoreze gloria. Bref. Asta inseamna, tragand
o concluzie nefireascd pentru mine, cad am scris
pana in 2017 pentru cititori? Eu stiam ca scriu
pentru sufletul meu, sa ma eliberez de ,,tensiunea”
(nu 1intotdeauna creatoare) dinlauntru. Bun,
m-am tinut de cuvant si n-am publicat nici o
carte din 2017 (i-am spus si generosului editor
Lucian Vasiliu, care vrea sa-mi publice o carte
cu jurnalul meu din anul Revolutiei, aparut in
revista lui, Scriptor, ca trebuie sa cer dezlegare sa
mai pot sa public, odata ce am anuntat cad nu mai
public nici o carte. De la cine anume dezlegare?
Habar n-am, poate de la duhovnicul meu de la
Manastirea Putna, ca m-a auzit Dumnezeu cand
am promis sa nu mai public nici o carte si ma
pedepseste daca nu ma tin de cuvant, nu?). Din
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Fara supapa creatiei
literare nu fac fata

2018 incoace scriu cu adevarat numai pentru
mine, pentru sertar (atent la varsta pe care o am,
usor de tradat de boala Alzheimer, dacd nu-mi
pun mintea la contributie), public eseuri, texte de
frontiera, jurnal, raspunsuri la anchete literare,
interviuri, apoi versuri si proza dacd mi se cer
in reviste literare, atat, adaugate ,,obligatiilor”
acolo unde am rubrici (am renuntat la rubricile
din Contemporanul, Pro Saeculum, Salonul
literar; voi renunta si la altele, ,,cand va veni
vremea”, n-are nici un rost s ma mai omor cu
firea, las lucrurile sa curgd de la sine), complet
indiferent dacd am sau nu am cititori...

De ce scriu, care va sa zica? Scriu fiindca
altceva nu stiu ce sa fac. Fard scris as fi fost
demult mort, scrisul m-a tinut pe baricade pana
azi (negasind un alt sens vietii; scrisul i-a dat
vietii mele un sens). As sublinia ca scrisul a
venit de la sine, intuitiv (creatia literara intra in
registrul vocatiilor profesionale?). La inceput, in
adolescenta, mi-a placut sa ma joc de-a scrisul,
naiv, trezindu-ma ca mdna scrie singurd, dar in
prima tinerete m-am opus, banuind ca ,,profesia
de scriitor” n-are nici un viitor pentru mine,
dupd ce am vazut ca nu sunt publicat la ,,posta
redactiei” si ca nu pot sa public o carte a mea,
necastigand nici un concurs de debut editorial.
Am dus adevarate lupte interioare cu mine sa

renunt si la boema literara, in care intrasem la
un moment dat, convins ca sunt un caraghios,
un fraier, un ratat. Am avut sapte tentative de
sinucidere numai in 1973, cand aveam 23 de
ani (eram la Bucuresti). Ciudat, 1nsa, ,,destinul”
nu m-a lasat nicicum sa pun in cui uneltele de
scris, am inteles clar cd n-am cum sa scap de
mine insumi, de imboldurile de a cauta o iesire
din labirintul creator in care am intrat fara voia
mea. Dupa ce m-am casatorit (asezat cu copil la
,»casa mea”, vorba vine, 0 casd a mea am avut
dupa Revolutie, locuiam cu socrii la Focsani;
si am avut un loc de munca stabil, pedagog
scolar la doud licee, apoi ,,manuitor de carte”
si bibliotecar la Biblioteca Judeteand), am luat
seama cd n-am nici un Dumnezeu daca nu scriu
si nu public o carte... Am constientizat cd fara
scris, fara supapa creatiei literare nu fac fata, nu
sunt de ajuns in fata propriilor ochi; constiinta
creatiei m-a legat de masa de scris. Nu am idee,
e un drog, o boala scrisul? Ca tot scriu ,,regulat”
de la 14 ani...

9 iunie 2020. BV

Nicolae PANAITE

Intoarcereala
normalitate

Dupa aceasta perioadd a COVID-ului care, din nefericire,
a atins pe unii dintre noi, dacd nu vom cultiva normalitatea
si adevarul si nu vom construi avindu-le ca fundament, vom
exista mai departe in instabilitate, angoasa, nesigurantd etc.
Balzac spunea, acum doua secole, ca spaima e un sentiment
care te Tmbolndveste pe jumatate, care ataca atdt de violent
masina omeneasca, incat facultatile acesteia sunt, dintr-o data,
impinse fie la cel mai inalt grad al fortei lor, fie la ultimul grad
al destramarii. Sper ca timpul trait in singuratate si distantare
sociald (cred ca fizica era mai corect!) sa ne fi determinat la
mai multe Intrebari, dedicari si rededicari. Am ales pentru acest
articol doar una: cine suntem si incotro ne ducem...? Incercand
sa raspund, am inteles cd nu-i tocmai bine sa fii prea devreme
batran si nici prea tarziu intelept... Inainte de a se fi intamplat
ceva cu noi, trebuie sa se petreaca ceva in noi!

Cand idei puternice pun stapanire pe mintile oamenilor, ele
produc schimbari majore, uneori chiar revolutionare. Traim
astdzi intr-o lume in care mijloacele de comunicatie inlesnesc o
nemaipomenitd circulatie a informatiilor. Probabil cd, pe langa
0 dozd de umor, existd si mult adevdr in afirmatia ca, dupa
ce omul a trecut prin Epoca Glaciara, Epoca Pietrei, Epoca
Bronzului si cea a Fierului, acum, dupa Epoca Industriala, am
intrat in... Epoca Ideologica. 1deile si ideologiile moderne nu
ne-au adus insad fericirea, chiar daca uneori ne-am bucurat,
fireste, de o bruma a ei...

Cea mai mare si mai imperioasa actiune care ne trebuie in
acest timp tulbure este o intoarcere dorita si reald la adevar si
normalitate. Aceasta ne-ar aduce un bine mult mai mare decat
toti teoreticienii si toate teoriile lor economice si politice la
un loc. Adevarul si normalitatea merg direct la inima tuturor
problemelor umane — cici inima tuturor problemelor este Tnsasi
inima umana. Autenticitatea si starea fireasca a lucrurilor pot
schimba fundamental pe cineva.

Cuvintele sunt infidele cand te domind si cand nu le
intrebuintezi potrivit cu decodificarea cat mai plastica si corecta
a ceea ce simti. Lumea de acum este cea a trairii si marturisirii
noastre. Prin prezentarea ei cdt mai expresiv, ne semnam
identitatea Intr-un anumit domeniu. Unii, din dorinta avida de
publicitate si notorietate, au facilitat cunoasterea secventiala
pana la tangentd (poate chiar si mai departe) cu propria fiinta.
Altii, ceva mai circumspecti si mai parcimoniosi n-au dat apa la
moara curiosilor, nu Intotdeauna méanati de respect, altruism si
corectitudine. Lesne se cunoaste cand cineva este malitios sau
practica o echilibristica disimulata. Atunci cand firul este ,,tras”
prea mult, neavand radacini trainice, tulpina se subrezeste si,
astfel, devine palida pana la vestejire. Acolo unde existd numai
efort si numai vointd in a fi precum modelul X sau Y niciodata
n-ai sd ajungi / atingi ceea ce ti-ai propus, oricat ti-ai dori lucrul
acesta. Vrerea (pofta), munca, lectura, spiritul critic si autocritic
sunt bune, dar fara talanti (inzestrare spirituald) n-ai cum sa
sameni si sa rodeasca talanti. Oricat ar incerca sa cante gaita ca
mierla, chiar daca se travesteste, neavand acoperire prin cantec,
imediat un cunoscétor isi da seama de fals. Mierla si gaitele au
ceva in comun: zborul! dar nicidecum cantecul.

Privit la suprafata, acest secol este diferit de cel de dinainte,
dar, analizat in profunzime, el in mai multe privinte se aseamana.
Si astazi existd aceeasi problemd a inimii, acelasi strigat
deznaddjduit al sufletului dupa adevar si dupa semnificatie.
(,,Veti cunoaste adevarul, iar adevarul va va face liberi.”)

Sigur trebuie sa ne pastram intotdeauna o minte deschisd,
dar aceasta nu inseamna o minte goald. Vom pierde o sumedenie
de concluzii, atunci cand intreprindem ceva, daca nu ne
inarmam cu o exemplard corectitudine. Cultivarea adevarului
ne elibereaza de zgura si toxicitatile din noi. Poti nainta daca iti
cunosti limitele si ai in vedere, mai intdi, ca ceea ce iti doresti de
la cei din jur fa-le tu mai intai! Numai astfel vom fi beneficiarii
propriilor noastre resurectii.




Constantin COROIU
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Un moralist din stirpea lui Ibraileanu este criticul
si istoricul literar Constantin Calin, cel intrat in aceasta
lund in clubul octogenarilor. Si fiindca l-am pomenit
pe Ibraileanu, ma grabesc sa citez dintr-un admirabil
portret, sub forma de confesiune pe care i-1 creioneaza
marelui critic de la ,,Viata Romaneasca” si moralistului
din ,,Privind viata”. Pentru el, Ibraileanu este un spirit
la care ,,recurge din ce in ce mai des ca la un medic
sufletesc”, ca la ,,0 cdlauza intelectuala si un om
deplin”. Marturisindu-si admiratia, biograful si exegetul
lui Bacovia traseaza totodata cateva linii definitorii la
profilul unui clasic mereu viu: Jmi plac delimitarile
si disocierile lui. Recitindu-l nu o datda ma opresc la
sublinierile mai vechi din pagini, si din nou imi pare
just, in ciuda regimului de campanie, polemic, in care
a formulat cutare sau cutare afirmatie. Nimic hazardat,
nimic dincolo de marginile decentei. Totul e firesc,
lucid si ferm. Melancolic si ironic. Cu fata la cititor,
colocvial. Dozat atent, limpede si memorabil. imi place
cum ataca si cum contraataca: abordarea «chestiei»,
strategiile de a o impune, masura, tactul, stiinta. Imi
place ca tine cumpdna intre viata si literatura, intre idei
si exemple (...) Imi place ci nu cedeazi o iotd de la
«cinstea inteligentei», principala sa calitate si supremul
sau criteriu 1n judecarea celorlalti”.

in acest portret recunosc trisaturi ale lui Constantin
Calin insusi. De fapt, cred asta cu tarie, atunci cand
evoci sau caracterizezi pe cineva, mai ales pe cineva
pe care il admiri, proiectezi In imaginea sa si ceva din
propria ta personalitate, din propriul tiu spirit. incat,
poate si de aceea, am fi indreptatiti sa-l1 somam pe
cutare sau cutare: Spune-mi ce si pe cine admiri, ca sa-
ti spun cine esti! Ca sa nu mai vorbim cd a admira este
un exercitiu foarte dificil, de care nu oricine e capabil.
Apoi, cum remarcam si cu alte prilejuri, Constantin
Calin pare sa confirme un postulat al lui Calinescu:
,,Omul de cultura adanca trebuie sa fie si un jurnalist in
sensul bun al cuvantului, adica un educator de minti”.
Criticul ,,iese” din biblioteca si in postura de publicist
plonjeaza, lucid si ferm, in actualitatea imediatd, in
realitatea epocii postdecembriste, una de confuza,
perpetua tranzitie fara orizont, si nu doar contempld
tabloul ei deloc tonifiant, cu fauna politica si (pseudo)
culturala care il populeaza, ci compara, decupeaza
scene si figuri, ridiculizeazd moravuri, rememoreaza,
corecteazd gafe monumentale de limbad, de logica si de
comportament, denunta incompetenta, lipsa de masura
si de etica din perspectiva intelectualului preocupat de
problemele timpului in care i-a fost dat sa traiasca si
sa scrie. Polemizeaza cu eleganta, ceea ce nu inseamna
intotdeauna si cordial, discursul sdu, usor pretios pe
alocuri, are nu o data accente mai tari, de pamflet sau
caricaturale. In ele se fac vadite pana de scriitor, de
portretist, dar intai de toate rigoarea analistului si ochiul
moralistului. Logica stringentd si topica impecabila iti
intdresc sentimentul ca un cuvant nu poate avea decat un
singur loc intr-o fraza. Textele sale de mici dimensiuni
- ,,miniaturi incrustate cu exemple istorice si culturale”,
ca si cele de mare intindere si cuprindere din atatea alte
carti ale lui Constantin Calin, intre care se inscrie in
primul rand monumentalul ,,Dosar Bacovia”, ilustreaza
un principiu enuntat chiar de autorul lor: ,,in «stil» mai
importantd decat fluenta e consistenta. Sa curga deci
textul, dar ca uleiul, sau ca mierea, nu ca apa”. Ideile,
observatiile, reflectiile formulate aforistic il reprezinta
mai cu seamd pe moralist. Cele mai multe dintre
cugetarile sale sunt memorabile, asa cum o presupune
de fapt genul. Un gen atat de stralucit reprezentat in
istoria culturii si atat de prizat de amatorii de exercitii
intelectuale fecunde. Fatd de asemenea scrieri, pentru
comentator cred cd solutia cea mai la Tndemana, dar si
cea mai potrivitd, e cea a citarii. Vreau sa intdmpin astfel
si 0 sperantd a autorului, exprimata, cum altfel, decat
aforistic: ,, Trufie. Sper ca, barem in cateva chestiuni, pe
masura ce voi fi citit, sa fiu citat”. Voila!: , Adevarata
inteligenta e melancolica”; ,E cutremurator sa afli
cd intotdeauna are, totusi, un capat”; ,,Ca si (folosit
cel mai adesea cdnd nu trebuie) denota mai degrabd
o pervetire eticd, decdt o preocupare gramaticald”;
., Cea mai mare dintre libertati: libertatea interioard”;
., Rusinea s-a nascut la sat si s-a pierdut in naveta ce
duce la oras”; ,, «Eficienta didactica»: sd faci, precum
invatatorii de altadatd «din pom om si din tigan domny ”';
,, Observator bun e acela ce ramdne neobservat, ceilalti
sunt reporteri”; ,, Nu avem cultura consecventei, pentru
ca nu avem cultura refuzului. Si invers!”; , Toleranta
nu inseamnd numai consimtire, ci §i - nu o datd —

contexte

Constantin Cilin - 80

complicitate”; ,, Memorialistica bazata pe memorie
e cea mai indoielnica literatura”; ,, Moralistul e insul
lucid care nu-i lasa pe contemporani sa se iluzioneze
in mod inutil”; ,, Aforismele nu tin seama de exceptii”;
,,Omul e singura fiinta care se roaga, iar maretia lui
constd in faptul ca isi poate indrepta gandurile spre
cer”.

Psihologia poporului roméan, maladiile ce ne rod,
unele ce par nevindecabile, miturile natangi, pentru a
folosi o expresie a lui Nichita Stanescu, care mai mult
ne inhiba decat ne stimuleaza, printre cele mai nefericite
fiind mitul strainatatii, dar si acele insusiri ale noastre
ce s-au dovedit salvatoare in multe situatii dramatice
de-a lungul istoriei, precum patriotismul, credinta in
Dumnezeu, cultul radacinilor, inteligenta sau umorul,
iatd teme abordate de istorici, sociologi, psihologi,
antropologi, scriitori, jurnalisti, in fine, teme de
meditatie si analiza as spune obligatorii pentru ca sa nu
ne trezim alienati de tot. Chiar daca nu sunt tratate direct
si explicit, ele, aceste teme, se insinueaza discret in
gandirea, scrisul ori discursul oral ale oricarui intelectual
veritabil. Si cand spun intelectual am in vedere

etimologia acestui cuvant si cred ca orice om inteligent
si cu o simtire profunda, chiar netrecut prin scoli inalte
sau pentru care biblioteca se limiteazd doar la Biblie,
poate medita si descoperi sensuri adanci ale unui destin
colectiv si poate dialoga cu istoria, cu Cosmosul. Adrian
Marino afirma ca nu poti trai o criza mistica intr-un lan
de porumb. Daca l-ar fi auzit, Alexandru Paleologu i-ar
fi replicat cd mai ales intr-un lan de porumb se poate
trdi o criza mistica. Imi prilejuieste aceasti cam lunga
digresiune o tableta din volumul n plina lumina” al lui
Constantin Calin intitulata ,,Taranul catre Mackensen”,
in care criticul remarcd opera de ,arheolog literar”
a lui Constantin Bostan, editor al manuscriselor lui
G.TKirileanu, carturarul nemtean fost bibliotecar al
Casei regale, filolog, istoric, etnograf, ,,un autor cu
placerea vorbelor neaose si a proverbelor, slobod in
relatari”. Criticul reproduce una din ,,relatarile” sale:

,Maresalul german Mackensen, in timpul ocupatiei
Romaniei, facea vizite prin sate insotit de un aghiotant
care stia romaneste./ La o casa a spus aghiotantului ca
ar avea nevoie de closet. Acesta intreaba pe sateanul [de
acolo] unde-i closetul. Sateanul 1i arata un loc afara.
Maresalul, indignat, ocdreste tara asta necivilizata. lar
sateanul, aflind despre cauza ocdrilor, da un raspuns la
care maresalul a facut mult haz:

- Daca am fi ajuns sa avem si noi closet, ne-am fi
cacat noi in tara Dumneavoastra, iar nu Dumneavoastra
in tara noastra!”. ,Raspuns valabil, inca, si azi”, zice
Constantin Calin. Si are perfecta dreptate.

4

Gellu DORIAN

Podul de flori,
suspendat

Anul acesta, pe 6 mai, s-au implinit treizeci de ani de la primul
,,Pod de flori” peste Prut. N-a fost decat o metafora vie, sub impulsul
unui entuziasm dupd caderea aparentda a comunismului la noi, iar la
cei de peste Prut, care se aflau oricum sub spectrul unei relaxari a
comunsimului sub forma de Prestroika si Glasnosti, o ocazie de-a
pune poezia in practica. Parea oricum un inceput, o cale, care, daca
am fi avut pe atunci politicieni abili (las’ s nu-i avem nici acum!),
ar fi putut duce la refacerea unirii din martie 1918.

Sintagma in sine — Podul de flori — imi aduce aminte de filmul
Un pod prea indepartat, in regia lui Richard Attenborough si o
distributie de zile mari: Sean Connery, Gene Hackman, Michael
Caine, Robert Redford, Laurace Olivier si Dirk Bogarde. Podul
de flori din mai 1990 a avut si el o regie si o distributie destul de
numeroasa. Ce actori au jucat? Cine a filmat? Erau multi actori
si operatori de o parte si de alta a Prutului, unii amatori, altii
profesionisti, cu grade grele in fosta securitate de la noi, devenita
S.R.I., sau kaghebistii inca in functiune in R.S.S.Moldova. Filmul
nu a rulat pe marile ecrane, dar s-a derulat sub cerul liber, sub care
doar naivii credeau ca, gata, Moldova de dincolo de Prut se va uni
cu Romania, iar altii, mai imperialisti, erau convinsi cd Moldova se
va intregi si se va anexa imperiului sovietic de la Résarit. Asta se
putea simti doar de cei care nu priveau evenimentul sentimental, ci
rational, nu si de cei sentimentali si idealisti. Nici unii, nici altii nu
au castigat nimic.

Podul de flori a fost, in realitate, o manifestare de o parte si
de cealalta a Prutului, care a sensibilizat ideea de fraternitate si
romanitate, pe un fond de libertate incipientd, mai ales in Romania,
cand de pe 23 aprilie se declansase fenomenul Piata Universitatii,
cu finalitatea tragicd din 13-14 iunie 1990, cand libertatii si
democratiei autentice li s-au retezat aripile, iInlocuite cu o
,.democratie originald”, revarsata cu greu ,,in sinergia faptelor” prin
-meandrele concretului”, cu abilitatea unui criptocomunist, cu scoli
kaghebiste la activ, ales, cu voia noastra, ultimul pe lista, in acel
decembrie confiscat si insangerat. Cred cd cei mai multi isi aduc
aminte. Dar Podul de flori din acel mai 1990 a fost cel mai lat pod
imaginat vreodata peste Prut, de sus, de la Radauti-Prut si Lipcani la
Stanca-Costesti pana la Galati, cu dale de urale aruncate de o parte
si de cealalta a Prutului, care, din pacate, nu s-au transformat si in
structuri durabile de rezistenta ale unor poduri ale unirii adevarate.

Podul de flori a fost unul, in realitate, poetic, metaforic, dorit a
fi un soi de revolutie de catifea, pod pe care sd nu se verse sange,
nici lacrimi de ura si disperare, ci doar cele de bucurie, de fericire,
sub valuri de flori. Si de la mic la mare, de la poet la rapsod, de la
cantaret de muzica populara la folchist, de la dansator la actor, de
la opinca pana la pantof de lac, toata lumea s-a ingramadit pe cele
doua maluri sa se bucure dupa patruzeci si cinci de ani de comunism
si dezbinare de lumina unei sperante de unire. Dar atat a fost, nimic
mai mult. Celelalte editii au fost palide, sterse, iar entuziasmul a fost
estompat de independenta Moldovei din august 1991, cand inclusiv
Romania, care trebuia sd spuna decisiv ca unirea este obligatorie, a
cazut in plasa clicii bolsevice de la Chisindu si a creat un nou stat de
limba roméana, cu toate cele ce au urmat dupa aceea.

Poate unii cred ca Podul de flori a fost o victorie de mare
rasunet. Nu, a fost inceputul unei pacaleli si lalaieli continui, care
a dat nastere unei boli grave, care, chiar daca, la nivel declarativ,
totul pare fratern, a separat inca o data frate de frate, fapt care a
demonstrat ca sangele s-a facut apa, iar dugsmaniile au imbobocit
mai ales de partea stanga a Prutului, in inimile celor care au inceput
sd se simta stapanii unei tari pe care o pot jefui, dar i ca o pot
aseza oricand la masa Dumei din Kremlin sau, mai tarziu, la cea a
Bruxelles-ului, a unei Uniuni Europene care-si doreste o extindere
mai spre est, ori chiar, pentru unii, mielusei care pot suge la doua oi.

Podul de flori trebuia sa transeze dur atunci §i sa decida ce
simbolizeazd acesta din punct de vedere istoric. Dacd s-ar fi
intamplat asa, prin unire autenticd, necesard, justificatid, acum
lucrurile ar fi aratat altfel. Or, moldovenii au inceput sa se bata la
Tiraspol, sa-si recapete pamantul separat de o clicad a Armatei a 14-
a, iar unii romani, abili §i oportunisti, au inceput sa care, la pret de
nimic, in urma deschiderii frontierei, pe acest Pod de flori, tot felul
de obiecte, printre care televizoarele color erau la mare cautare.

Insa pentru cei mai multi, masa mare de oameni, acest Pod de
flori a insemnat o gurd mare de oxigen, prin liberalizarea micului
trafic de frontiera, in special pentru producatorii agricoli, micii
fermieri, care au gasit in orasele limitrofe pietele de desfacere ale
produselor lor. Abia acesta poate fi pasul cel mai sigur spre o viitoare
unire a romanilor, aga cum fapt concret este acordarea cetateniei
romane 1n special elevilor si studentilor, pentru a studia in Romania,
burse si alte facilitati, contacte, socializari, care, deja se simt, duc
la scoaterea palatalizarii din limba vorbitd, nu moldoveneasca, cu
accent rusesc, ¢i romana, cu accentele ei corecte, identitare, asa cum
cred cei mai multi. Acesta este cu adevarat Podul de flori, consolidat,
nu suspendat, cum l-au dorit si-1 doresc cei de teapa lui Dodon. Acel
,,pod de flori” a dat nasterii unora de teapa lui Voronin, Dodon, ori
au scos la iveala arama unora ca Iurie Rosca sau Vlad Filat si au
tinut la distantd pe adevaratii unionisti, entuziasmati atunci, in acel
inceput de mai al anului 1990.

Din pacate, cutuma, la noi, a incetatenit in astfel de ocazii lalaieli
improvizate, chiote de bucurie, entuziasme de carton si mai putin
bucurii sincere, cu efecte in consolidarea unor evenimente ca fapte
de istorie adevarata. Uneori, romanii se bucura inainte de a intra cu
adevarat In miezul unui cagtig adevarat, adica desald manzul Tnainte
de a deveni cal bun de calarit!
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Mircea CIUBOTARU

Pe Ulita Stramba, altadata Ulita Parvulestilor, se
aflau casa serdarului Gheorghitd Albotd (Ioan Caprosu,
Documente privitoare la istoria orasului lagi — DIOI,
IV, p. 83, a. 1731 februarie 14) si cea a preotului
Vartolomei (p. 231, a. 1737 iulie 1), lesne de localizat
pe actuala Str. Gavriil Muzicescu. Aceastd denumire,
descriptiva si transparentd semantic, inregistratd in
numeroase documente de pana dupad mijlocul secolului
al XIX-lea, a dat prilej de presupuneri unor cercetdtori ai
istoriei lagului, preocupati de identificarea ulitelor astfel
desemnate, rezultatul fiind fie confundarea lor, fie situari
incerte sau contradictorii (ca in Indicii la DIOI, I-X), fie
alte nedumeriri. Nu Imi propun in acest episod corijarea
erorilor, operatiune de altfel nu foarte laborioasa,
limitandu-ma acum doar la formularea constatarii ca au
existat trei Ulita Stramba: cea mai veche si mai lunga, cu
un capat in Podul Vechi (Str. C. Negri) si altul in Ulita
Hagioaei (Bd. Independentei), pe traseul actual al Str.
Agata Barsescu, Sf. Sava, Armeand si George Enescu;
alta era consideratd in Muntenimea de Mijloc si 1n
apropierea fostei Biserici Sf. Ilie, agsadar corespunzatoare
cu Str. Theodor Burada din prezent; si aceea care ne
intereseazd aici, fosta Ulita Parvulestilor. Toate isi
justifica denumirea populard. Dupad Gh. Ghibanescu,
care a vazut o unicd, neverosimild si contorsionata
ulitd stramba, si C. Cihodaru, a abordat recent aceasta
problema Sorin Iftimi (Piata ,,Mihai Eminescu” din
lasi. Repere istorice si cercetare arheologica, 2015,
p- 20-24), identificand doar doua strazi, pe cea dintai,
cu un segment pe Str. Dancu, si nu pe Sf. Sava, fapt
ce ar anula calificativul ,stramba”, si ulita fosta a
Parvulestilor. Documentele invocate se refera numai la
segmentul de la Répa Galbena si pana la Str. Arcu, cu
observarea numelui Ulita Strdmba, ,,curioasda denumire”
(p. 21), inscriptionatd in planul din 20 iunie 1807
(Arhivele Nationale lasi — ANI, Documente, 793/21),
in capatul Str. Vasile Conta actuale, exact in fata locului
Bisericii Sf. Nicolae (cel Sarac), considerata a fi, poate,
o greseald (p. 20). in realitate, numele este corect, dar
prost plasat pe plan, desemnand capatul Ulitei Strambe,
atunci stramtatd de Intinderile abuzive ale boierilor
Canano in dauna proprietatii Bisericii Banului. Ulterior,
vechiul traseu va fi complet inchis de case construite in
capatul Ulitei Sarbesti (Str. Lapusneanul de mai tarziu).
Obturarea ulitei a impus o iesire In aceasta strada inainte
de anul 1819 (cf. Planul lui J. de Bajardi), acces pastrat
pand in 1987, cand a fost demolata clddirea (odinioara
Hotel d’Europe) de langa fostul Palat al Telefoanelor, si a
fost construit un bloc de locuinte. Si nici nu este ciudata
denumirea Ulita Stramba, daca avem in vedere intregul
sau parcurs, acela al Ulitei Parvulestilor, pana la Rapa
Pevetoaiei, cotind brusc in dreptul Bisericii Talpalari.

intr-adevr, prin examinarea atentd a documentelor
se pot identifica trei segmente ale Ulitei Strimbe. Pentru
traseul ei dintre Rapa Galbena si Str. Arcu sunt martore
actele caselor lui Ieremia tipograf (DIOI, IV, p. 174, a.
1735 iunie 8), satrarului Costandin Gandu (VI, p. 261,
a. 1760 iulie 10), Mariei Calimah (p. 384, a. 1762 martie
11) si litigiile Bisericii Banu cu boierii Canano din
anii 1756 si 1800 (p. 108; X, p. 294, 295, 329, 343). Si
langa Biserica Talpalari se aflau case pe Ulita Stramba
in anii 1771, 1773 si 1775 (VIL, p. 2, 61, 167). Capatul
de la Ulita Pevetoaiei se documenteaza prin precizarea
»Ulita Stramba la gura Répii Pevetoaiei” (V, p. 402,
a. 1750-1751) sau ,,in capul Répii Pivitoai” (p. 597, a.
1755 septembrie 18). Sinonimia toponimicd a Ulitei
Parvulestilor si Ulitei Strambe, cu un referent identic, este
probatd. Denumirea Ulita Stramba se mai foloseste pana
in a doua jumadtate a veacului al XIX-lea (ANI, Eforia
lasi — EI dos. 99/1861, f. 30 v.), dar numai pentru primul
tronson, fiind treptat inlocuita cu Ulita bisericii Banului
(,,Buletin. Foae oficialda” — BFO, 1834, p. 367) sau Ulita
Banului (Fred. Peytavin, plan, 1857) si, dupa 1866, Str.
Banul(ui) (AN, Primaria lasi — P1, dos. 77/1870, f. 3).
Strada a fost aliniata, coltul de la intersectia cu Str. Arcul,
in dreapta, a fost rotunjit, cum se vede si astazi (Ibidem,
dos. 76/1870: proiect, plan, proprietati Josep Froimovici,
Scoala luterana, Elena Ghica, [Zoita] Negruzzi, Biserica
Banu s.a.) Traseul de la Biserica Talpalari a devenit
Ulita pe din Dosul Academiei (Fred. Peytavin), iar
partea spre Rapa Pevetoaiei s-a numit Ulita Calicimei
(Ibidem), continuatoarea tronsonului din vale (ulterior,

Eypres caltarnal numirul 6 / iunie 2020

Str. Petru Rares). Dupa 1866, s-a oficializat denumirea
Str. Negruzzi, fiindcd pe aceasta ulitd au locuit aga
Costachi Negruti (BFO, 1845, p. 172) si Alecu Negruti
(ANI, PI, dos. 68/1872, f. 1 r.). Numele actual, Str.
Gavriil Muzicescu a fost atribuit la 22 decembrie 1953
(ANL, Sfatul Popular al oragului lagi. Sectia Arhitectura
si Sistematizare, dos. 21/1956, f. 1 r.). Atunci s-au
impus si denumirile Fundacul Gavriil Muzicescu (fost
Fundacul Banu, deschis prin 1932), si Pasajul Gavriil
Muzicescu, o trecere din Str. Gavriil Muzicescu spre Bd.
Gh. Dimitrov, pe langa biserica. Dupa 1990, s-a revenit
la numele Pasajul Banu, dar partea din Str. Lapusneanul
spre Bd. Independentei a fost uitatd cu numele
anterior, Pasajul Gavriil Muzicescu, acum nemotivat.
Argumentul schimbarii din 1953 a fost functionarea,
cu intermitente, in casa Ghica-Kefal din Str. Banu, nr.
8, a Conservatorului de Muzica si Arta Dramatica, intre
1870 si 1940, despre care a incercat o schita istorica de
popularizare Ion Mitican, in Cu lasii mdnd-n mdna.. ., 11,
1997, p. 166-171, si lasi, file de demult, 2010, p. 21-25.
S-au efectuat demolari pentru deschiderea Str. Gavriil

Plan rusesc din 1828 1.Ulita Stramba (Banului), capat.
2. Casa Petrachi Cazimir (Academia, 1834). 3. Casa
Bohotineanu. 4. Biserica Talpilari. 5.Casa Gandu (Al.
Mavrocordat).

Muzicescu spre Bd. 23 August (Copou) si instalarea pe
ea a liniei de tramvai nr. 1 (in 1967).

Un drum a fost sapat piezis in coasta dealului Copou,
probabil nu cu mult timp Tnainte de anul 1800 (nu apare
in planul rusesc din 1789, dar este cartat in cel din 1807),
coborator in ses, spre gospodariile calicilor si locurile
talpalarilor insirate de-a lungul Drumului Bahluiului.
Cand s-au facut case pe partea stanga, drumul a devenit
ulitd, atestatd, tarziu, cu numele Ulita Bohotineanului
(Fred. Peytavin, 1857). ,,Eroul” eponim, Alexandru
Serbinos, zis Bohotineanul, un grec, deja pomenit (in
episodul XXXII), avea acolo o casd mare, cu gradina,
langd podetul (Podul Bohotineanului — ANI, EI,
dos. 29/1839, f. 1) de peste Paraul Butucului (ANI,
Ministerul Lucrarilor Publice din Moldova — MLPM,
dos. 242/1841, f. 6 r.; ,,Monitorul Oficial al Moldovei”,
1860, p. 756; ANI, PI, dos. 148/1868, f. 202 r.; dos.
101/1872, f. 133 r.). Dincolo de pod, pana la capatul
de est al Sos. Moara de Foc, continua drumul, care,
pietruit prin 1873 (dos. 113/1871, f. 24 r.), a fost numit
Sos. Arcu(lui) (atestare In dos. 31/1876, f. 62 1.). Casele
Bohotineanului, raposat in 1855, erau scoase la vanzare
prin mezat (BFO, 1855, p. 360) si se deschidea acolo, in
1870, restaurantul lui Alecu Popovici (Ion Mitican, lasul
care nu mai este, 2009, p. 227), situat in capatul Str.
Petru Rares, pe amplasamentul actual al unei constructii

~Misterele” onomastice ale lasilor (LXVI)

pentru Farmacia Adriana.

Este binecunoscut faptul ca ulita aceasta va primi un
nume nou, mult dupa constructia, intre anii 1841-1845, a
unui ,,arc”, un pasaj pentru trecerea elevilor din cladirea
Academiei (1834) in cea a Institutului gimnazial si
internatului (foste case ale cadetului (apoi aga, Costachi)
Voinescu, unde fusese tractir (adicd Hotelul Petersburg),
cu biliard si cluburi, cumparat de Stat in 1836 (ANI,
Secretariatul de Stat al Moldovei, dos. 329/1834, f. 7
r.), pentru a se evita astfel traversarea strazii. Se cunosc
amplasamentul exact (in marginea de vest a blocului
TAROM) si cele doud imagini ale arcului vazut din
ambele sensuri ale strazii (N.A. Bogdan, Orasul lasi,
1913, p. 253, si coperta volumului /asii de A. Verea,
1917, reprodusa de Ion Mitican, op. cit., p. 225). Arcul
fost demolat in anul 1890, in vederea largirii strazii. O
replicd memoriala, existenta si astazi, a fost instalatd in
anul 1936 in Parcul Expozitiei (Ion Mitican, Cu lasii
mand-n mand..., 1997, 11, p. 178). Noua denumire isi
cautd varianta finala oficiala prin perifraza Ulita de la vale
de arc (ANI, MLPM, dos. 480/1852, f. 27 r., a. 1854) si
sinonimiile Str. Arcul pronumita a Bohotineanului (ANI,
PI, dos. 148/1868, f. 250 v.) si str. Arcu (Botanica), cu
o referire la segmentul viitoarei Sos. Arcu, in dreptul
gradinii dr. A. Fatu (dos. 31/1876, f. 112 1.). Str. Arcului
sau Str. Arcul Academiei a fost largita, aliniatd, cu
trotuare, consolidata pe partea dreapta, asa cum se vede
si In prezent, si pavatd cu piatrd cubicd, odata cu Str.
Academiei si Str. Garii, in anii 1868-1872 (proiectare
de ing. Alfred Bogus, exproprieri, antrepriza, canalizari,
pod de lemn, amenajarea pietii gérii si inaugurarea garii,
in 1870 (Ibidem, dos. 148/1868, 188/1869, 113/1869,
32/1870, 77/1870).

in toponimia Iasilor, vechea Academie Mihaileana
a fost memoratd prin hodonimele Ulita Academiei
(ANI, EI, dos. 29/1839, f. 1) si Str. Academiei (ANI,
PI, 32/1870, f. 15 r.), care desemnau scurtul traseu de
la Arc spre viitoarea Piata Unirii, pana la fostul capat al
Str. Saulescu. Anterior, era numita Ulifa Cazimir (ANI,
Litera B, dos. 623, f. 2 1., a. 1829), pe care se aflau casele
lui Petrachi Cazimir, vandute apoi Academiei (1834), sau
in perifrazele Ulita de la hanul Petre bacalu la vali pe
supt Academie (ANI, Ministerul de Interne din Moldova
— fost Vornicia din Launtru, dos. 5/1848, f. 52 v.) si Ulita
pe din dosul Academiei (Fred. Peytavin, 1857), care era o
denumire provizorie pentru capatul de sus al actualei Str.
Gandu. A existat, o vreme, si o Piata Academiei, unde
functiona un havuz (ANI, MLPM, dos. 480/1852, f. 1).

Ca strada centrald si importantd, Str. Arcu era numai
bund de folosit si in scop politic, pentru promovarea
personalitatilor agreate de adminstratia locald. Dupa
preluarea guvernarii de formatiunea O. Goga-A.C. Cuza
(decembrie 1937), Consiliul Municipal s-a grabit si a
votat, la 19 ianuarie 1938, atribuirea numelui lui A.C.
Cuza, ,mare luptitor nationalist”, strazilor Academiei
si Arcu, atunci unificate (ANI, PI, dos. 218/1938, f.
6 r.). Ruptura dintre cuzisti si legionarii codrenisti si
simisti se reflecta in anularea acestei schimbari (decizie
din 12 noiembrie 1940), in urma unui ordin al M.A.1,,
care invoca Legea administrativa, conform careia nu se
dadeau nume onorifice unor personalitati In viatd, cu
exceptia membrilor familiei domnitoare (dos. 218/1940,
f. 24 r.). Comunistii au preluat in beneficiul lor aceasta
practica, insd cu mai mult fast propagandistic. La 1
ianuarie 1947, s-a decis (dos. 23/1948, f. 5 r.), iar la
27 iulie 1947 s-a marcat, cu o ceremonie specifica,
tribuna pentru oficialitati si discursuri (dos. 51/1947,
f. 28 1.), redesemnarea acelorasi strizi, dar si a Sos.
Arcu, cu numele lui Filimon Sarbu, militant comunist
(1916-1941), executat pentru sabotaj in Constanta si
promovat ca erou al clasei muncitoare dupa anul 1945.
Era 1nsa prea mare gloria fostilor ,,tovarasi de drum”
internationalisti, de notorietatea Olgai Bancic sau
Adei Marinescu, intens mediatizati in epoca lui Gh.
Gheorghiu-Dej, pentru ca noua directie a national-
comunismului promovatd de N. Ceausescu sid nu
impund cenzura amintirii acestora, dupa anul 1966,
cand s-au restituit si denumirile Str: Arcu si Sos. Arcu.
Batdlia pentru crearea si mentinerea unei imagini
publice postume favorabile unei persoane / personalitati
prin toponimia oficiald nu are sfarsit. Povestea ei doar
se suspenda pana la foiletonul urmator.




Ioan Gligor STOPITA

Marcel Miron -

cartea
de poezie

cuvinte inflorite in duh,
Foeme din anticamera vietii

Poetul preot Marcel Miron are
in intimitatea sa o autenticd traire
personalizata de un logos ce duce la
iluminare sufleteasca prin poezie. Poarta cu
el un zambet nedisimulat si o empatie cu
valente tamaduitoare, ca un imputernicit al
slovei ce Tmblanzeste pacatul, rupe pecetele
intunericului si intristarii, slobozind morala
unui crez de cuminecare cu ajutorul
cuvantului decupat din suflet. Numai cei
nascuti cu har, cei ce duc o luptd necontenita
pentru credinta si adevar, cei ce impartasesc
soarata lui Iov si nu abandoneazd sunt
vrednici sd se mute din anticamera vietii

in altarul plin de lumina. Putini sunt poetii
care, in timpul tineretii, au auzit strigandu-
se: ,,Vrednic este!”.

in recenzia de inceput a volumului,
Mircea Platon ne dezvaluie ca ,,Fondul
poeziei este unul neoromantic, in care

predomina  intuitia  find  cristalizatd
metaforic, nu experimentul sau pastisa
groteasca a realitatii”. O remarca extrem de
pertinenta si adevarata. Poezia sa e trdirea
autentica potrivitd perceptelor divine, cu
sensuri si framantari adanci, usor codificata
si incifratd celor ce nu au un rationament
spiritual crestinesc. Marcel Miron, truditor
pe plaiurile mioritice moldave, a viei si
vinurilor nobile, stie sa stoarca din teascul
credintei eternul timpului trait. Asa ca
incearcad, si reuseste, sd ajunga la suspinul
inimii noastre, la lumina coaptd in delta
isihasta si sa respiram acea boare de rasini
tamaduitoare din versurilor sale. Minunate
sunt ,cuvintele potrivite” ce convertesc
suferinta in bucurie prin iubire, umpland
abisul secundei cu golgotele psalmilor
catre Dumnezeu. Cuvintele au in ele un
cantec domol cu samburi din sufletul sau
mare. Cred ca e o fantdnd cu cumpana
de la intretaierea drumurilor vasluiene,
cu izvor tasnind din maruntaiele acestui
pamant plin de istorie. in periplu poetului
din ,,anticamera vietii” in cea a iIngerilor,
picatura sufleteasca din poemele sale aduna
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in ea toate furtunile, lacrimile, surasurile si
bucuriile la un loc si formeaza oceanul de
spiritualitate al unei vieti trdite exemplar
intr-o eglesie desavarsita.

Efemeri, cum suntem de obicei, prin
credinta, dar si prin poezie, ne putem ridica
cumintea si sufletul in tainele imponderabile
ale inaltului din universul induhovnicit.
»Asa te vreau / inalt ca si inaltul / privind
in sus / ca viu / spre pol”. Aici, la pol a
ancorat corabia geograf
Pytheas, care a spus plin de admiratie: ,,Nu
vreau sd ma duc in Elada, vreau sa ma duc
la hiperboreeni. Vreau sa privesc soarele
pururi stralucitor, vreau sd vad lacasul Ursei,
la Septentrion de unde se vede rotunjimea
perfectd a Pamantului”. Aici gaseste poetul
punctul de sprijin pentru a rasturna o
lume meschind si pacatoasa, locul in care
»sezum si plansem” fastacit de gravitatie
si teritoriul neingradit, cu nimb si aura, al
salvarii. ,,Aici potirul / sdngera speranta / cu
apa si vin / pentru gradina / de pe taramul
celalalt” (Cateheza). Poetul se ancoreaza
in universul profund unde cuvintele se
cumineca cu frisonul divin si in care poarta
un necontenit dialog cu Dumnezeul din el,
viu, cat mai viu ,,...Parintele ceresc / pe
care l-ai primit / cand inotai / in ochiul lui
Dumnezeu / din vechea biserica” ( Chemare
la botez). Dacd in anticamera vietii poti citi
cartile scrise de contemporani si inaintasi,
biblioteca si bibliotecarul capatd in ochii
poetului o frumusete aureolata, numinosul
de lumina hialina prin care il putem vedea
clar pe Dumnezeu. Din cartea vietii, din
»anticamera biroului de zbor” trece dincolo
de materie, incoltind in duh, unde ,din
inalturi o voce i-a raspuns asa: / bine ai venit
fiule / intra in Cartea mea!” (Bibliotecarul).
La intrebarea ,,Cand se va sfarsi lumea?”,
poetul isi raspunde lui si cititorilor: ,,Cand
va muri cararea / de dorul trecatorilor”. Nu
pot sa nu remarc extraordinara premonitie
din poezia ,,Ambrozie”, parcd scrisa despre
»coronavirus”, cu mult inaite de a sti cineva
ceva despre acest flagel al zilelor noastre.
Acum cand parcurgem cu totii aceastd
pandemie mirarea cititorului este cu atat
mai mare: ,,Ambrozia / plantd dulce / pe
sub sinele de cale ferata / trece / consumand
sufletul pamantului / pana in blocul de piatra
/ in care este inchis sufletul meu. / M-a
infasurat cu frunze salbatice / m-a legat de
fiinta pacatului / cand / sufocat / am cerut
ajutor imparatului oxigenului / El mi-a
raspuns: / nu te cunosc. / Ar trebui sa-ti fac
resuscitare / gurd la gura / din plamanul meu
/in sufletul tau.”

Fiecare poem din aceast volum ar trebui
analizat cu grija, cu rabdare si cu o intelegere
superioara pentru ca flacara izvorata din
esenta fiintei poetului s nu ramana ascunsa,
iar atunci cand se Intdmpla, totusi, va veni si
un timp al vietii in care se poate reaprinde.
Céci odata cuminecat cu versurile poetului
Marcel Miron, ele lucreaza neincetat in
fiinta ta pe timp de viatd ca si pe timp de
moarte.

astronomului

Diana VRABIE

Portativul poetic
al lui lonel Pintilii

(Arcul si arcusul)

Aparut la sfarsitul anului 2019, la
editura ,,24:ORE”, volumul Arcul si arcusul
al lui Ionel Pintilii vine sd ne convinga
ca ceea ce se intdmpla in exterior nu are
importanta decat daca converge cu o stare
launtrica: ,,Albul zilei pare ireal / Masurarea
timpului oprit / Masa omogena cenusie / Nu
mai curge prin oase” (Ora interioara). Poet
al interioritatii, Ionel Pintilii preferd staza
reflectiei cumpatate, pigmentate arareori cu
doze temperate de ludic, pe care si le asuma
ca pe o stare a poeziei.

Escortat de prefata Poemul, locul unde
gravitatia e 0, semnatd de criticul loan
Holban, volumul adund versuri scrise in
timp, de aceea putem lesne identifica in ele
temele, starile de spirit, temerile si dilemele,
traite prin toti porii de poetul care isi cautd
refugiul in mantia literaturii: ,,Un vis care
obsedeazd / Suisul pe un drum nestiut /
Ma arunca dincolo de fereastra / Unde
luceste metafora de aur” (Metafora de aur),
tatonand locul cu gravitatia 0 pentru a scrie
ce se vede prin geamul din capsula.

Orchestrand o paleta tematica destul
de variatd (timp, destin, iubire, viata,
moarte), volumul este si o ars poeticain
devenire, imbracand haina unui jurnal
poetic, in care palimpsestic se aseaza harta
nescrisd a inimii, arcul voltaic, zborul
dincolo de soare al vulturilor, lacrima
ratacirii, muzica noptilor albe, peste care
se asterne dorinta mistuitoare de a gasi,
dincolo de tipare, necuvantul, expresie
ideald a inefabilului, care se ridica de
asupra urzelii milenare: ,,De-a lungul
veacurilor/ Poetii din vremuri/ Folosesc
cuvintele/ Tocmind urzeala./ Batranul si
vesnic tanarul/ Razboi de tesut manual/
Asteapta pe oricine/ Sa tese o bucatd de
panza./ Batatura tot cuvinte/ Suveica
sfarleaza/ Insiruie dupid schemi/ De la
un capat la celalalt./ Spata se zbate fara
intrerupere/ indeasd cuvant dupd cuvént/
Tese rand dupd rand/ Fara fir de aur sau
argint./ In ceasul sortit ...” (Cuvinte fesute).
Nu e altceva decat ,,glasul unor cuvinte
/ ascunse pe rafturi batrane” ce domina
fosnetul codrilor.intregul volum graviteaza
in cautarea unui nou cronotop, unde s-ar
putea sd nu mai fie ,,aceiasi oameni, aceiasi
pomi, aceleasi cantece”, arcul poetului
tintind cand spre,iesirea din obsesie”,
cand spre ,,zodia subantelesului”. Timpul
lui Tonel Pintilii este Contra Crepuscul,
urzit din ,,moartea secundelor” si ,,lacrima
ochiului indragostit”, iar spatiul e un alt
spatiu, plamadit din vietile umbrelor,
pe care doar zborul le poate reconverti,
infuzandu-le sublimul paradisului. Timpul
halucinant ramane un subiect deschis care
alimenteaza relieful afectiv si imaginatia
debordanta: ,,Timpul nostru nu este lucid
/ Trece aiurea prin lumina / Prin tuburi de
respiratie / Memoria subtila il percepe”
(Lumina timpului).

Sunt prezente interogatiile asupra
rostului existential (Cugetare), harului divin
(Poeme pe genunchi), asupra memoriei
afective (Universul casei) sau solitudinii
fiintei (Hoinarul), eul liric cautand
ancorarea intr-un cronotop al orasului de
lapte, in care ,,apa miroase a petrol”si in
care ,buchete de ochi”ii pandesc visul.
Dincolo de resemnare, poemele ascund
o sensibilitate in alerta, convertindu-se,
unele dintre ele, in niste elegii discrete
ale unui nostalgic, care raticeste zile
marunte si ,,frunzele dupa ploaia de clipe”.

Evpres calturnal

Confesiunea trece filtrele mediatoare ale
cuvintelor, relevand trairile sublimate.
Memoria afectiva vibreaza in amintiri, care
vin in palcuri pentru a desavarsi zborul
meditatiei ,,Timpul retine umbrele... / S-a
descoperit fericirea / Rostirea toamnei
la munte / Visul din cuvantul Amintire”
(Amintire linistitd).

Miezul tematic al poemelor il constituie
viata si moartea, evadarea in arta, zborul
gandului, razvratirea metafizicd, dar si
supliciul, esecul, prabusirile durute si
inaltarile solare ale fiintei umane. Motivele
circuld dintr-un text in altul si sunt reluate
contrapunctic, nuantate semantic si stilistic.
Sunt poeme nestrivite de clisee, departe
de discursurile patetice despre lucrurile
considerate de maxima importanta: ,,Muzica
noptilor albe / Trosneste puternic a viatd/ Ca
amintirile din carti / Ce ard in Notre Dame”
(Gdndul cantecului).

in materie de tehnica, poezia lui Ionel
Pintilii asimileaza cateva experiente ale
modernitatii dintre care notele expresioniste,
existentialiste si suprarealiste creeazd un
amestec greu de delimitat: ,,Ramanem peste
ape / Amintiri fara uitare / Raspundem sortii
/ in apa luminand dimineata” (Lacrima
ochiului indragostit). Versurile se intrerup
subiectiv, imitdnd dinamismul emotional,
prins intre clamele unei arhitectonici
originale: ,,Din degetele / Toate la numar /
Forme geometrice / Necunoscute au crescut
(Simeza).

Dispuse pe portativul unui jurnal poetic,
din care razbate amintirea paradisului
pierdut, revelatia absolutului, absurdul
existential, cautarea (ne)cuvantului, glasul
iubirii, poemeleemand o tristete filtrata
printr-u  spleen existential,  viziunile
construindu-se prin reluarea ajustatd a
acelorasi stdri si decoruri care suplinesc

lonel Pintilii

Arcul si Arcusul

golurile din fiinta. Mentinandu-se intr-un
registru de trangantd confesiva, volumul
resuscita motivul meditatiei imun la
acrobatii calofile ostentative.

Demarat din locul unde gravitatia e
0, volumul are o splendida deschidere
catre Chemarea dragostei, care, vreau sa
cred ca reprezintd anticamera unui viitor
volum, unde punctul de gravitatie va fi
chiar Dragostea la prima vedere, ca sa
citez din poemul ce inchide acest portativ
poetic: ,,Mirosul de flori / Sa invaluie / Sa
ameteascd / Dragostea la prima vedere”.
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Tulian Marcel CTUBOTARU

Stramosi

Mosia familiei Zipa (ortografiatd uneori si Zippa, asa
cum apare si in Hronicul mascariciului Valatuc'") a fost satul
Osoi (astdzi in comuna Comarna, jud. lasi), acolo unde se
gaseste si impresionantul monument funerar al familiei si
unde sunt inmormantati multi din reprezentantii de seama
ai acestui neam. De altfel, la 7 septembrie 1924, primar al
comunei Osoi era un I. Zipa® (acelasi cu viitorul senator
liberal?). Acesta — prezentat ca ,,proprietar” — a primit, in
1913, decoratia in gradul de cavaler al ordinului ,,Coroana
Romaniei™.

in literatura de specialitate (C. Sion, O.G. Lecca,
St. D. Grecianu, arhondologia boierilor Moldovei s.a.),
informatiile despre neamul Zipa sunt absente. De fapt,
s-ar putea intocmi o listd cu ceea ce nu cunoastem despre
istoria acestei familii, caci datele sigure si documentate sunt
lapidare.

E dificil de spus, in acest moment, care era originea
acestui neam (greceascd?) si cand s-a stabilit la Osoi.
Mai demult, consultand la arhivele iesene un catalog al
Scolii din Osoi pentru semestru al II-lea al anului 1872
(document intocmit de invatatorul Gh. Gardomescu), am
identificat, printre elevii primei clase, pe un anume lon
Zipa, fiul lui Alecu Zipa. Acest lon Zipa era nascut, conform
documentului, la 11 martie 1869, dar data e gresitd, cd nu
putea sa aiba, in 1872, 10 ani; venise pe lume, asadar, la
11 martie 1862. Semnatura lui Alecu Zipa, reprezentant
al parintilor (sau poate al autoritdtilor?) e prezenta pe
documentul din 1872, ca unul in fata cdruia ,s-a tinut
esamenul™. Prezenta lui Alecu Zipa, la 1872, la Osoi, ne
aratd ca membrii acestui neam locuiau acolo de cel putin o
generatie (poate doud), semn cd mosia intrase in patrimoniul
familiei cel mai tarziu la inceputul veacului al XIX-lea.
Numele Zipa l-am mai identificat intr-un document de secol
XVIP, dar e imposibil de spus, in acest moment, daca exista
vreo legaturd intre acestia si cei care s-au afirmat in perioada
interbelica®.

La 1863, in Muntenia exista un Zipa — ,,vestit bandit”
— pe care prefectul de Ialomita, Simion Mihalescu, a reusit
sa-1 prinda’. Tot ca ,talhar” e aratat si un Tudor Zipa (in
1893), personaj ce facea parte din anturajul lui Hagi
Petrescu Sfantoica (condamnat de doua ori si inchis)®. Un
Rudolf Zipa facea parte, in 1830, din categoria onoratilor
negotitori din Brasov, platind in avans costul achizitiei unei
lucrari scrisd de Damaschin Bojinca® (1802-1869), iar un
postelnic Zamfir Zipa apare mentionat in catagrafia satului
Roznov (Neamt), la 1838'°. Un Nicolae I. Zipa — comerciant
(avea un magazin de coloniale si bacanie in capitala, pe str.
Coltei nr. 10) — era, in ianuarie 1882, delegat al primarului
din Bucuresti sd verifice conditiile de igiena de pe strada
Pescaria Veche, din capitala'’ (numele sau apare mentionat
in mai multe numere ale ,,Monitorului Comunal al Primariei
Bucuresci”, din ultimele decenii ale veacului al XIX-lea).
Un Constantin Zipa a fost inaintat, in iulie 1887, la gradul
de sublocotenent in armata de infanterie>. La vremea
respectiva, Constantin Zipa era elev in cel de-al doilea an
de studii, la Scoala de Ofiteri si activa in Regimentul 27
dorobanti'®. De asemenea, un Gheorghe Zipa, nascut la Iasi,
in 1884, era student in capitala Moldovei, urmand cursurile
Facultatii de Drept in anul universitar 1905-1906'.

Toader Zipa si fiii sai

Presa anului 1940 aduce date pretioase despre familia
Zipa. Articolele din ianuarie 1940, generate de moartea
neasteptata a lui lancu Zipa, sunt elocvente si meritd
parcurse cu atentie. Necrologul din cotidianul iesean
,»Opinia”, publicat pe prima pagind, are urmatorul cuprins:
»Profund indurerati Elena Zipa, Maria 1. Zipa, Flore si
Const. Zipa, Olimpia si Pascu Stanciu, cu copiii Rodica si
Dan, Ortansa si Teodor Zipa, Ana si Stefan Serban, cu copiii
Corina si Radu, Eugenia si Alex. Zipa si familiile inrudite
C. Dimitriu, Donciu, Dimitriu-Barlad, Palade, Buzenchi —
mama, sotie, frati §i nepoti, cumnati, veri, anunta incetarea
din viatd a iubitului lor loan Zipa, in varsta de 55 ani, fost
prefect, deputat, senator, presedinte al Camerei de Comer.
Inmormantarea va avea loc in cimitirul din comuna Osoi,
jud. Iasi, miercuri, 10 ianuarie 1940, ora 2 p.m. Rugati-va
pentru el”’.

Din aceastd sursa am putut reconstituit data nasterii lui
lancu Zipa, respectiv anul 1885. Necrologul ofera insa si
alte informatii interesante. Astfel, aflam ca pe mama fratilor
Zipa o chema Elena'®; ea fusese sotia lui Toader Zipa, mort
deja in 1940 si inmormantat tot in cavoul familiei din Osoi.
Din acest mariaj au rezultat mai multi copii: patru baieti
(Ioan/ Iancu, Constantin, Teodor, Alexandru) si doud fete
(Olimpia, casatorita Stanciu si Ana, casatoritd Serban). Toti

Eypres caltarnal numirul 6 / iunie 2020

! Prolegomene la istoria
“* unei familii uitate: Zipa (1I)

acestia erau nascufi la sfargitul veacului al XIX-lea, cel
tarziu la inceputul celui urmator. Prin urmare, Toader Zipa
facea parte din aceeasi generatie cu acel lon Zipa, nascut la
11 martie 1862, amintit mai sus (se poate sa ii fi fost frate,
iar Alecu Zipa tata, dar aceasta e doar o presupunere).

In anturajul scriitorilor

Fratii Zipa au fost prieteni ai marilor scriitori ai perioadei
interbelice, precum Cezar Petrescu, lonel si Pastorel
Teodoreanu, Mihail Sadoveanu, lIoan Dafin, Iancu Botez
etc., fiind apropiati ai cercului de la ,,Viata romaneasca”,
iar intinsele mosii de la Tomesti si Osoi au servit ca loc
de popas si vanatoare pentru protipendada orasului. Spre
exemplu, intre 18-24 mai 1936, s-a desfasurat ,,Saptamana
vinului”, o manifestare care 1-a adus pe Pastorel la Cotnari,
la invitatia prietenului sau, prefectul Teodor Zipa'”.

Asadar, nu e intdmplator faptul ca Al. O. Teodoreanu
descrie, in primul sau volum tiparit, intdmplari din istoria
acestei familii. intr-o scrisoare din 1923, adresata lui Cezar
Petrescu, Pastorel tinea sa mentioneze: ,,Cred ca ocupatiile
ziaristice nu te vor impiedica sa vii cateva zile la lasi, de
sarbatori. Vinul lui Zipa de anul acesta face parte din seria
recoltelor celebre. Nu mai are insa decat 600 de litri si vrea
sd-i tie la invechit. Pentru amici insa tot scoate el un deca,
doua, caci si lui i, precum stii, place. Asadar, grabeste-te
sa-1 gusti, cum se zice la Camera, c-un ceas mai devreme”!%.

De asemenea, in corespondenta lui Pastorel Teodoreanu
se gaseste, la categoria scrisorilor primite, o epistold trimisa
din Brasov, la 29 mai 1933, de catre ,,un fost prefect” (asa
semneaza expeditorul), prin care i se aduc ,multamiri”
scriitorului pentru cronicile gastronomice publicate in presa
vremii'®. Desi editorul scrisorii nu I-a identificat pe autor, e
posibil ca el sa fie chiar lancu Zipa, céaci nu stiu vreun alt
personaj care sa fi ocupat functia de prefect pana in 1933 si
sa fi fost apropiat al lui Pastorel.

E important de precizat ca cei din neamul Zipa nu au
avut, din cate stiu, preocupari culturale, dar au influentat
cultura, prin decizii politice si anturajele din care au facut
parte®. In 1939 exista Editura Zipa, care tiparise, printre
altele, un roman din literatura engleza, reeditat in aceeasi
traducere, in 1993, la Timisoara?’. Cum nu am reusit si
identific alte carti aparute sub egida acestei edituri si nici
locul unde functiona, e dificil de facut, in acest moment,
vreo conexiune intre familia Zipa si editura omonima.

1 Desi in cartea lui Al. O. Teodoreanu numele familiei e redat Zippa
(ca si in alte surse utilizate), am preferat sa citez forma Zipa, mai
intalnita, inclusiv in documente oficiale, dar si pe cavourile familiei
din Cimitirul Eternitatea (lasi) si Osoi (com. Comarna, jud. lasi).

2 V. Veron, Societatea muzicala ,, Zefirul ”, in ,,Cultura poporului”
(Cluj), an IV, nr. 76, 7 septembrie 1924, p. 5.

3 ,,0Opinia” (Iasi), an X, nr. 1922, 5 iulie 1913, editia a II-a speciala,
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p- 2.
4 Arhivele Nationale Iasi, fond ,,Scoala Rurala Mixta Osoi, Tomesti,
lasi: 1869- 1944”, dosarul nr. 2, f. 1.

5 Un Zipa vornic §i un Zipa postelnic sunt aminti{i intr-un suret din
27 februarie 1647, iscalit de episcopul Stefan al Buzaului (vezi N.
lorga, Studii si documente cu privire la istoria romdanilor, vol. XI:
Cercetari si regeste documentare, Bucuresti, 1906, p. 289).

6 In documente de secol XIX apare frecvent si forma Jipa.

7 Ziarul ,,Romanul” (Bucuresti), an VII, 26 aprilie 1863, p. 1.

8 ,,Vointa nationala” (Bucuresti), an X, nr. 2598, 7 (19) iulie 1893,
p. 3.

9 Vezi Diregatoriul bunei-crestere spre indreptarea multor parinti
si bun folosul tinerimei romadne, Buda, Tipografia Universitatii,
1830.

10 Iulian-Mihail Vasile, Roznovul in marturii documentare (pana la
Jumatatea veacului al XIX-lea), Piatra-Neamt, Editura Alfa, 2011,
p. 113.

11 ,,Monitorul Comunal al Primariei Bucuresci”, an VII, nr. 4, 30
ianuarie 1882, p. 36.

12 Vezi cotidianul ,,Epoca” (Bucuresti), an II, nr. 483, 9 (21) iulie
1887, p. 3.

13, Monitorul Oficial”, nr. 76, 8 (20) iulie 1887, p. 1829.

14 |, Anuarul Universitatei din lasi pe anii scolari 1904-[1]905 si
1905-[1]906”, lasi, 1907, p. 288.

15 ,,Opinia”, an XXXVII, nr. 9838, 9 ianuarie 1940, p. 1.

16 In Hronic (editia 1930, folosita de noi), numele sotiei prematur
disparute a lui Toader Zipa este, de asemenea, Ileana.

17 Mircea Handoca, Pe urmele lui Al. O. Teodoreanu — Pastorel,
Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1988, p. 97.

18 Pastorel si corespondentii sai, editie de Rodica Palade,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1998, p. 121.

19 Ibidem, p. 34.

20 Au sprijinit unele publicatii iesene, inclusiv prin abonamente.
Spre exemplu, in 1941, Alexandru Zipa platise un abonament de
300 lei pentru revista lunara Curierul iesan, publicatie ce aparea
sub conducerea lui C. Nic. Bratu si St. Beldie (vezi Curierul iesan,
an [, nr. 10-12, 1 noiembrie-31 decembrie 1941, p. 82).

21 Daphné du Maurier, Generalul regelui, traducere de Mihai
Bradescu, Timisoara, Editura Helicon, 1993; pe verso-ul paginii
de titlu apare mentiunea: ,,editia de fata reproduce, cu substantiale
revizuiri stilistice si cu respectarea normelor ortografice actuale,
Generalul regelui, traducere de Mihai Bradescu, Editura Zipa,
1939”.

Liviu PAPUC

oameniidinspatele
testamentelor

s

Dr. Constantin
D. Miclescu

Stie careva cine a fost Constantin D. Miclescu? Pentru
cd in dictionare-enciclopedii n-am dat de numele lui, iar
regretata Olga Rusu nu-1 inventariaza printre mormintele
demne de mentionat, in opul sau Patrimoniul cultural iesean.
Cimitirul Eternitatea (Editura Alfa, ITasi, 2008). Si totusi!

Testamentul sau, datat 13 iulie 1915, care se afla la
Arhivele Nationale lasi (Documente, Pachet 169, nr. 47 —
intr-un plic cu 9 sigilii dreptunghiulare in ceara rosie, plus
una in tus albastru, care poarta inscriptia: ,,Constant D.M.”),
nu este extrem de bogat in date personale, dar tot aflam ca
domicilia in comuna Copou, dimpreuna cu sotia sa, Maria
C. Miclescu, nascutd Nedelcu, aceea care, desi Primaria
Comunei lasi era instituitd ca legatara universala, avea sa
beneficieze de veniturile unei vii de la Copou si ale uneia
zisd Melidon, ,,pe langa pensia ce i se cuvine de drept de la
Stat pentru retinerile ce mi s-au facut in diferitele slujbe ce
am servit tara”. Ca obligatie, doamna Miclescu nu trebuia
decat sa aiba grija de inmormantare, ,,care doresc a mi se
face cat se poate de simpla”, intr-un mormant comun, la
traditionala Eternitatea din lasi.Printre beneficiari mai apare
si fratele sau Vasile, cdruia ii lasa ,,ca suvenir ceasornicul
cu statuia in bronz a lui Scipione Africanul, ce-1 posed de
la iubitul meu tata, Colonel Dimitrie Miclescu — decedat —
singura avere ce mi-a ramas mostenire de la el”.

Pentru completarea informatiilor de familie, am apelat la
ceea ce ne-a stat laindemana, asa ca am aflat, din Bibliografia
romaneasca modernda, ca medicul nostru s-a nascut in 1860,
iar din site-ul L'Arbre Généalogique de la Famille Miclescu,
»Rédaction, graphisme et mise en page: Mona & Florian
Budu-Ghyka, 16.1X.2010”, care nu stie despre dansul decat
ca a existat si ca avut-o de sotie pe Maria Nedelcu, extragem
datele: Dumitru (tatal), fiul lui Iancu (II), a trait intre anii
1816-1883, ca Vasile (1859-1925) a avut de sotie pe Sultana
Cuparescu si ca a mai existat o sord, Ecaterina, casatorita cu
Vasile Radu si decedata la 4 ian. 1940.

Constantin D. Miclescu a fost un vrednic produs al
familiei, care si-a construit cariera cu grija si cu sacrificii
(mentioneaza vanzarea partii sale de mostenire din mosia
Popesti, jud. Vaslui, cétre fratele sau, pentru a-si putea
efectua studiile in strainatate), dar rezultatele sunt notabile,
dupa cum o atesta brosurile sale stiintifice publicate.
Aflam astfel ca si-a sustinut teza de doctorat in medicina si

chirurgie la Bucuresti, in 1885 (Fracturele boltei craniului),
ca bacalaureat in Litere si Stiinte, fost intern al Spitalelor
civile, membru asociat al revistei medicale ,,Spitalul”. De pe
coperta studiului Conjunctivita granuloasa (1899) aflam ca
eramedic de regiment cl. I si medic sef al Infirmeriei militare
bolnavilor de ochi ,,Frumoasa”, pentru ca din Memoriu
stiintific si statistic asupra Conjunctivitei granuloase pe cei
din urma 10 ani, 1895-1906, alcatuit impreund cu medic
Locot. Dr. Em. Popescu, sa rezulte ca era Medic Maior Dr.,
iar Infirmeria sus pomenita apartinea Corpului 4 Armata.

Important este ce a stiut sa faca el cu averea ramasa.
Dupa ce hotaraste sa fie inzestrate de catre Primaria lasi,
anual, 12 ,fiice de gospodari sau orfane, fara deosebire
de nationalitate, sarace si virtuoase, cu cate una mie lei
de fiecare fata”, pentru a se casdtori, 6 la 21 mai, ziua lui
onomasticd, si 6 1a 26 octombrie, din care o fata obligatoriu
din ,,comuna Miclesti, judetul Vaslui, locul meu natal”.
Punctele d) si e) exprima limpede dorinta veritabilului
profesionist, asa incat nu ne ramane decat sa le transmitem
mai departe, cu punct si cu virgula:

d) Universitatii din lasi, pentru Facultatea de Medicina,
biblioteca mea de stejar sculptat, cu toate cartile mele de
medicina ce se vor gasi la moartea mea si in care figureaza
cea mai desavarsita colectiune pentru boalele de ochi,
rugand pe D-1 Decan al facultatii de Iasi a o primi si instala
in Biblioteca acelei Facultati, punandu-se pe biblioteca
inscriptia numelui meu: ,,Doctor Const. D. Miclescu,
oculist”.

¢) Muzeului Istorico-Natural din Iasi, unde am figurat
multi ani ca Director, colectia mea de arme ce se va gasi
dupa savarsirea mea din viatd, dimpreuna cu dulapul in care
sunt asezate, punandu-se inscriptia numelui meu, ,,Doctor
Const. D. Miclescu”.




Adrian ALUI GHEORGHE

ION TOMA IONESCU - ”Argintarium.
Rescrieri” (Editura ”Art Creativ, 2016) si ”Al cincilea
anotimp” (Editura ”Detectiv literar”, 2019)

”Argintarium. Rescrieri” este o antologie de poezie
care ’da seama” despre evolutia poeziei lui Ion Toma
Tonescu pe parcursul citorva decenii de “fapte poetice”.
Poezia din “Argintarium” te duce cu gindul la ludicul
arghezian, care functioneazd ca un relativizant al
imaginarului poetic, lexicul este bogat, surprinzator
adesea, exista o libertate interioara a textului care
elibereaza energii latente chiar la nivelul receptorului:
”In rastimpuri cad pasari/ una dupa alta precum/ casele/
inmuiate In armaturd// cum sa cada o pasire din cer/
daca nu s-ar rasturna pamantul/ din cand in cand/ ca
o clepsidra/ cu oasele istovite/ de viitura// bolovani
de suvoaie/ se rostogolesc pe
versantul/ cat un gat de lebada
stramt// un lant de ingeri surfand/
supli se strecoard/ bine antrenati//
pe plaji micd agatatd/ in turla
é E bisericii din deal/ lustruind/
1

Ion Toma Ionescu

Argintarium

=rescrieri=

scandurile cu ceard/ incolonati/
asteptam/ bursa locurilor de
ingeri” (bursa locurilor de
ingeri). Al. Cistelecan subliniaza,
la poezia din ”Argintarium”, unda
”de umor de sine” si chiar doza de
voie bund, la care putem adauga
o calatorie continud prin spatiul memoriei afective: “am
vazut o fata tinard/ imbricata in negru/ cum se legana/
intr-un scrinciob/ de ceard si miere// statea dreaptd/ si
lumina soarelui/ parcd se descdierase/ in ghemotoace/
risipite peste tot// isi tinea bratele/ impreunate sub sini/
sinii o stringeau/ razvrititi de durere// ceara se topea/
si In arderea ei/ se catdra un lujer/ de miere” (ceara si
miere).

In Al cincilea anotimp”, aparut mai recent, poezia
lui Ton Toma Ionescu este colocviald, de un ironism
colorat, cu o senzatie de lejeritate a scrierii, la indemina
temperamentului poetic: “’se scrie poezie/ la berarie/ in
spuma berii/ pe urdinisul muierii/ in buza mierii...// pe
sdpun/ in puscarie/ si pe fumul/ de tutun/ la ce bun...//
pe cruci de apa// in calcaiul/ urmei vinului/ de la agapa/
pe cornul lunii/ sau pe sanii/ nebunii/ muiati de ploi/
pe frunza de stejar/ moartd/ pe-o gutuie/ sau pe-o
hartd/ cu romanica/ batuta-n cuie/ pe palimar./ se scrie/
poezie/ rar” (se scrie poezie). Uneori faptul cotidian
se insinueazd in poezie, dramatismul momentului este
deturnat de o proiectie intr-un “absolut” liric: "Mi-am
schimbat medicul de familie/ e ca si cum viata mea s-a
schimbat si ea/ odata cu trupul/ cobor si alerg pe sensul
opus un drum/ inapoi 1n viitor/ nu mai sunt iepure schiop
si ma joc/ de-a baba oarba cu lupul/ legati amandoi de
papusar cu acelasi fir.../ macar dansam 1n acelasi delir/
parca de un veac/ respir cu ochi de ciclop/ un parfum
viu intens §i miop.../ paralel un stafilococ auriu creste
tot creste/ rebel in starea lui de agregare/ si ma izbeste
ca o stea cazatoare.../ $i nu mai stiu dacd e un ea/ sau o
el/ medicul de la reanimare” (Mi-am schimbat medicul
de familie).

Cultivarea ”cu program” a jocului de cuvinte, a
jocului de imagini, pe temeiul inspiratiei si al momentului
de gratie, ajuta poezia lui Ion Toma Ionescu sa evite locul
comun, sa dea senzatia unui vitalism tonic.

VIRGIL RATIU - ”Schite poemadice. Lungi,
scurte, foarte scurte, linii” (Editura Limes, 2019)

Sunt carti care te bucurd cind le descoperi, pe
care le citesti cu un singur regret: ca se termina la un
moment dat. O asemenea carte este ”Schite poemadice”,
un amestec de poezie anecdotica, de proza satirica, de
jurnal care ia in raspar realitatea imediata, totul bazindu-
se pe un fragmentarism care provoacd pe cititor la ...
coparticipare. Prozator ’de profesie”, Virgil Ratiu se
dedulceste, iatd si la poezie, in multe dintre paginile
acestei originale carti. Prima parte a cartii se numeste
“faraon” si se constituie dintr-o serie de poeme despre
“miscarea de revolutie”, despre dictatura, despre “frigul
care ne tine treji”. De la partea a doua inainte, Virgil
Ratiu paraseste zona “crispatd” si trece la ceea ce stie cel
mai bine sa faca, sa ”’se copilareasca”.

Iata cum suna ”Codul lui Da Vinci”, in varianta
lui Virgil Ratiu: ”Orice cunoastere are limite./ Orice

Breviar editorial

cunoastere  despre cunoastere este cunoastere./
Orice cunoastere despre cunoastere are limite./
Orice cunoastere despre limitele cunoasterii/ despre
cunoastere este cunoastere despre cunoastere./ Orice
cunoastere  despre  limitele
cunoasterii/  despre  limitele
cunoasterii/ despre cunoastere
este cunoastere/ despre limitele
cunoasterii despre cunoastere./
Orice cunoastere despre limitele
cunoasterii/  despre  limitele
cunoasterii/ Despre cunoastere
are limite.// Cred cd am dat
peste un grup de persoane/ un
grupuscul de tipi foarte destepti,/
zbarnaie, filozofard,/ care vorbesc
codificat, subtil,/ din Codul lui Da
Vinci, da, codul Iui Dan Brown,/
al Domnului Graal, al Domnului Domnului,/ cel de dupa
colt, imediat, de dupa usa,/ din debara”

Un capitol al cartii de numeste, fireste, “Dodii
ifascinante”, de unde aflam, intre altele, ca: " Tot ce este
lung poate fi scurtat. Dar nu tot ceeea ce este lung are
rost sa fie si albastru”; Prietenul anevoie se cunoaste”;
”Se zice cd frumusetea va salva lumea. Mergeam azi In
autobuz, ma uitam le fetele oamenilor...! Cred ca mai
degraba va incepe razboiul” s.a.m.d.

Ei si ce mai afli de la Virgil Ratiu? Ca ”dacd pui mina
pe pasarica, te furnicd; dar daca pui mina pe furnica, nu
te pasarica”. Orice om normal ar incerca sa vada daca e
adevarat, nu e asa? Dar cum poti sa prinzi o furnica, ca
sa incerci?

Virgil Ratiu se comportd ca un scriitor care s-a
eliberat de toate constringerile “meseriei”. Nu altfel s-au
comportat, la un moment dat, Daniil Harms sau Jules
Renard.

SCHITE
POEMADICE

Lungi, sourte, foarte scurte, linii

VALERIU VALEGVI - ”Eva printre degete”
(Editura ”Detectiv literar”, 2018) si ”Cu umbrela
prin ploile acide” (Editura ”Detectiv literar”, 2019)

Pe Valeriu Valegvi l-am vazut de citeva ori in viata
asta, pe la Tecuci cred, dar am primit constant carti, intr-
un ritm de scriitor care isi revarsa un preaplin pe hirtie,
intr-un exercitiu de “exorcizare” a lumii din jur, de
relevare a interioritatii.

Ultimele doud carti primite sunt de poezie-jurnal,
“Eva printre degete” si de jurnal-poezie, ”’Cu umbrela
prin ploile acide”, un amestec de confesiune calma, de
reflexivitate pe seama detaliilor surprinse din “marea
trecere”. Din volumul de poezii prefer poemele mai
putin discursive, cele ludice, in care curajul poetului
de a depasi sintaxa relatarii fruste il duce la rezultate
remarcabile: “Unde-i rdvna/ din doi/ dar odihna/ din
patru?// unde-i fructul/ din trei/ dar trecutul din cinci?//
unde-i soapta/ din sase/ dar pleoapa/ din opt?// doar
unu/ adape/ urma/ lui sapte” (De la unu la opt). lata si
o poezie care detecteaza muzicile cuvintelor, pune in
luminad starile indecise ale fiintei implozive a poetului
(indragostitului): ’Si cum numadram stelele din parul tau/
se facea de o mie si una de nopti// si cum cantam din
pielea trupului tau/ se rupeau norii deasupra se declansa
furtuna// si cum scormoneai prin mirdrile mele/ nu ne
mai incdpeau nici cuvintele// si cum ne masuram puterile
cu morile de vant/ ce muzici din adanc abia desluseam”
(Nu ne mai incapeau nici cuvintele”.

Paginile de jurnal poetic
din volumul ”Cu umbrela prin
ploile acide” sunt fragmente
dintr-o experientd de observator
penitent-impenitent, de cititor
in abisul cartilor dar si in palma
inervatd a frunzei de brusture:
”Colectia de primavara-vara:
toate pasdrile au iesit la soare.
Prin aerul rasunind de pene cu
" _ greu Tmi fac loc. Dintr-o data

imi amintesc cat de stangaci pot
“‘214 fi si ce miracol sd pot insaila
. ~ cativa pasi. Sunt doar un simplu
spectator. Incep sa ma doara nourii. Pe umeri simt falfairi
de aripi”.

Poetii discreti, asa cum este si Valeriu Valegvi, sunt
ca pulsarii care stau in intunericul universului (poetic) de
unde, din cind in cand, dau semnale luminoase.

VALERTU VALEGVT
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CHRISTIAN BISTRICEANU - “tricicleta care
te va ridica la ceruri. ritualuri si bagatele” (Editura
”Mirador”, Arad, 2019)

Din lapidarele date de pe coperta a patra a cartii
“tricicleta care te va ridica la ceruri. ritualuri si bagatele”
aflu ca autorul Christian Bistriceanu este ndscut in
anul 1987 la Resita si ca are studii economice. Cartea
mi-a fost expediatd de catre poetul Costel Stancu, care
”moseste” cu spor cam tot ce prinde cu har in zona, asa
cum facea pe vremuri alt ”zaltat”, Ion Chichere, care,
daca te intilnea pe undeva, era in stare sa iti povesteasca
ore in sir cit de talentati i sunt prietenii si cunostintele
din aria sa de actiune. Si Costel Stancu era, pe atunci,
printre ei. Quod erat demonstrandum ...!

Cartea de fata este a doua a junelui poet banatean,
aflu din datele de pe copertd, prima s-a numit ingenios
“anul acesta va fi diferit. poeme lenese” si a aparut in
2013. Cum e poezia lui Christian Bistriceanu? Sunt
mai multe voci, o polifonie poeticd, unele poeme
sunt “accentuat lirice”, altele sunt semi-epice, altele
sunt ritualuri dintr-un exercitiu de “deritualizare” a
intimitatii. Iatd un “ritual de supunere™: “toate cdte
sunt ale bucatariei ale casei ale ograzii toate sunt ale
maicii doar dumnezeu ca o fiarda salbatica navaleste din
cdnd in cdnd in curtea noastrda maica i da pdine §i vin
il ameninta se roagd lui atunci dumnezeu ca un cdine de
paza se pleacd inaintea ei”. Existd si un traditionalism &
rebours, cu dezgolirea epidermei ingelatoare a cuvintelor
pina la ivirea in lumina a substratului de energii latente,
pe o linie meditativ-solemna, animat fiind discursul de
nesfirsite doruri metafizice: e primavara si se crapa de
ziud/ pamdntul cascd somnoros din somnu-i de iarnd/ in
cdscaturda se pune-o mioard/ fecioard/ si se zideste de
vie la temelie/ atunci incep sa creasca — precum copiii
in pantecele mamii lor ori/ ca pdinea in mdinile mumei
zeife —/ zidurile casei cu ugi §i ferestre/ cu pridvor si
batdturd cu perdele mese scaune si strachini ...” etc.

Metafore abundente si, adesea, socante, ritmuri
variabile in functie de patosul sondarii, o retorica
riscantd de alurd expresionista dau culoare unui univers
liric in formare. Prefer, din carte, poemele mai apropiate
de sensibilitatea virstei: “singurdtatea nu e/ cum {ti-o
imaginezi in  adolescentd/
cdnd ai tdi iti vorbesc/ iar tu le
raspunzi in doi peri/ crezand
ca stii mai bine/ sau cdnd
esti la bere cu prietenii/ §i nu
poti rdde de aceleasi glume
rasuflate/ singurdtatea nu e
nici atunci cdnd te pdrdseste
ea/ si nopti la rand ifi
imaginezi/ cum ar fi fost viata
voastra perfectd/ singurdtatea
e atunci cand/ vorbesti cu tine
si nu te asculti/ cdnd te uifi in
oglinda/ si reflexia ta pleacd/
cdnd 1ti privesti umbra iar
ea pleaca/ dar tw/ tu nu
pleci niciodata” (tu nu pleci
niciodata)

Sau acest poem self-referential, care este, din punctul
meu de vedere, directia in care trebuie sa mearga (scrie)
Christian Bistriceanu: “ea merge pe strada cu ochii in
telefon. a primit poemul care aduce ploaia de christian
bistriceanu. ea nu se intreabd dacd poemul e un fals sau
daca poemul este veritabil. christian bistriceanu lucrea-
zd de peste o saptamana la acest poem si nici nu a in-
draznit sa-i scrie titlul in agenda sa. acum poemul care
aduce ploaia este liber pe net si in mintea tuturor. ea
citeste in gdnd si crede ca daca va citi poemul care adu-
ce ploaia cu voce tare va isca o mare furtund peste oras
cdci in el se regdsesc vechi formule care atrag pasarile
straine din tinutul ploii insd acest poem este si despre ea.
ea se recunoaste in descrierea in cuvinte sticloase casan-
te la fel de strdine ca pasarile din tinutul ploii. zimbeste
in timp ce incheie poemul care aduce ploaia ”(poemul
care aduce ploaia)

christian bistriceanu

tricicleta care te va ridica la ceruri
- ritualuri si bagatele -

Christian Bistriceanu se declara si “apologet” al
generatiei 80, 1n spiritul careia scrie citeva texte avind
chiar 1n titlu aceasta filiatie estetica si, de ce nu, etica, "ba-
gatelizarea” fiind o forma de desprindere, de despartire
in spiritul acelei “negari a negatiei” intergenerationiste:
“bagatele sau poeme optzeciste scrise in 2017”. Christi-
an Bistriceanu este un poet de urmarit.
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Magda URSACHE

in ciuda avertismentului lui Mircea Eliade, din
»Vremea”, an 1935, denigrat pentru felix culpa, mai exact
in-culpa , ne aflam in plina crizd a romanismului : ,,a renunta
la romanism inseamnd, pentru noi, romanii, a renunta
la viatd, a te refugia in moarte”. Semn rau: ne stanjenesc
eroii. V-ati intrebat de ce? Pentru ca e greu sa fii ca ei, sa
platesti cu viata pentru credinta ta. Despre Drumul crucii
lor nu se scrie destul. Aurel State a facut 18 ani de Aiud
in carje, dupa ce s-a aruncat pe fereastra inchisorii Uranus.
Tortura pe intelesul tuturor trebuia sa fie -repet- lectura
obligatorie in scoald si nu este. Daca ne salvam, ne vom
salva prin Memorie, prin Istorie. Altfel, ajungem sa citim In
presa ca Experimentul Pitesti a fost scorneala, ca Infernul
inchisorilor comuniste a fost pavat de intentiile bune ale
lui Nicolschi, Pantiusa Bodnarenco, Teohari Georgescu
(Burah Tescovici?), Draghici, care nu si-ar fi dorit altceva
decat educare si re-educare, ca trecutul martiric e ,,obsesesie
bolnava” a unora. Consiliera presedintilor , Sandra Marilyn
Andreea Budis Pralong, ne cere sa uitdm; gata, ajunge cu
,,Dreptate, ochii plansi cer sa te vada”!

De ani de zile se duce o campanie contra istoriei
nationale si a literaturii amprentate national. Aflu din
presa ca nu poate fi deschisa Casa Memoriald ,N. Torga”
din Botosani pentru cd lipsesc dezinfectantii. Dar nu avem
»dezinfectant” Boia, pentru care etnoidentitatea e rau
considerata si desconsiderata?

Se cauta si se gasesc ,,inlocuitori” de steag, de limba,
de nume chiar: romince pentru romance. Numai minoritatile
conlocuitoare sunt de neinlocuit. Cum le spune cineva: ,,in-
locuitoare”. Nu putem marca pe 4 iunie Ziua Trianonului.
Motiv: sa nu ne bucuram de tristetea maghiarilor, desi ei pot
acoperi crucile eroilor romani cu saci negri, de gunoi, intr-
un cimitir din Romania. Recunoasterea internationala ( cu
acordul a 23 de state) a intregirii tarii, a dreptului romanilor
din Transilvania, i deprima. MAE a transmis verbal —zice
presa- sa se blocheze orice manifestare consacratd Zilei
Trianonului, dand directive in acest sens reprezentantelor
diplomatice si ale ICR.Nici timbrul omagial n-a mai
putut aparea, cu N. Titulescu, pe fondul Palatului Jules
Hardouin Mansart, unde el si I. Cantacuzino au semnat
Tratatul intre Puterile Aliate si Ungaria. Omagiu pentru
abilitatea diplomatica a marelui orator Titulescu? Preferam
sd fim indiferenti sau amnezici, in timp ce maghiarii sustin
foarte vocal cd Trianonul a fost ,,infam”, ,,opera diabolica”
a romanilor; ca sala Palatului a fost ,,sala de disectie” a
Ungariei. Nu parea prea ,,disecatd” cand, in martie 1939,
a invadat, cu sprijinul Germaniei si Italiei, Ucraina
Subcarpatica sau cand, in aprilie ‘41 a invadat si anexat
Voivodina (triunghiul Tisa-Dunare-Sava).

Vineri, dupa joi 4 iunie, presedintele Iohannis a declarat
ca n-a inteles: ,,Nu rezulta cu cla-ri-ta-te care este interesul
so-ci-al vizat.” Spalati-vd pe maini. Nu-i clar de ce om
avea noi Ziua Tratatului de la Trianon. Ca sa-l inflamam
pe Orban? Mai sa fie! O fi incurcat lohannis Orbanii? Pe
Orban intdiul, cu capitala la Budapesta, cu alalalt Orban,
al doilea, cu capitala la Bucuresti. Tara de certocrati, asta
suntem. Se pun in circulatie o droaie de scenarii, daca nu
false, aproximative. Cum ca Ciolacu ar face intelegere
secretd pentru cedarea Transilvaniei. Oricum, initiativa lui
Titus Corlatean si Serban Nicolae, ca 4 iunie sd fie Ziua
Tratatului de la Trianon, asa numita Lege Trianon, a cazut,
nu s-a promulgat.

Tratatul e doar un ,,episod juridic”, Romania intregitd
au facut-o romanii, sustine acad. loan —Aurel Pop, totdeauna
consistent in argumentatie, impotriva inconsistentului
Boia, onorat de Orban cu ,,Ordinul de Merit al Ungariei”.
Trianonul e legitimarea vointei poporului roman si a jertfei
lui. Niculae Gheran se intreaba de ce ,,reactionam ca niste
inculpati”. Jon Andreitd mi-a trimis un grupaj edificator din
presa franceza , care deplange actul centenar.

Violenta minciunii despre trecutul eroic e maxima.
Cazul Elisabeta Rizea? S- a spus cu nerusinare ca a fost
tarfa partizanilor, o prostituatd. Printul Alecu Ghika?
Un extremist. Ma mir cd nu-i declarat ,,bandit”, cum il
apelau gardienii la Aiud. Au incercat sa-l reeduce marxist-
leninist.L-au pus intr-o masina, sa-i arate ,realizarile”
democratiei populare. Intrebat ce anume l-a impresionat,
printul a raspuns: ,Salciile de pe Aiudel”. Punct. Spre
dezamagirea caraliilor: ,,Tot bandit ai ramas, printule.Si
céte nu ti-am aratat!”

Pentru libertatea Istoriei, ar trebui sa nu existe teme
tabu. Cei de dreapta ( si drepti) sunt perpetuu demonizati,
ca-n timpuri nu de onoare, ci de oroare. Oportunisti jalnici
incearcd sa corecteze trecutul cu argumente din perioada
stalinistd. Pentru dogma rolleristd, razboiul din Est, 1941, al
reunirii Basarabiei si Bucovinei de Nord, era imperialist si
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rasist, chiar criminal.

Imi doresc o istorie lipsita de inventii si incrimindri, ca
in problema Antonescu, de pilda, si asasinatul cvadruplu din
1 iunie 1946, de la Jilava. Iuliu Maniu a deplans slabiciunea
regelui, supunandu-se razbunatorilor comunisti.Procesul a
fost inscenare josnica. ,,Huo, huo!”, striga sala de judecata
cand Maniu i-a strans mana Maresalului. Strigdm si astazi
huo?

O nota datata 18 mai 1946, din jurnalul lui Mircea
Vulcanescu: ,, nu numai ca il admir, dar il si iubesc pentru
simplitatea addnca cu care si-a asumat rolul lui tragic
de acoperitor al neamului intr-un ceas rau”. $i poate ca
Vulcanescu se afla si astazi sub sentinta criminal de razboi
din cauza acestei opinii. Gheorghe Alexianu, in ciuda unei
lungi lupte pentru reabilitare, dusa de fiul sau, istoricul
Serban Alexianu,e sub aceeasi sentinta: criminal de razboi.
Copilul, atunci elev, a auzit impuscatura care i-a doborat
tatal.

Doar Tudor Arghezi a protestat, in ,,Adevarul vremii”
din 9 iunie 1946, in tableta Moarte: ,,Am de citeva zile,
in gradina, un mormant(...) Mormantul din gradind ma
obsedeazd. Nu ma pot invata cu acest mormant si cu aceasta
moarte.”

Maresalul Petain a fost gratiat; Antonescu nu. Preferam
mereu condamnarea la moarte?

Nu poate nimeni sa spuna ca Raoul Sorban, declarat
,Drept intre popoare”, ar fi fost antisemit.Totusi, a depus
marturie pro Maresal, care a pldtit cu moartea partea de
eroare.Sigur ca nu trebuie sa-i trecem cu vederea erorile.Dar
sd nu se uite cd Romania era intre secera si ciocan, URSS
si Reich. Avea de ales intre conditia de satelit al Germaniei
si cea de gubernie sovietica. In interviul cu Lamberto
Sorrentini, din decembrie 1942, Maresalul spunea : ,,Eu
lupt cu Rusia care este un inamic mortal al tarii mele”. Jaful
Germaniei se poate suporta, nu si iesirea la mare a rusilor”
Stia ca ,,ursul rus dintotdeauna” si-a ascuns coltii dupa o
zdreanta rosie”, asadar, ,,supremul bine pentru Romania
este zagazuirea rusilor”.

Armata a refuzat sa-l1 ucida. La 1 iunie 1946, a fost
impuscat de gardieni ,,voluntari”, nu de militari. Era in civil,
cu panglica tricolora la rever: ,,Trageti inca o data, baieti,
trageti.” E ceea ce Mircea Vulcanescu numeste ,,maretia in
restriste”. ,,Nici o lacrima”, i-a cerut Mariei lui. ,,Retrage-
te intr-o manastire”. Au ,, retras-0” in Baragan, timp de 9
ani, a facut acolo 4 infarcturi, au adus-o de la Latesti, in
1950, la Spitalul Panduri, din Bucuresti. A murit in 1964
la Coltea, farda lumanare, singura.
Existd marturia lui Paul Goma despre
demnitatea cu care Maria Antonescu a
suportat vremile de restriste. Daca o
vreti, 0 auziti.

De ce insist pe acest subiect?
Pentru cd, dupa Roosvelt, ,,in politica
nimic nu-i intdmplator”. Data de 23
august poartd ghinion romanilor: 23
august, 1939, pactul Ribbentrop-
Molotov siiardsi 23 august, 1944, cand
s-a implinit previziunea lui Antonescu
din 6 februarie 1943: ,,Sa nu uite
nimeni cd in cazul unei infrangeri vom
suferi nu numai dezonoarea, dar ne
vom pierde si viata. Rusii invingatori
ne-ar aduce bolsevismul in tara, ar
nimici patura conducétoare”. Si cate
altele: deportari in masa, slavizare,
sovromuri jefuitoare...... Mai departe: daca nu infrangem
comunismul si pe rusi ,,nu putem sd asiguram nici viata
copiilor nostri, nici existenta tarii noastre.”

Roosvelt a fost speranta lui Tuliu Maniu, dar Roosvelt
i-a deschis lui Stalin calea spre Europa. Au fost exterminati
si cei care l-au sustinut pe Antonescu, si cei care l-au tradat.
Mereu tradarea e recompensatd, dar vine (mai greu, dar
vine) plata si rasplata Istoriei.

Nu sunt istoric, imi pot permite sa ma las tentata de
jocul cu daca, nu ma pot opri sa vad contrafactual : daca
Maresalul era lasat sa incheie armistitiul, nu sa fie bagat in
seiful lui Carol II, poate ca in noaptea aceea n-ar fi fost
inceputul sfarsitului.N-am fi fost condamnati la Ialta, la
Conferinta, prin acordul (secret?) SUA-Anglia-URSS.
Acest acord ne-a costat 45 de ani de comunism. Dar cine
ne-a sustinut la Trianon? Franta si Italia. Dupa SUA si
Anglia, Arad, Timisoara, Oradea reveneau ungurilor. Si
Dobrogea!

Au fost exterminati si cei care l-au sustinut pe Antonescu,
si cei care l-au tradat. Primul a cdzut generalul Sanatescu,
cel care i-a ,,preparat” arestarea, impreund cu Damaceanu

panteon regasit @ ,

Trianon. Ne . distantim” de Istorie?

si cu Emil Bodnaras.lar Petre Groza a castigat atunci, nu
in 6 martie’45, fotoliul de prim- ministru (al conspiratiei).
Uitase ca Antonescu l-a pus in libertate, cand fusese arestat.
Prin banca lui de la Deva au trecut bani moscoviti pentru
spioni si ilegalisti. O spune N. Gheran, care stie ce spune.
Grigore Niculescu Buzesti a afirmat cd daca generalul
Sanatescu ar fi inteles la ce va duce schimbarea de alianta,
n-ar fi organizat lovitura de stat. Cand Mihai a intrat in
greva pentru cd Groza, instalat in 6 martie ‘45, n-a vrut sa
demisioneze la cerere regald, abdicarea impusd de pumnul
lui Visinski era ca si infaptuitd. Cu 18 zile inainte de a
abdica, copilul-rege a decorat-o pe Pauker cu inaltul ordin
Coroana Romaniei in rang de Mare Cruce.

in istoria construitd pe ,cotitura” de la 23 august,
razboiul antisovietic a fost declarat de Roller ,.talharesc”.
in fapt, a fost ,,razboiul dreptatii”, ,,pentru Cruce si Lege,
pentru Patrie si Onoare, pentru Pamanturi si pentru
Dreptate”, cum spunea, de ziua Eroilor, in 14 mai 1942,
mortul fard mormant..

Si pentru cd se mai merge pe model Roller, sunt
Lrecuperati” oamenii (dacd le pot spune asa) Hanei
Pauker, exportatoarea de stalinism: Vasile Luca, ministrul
de Finante cu 6 clase, Leonte Rautu ( se vorbeste despre
»capabilitatea” Iui Leonte, secretar de redactie la gazeta
~Pamant sovietic” din Balti, intre ’40-’41), Petre Borila,
luptator in Spania (comisar sovietic),Valter Roman...
Croitoreasa din Codaiesti Vaslui a murit de cancer in 1960,
dar a fost reabilitata de Ceausescu 1n ’68. La reabilitari
suntem neintrecuti. Lucien Goldmann (din Botosani) a
numit-o ,,Passionaria Balcanilor”.Despre vitejia Iui Valter
Roman, purtator de Medalie de Aur ,,Secera si Ciocanul”,
directorul Editurii Politice intre 64 si ’83,cand a murit,
auzim mereu de la fiu, nord, nepoatd ce model le-a fost.
Chiar si de 1 Decembrie, la televizor.. Am citit ca ideea
Regiunii Autonome Maghiare (1952-1968) a fost a lui, a
winternationalistului” Valter Roman, incé de atunci foarte...
corect politic.

Dar ce nu se deformeaza impresionist pe canalele
televizuale? Este laudat, in anul Centenarului, Carol
II, pierzatorul de tard , declarat mare culturalizator, un
brancovean al culturii. Betivul Celentano, din Las Fierbinti,
un serial de un umor grobian,care nu se mai sfarseste,
practica razbit luarea in ras a Centenarului: vrea sa i se
spuna Centenaro.

Are dreptate Dan Culcer, in legdturd cu declaratia
pres. Basescu despre Antonescu. Culcer nu stie daca a fost
prostie, abilitate, cautare de capital
electoral, indicatii americane. Sau
toate Impreund.Aceleasi dubii poti
avea in legaturd cu declaratia lui
Iohannis privind Transilvania.Opinanti
sunt si pro, si contra, dar mai tare se
aud agentii dezinformarii. denigratorii
Unirii, ai spatiului national. ,,Dualistii”
romani cer sd nu serbadm Trianonul ca
sa nu-i lezdm pe maghiari.Nu le place
sarbatorirea granitelor? E treaba lor,
spun tolerantii care recepteaza fara
reactie provocarile antiromanesti.in
care timp, rudele reale ori imaginare
ale fostilor ,,optanti”, care s-au stabilit
in Ungaria dupa 1918 (350000 de
persoane), isi cer Tnapoi proprietatile,
platite deja de Romania cu asupra de
masurd. Istoricul Vasile Lechintan
,specialist 1n institutii si edificii istorice din Transilvania, a
tot tras semnale de alarma privind reimproprietarirea unor
falsi proprietari in Transilvania. S-au retrocedat imobile
si paduri unor insi care n-au fost vreodatd proprietari.Ba
chiar un sat intreg. S-au aplicat Legile Dietei mai rau ca pe
vremea iobagiei. Din cladiri publice au fost scosi romani
care au contribuit la ridicarea lor. Ca Liceul Piaristilor,
al carui nume e legat de Inochentie Micu Klein, de Gh.
Sincai, de Petru Maior. Liceul a fost ridicat din Fondul
de Studii infiintat de Maria Tereza, fundatie publica
sustinuta financiar de romani, dar administrata de stat. Dupa
instaurarea Dualismului austro-ungar (1867), fondurile au
fost deturnate spre Statusul romano-catolic maghiar. Si nu-i
deloc singurul exemplu.

Clopotele Transilvaniei bat. Dar pentru cine bat
clopotele denigratorii Centenarului ,ai Trianonului?

Odata cu toate astea, memoria colectiva se distruge
incet si sigur. Ne ,,distantam” de Istorie, iar risipitorii de
tara se distanteaza de toate, in afara de interesul personal.
La mémoire contre |’ histoire ,titlul lui Frangois Bédarida, ar
trebui sa ne puna pe ganduri.




Master X-Files

Fabula Rasa

Imaginar in travelling

Preliminar

Lipsind timp de trei luni din paginile revistei, nu stii dacd
mai ai loc: nici in coloanele publicatiei si nici in ,, orizontul
de asteptare” al cititorilor — mai mult sau mai pugin marcati
de sdptamdnile de interdictie, de purtarea mastii, de
spalarea obsesionald si de vdrtejul teoriilor si news-urilor
de pe toate canalele. Mai toti profetii si ghicitoarele (de la
Vegani la Baba Venga) sustin ca ,,lumea nu va mai fi ca
inainte”. De la inaltimea Sfdantului Scaun, Papa a precizat
ca ori va fi mai bine, ori va fi mai rau. Semnele normalitatii
sunt tot mai vizibile: dozele de bere la colt de bloc, peturi
(adica ,, sticle de plastic”) la mal de Bahlui si, la inceput de
dimineatd, cantardgetele unui trio rom ultrafericit in zona
unde ifi faci partea de veac de singurdtate din dotare, ca
orice tastator de texte.

Schimbarea la fatd va fi abia in august, dar trebuie sd o
asumi din vreme, s-o experimentezi. Asa incdt incerci o noud
serie, al carei titlu e inspirat de un autor contemporan. Nu-i
vorba de sintagma (ar fi atunci vorba de plagiat si nu se
stie ce proces te mai asteapta), ci de perspectiva. Celebrul
textofor sustine ca: ,,Legile morale, preceptele, etc., nu se
impun decat dinlauntrul unei fabule care poate fi reluata si
povestita la nesfarsit, purtata din gura in gurd, ca un basm
etern si fondator”. lar credinciosul din orice cult ar fi afectat
de ceea ce ai numi mitocid, adica de atentatul la povestea
sacra §i la detaliile ei.

Daca ai merge dincolo de aceasta practicd, ai ajunge
la fabula rasa, la povestea golita de pretentiile metafizice,
morale si culturale cu care este adusd pe lume cand devine
carte, film, , clip muzical” — zorzoame cusute in mod
frecvent cu scop de marketing: e aproape imposibil sa mai
nascocesti azi ceva ca istorisire (intdmplari formatate pe
placul unui public), e mult mai ugor sa ,,accesorizezi” ceva
consacrat.

In imaginea cineticd, intdmplarea se dizolva in

travelling'. Intrand in acest raport cu imaginarul, razi
fabula si lasi vizibil ochiului mingii mecanismul miscarii
— adica vointa de reprezentare, motor al productiei din
., industriile culturale”.

I. Debobinarea deductiva

Lumea bobinelor e plind de mistere, dar cea mai
fascinanta aplicatie se afla in zona transformatoarelor. lar
denumirile pot starni fiori intelectuali: bobina de inductie,
utilizata pentru a produce pulsatii de inalta tensiune de la
o sursd de curent continuu, ne transporta in lumea logicii
(»forma fundamentala de rationament, care realizeaza
trecerea de la particular la general”). A trdi intr-un univers
bobinat poate fi o poveste fantasticd, a vietui luni de zile
in camera de control a unui transformator de mare putere
a fost un fapt care m-a socat acum vreo treizeci si cinci
de ani. ,Naratorul” (pentru a vorbi pe intelesul cititorilor
unei publicatii culturale) era si protagonistul intamplarii:
cu ingaduinta (sper dezinteresatd) a sefului de sectie din
Combinatul Siderurgic de la Galati, isi aflase salagul intr-un
astfel de spatiu impreuna cu sotia si asteptau cu nerabdare
nasgterea unui copil, datoritd caruia aveau sd ajunga la
repartizarea unei ,,garsoniere” din fondul locativ aflat la
dispozitia sindicatului.

Voi trece peste partea sociald (morald, etica etc.)
pentru a intra in zona fabula rasa: senzatiile, perceptiile,
reprezentarile compunand zilele si mai ales noptile celor doi.
Nu pot decat fabula pe acea tema, ,,naratorul” (elev la seral
in acea vreme, incercand sa facd fata onorabil cerintelor)
a iesit din zona personala de captare a realitatii. Pot broda
eventual asupra sincronizarii vibratiilor transformatorului
cu contopirea trupurilor tinerilor plecati ,,de la coada vacii”,
dintr-un sat sarac al Moldovei Occidentale, pentru a se inrola
in marea armata a siderurgilor, care urma sa produca in
fiecare an cate o tond de otel pe cap de locuitor, erau atrasi de

promisiunea unei locuinte ,,de la stat” si iatd-i acum cuprinsi
de zumzetul echipamentului care asigurd functionarea unei
sectii a Marelui Combinat. Pentru potentarea naratiunii prin
efecte lirice, transformatorul va alimenta otelaria electrica.
iar momentul expulzarii jetului seminal va coincide cu cel
al revarsarii sarjei de metal incandescent.

Se poate prelungi perspectiva in pantecele mamei, in
viata fatului, percepand zumzetul si vibratiile bobinei in
diverse momente ale productiei, zgomotele sectiei in care
lucra cea care-l crestea in adancul fiintei, plimbarile pe
faleza, orele de lucru in gradina de la tara a parintilor cand
(pe baza unei ,,cereri cu dop”?adresatd maistrului) lipsea din
uzina (pontata fiind in sectie) si putea prasi, culege... Dar
toate astea nu fac decat sa pregateasca ,,caderea in lume” a
pruncului. Trecut in spatiul unei locuinte de ,,confort I1I”, va
trai cu nostalgia zumzetului in care a fost conceput si in care
a trait cand se hranea prin placenta. Existenta lui va fi oricum
diferita de cea a celor zamisliti in spatii obignuite, parcursul
existential prenatal l-ar putea conduce spre profesii cum ar
fi organizator de evenimente tip UNTOLD, la care vibratia
basului antreneaza viscerele miilor de participanti.

Evident, nu voi scrie nimic din toate astea. Povestea
seralistului m-a insotit insa, in subconstient, pe toatd durata
lecturii romanului despre o bobina fara miez, Solenoid.
Abia dupa terminare am inteles de ce scrierea mi s-a parut
artificioasa. Dar asta ¢ alta poveste...

(1) 1. Procedeu de filmare sau de televizare cu ajutorul unui aparat
mobil de luat vederi cu focar variabil, folosit mai ales pentru scenele
cu personaje in miscare. 2. Dispozitiv care serveste la deplasarea
aparatului de luat vederi prin travelling (1). Din fr., engl. travelling.
(2) E vorba de o sticla ,,de tarie” - in general de calitate indoielnica,
cu ajutorul careia se puteau obfine dispense speciale in uzine;
practica incepea de pe bancile scolii profesionale (liceului),
transformand ,,saptamanile de practica in uzind” in perioade de
vacanta.

Ioan C. TESU

Referindu-se la problemele familiei contemporane,
moralistii observa o alterare a valorilor care i-au dat, altadata,
stabilitate si trainicie. Se vorbeste, tot mai des, despre un
»conflict intre generatii”, despre lipsa de comunicare sau
»~apocalipsa comunicarii” si ,,singuratatea in doi”, iar unele
dintre ranile tot mai grave si mai des intdlnite ale familiei
actuale sunt: lipsa dialogului, violenta fizica si psihica,
infidelitatea, avortul, divortul etc.

Multe dintre aceste ,,rani” ale familiei contemporane
se datoreaza patrunderii ,,duhului lumesc” in caminul
altadata crestin, iar tehnologia digitala, daca nu avem un
comportament intelept fata de ea, este un adevarat ,,calaret
al Apocalipsei”, ce anticipa dezastrul si sfarsitul. Ea a
patruns in viata noastrd, in activitatea noastra profesionala,
in caminul nostru, in bucatarie, baie si dormitor, si nu doar
la modul fizic, ci producand schimbari profunde in relatiile
cu ceilalti membri ai familiei.

De catevadecade, insd, si pe masura ce mijloacele tehnice
de relationare si de comunicare au performat, asistam, parca,
la diminuarea, poate chiar la pierderea fiorului prieteniei si
iubirii dintre doud persoane indragostite, a sfielii care exista,
altadata, Intre soti, a cuminteniei copiilor fatd de parinti si
a emotiei curate, inalte dintre oameni. Se vorbeste, astazi,
tot mai des despre egoism si narcisism, despre indiferenta
fata de suferinta altora, de diminuarea si lipsa empatiei in
relatia cu cei incercati, a respectului si fidelitatii, intre soti,
a pretuirii si ajutordrii parintilor abandonati si uitati. S-ar
parea ca sentimentele intense s-au ofilit, locul lor fiind luat
de cuvinte putine si scurte, ca in e-mailurile sau SMS-urile
cu care ne-am obisnuit atat de repede.

Inca de la varsta frageda, copiii par a se simti tot mai
stingheri in compania altora, nu doar adulti, ci chiar de o
varstd cu ei. Nu mai stiu sd initieze si nici sa Intretind o
conversatie, iar mai tarziu, o prietenie si o casnicie. Mintea
lor proceseaza informatiile si sentimentele ca un computer,
cautand, pe scurtdtura, utilitatea sau eficienta. Chiar si
retelele sociale digitale, care au fost create pentru a pune
in legatura persoane diferite, din locuri indepartate, lasa,
adeseori, loc depresiei si deprimarii. Sintagme precum ,,stres
digital”, ,,amnezie digitala”, ,,depresie de calculator”, ,,de
internet”, ,,de Facebook” sau chiar cea de ,,dementa digitala”
fac tot mai des parte nu doar din lexicul de specialitate, ci
din concretul vietii cotidiene, o viatd petrecutd in compania
dispozitivelor digitale, adeseori mai mult decat in relatie cu
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familia si cu cei apropiati. Altminteri, se insinueaza si se
instaleaza vicleana ,,nanofobie”, teama de a nu avea acces
imediat la dispozitivele digitale; sau perfida ,,FOMO”
— frica de a fi deconectat, de a lipsi ori a nu fi prezent la
momente importante.

Nu trebuie sa ne mai mire faptul ca, pe un asemenea
background, se vorbeste despre o tot mai larga izolare si
instrainare intre oameni si despre alienarea persoanei,
de trairea, incd de aici si de acum, a iadului, sub forma
sentimentului de gol ontologic, de vid existential, de esec
sau fiasco al intregii existente. Astdzi, vedem tot mai des
aceasta lipsa de adevarata comunicare si de reald si sincera
comuniune, inca din momentele in care copiii au cea mai
mare nevoie de dragostea si de atentia noastra. La locurile
de joaca, din ce in ce mai multe mame si mai multi tati sunt
preocupati mai degraba de telefonul lor inteligent decat de
copiii jucandu-se la groapa cu nisip. Dupd cum o aratd si
cercetarile psiholoagei Melody Bacon, putem fi impreuna,
fara a vorbi intre noi. Cel care discuta adesea cu tinerii
constata ca multora le e din ce in ce mai greu sa se uite in
ochii celui cu care vorbeste. Preferd sa priveasca ecranul
tactil. Cand se intampla, din ce in ce mai frecvent, ca abia
sd vorbim unul in prezenta celuilalt si sa nu facem altceva
decat sa trimitem sms-uri, pentru a evita discutiile sau din
teama de a nu dezvalui prea mult din starea sufleteasca a
fiecaruia, atunci se poate pune sub semnul intrebarii sensul
faptului ca suntem impreuna™.

Specialistii in rezolvarea problemelor de cuplu au
constatat, cu stupefactie, ca, in general, Intr-o familie obisnuita,
un tata petrece, in medie, 38 de ore pe saptaimana in compania
mijloacelor digitale: televizor, tabletd, laptop, smartphone etc.,
in timp ce cu sotia sa discutd doar 24 de minute pe saptimana.
Chiar si in aceste putine momente de interrelationare, sotii
vorbesc cel mai adesea despre probleme administrative,
referitoare la nevoile zilnice, la cheltuieli, datorii, rate si
dobanzi si doar arareori despre ei si despre copii, despre
proiectele comune de altadata, ca si cum doar cele dintai le-ar
ocupa ntreaga viata si le-ar absorbi total timpul.

O constatare si mai dramaticd, pe care au facut-o
terapeutii de familie, este cd, desi mama are o relatie mai
apropiatd cu copiii carora le-a dat viata, tatal discutd
cu copilul sau doar 3,5 minute pe sdaptamana. Si atunci
simte nevoia de a pune in ordine anumite aspecte ale
comportamentului: rezultatele de la scoald, relatiile cu

Familia digital - ,impreund, dar aldturi”

prietenii, ascultarea de parinti, etc, de parcd nu ar avea
absolut nimic altceva de vorbit cu el, legat de atat de
numeroasele intrebari existentiale si probleme sentimentale
profunde si delicate.

Traim impreuna, dar alaturi. Ne aflam, fizic, unul langa
altul, dar suntem departe emotional sau, dupa titlul unei
lucrari: ,,Alone Together” — ,,Singuri impreuna”. Intr-o
astfel de familie, membrii ei au devenit parca mai atasati
de dispozitivele digitale, neinsufletite, decat de persoanele
alaturi de care traiesc. De altfel, o cercetare stiintifica
interesanta a demonstrat ca 46% dintre persoane par a avea
mai multa preocupare si grija de gadget-urile lor decat de
propria persoand. Spun ca ar prefera sa fie raniti fizic, sa le
fie lovita si avariatd masina, sd petreacd patru ore intr-un
blocaj rutier, ba chiar o noapte in inchisoare sau chiar sa isi
rupd piciorul, decat sa pateasca ceva telefoanele lor®. Din
acest motiv se vorbeste despre ,,nanofobie” sau teama lipsei
tehnologiei sau a conexiunii digitale, iar multi copiii simt
mai mult dor fatd de tehnologie, decat fata de parinti.

Facand un instantaneu moral asupra societatii
contemporane, un autor contemporan descria astfel efectele
tehnologiei asupra relatiilor dintre parinti si copii: ,,Prietenii
stau «impreund, dar singuri», absorbiti de lumea virtuald
din interiorul telefoanelor inteligente si dand prea putind
atentie celor din lumea reald. Parintii isi duc copiii in parc
ca sa-si petreaca intregul timp citind alerte si notificari pe
telefon, in loc s@ se implice in activitdti importante de joc
cu copiii lor. Partenerii de viatd, care candva se uitau la
televizor impreund si isi impartaseau ce mai aflau, acum
folosesc al doilea ecran, in timp ce incearca sa-si imparta
atentia intre tabletd, telefon sau laptop, programul de la
televizor si partener”™.

Eypres caltural
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Florin FAIFER

E firesc, ca sd zic o vorba mai cu schepsis, sa se
desluseasca, 1n dedicatiile pe care romancierii cu deosebire
le astern, o portretisticd aducand cu un fragment de proza.
Spatiul e cel ce 1i obligd sd comprime. lar intuitia, fara ale
carei sondaje nu se poate, isi are in constructiile pe care le
vizam aportul.

Imi sunt aproape alte si alte, cum sd le numesc?,
salamalecuri purtind semnaturi care ma onoreaza. $i inca
cum: universitari ieseni — ,,Omagiu prietenesc” (Gavril
Istrate), ,,Omagiu colegial” (Mircea Anghelescu), ,,Lui
F. F., talentatul stilist si hermeneut — afectuoasa pretuire”
(Constantin Ciopraga); ,,Lui F. F., aceste comentarii despre
carti ale «clipei» sau ale «duratei», Impreund cu pretuirea
si afectiunea lui Liviu Leonte”; prozatori si cineasti —
»Stimate Domnule Faifer, La indemnul domnului Leon
Volovici si al intuitiei mele, indraznesc sa supun judecatii
D-voastra aceasta carte. Cu deosebitd consideratie” (Mircea
Saucan); critici de soi — ,,Prietenului F. F., criticul savuros
si omul admirabil, cu atasament (Mircea Ghitulescu); poeti
cu har, sarjand fastuos — ,,Maestrului F. F., aceste talpi [?],
cu plecdciunea pana la pamant a unui fost coleg si viitor
prieten, multumindu-i pentru [?]” (Nichita Danilov), si,
un maximum al efuziunii: ,,Cu toatd dragostea” (Liviu
Antonesei).

Ce sd spun de acuta lui Val Gheorghiu, detunand
in inalturi: ,,Domnului F. F., exceptionalul”. Si, inca:
,Domnului F. F., distinsul carturar, stilistul rafinat,
incantatorul personaj, cu speranta ca va deschide (si) aceste
tartaje”. Asta cu personajul ,,incantator” chiar m-a dat gata.
E mult, dar imi spun ca@ poate intr-o clipa de plenitudine
pictorul-eseist plecat nu de mult dintre noi asa va fi simtit.

Sobru, cu inexpugnabilda armdtura de om de carte,
Mircea Ciubotaru: ,,Lui F. F., pro memoria”. Lapidar si
memorabil... Intre conventionalul inevitabil si accentele de
pitoresc: ,,Domnului profesor F. F., cu emotie si cu speranta,
aceastd carte plina de picanterii hermeneutice si batalii
canonice intre bonjuristi si tombatere, jobene si islice. Cu
aleasa pretuire” (Iulian Costache — un autor despre care as
fi vrut sa scriu).

Fie si cu intarziere, cu neintelegeri trecétoare, perceptia
unui coleg de Institut: ,,Lui F. F., de la des ironizatul (de
el) coechipier, din acelasi birou, cu toata dragostea si
admiratia cuvenita” (Victor Durnea). Altii/altele razbat prin
boarea filologiei, apasand clapele afectivitatii: ,,Prietenului
F. F., cu admiratie pentru eruditul si artistul limbii romane.
Si cu drag...” (Nicolae Mecu). Dupa cativa ani, acelasi
universitar bucurestean: ,,Prietenului F. F., cunoscator rafinat
si/dar neostentativ atat al «centrului», cat si al «periferiei»
literaturii romane, cu umilinta neprefacuta”.

Pentru colorit tipologic, iatd si cate un condeier sprintar,
cu un fel de uratura: ,,Dragului F.F., acum in prag de an,
urandu-i, totodatd, un trai nazdravan” (C. Dram). Cum, de
altfel, si despre ,,Nazdravaniile” amicului Dram ar fi multe
de spus.

Au existat, in decursul activitatii mele stiintifice, relativ
indelungate colaborari cu cercetatori (editori s.a.) din urbea
noastra, care treptat se reincarca de valori. Venit-au si de
prin alte parti, cu precadere din Bucuresti. Mai ales, daca
vorbim de capitald, dintre cei selectati de Editura Minerva.
Cand zic Minerva, zic fara sa ezit Gabriela Omat. La
pregatirea pentru tipar a Jurnalului lui Mihail Sebastian,
care s-a bucurat de prelungi ecouri, Leon Volovici a facut
parte din echipa. Am lucrat ani si ani la Institutul Philippide
siuite ca inca imi poarta un gand bun: ,,Lui F. F., cu multumiri
din partea lui Sebastian si a prefatatorului...”; Gabi Omat
are si ea un cuvant de spus, in grilda afectiva: ,,... dar si
cu un strop de suflet din partea... ingrijitorului Gabriela
Omat”. Mi se recunoaste un merit, cat o fi fost, la deslusirea
Agendelor, cu un scris ilizibil, ale lui E. Lovinescu: ,,Lui F.
F., care meritd cu prisosintd o dedicatie pe «Sburatorul»...
Toatd gratitudinea pentru concursul de neinlocuit dat
acestei editii”. Si mai survine o rasplata: ,,Asigurdri de
perfecta reciprocitate pe canalul ... cultural al «prieteniei
calde»”. E prea mult. A fost, cred, un sprijin mai curand
moral. Se vede, nu lipsit de o anume eficienta. Privindu-ma
cu o simpatie la care imi voi fi castigat dreptul, partenera
mea din capitala (eu, fireste, secondand-o) catd la mine
ca la un personaj, care asteapta, poate, sd intre in lumina
rampei: ,,Lui F.F., cel mai neobosit devorator de pagina
tiparitd pe care-l cunosc, ii urez sa aiba ochi (la propriu mai
ales) si pentru a rasfoi aceste pagini, dar mai ales pentru el
si lectura fara de care nu mi-l imaginez”. Ei, tare ma tem ca
se apropie si momentul acela!

Cald, dar incepand a clocoti, mesajul neasteptat, de o
amicalitate aparte al lui Liviu Papuc, care rar isi divulga
natura sentimentald: ,,Superbului eseist F. F. [e prea mult si
n-am cuvinte prin care sd multumesc, precum s-ar cuveni],
prieten de suflet si fin decelator al valorii, cele vechi si
statornice bune sentimente, intr-o sdrbatoare pentru dansul”.
De ziua mea, adica. li multumesc, cum altfel decat ,,din
suflet” omului de carte rara.

Sandu (Alexandru) Calinescu, de care n-am apucat sa
ma apropii, ma surprinde cu boierestile-i frazari: ,,Pentru F.
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F., calda, veche prietenie si admiratie pentru scrisul sau”.
Ca 1n piesa acelui frantuz, am fost prieteni fara ca s-o stim!

Rafale de complimente!... Unele le-oi fi meritand, dar
— ca s-0 fac pe eruditul — est modus in rebus. Un preaplin
sufletesc genereaza portrete de nu le fie de deochi. S-ar
cere sa ma mai smeresc o tara. La un asemenea canon ma
indeamna prietesugul ce emand din randurile de mai jos. Nu
de alta, dar sa n-o iau razna! Deci: ,,Domnului F. F., distins
carturar, distins pana la a converti faptul de carte in opiniuni
sacerdotale [! — n.m., F. F.], publicist subtil, cu aplecari
subtiri-calofile, comentator de literatura si de spectacole
(teatrale si nu numai), Cu toata afectiunea” (Vasile lancu).

Criticul de artd Valentin Ciucd, admirabil rostitor
care, vai, prinde uneori a se cufunda in neguri, introduce,
surprinzator, un acord nou in concertul de flaterii: ,,Lui F.
F., literat cu alese subtilitdti bizantine, acest autograf de
toamnd cu incredere in destinul nostru cultural comun.
Politica «frumosului» ne va uni totdeauna...”. Stiu si eu?
O anecdota spune cd doi romani, pe o insula, infiinteaza trei
partide...

N-as fi crezut cd Dumitru Tepeneag, necrutatorul,

admiratie pentru subtilitatea eseisticii si criticii d-sale”. Oi
fi asa, daca se naste un asemenea consens!

Nu strica, dupa atitea reprize de seriozitate, cite o
intoarcere in trecut. Te ajuta amintirile celui impreuna cu
care te-ai aplecat pe paginile aceleiasi cérti. Si cu care,
sd spunem, ai copildrit. Incep induiosarile, pigmentate cu
incercarile de a glumi. Cunoasteti textul si melodia: ,,Lui
F. F., dragul meu prieten de pe vremea cand ne jucam,
nu stiu cu ce, In tarand, aceste simple compilatii ale unui
mare psihiatru care nu prea stie romaneste. Dar care stie sa
trateze ipohondriile [pare a fi profesorul Branzei]”. Amicul
de demult, din copilaria petrecutd in Ticdu, este Al. Pascu,
care si-a avut, la revista ,,Cronica”, momentele lui de glorie
publicisticad. Din pacate, l-au ruinat anumite excese. Ca
traducator, insd, avea fard doar si poate valente care i-au
servit sa intre in breasla.

lasul inseamna, fireste, nu numai Ticaul, de care veni
vorba mai sus, ci si, de pildd, minundtia arhitecturald a
Nationalului de vizavi de Mitropolie!... Nichita Danilov nu-i
iesean, dar, ca un creator cu har, se improprietareste cu toate
aceste mandreti, de parca i-ar fi apartinut de cand lumea.
Spirit ricanator, te poate lua, fara motiv, peste picior, intr-un
joc metaforic derutant: ,,Lui Florin Faifar, aceasta ureche
de carpa a lui Nichita Danilov, din care se inaltd Turnul
Golia si Manastirea Galata si Teatrul National «V.A.». In
semn de adanca pretuire, Autorul”. E in scrisul danilovian
cate-un semn dintr-astea, de nu-1 poti duce...

in fuga condeiului, n-am pomenit si de Universitatea
,,Alexandru loan Cuza”, unde mi-am facut anii de studentie.
Mi-o fi scapat, cer iertare. Acum 1l recuperez, fara a starui,
pe un profesor (pe atunci, lector) care nu meritd uitat. Un
elegant om de catedra: 1. Apetroaie. ,,D-lui F. F. — vechi
degustator de parfumuri carturaresti [dar oare ,,parfumul”
se poate ,,degusta”?] si cantaritor neinselat de literatura si
reflexivitati — confreria afectuoasa a lui I. Apetroaie”.

Intr-un spatiu al cerebralitatii, e loc, dupa cum se vede,
si pentru sentimente.

Si pentru glume, mai mult sau mai putin copilaresti. Ma
supdrasem pentru niste rautacisme si supararile pe mine ma
tin, nu... glumd. Ca sd ma imbuneze, Nicolae Turtureanu
—el e ,,vinovatul” — incearca sa ma faca sa zambesc: ,,Dlui
F. F., acest biletel / ca semn ca il pretuiesc pe el.../ Toate
biletelele rele sa se spele”. Asa, cat ai bate din palme?...

Costel Coroiu ciupeste o coarda careia ii simte cu
dezinvoltura de reporter, sunetul — portretistica: ,,Prietenului
F. F,, in semn de admiratie pentru stiinta si talentul sau de
a reinvia lumea literara in memorabile galerii de portrete”.
Poate ,,memorabile” poartd un timbru ingrosat. O pedala de
umor n-ar fi de prisos. Cum se si intampla: ,,Maestrului F.
F. [Mai-mai ca-ti vine sa te umfli in pene!...], dintre putinii
eseisti din Romania [care] scriu aproape la fel de bine ca
mine [i-auzi ia!], cu bucuria de a-I citi - si a-1 comenta, dar,
mai ales, cu veche si calda prietenie”. Cum sa nu-l crezi pe
amicul Coroiu? Le zice cu franchete.

Dar lasa ca si pogoreanul Lucian Vasiliu, stapanul
mierlei, e mester in pretioase incondeieri, nimerind cate
o formula pe care, si sa nu vrei, o vei tine minte: ,,Boier
european”!... Voi, concitadini, priviti-mi pasii! Nu calc,
precum un domn, pe caldaram? (,,Lui F. F. cel subtil, rafinat,
boier european, infinitd prietenie”).

k

Pe Sasa, cum 1i ziceam noi lui Gheorghe Hrimiuc, nu
puteai sa nu-l pretuiesti, chiar daca il cunosteai in treacat.
Avea o cumintenie, o frumusete launtrica, vibra in el un simt
curat al prieteniei incat iti facea bine sa ii fii in preajma.
Mi-a fost, pret de un semestru, student la Romanistica si
poate spune ceva faptul ca printre atatea chipuri ce nu mi
s-au intiparit in minte, figura lui interiorizata n-am uitat-o.
A fost o Intdmplare fericitd ca ne-am reintalnit, dupa ani,

cutia cu scrisori

Romancierii, cu deosebire...

la Institutul Philippide, cercetatori devotati care isi doreau
sa ducd la bun sfarsit Dictionarul General al Literaturii
Romdne. Voia sa lase alor lui o carte, o lucrare despre care
sa se vorbeasca. Si a trudit, din zori pana in noapte, cu un
devotament cum rar gasesti. Era fericit numai gandindu-
se la lansarea ce urma sa vina a Lexiconului de care am
pomenit.

Apoi, naprasnic, l-a lovit boala. Nimic nu l-a mai
putut salva. Se abatusera asupra-i, ca intr-o zodie rea,
un sir de ghinioane. O serie de ingratitudini ale soartei.
Amana publicarea unui studiu care sa-1 puna cu adevarat in
valoare. Era in lupta cu timpul si il vizitau niste nelinisti...
In anul Revolutiei, totusi, i-a aparut o postfata la Hronicul
mascariciului Valatuc de Al. O. Teodoreanu si, gentil, mi-a
oferit un exemplar, cu inscriptia indatinata pe foaia de
titlu. Una din cele mai inspirate: ,,Lui F. F., antidot contra
melancoliei”. Poate si contra propriei melancolii?...

Si iar trecurd ani si ani, ,,ca nouri lungi pe sesuri”... Ce
nu trebuia sa se intample s-a intdmplat, iar eu, cooptat intr-o
comisie care, selectiv, contribuia la publicarea unor carti
si a unor reviste, am ajuns in situatia de a grabi ,,botezul”
auctorial al bunului coleg Hrimiuc. Altfel, cine stie cat ar
mai fi durat?

Adaug ca in ,,divanul” acela, in care mi-am descoperit
virtuti de pledant, am sprijinit si iesirea in lumea literelor a
lui Victor Durnea, coleg de birou prin voia soartei, care avea
sd se afirme ca un cercetator de prima mana.

Familia lui Sasa n-a uitat felul in care m-am implicat
in destinul antum si in cel postum al colegului nostru lipsit
de noroc adevarat. Si gandeste astfel: ,,Domnului F. F., in
amintirea anilor de prietenie cu Sasa! Multe multumiri.
Sotia autorului, Mioara Hrimiuc-Toporas”.

In comisia mai sus-amintita ajunsesem fiind sustinut de
un component al echipei de la Philippide, Andrei Corbea,
caruia urma sa i se decerneze Premiul Herder. Lui Andrei i
sunt recunoscator pentru multe, iar el, adept al frazei sobre,
nu incearca sa-si retind pornirile prietenesti.

Sar, in lipsa de alte ,,punti” care sa-mi inlesneasca sa trec
de ici colo, la un ,,omagiu” trimis de un universitar de buna
conditie, exeget al lui Eminescu. Mi-a fost candva asistent:
Adrian Voica. A condus mai demult un grup de elevi intr-o
excursie in Franta. Baiatul meu, Laurentiu, il tine minte
bine. In lauda ce mi-o inchind, cel ce avea sa devina profesor
recurge la aluzia luminiscentd: ,,Oglinda miraculoasa a
sufletului de artist este orice stil inconfundabil”.

Leon Volovici, care s-a dus dintre noi si care atata imi
lipseste, aranjeaza un mic ,scenariu”, in care si eu imi
gasesc un locsor, ba inca fac un schimb de saluturi, cu
cine credeti?, cu B. Fundoianu! $i nu o fluturare oarecare a
mainii, ci un ,,salut prietenesc”, pe foaia de titlu a culegerii
de articole si eseuri ale lui B. F., ludaism si elenism: ,,Lui
F. F., din partea lui Leon, a lui Remus [Zastroiu] si a lui
Fundoianu — in semn de salut prietenesc”. Merci, Benjamin!
Mereci!

Si inca o saritura, mai mult un joc de cuvinte. Citatul
jucdus are dinamica, dar si hazul ,invirtelilor” Iui Costica
Dram: ,,Lui F.F., cel mai constant prieten al meu” [Constant
/ Constantin sunt din aceeasi familie de cuvinte].

O evolutie inexplicabila au cunoscut relatiile mele
cu Nae/Nicolae Mecu, cercetator stiintific de calibru
din Bucuresti. Eram foarte apropiati, purtam convorbiri
telefonice care se prelungeau, si amicitia noastra parea
inalterabila. Pana intr-o zi in care ceva, habar n-am ce, s-a
frant. N-am fortat dialogul lamuritor, ce rost ar fi avut? Mi-a
ramas prieten, asa se jurd, n-a schimbat oglinda in care
imaginea mea se reflectase atata vreme. Numai ca eu nu
sunt chiar ce voi fi parand. Pana la a fi ,,scriitor-artist” sau,
ploconiti-va, ,maestru al limbii roméane”, mai va! Hai sa
privim realitatea direct in fata. Nu mi-as ierta sa ies in lume
cu un machiaj care sa-mi ascunda fizionomia: ,,Prietenului
mult-iertator si scriitorului-artist, maestru al limbii romane
si al parfumurilor ei arhaice, neologistice si moldovene,
cu tot dragul”. ... Oricum, afectiunea lui Nae Mecu imi
lipseste.

Ar trebui sd ma bucur cand mi se aduc laude pe laturi
care-mi convin. Darnu vreau sa scad in ochii mei: ,,Domnului
F. F., salutand inca o data eruditia si intelepciunea. Cu stima,
Liviu Grasoiu”. Tocmai asta e, sa nu-ti pierzi stima de care
poate cd ai parte.

k

Trag incetigsor cortina peste capitolul care tocmai
s-a Incheiat. Am plasat la urma fragmentul despre Eugen
Ionescu iesit de sub pana mladioasd, de autoritate, a
altui Eugen, Eugen Simion. O sa marturisesc aici ceva
in premierd. Pastrez, intr-un raft inalt, o carte purtand o
dedicatie caligrafiatd de domnul Eugen Simion: ,,Pentru F.
F., acest eseu despre un tanar curios: negationist a outrance
si, totodata, un spirit mistic incoruptibil”. Nu cred ca ma
ingel cand spun ca academicianul literat avea pentru mine
o anume simpatie, de felul sau nefiind un afectuos. Avea
din cand in cand asemenea gesturi, datorate cine stie carui
resort. Cum se intampla cu acest paragraf, pe care ma
magulesc gandind ca il merit. Sau poate nu, dar atunci m-ar
incerca tristetea.
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DEGEABA

Degeaba trec peste mine!
Mana poetului nu-mi aminteste
de-un suflet ratacit

in venele frumoasei Afrodite.

Ma uit la scoarta fagului,
in care doua

inimi incrustate stralucesc
sub lumina slaba a lunii,
ce bucle de aur-straveziu
pe umerii a doi
indragostiti revarsa.

Poetul adormi

si un puternic vant

trecut prin degetele fine
ale acelui Eros, cunoscut
numai de Barzii ce Tn vremuri
si-au strunit in fata lunii,
pretul a mii de harfe,

prin secolele,

Lira ce a trecut,

cantand indepartarea
fagilor cu inimi Incrustate.

Acum, 1n vis, poetul merge

pe drumul harazit acelor

faguri plini cuvintelor

ce asteaptd mana adormita

sub fruntea magului-poet,
sa-nvarte centrifuga de cuvinte
din care curge versul peste tine.

Apoi, poate o data, intr-un an

daca pleca-vom amandoi,

- un cuplu linistit sub luna -
ramane-va pe muschi un semn

ca cineva a fost odata fericit

aici; dar cantecul lui Eros n-a trezit
nici Barzii vechilor cetati,

nici Rapsozii mandrelor palate.

Poetul s-a trezit; a alungat cu mana

literele care 11 bazaiau visarea cuvintelor

neasternute pe hartie, se-ntoarse
mormaind ceva si adormi din nou,
fara noi fraze, litere, cuvinte -

Morfeu e singurul ce-i treaz in lume!
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E »Poezia se nagte din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insugire, inspiratia

Cristian W. SCHENK

CU OCHI CIUDATI ALBASTRI

Ciudate-s lucrurile care trec amurgul
peste o frunte adormitd de poet -

pe strazi se alunga frunzele trecutului
noroc cu moliciunea frunzelor prezente.
Nu e tarziu, dar totusi sumbra umbra
bantuie

ne-nduplecatele lanternele ce parca in zadar
atarna de cornul semilunii-n ceata.

Oh, daca ar veni la mine fetiscana visata
altadata...

Cuvinte doar si crude ilicite!

Ferestrele cu lumanari aprinse astepta
noptile de mult trecute, cu falfairi
ce par sa-mi suie treapta putrezitd

ce ma desparte de tot ce mi-a fost mai drag,
ce ma desparte de ciudate lucruri
care mi-au fost candva atat de-aproape;

O, de-as putea se te cunosc acum,
ciudata mea infétisare cu albastrii ochi...
M-as rupe de poetul urgisit!

SPRE FINAL

Orologiul turlei mand spre amurg toti
ingerii cu pene arcuite,

se-mpleticesc in aripile frante pe holurile
negre, curti inchise

pline de balti in care ora-neaca-n ultimul
dangdt cercuri tresarind.

Orbirea amortita-n ultima suflare asteapta
rastignirea unui timp

intrat in voluptuoasa deschidere a verii
incantata.

Evpres calturnal

Strada Castanilor spre Velox se intinde si
bate brusc mai luminoasa

trotuarele pline de maracini, cu pietre de
bazalt si ras fete.

Intreg orasul pare inundat de tinerete, un
iaz 1n care pasul greu invie

sl curge ne-ncetat si curge spre cimitirul
imbibat de nostalgie.

Indiferentii trecatori zoresc parca plutind
in nemiscarea

emotiei in care arde rugul coplesitorului
amurg transfigurat in focul orei rasarite
din Intunericul ce totul greu topeste

de parc-ar tine inspre libertate.

Si de parca totusi asteptarea despartirii
monotonia-ngrozitoare o inghite.

Si 1ata, colturile casei suburbane, murdara,
cuprinsa-n mijlocul camerelor goale,

doar cu o0 masa intr-o rana,

impartaseste amintirea fratilor plecati

in lumea diminetilor ce-ndeparteaza
amurgul viselor de ingerii-necati -

se cuibaresc copii in mana tremuranda
a unui mos ramas pe banca putrezita
de parcad varsta le pierduse urma,
tragand pre viata dincolo de intuneric.

RENASTERE

Cu sufletu-mi gradina te conduc,
tu Afrodita lui Uranos fiica,

pe drumurile care duc
spre-ncrucisarile care despica
amurgul serilor de ziua-n care
timpul raméane numai o miscare.

Legendele batrane-nmuguresc
Pe straturile sufletului meu

Si eu astept din nou sa fauresc
Intr-un cuprins de curcubeu
Iubirea ultimei sperante

Fara sageti si doleante.

Deci a venit s1 m-am supus
Acelui Mare si nespus
Divin oracol covarsit:

Renasterea e un sfarsit!
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este un talent. Multi oameni pot si mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo) E

*

Nevoile, sile desfasurase drumul,

incetosat si atent la imprejurari,

cand refuza sa se intrebe —

ce nume poartd. in ce scop se-intinde.

sd afle cd nu stie — nu-i trecea prin minte,

usor venindu-i sd-si imagineze ca ar fi gata
construit : —

in felul gandului de a se exprima pe-ascuns.
adica — romaneste supravietuind.

Estetica-intre gheare nu recunoastea,
cu unghiile netdiate — poezia.
literatura se ferea de neplaceri,
autoconfundata cu figurile.

*

Pe doua fete, — moral-educativa, limba,
prin verzi-uscate, autist-lacrimogena,
loiala-si saruta doar gura proprie.

tdcerea, spaimele — dansdndu-si-le-n rime.
contra lecturii — adaptandu-si scrisul.

vorbind, se-nfricosa de sine (limba).
de lemn — se etala superioara.

in voia gadilirii — nesupusa,

lua, contra revoltei, atitudine.

si-atata de cuminte si de dulce,

se indarjea: — (nimic) sa nu comunice.

facuse limba o descoperire : —
isi ascundea-n cuvinte gandurile.

marsaluiau, incongtiente-agresive, nepdsdrile.
s1 optimiste — pe limbda expuneau,

in locul binelui patriotismul,

prin pipdire, foarte intarit,

marindu-se-n volum —

cu toate nedreptatile.

frenetic, aplaudat, patriotismul —
corect, si drept — era urmat,

fara discutii — in cortegiu,

de toate victimele.

verbul, periculos de constructiv,
pe mana asteptdrilor fusese dat.
1 se asigurase tot confortul —

la masa, si in pat. — pe rand,

or 1n acelasi timp. refuzul

nu incdpea — alternativ.
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*

se confunda frumosul dor cu frumusetea.

argumentat — In Tarile-Romane se radea.
si se gdseau aceste tari oriunde-n lume,
ca rest in palmd numarate.

valorice, sperieturile reprezentau ,,poporul”: —
rezervele de viitor ale trecutului,
de nu se vor fi terminat.

pe lista de cumpératuri — cultura
isi etala o balbaiala ferma.
consumatorii pusi pe fapte,

nu cautau ce fac sa inteleaga.

si impacati cd nu stiau ce fac,
fixau realitatea — dupa caz. —
oricum — la ora oficiala.

*

Din varful piramidei pana-n temelia

simfirilor natale fard de simtire,

subiectul isi pastrase deasupra gramezii de
moloz

tablita cu numarul si denumirea strazii —

o0 perioada pentru cine pe acolo

ramas 1n viatd va mai trece.

pe jos cu frunzele se-imprastia amurgul.
avea n prabusiri viteza noaptea.
moral se anulasera Inserdrile.

se proiecta in spatele ecranului nelinigtea. —
in sald spectatorii erau calmi.

apartineau finalului

cele ndscute sa ramana
alunecoase in tara cu poporul
zarit agale prin fereastra,

in deal in vale cum trecea.

de parca intotdeauna ar fi fost
tinut sa nu alunece — de mana.

era problema ca totul se stia.

*

lopata inghitea de zor vazduhul.
se racorea insinguratd umbra —
in groapa rdddcinilor cand cineva sdpa.

pe dealuri-vai-in-codri ramasesera
cordbiile nedescoperite —

printre atatea sapaturi

in satul portuar.

*

se apropia se indeparta cladirea bisericii
mutandu-se din timp 1n timp pe alta strada
cum ne mutaseram din casa in casa

cand mama ne tinea de mana

pe unde prima oard ajungeam.

se Tnvechea cate o lume noua.

trageau de clopotei casutele
salvat-uitate printre blocuri,

sub zarzarii acoperitelor gradini.
la poarta unul mai vorbea,

pe limba lor cu trecatorii.

*

clepsidre nemigcate. si oglinzi.
modele stravezii. si pietrele marine
fara de Intoarceri, fara de plecari.

sosea-n acelasi ceas o vreme
a despartirilor de-atatea Intalniri.
nu renuntam. si lumea o luam cu noi.

s1 se aeriseau, printre invieri,
nelocuite, incaperile ...

inchiriate doamnelor suspecte

or domnisoarelor discrete rasfoind
imagini picturale agezate-n mape,
inexistentele atator frumuseti

pe foile, asteptand, trandafirii...
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| Doru SCARLATESCU

Nu-ti trebuie cine stie ce surse acreditate de
informare ca sa afli ca traiul zilnic al stramosilor nostri
din vremuri ancestrale (incepand cu neanderthalienii
paleoliticului inferior) era extrem de incomod: conditii
geoclimatice aspre (epoca glaciatiunilor), habitat extern
neprietenos (animale sdlbatice, grupuri umane ostile),
anturaj restrans (limitat in special
la mediul familial), conditii vitrege
de locuit (pesteri in zone montane §
sau colibe incropite din lut, piei
de animale, crengi, pe maluri de
ape), penurie de materiale pentru
industria casnica, de véanatoare
si de razboi (doar lemn, piatra,
0s)... Suntem departe de timpurile
mitice, de utopica ,,varsta de aur”
primordiald imaginatd de poeti,
incepand cu grecul Hesiod de la
finele secolului al VIII-lea 1. Chr.,,
cu poemul sdu ,agricol” Munci si
zile (Evga kai Hemérai,109-126),
si, pe urmele sale, reinterpretata filosofic de
pitagoreicul Empedocle (Peri physeos), apoi, insistent,
de Platon (Politikos, 269a-274e, Nomoi, 713a—e,
Kratylos, 397e-398b, Politeia , 415a—c, 546d-547c,
468e-469a, 546d-547b) si de succesorii sai, mai
apropiati, precum Aristotel ( Athenaion politeia 16,7)
si elevii sdi peripatecieni (Dikaiarchos, Teophrastos),
ori mai indepartati, cel mai vizibil fiind Aratos din
Soli (Phainomena 96-136). In rezumat, pace, armonie
intre oameni, Intre ei si naturd, stabilitate, prosperitate,
inocenta, abundentd de hrand (rauri de lapte si miere,
fructe curgand din copaci) dar si abstinentd alimentara
(dieta exclusiv  vegetariand), sanatate deplina,
longevitate, moarte fara dureri. Un trai fara griji, in dulce
lenevie si continua harjoand erotica. O adevdrata obsesie
pentru aceastd epoca miticad o fac poetii latini din epoca
augustina, adepti, dupa modelul lui Hesiod si Teocrit, ai
vietii fruste cdmpenesti: Virgilius, Tibullus, Propertius,
Horatius, culminand cu Publius Ovidius Naso, caruia-i
datoram resuscitarea, renovarea si prelungirea temei
hesiodice in literatura europeana moderna.

Daca la Hesiod apelul la atributele metaforice
metalurgice cu valoare axiologica (aur, argint, bronz
sau aramad, fier) servea la disocierea tipologiilor umane,
omul primordial, asociat zeilor, fiind identificat prin
sintagma chryseon génos, adica specia, categoria, rasa,
genul de aur, la Ovidiu, criteriul cronologic e mult mai
pregnant, cum vedem 1In celebrul pasaj al ,,varstelor”
umanitatii din Metamorfoze (Cartea intdi, v. 89 — 126):
»Aurea prima sata est aetas, quae vindice nullo, sponte
sua, sine lege fidem rectumque colebat...” In traducerea
ITon Florescu: ,,Varsta de aur fu prima creata, cand fara
silire/ Cinstea, dreptatea si buna credintd durau fara lege./
Nu se stia ce-i pedeapsa, nici frica.../ ...popoarele, -n
sanul / Pacii, duceau o viatd de dulce odihna. Pamantul/
insu§i, de sarcini scutit, neatins de grebla, de fierul/
Plugului nespintecat, de la sine
didea toatd roada./ Il multumea pe
om hrana fara munci dobandita,/
Roadele din copaci culegea, iar din
munti felurite/ Coarne, si mure-
agatate in rugii cu ghimpi multi, &
si ghinda/ Care cadea din copacul
cu ramuri intinse-al lui Joe./ O
primavara era ne-ntrerupta : zefirii
cei molcomi/ Cu adieri caldicele,
flori dezmierdau rasdrite/ Fara

T

samamntd ; pamantul rodea chiar 7, Danza del Cogul, Roca de los Moros,
Catalonia, c. 10.000 i. Chr.

si far-araturd/ Si nelucratele-ogoare
albeau de bogatele spice/ Pline;
curgeau peste tot rauri de nectar si de lapte,/ Picuri de
galbend miere cadeau din stejarul tot verde”. Imaginea
utopicd a varste de aur, care nu se limiteaza doar la aria
sudica a continentului nostru, fiind prezenta, in tipare
de continut aproape identice, dar si cu particularitati

14

Lucas Cranach cel Batran, Virsta de aur,
1530, Alte Pinakothek, Miinchen.

De la musique avant toute chose

Il. Pesterile vesele.
Toata lumea canta, joaca gi... picteaza

regionale de reprezentare, ca sd dam doar cateva exemple,
in Orientul mai indepartat (Satya Yuga din Mahabharata
hindusd) sau mai apropiat (Edenul biblic ebraic),
prolifereaza in literatura si arta europeand occidentala,
incepand cu Renasterea si pana in timpurile moderne.
Corul din actul intai al dramei pasturale Aminta, a lui
~ Torquato  Tasso, reprezentatd
' in martie 1573 la Ferrara, pune
aventura ciobanului arcadian sub
semnul minunatei aurea aetas (,,0,
bella eta dell’oro”), din care muzica
nu lipseste; o ilustratie la editia
1590 a operi, realizatd de Aldo
Manuzio la Venetia, il infatiseaza
pe eroul titular ascultdnd extaziat
un cantec executat la cimpoi.
Varsta de aur, in versiunile plasate
in decor pagan arcadian sau crestin
paradisiac, devine o obsesic a
marilor pictori europeni intre care
tot un renascentist, germanul Lucas
Cranach cel Batran, cu celebrul siau tablou pe acest
subiect din 1530, expus la Alte Pinakothek din Miinchen.
Muzica e prezenta aici indirect si e presupusa de cercul
de personaje nude, dansand tindndu-se de méand in jurul
unui pom fructifer, un topos plastic ce va reitera insistent
de-a lungul intregii istorii a artei universale in picturi si
gravuri semnate de Francesco Morandini, 1565, Jacopo
Zucchi, 1576, Agostino Carracci, ¢. 1589-1595, Abraham
Bloemaert, 1603, Pierre Charles Tromoliere, 1739, de
J-A-D Ingres, 1862, Hans Thoma, 1876, in fine, mai
aproape de noi, Henri Matisse, 1905-1906.

Oricat ar parea de paradoxal, tema nu e strdind de
imaginarul si preocupdrile omului real din preistorie si e
ilustrata de realizarile ,,artistice” ale acestuia, incepand
cu paleoliticul magdalenian, prin incizii sau picturi pe
piatrd descoperite cu uimire in vremurile moderne in
canioane si grote din cele mai diverse colturi ale lumii.
Numeroasele scene de dans au un caracter evident
sacru si sunt legate de ritualuri magice, initiatice,
cinegetice ori erotice (falice). Pesterile din Franta sunt
pline de samani dansatori, reprezentati individual, mai
cunoscute fiind cele din Gabillou Mussidan, Eyzies-
de-Tayac-Sireuil si Sous-Grand-Lac (departamentul
Dordogne), Montesquieu-Avantés (Ariege), Bouziés
(Lot). Numarul dansatorilor se mareste, ridicandu-se la
noud in Grotta dell’ Addaura de pe un versant al Muntelui
Pellegrino din Palermo, in Sicilia italiand, cu un set de
graffiti unice 1n ansamblul artei parietale preistorice,
intre care cercul de dansatori avand masti cu cioc de
pasdre si coafuri abundente, in jurul a doua personaje
culcate, a dat multd bataie de cap cercetatorilor (vezi
pe larg, Bolzoni G., Nuove osservazioni sulle incisioni
della grotta Addaura del Monte Pellegrino (Pa), in
LAtti Societa Toscana Scienze Naturali”, Serie A, nr. 92,
1985; mai recent, Sebastiano Tusa, Sicilia archeologica,.

¥ insd, Spania rdmane campioand
| in ceea ce priveste cantitatea si
| calitatea reprezentdrilor umane
- in interiorul artei  rupestre
| europene. Dintre cele 60 de situri
arhelogice cu artd rupestrd numai
din bazinul mediteraneean al
Cataloniei, inscrise de UNESCO in
patrimoniul cultural al umanitatii,
| se detaseazd mignona pestera
»a maurilor” — adevarata galerie
de artd — cu incizii In piatrd si
picturi neolitice, descoperite de
pastorul micii localitati (sub 500 de
locuitori) El Cogul, Ramoén Huguet, acum mai bine de
o sutd de ani, si imediat facute public de juristul Ceferi
Rocafort i Samso, intre altele si istoric arheolog amator
(Las pinturas rupestres de Cogul, ,,Boletin del Centro
Excursionista de Catalufia”, 1908). in centrul celor 45 de
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figuri de oameni si animale se rdsfatd faimoasa scena,
deliciul vizitatorilor sitului, intitulatd La Danza del
Cogul, cu un grup de femei pictate in negru si nuante
de rosu, in rochii lungi si cu torsul dezgolit, dansand in
jurul unui barbat gol, cu un falus enorm, ceea ce a condus
la supozitia cd e vorba de un ritual samanic desfasurat
intr-un sanctuar, acum 10.000 de ani, si rdmas mai
departe functional, conform inscriptiilor mai recente,
iberice sau latine. Pe langa vanatoare, dansul se pare ca
i-a pasionat pe vechii locuitori ai peninsulei, reprezentat
de exemplu si in abundenta iconografie rupestra de la
Cova Remigia (Castellon), din neolitic, c. 6000 - 3000
i. Chr., unde vedem si un cuplu de arcasi dansatori de
o mare expresivitate. Scenele de dans nu sunt specifice
doar occidentului european, ele, datand cam din aceeasi
perioada, pot fi gasite si in estul continentului, pe
teritoriul de azi al Turciei anatoliene, la Catalhoytik, ori,
mai aproape de noi, in nord-estul Bulgariei, la pestera
Magura din tinutul Vidinului.

Parasind Europa, vom descoperi de asemenea dansuri
circumscrise unor practici ritualice samanice reprezentate
in tablori rupestre, unele de o certa performanta artistica,
din Australia, Asia, Africa. Cele din Australia sunt nu
doar frumoase, dar si printre cele mai vechi din lume,
fiind situate de unii cercetatori in Pleistocenul tarziu,
catre sfarsitul erei glaciare, c. 15.000 i. Chr. Cunoscuta
sub diverse nume date de aborigeni, dintre care mai
des folosite Gwion Gwion si Giro Giro, ori, dupa cel
al pastorului care a descoperit-o in 1891, Bradshaw
rock art, pictura rupestra din regiunea Kimberley, in
vestul australian, a fost revelatda pentru prima data
restului lumii de expeditia
germana ,Frobenius”,
organizatd de [nstitut fiir
Kulturmorphologie din
Frankfurt am Main, in anii
1938-39, prin articole, carti,
reproduceri pe hartie sau
panza, fotografi, acestea din
urma cu contributia celor
doi artisti plastici cooptati
in echipa, Gerta Kleist si
Agnes Schulz. Ultima a
si revenit ulterior in docte
analize si comentarii, prin
care a semnalat prezenta
in Kimberleyul preistoric a
unor artisti in sensul modern
al  cuvantului, originali,
inventivi, stapani pe tehnici
de expresivitate si pe legi ale compozitiei de care abia
recent am devenit constienti. Intre tablourile pictate in
rosu, apartindnd unor stiluri numite sash si tassel, le
retinem pe cele infatisand ritualuri samanice si ceremnii
la care participa dansatoare cu bust delicat, siluetd de
invidiat si tinutd vestimentard cochetd. Imagini parca
desprinse dintr-un jurnal de moda din zilele noastre. Le
regasim peste mari si tari in tinuturile africane, ceea ce
i-a facut pe unii cerctatori sa vorbeasca (in mod hazardat)
de un contact cultural direct intre cele doud continente.
Grupuri de dansatoare ceva mai trupese apar in situri din
Africa de Sud, la care se adauga (o exceptie in arta rock
universald) instrumentiste filiforme, cum in celebrele
fresce din siturile platourilor Tassili, in sud-estul
algerian, unde vedem, intre altele, un incantétor profil
de fata in minijup cantand la un cordofon rudimentar,
instrument pe care-1 vom regasi mai apoi pe un sigiliu
cilindric din Mesopotamia akkadiana, aflat la British
Museum ori, mai frecvent, in fresce egiptene, precum
cea de la un mormant faraonic teban c. 1420 1. Chr. Tot
aici, doi barbati cu pene infipte in par, interpretand la
harfa si la flaut, ne aratd cat de variat era programul
muzical neolitic.

Hotarat, indepartatii antecesori nu erau atat de
,,primitivi” precum i-au ponegrit rautdciosii istorici ai
zilelor noastre.

Cantiteata la lauta,
arta rupestra sahariana,
Tassili, ¢. 3.000 i. Chr.
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A 0 legenda uitata a lagului: prof.
' Alexandrina Gavrilescu

Casa Gavrilescu, loc al genezei Romaniei Mari

Dupa numai cateva zile de la mobilizarea generald si
reintrarea Romaniei in razboi, la lasi avea loc un moment
semnificativ al acelor imprejuradri. “Astazi, Miercuri 14
noiembrie 1918, chemati la ultimul pranz al pribegiei,
ne-am luat rdmas bun de la Dna.Alexandrina Gavrilescu,
directoarea <Scoalei Reuniunea Femeilor Romane>, care
ne-a adapostit in zile de restriste cu bunavointa si dragoste
frateasca.

in amintirea vremurilor petrecute in aceasti casd
ospitaliera in asteptarea victoriei pentru care am luptat
alaturi de Marile Natiuni ale lumii, am semnat acest act.
[...]”. Infruntea semnatarilor manu propria erau inscrise
doud nume ilustre ale oaspetilor strdini : Charles Vopicka,
Ministrul Plenipotentiar al Statelor Unite ale Americii
in Romania si cel al colonelului U.E.Yates, Atasatul
Militar al Legatiei. Urmau semndturile personalitatilor
romane addpostite in ospitaliera casd, asternute intr-o
ordine aleatorie: Fotin Enescu, Oscar Kiriacescu, General
Adjutant Angelescu, I.G.Duca, M.G.Oroveanu, Ioan
V.Zane, D.Dumitriu, D.Buzdugan, Al.Constantinescu (cu
mentiunea “In cea mai duioasd amitire”), I.Manolescu si
ultima semnatura aproape indescifrabila.

Cine era personalitatea omagiata pentru “ospitalitatea
generoasa” ?

Alexandrina Gavrilescu, nascuta Ghimicescu la Piatra
Neamt 1n 1881, era — din 1907 — sotia remarcabilului jurist
si magistrat Gheorghe Gavrilescu, ajuns pana la demnitatea
de Presedinte al Curtii de Casatie.

Cu numele ei de familie, Alexandrina Gimicescu a
absolvit In 1902 “Scoala profesionalda gradul II de fete
<Elena G.Mrazescu>, a Reuniunii Femeilor Romane din
Iasi”. A inceput cariera didactica imediat dupd absolvire,
in 1902, ca profesor suplinitor la aceiasi scoala si la Scoala
“Principesa Maria” din lasi, apoi la Azilul “Elena Doamna”
din Bucuresti in 1904.

Liceul de fete al Reuniunii Femeilor Romane nu era
o simpla scoala profesionala de gospodarie si menaj, ci
unul dintre pionierii invatamantului destinat pregatirii
fetelor pentru indatoririle ce le asteptau in viatd. Programa
scolara cuprindea aproape in intregime pe aceea a liceelor
teoretice de prin rang (matematica, fizicd, chimie, biologie,
pedagogie, limba latina, limbi moderne, literatura, istorie,
geografie, istoria artei s.a.), la care se adaugau artele
manuale (lucrul de mana, broderia, tesdtoria, la nivel
superior), gastronomia, gospodaria.

Prin Reuniunea Femeilor Romane, cu sprijinul
Presedintei Elena Marzescu, Alexandrina Ghimicescu a
obtinut o bursa de 2 ani si jumatate la Paris, pentru studii si
practicd la Casele Paquin si Raudnitz, renumite in epoca. A
revenit in 1907, casatorita Gavrilescu, la Scoala Reuniunii
Femeilor Roméne din lasi, unde a devenit directoare
provizorie in 1914 si definitiva in 1915. A indeplinit
functia de directoare timp de 24 de ani, pana la pensionare
(1938). A decedat in ianuarie 1945 la Craiova, dupa putin
timp de la decesul sotului sau la Bucuresti. Ambii au fost
reinhumati ulterior in Cimitirul “Eternitatea  din Iasi.

Din indelungata activitate a Alexandrinei Gavrilescu,
mentionam cd in 1908, Inspectoratul Scolar al Regiunii a
XllI-a Iasi 1i adresa multumirile Ministerului Instructiunii
“pentru activitatea laudabild si interesul ce depuneti ca
Societatea Cantina Scolard din Iasi sa isi poatd indeplini
scopul pentru care a fost creiatd”. Deosebit de relevante sunt
aprecierile elogioase ale Ministrului Educatiei Nationale
Petre Andrei , cu prilejul iesirii la pensie a Alexandrinei
Gavrilescu. Ele au fost continuate la solemnitatile publice
ale sfintirii Paraclisului Scoalei Reuniunii Femeilor
Romane din Iasi. In discursul Rezidentului Regal prof.
Traian Ilonascu si in cel al Ministrului prof.D.V.Toni , in
telegrama de felicitare adresata fostei directoare a Liceului
R.F.R, din Iasi de catre fostul Ministru al Scoalelor, doctor
Angelescu , care se declara “mandru de a fi avut o astfel
de directoare a acelei scoli model a tarii “, aprecierile
sunt deosebit de elocvente. Ministrul Petru Andrei avea in
vedere o reorganizare a invatamantului profesional pornind
de la modelul Liceului R.F.R. din Iasi. In acest scop, prof.
Alexandrina Gavrilescu a fost numitd in Comisia de
claborare a proiectului de lege avand acest obiect, a carei
primé sedinta a fost programata in localul Casei Scoalelor
in data de 6 noiembrie 1938. Absolventele cu note mari
ale scolii erau destinate indeosebi extinderii retelei de
licee ale Reuniunii Femeilor Roméne in tara. Profesoara
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si directoarea Alexandrina Gavrilescu era deosebit de
exigentd, incepand chiar cu propriile sale rude. Doua dintre
nepoatele sale au fost dupa absolvire indreptate catre
scolile similare — infiintate sau noi — de la Craiova (Cornelia
Ghimicescu), Galati si Oradea (Lucia Ghimicescu).

Potrivit unor surse orale, in conditiile dure ale
foametei, epidemiilor si aglomeratiei refugiatilor din Iasul
anilor 1917-1918, Alexandrina Gavrilescu a contribuit la
indeplinirea unor obligatii oficiale guvernamentale, reduse
la minimumul strict necesar (cateva receptii si protocoale),
cu resursele “secrete” din camadrile Scolii §i cu manopera
disciplinata a elevelor, in interesul superior de stat.

Alexandrina Gavrilescu a fost decorata in 1917 prin
Inalt Decret Regal cu Crucea Regina Maria “pentru zelul
si devotamentul remarcabil cu care a ingrijit ranitii” in
anii 1916-1917. In 1923 a fost decorati cu Crucea Meritul
Sanitar CLI, iar in 1924 cu medalia Résplata muncii
pentru invatamant, clasa I-a. Ministerul de Razboi al
Frantei a conferit Alexandrinei Gavrilescu Medalia de
Onoare de Argint din 1918, cu panglica tricolora franceza,
pentru devotamentul in lupta cu epidemiile, ca infirmiera
voluntara la Spitalul “Veniamin Costache” (Misiunea
Militara franceza Carrel) din Iasi, decernata sub semnatura
Ministrului Frantei in Romania, Saint Aulaire.

La solemnitatea dezvelirii bustului fostei presedinta
a R.FR. Elena Marzescu (1 iunie 1920), “Doamna
Gavrilescu, distinsa directoare a institutiei” a elogiat
meritele inaintasei sale, “devotata operei de educatie

nationald, care avea sufletul acelor mari romani ce conduc
destinele Romaniei moderne, suflet de lupta si de jertfa,
de suferintd si de indltare, pus in slujba unui ideal”.
Intemeierea si dezvoltarea renumitei Scoli de fete de la Iasi
a fost realizata “la nivelul civilizttiei moderne, dusa pdna
la granitele tarii, azi marite” (de exemplu pana la Oradea
s.a.).

Un anumit interes de ordin cultural il reprezinta si acela
ca numele poetei Otilia Cazimir este de fapt un pseudonim
literar, numele ei originar fiind acela de Alexandrina
Gavrilescu, onomim integral cu cel al profesoarei si
directoarei Liceului de fete al Runiunii Femeilor Roméane
din Tasi. In decursul timpului, Otilia Cazimir s-a apropiat
de familia profesoarei Alexandrina Gavrilescu; a colaborat
cu fiica adoptiva a acesteia, prof.univ.Viorica Dobrovici,
la traducerea, stilizarea si publicarea Autobiografiei lui
Charles Darwin.

Figura emblematici a Alexandrinei Gavrilescu
(“Tanti Didina”) face obiectul unor remarcabile evocari in
memoriile de exceptionala valoare documentara si literara
semnate de I.C.Duca si Constantin Argetoianu.

La finele lunii octombrie si inceputul lunii noiembrie
1918, cand finalul victorios al rizboiului incepuse sa prinda
contur, liberalii au grabit organizarea celor patru Comisii
care sd pregateasca reformele fundamentale ce urmau
a fi legiferate si puse in aplicare din primele momente
ale apropiatei lor guvernari: Legea (reforma) agrara,
cea electorala (introducerea votului universal), Comisia
administrativi, Comisia industriald si a muncii. Intr-o
perspectivd nu prea indepartatd, Adunarea Constituantd
urma sa elaboreze noua Constitutie a noului Regat al
Romaniei Intregite.

“Deobicei ne intalneam la scoala Reuniunii Femeilor
Romane, in apartamentele directoarei ei, doamna
Gavrilescu, unde se mutase Alexandru Constantinescu.
Casa lui Alecu Constantinescu devenise un fel de cartier

general. in fiecare seard, intrunea in jurul unor mese
copioase, pregatite de gazda lui, voluminoasa doamna
Gavrilescu, pe ministri Aliati , pe noi, fostii colegi de
Minister, pe membrii noului Guvern, toti prieteni de-ai
nostri, pe fratii basarabeni, pe toti bucovinenii si ardelenii
in trecere prin lasi, unde stabileau cu noi procedura actelor
lor respective de unire. Pastrez o amintire plind de emotie
acelor seri si a acelor intruniri ... Pana la plecarea noastra
din Iasi la 15 noiembrie, pot spune ca am trdit cu totii
intr-o adevaratd euforie”. Aceste relatari memorialistice
ale lui I.C.Duca reusesc sa condenseze extrem de sugestiv
importanta istoricd primordiald a evenimentelor si faptelor
relatate, care se petreceau in casa Gavrilescu .Acolo s-au
pregatit principalele reforme social-politice, inclusiv
procedura actelor de Unire . Relatarile susmentionate
ale lui 1.C.Duca se coroboreaza integral cu documentul
din 14 noiembrie 1918 de la “ultimul pranz al pribegiei”,
mentionat la inceputul acestei evocari.

Geneza Romdniei Intregite si-a avut “sediul materiei”
— la propriu, in sensul ei fizic, dar si moral, spiritual — in
cele trei imobile ale desfasurarii sale: vila Vintila Bratianu
din Bucuresti (str.Aurel Vlaicu fosta Taranilor nr.19), unde
s-au incheiat actele decisive ale Aliantei Politice si Militare
cu Puterile Antantei; casa dr.Stefan Cicio-Pop din Arad, in
care s-a instalat Consiliul National Roméan Central, factorul
politic care a organizat si condus la finalul victorios din
istorica zi de 1 Decembrie 1918 de la Alba Iulia.

A treia locatie a genezei Romaniei Mari este casa
Gavrilescu din Iasi, necunoscutd pina in prezent. Ca
obiect fizic, ea nu mai existd azi, ceea ce poate explica
lacunele memoriei colective. Imobilul, de intindere
considerabil mai mare decat celelalte doud susamintite, a
fost parcelat, era construit majoritar din lemn, a cunoscut
in primele sale decenii flagelul unui incendiu si alte
degradari. El se afla in Iasi, pe str.Lascar Catargi nr.64, cu
numerotatia modificatd pe parcurs prin diferite parcelari,
situat la intersectia strazilor Lascér Catargi cu str.Nicolae
Tautu, spre str.N.Gane, extins pe un patrulater amplu, ce
ar urma sa fie precizat printr-o expertiza cadastrala, in
vederea valorificarii importantei sale istorice. Din acest
perimetru, se pare ca singurul corp ramas pana azi ar fi cel
de pe str.Lascar Catargi nr.15 (fostul local al Institutului
de istorie “A.D.Xenopol”) si — probabil — primul imobil
de pe coltul cu str.N.Tautu. Din fostul imobil integral,
a ramas 1n familie numai terenul aferent locuintei de pe
str.Lascar Catargi nr.13, pe care a fost construitd casa
familiei medicului prof.univ.dr.Vasile Dobrovici si sotia,
prof.univ.Viorica Dobrovici, adoptatd de Alexandrina
Gavrilescu. Din anul 2000, proprietarul acestui imobil nu
mai este urmas al familiei Gavrilescu. Pentru marcarea
Insemnatatii istorice a casei Gavrilescu ca loc al genezei
Romaniei Mari, ar fi necesara instalarea unei placi
comemorative, probabil in spatiul dintre imobilele cu
numerele 13 si 15 de pe str.Lascér Catargi. Faptele politice
care confera valoarea istorica a casei Gavrilescu, in esentd
profesoarei Alexandrina Gavrilescu, apar intr-o adevarata
aureola istorica.

La initiativa Ministrului Plenipotentiar al Frantei in
Romania, Saint Aulaire, Inaltii reprezentanti ai Marilor
Aliati (Franta, Marea Britanie, S.U.A., Italia : deoarece
Rusia Sovietica iesise din razboi) au initiat, in apropierea
plecdrii lor din Iasi, o intalnire neprotocolara, de calduroase
multumiri si elogiu adus Alexandrinei Gavrilescu, care a
culminat cu recitarea de catre Saint Aulaire a unei poezii
speciale, dedicata “Au tante Didine” .

Personalitatea profesoarei Alexandrina Gavrilescu se
inscrie la locul meritat in istoria rezistentei si victoriilor
intregirii nationale, culmindnd cu Marea Unire a romanilor
din 1918.

Documentele care stau la baza acestei evocari provin
din arhiva de familie, ajunsa prin succesiune in posesia
autorului ei, deoarece Alexandrina Gavrilescu a fost sora
bunicului matern al autorului acestui text, inginerul silvic
Ion Ghimicescu de la Méanastirea Neamt. Mama autorului
acestei evocari, Lucia Ghimicescu, nascutd in 1908, ramasa
orfand de mama in 1917, a fost luata in ingrijirea matusii
sale, Alexandrina Gavrilescu. Astfel, Lucia Ghimicescu
(cas.in 1933 Porteanu) se afla in casa Gavrilescu in
toamna anului 1918, cdnd aceasta casd s-a impodobit cu
meritele istorice ale unuia dintre cele trei locuri ale genezei
Romaéniei Mari.
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Adrian Dinu RACHIERU

Sorescu-voiajorul si-a tras Insa partea leului. Batand
lumea 1n lung si lat, Sorescu-mondialul (cum era ironizat
de amici) a trudit la a-si oferi o ,,dimensiune planetara”.
Expediat sub rautacioasa etichetd de ,,poet ambulant”,
tradus masiv (si in suedeza, incad din 1974!), propus
pentru Nobel (iscand gelozia confratilor barfitori), el a
fost considerat ,,compromis” tocmai fiindca a calatorit
mult in vechiul regim! Au intrat apoi in joc contestari
interesate, motivate politiceste (interludiul ministerial),
tinand de ceea ce Cristian Stamatoiu numea, intr-un eseu
»asupra liricii soresciene” (Cariul din ,,limba de lemn”,
Ed. Tipomur, 1995), ,patologia receptarii”’, fireste
prea indatorata ,,subtextului zilei”, in plind ,.capiere”
postrevolutionara. Ca spirit migrator, diaristul incropea
»clorne de viatd”, notatii rapide ale unui spirit ascutit,
transferate in jurnale ,sarate”, fard a crede in valoarea
lor literard, mizand insa pe complicitatea publicului.
Tragand ,,lozul ghinionist” de a fi roméan (v. Napasta),
suportand prigoana intretinuta in jurul celor implicati in
,miscarea transcedentald”, interzis si supus embargoului
(,»au facut in jurul meu pustiu”), poetul oltean s-a redresat
rapid. Avea, indiscutabil. ,,geniul relatiilor” (cf. Marian
Popa), foarte grijuliu cu existenta externd, surclasant
prin anvergura talentului. Jubilativ, digresiv, vervos,
Sorescu se manifesta liber, chiar dacd — marturisea
intr-un interviu — relatia autor-cenzura a fost ,,0 relatie
permanentd”. Citit, adaptabil, permeabil, imprevizibil,
neceremonios, taciturnul si timidul Sorescu brusca,
trecand granita antipoeziei, tabieturile de perceptie.
Curios, intrebator (neavand timp de raspunsuri), inventiv
si derutant, spiritul sorescian nu iubea fixismul / fixarea;
iubea comunicarea, cultiva dialogul complice, prezidat
tiranic de ,,vointa efectului” (poanta). Fireste, sub masca
aparentei simplitafi, a ironismului sprintar, surdinizat,
insolit, apt de regenerare; ca dovada, si doctoratul sau
tarziu (Insolitul ca energie creatoare, 1992), explicand,
astfel, sursa creatiei sale. Acest ,,cinic al poeziei” (cum
l-a vazut Mircea Martin), pictor de succes (confundat
chiar cu Picasso!), avea sa ne surprinda, iarasi, prin ciclul
La lilieci (1973-1998), tras in sase volume, fructificaind
experienta ,,rurala” a autorului. Ne intalnim cu o lume
vazutd ,,din pantecele ei”, preciza poetul, prezentand
realist-naiv, ca intr-un veritabil documentar etnografic,
spectacolul vietii. O poezie orala, epicizata, aglutinata,
concreta, limbuta, antilirica, purtand ecouri biografice;

o narativitate pletorica, ,,plebeiana”, cu iz evocator,
invitandu-ne intr-un univers muzeistic (expresii
idiomatice, obiceiuri, porecle), inchipuind o monografie
sentimentald. Unii i-au reprosat lingvistica ,,pestrita”,
stilul oral-auditiv (Gh. Istrate), altii, dimpotriva, au purces
la un demers dialectologic (Marian Barbu), incercand o
,,desfoliere de sensuri” a subgraiului oltenesc. Bizara
serie are o istorie ciudatd. Daca e sa-1 credem pe Eugen
Negrici, un ,,amanunt” financiar (la sugestia lui Mircea
Ciobanu) l-a motivat pe Marin Sorescu ,,sd treaca in
versuri” prozele scurte dedicate satenilor din Bulzesti.
Poetul insusi oferea o explicatie. Bursier la Iowa City
timp de sase luni (1971-1972), a luat contact cu poezia
concretd §i programul autenticist, descoperindu-l pe
Edgar Lee Masters cu a sa The Spoonriver Anthology.

De unde poecticitatea orald, anecdotistd, explicita,
cu enumerari fastidioase, monografiind satul-cetate,
aducand la suprafata ,,lava nevalorificatd” a Bulzestiului.
Sunt povesti inflorite, melitate, zeflemitoare (pomeni de
viu, ,,pulsul modei in adanc”), cand bulzestenii ,,stau la
taind”. Poetul, strain de jubilatia demiurgica, priveste

lumea ,taraneste”, oferindu-ne autobiografia unei
colectivitati; o lume suficienta siesi, in care moartea (cu
lumea ei invizibila, cimitirul) nu inspdimanta iar viata
satului oltenesc, transcrisa aici, frematanda, colcaitoare,
galagioasa (in care tata Veta preluase comanda) aduce
a picturd naiva, contrapusa universului conventionalizat,

redimensionari

Marin Sorescu i ,democratizarea” poeziei (1)

inautenticului, vietii ,.tiparite”. S$i poate ca Mircea
Torgulescu, survoland integrala soresciana, avea dreptate:
ea nu e atat expresia unei lumi, ci ,,a unui fel de a privi
lumea”. Pe care Sorescu, sedus de succesul retetei,
era dispus sd o exploateze interminabil, prelungind
deruta criticii. Ne Intoarcem, astfel, la opinia Mihaelei
Andreescu care descoperea, in 1983, o ,,pecete genetica
a atitudinii fatd de lume”, asigurand coezivitatea corpus-
ului sorescian, de o mare diversitate, perceput secvential,
cu un lirism estompat, camuflat, prozaificat, expediat de
folclorul critic sub eticheta ironismului sprintar, golit
de metafizica. Or, inca Moartea ceasului (1966) anunta
puseele anxioase, iar Descantoteca (1976) vorbea despre
o domesticitate potolitd. Si Poezii alese de cenzurd
(1991), invitand — mai degraba — la o lectura ,,politizata”,
si Traversarea (1994) si, indeosebi, Puntea (1997,
adunand postumele) evidentiaza schimbarea dramatica
de accent; in pofida asigurarilor (,,ma intorc repede”),
poetul stia prea bine ca intra in ,,pestera fara sfarsit a
noptii”, adulmecand ,,0 planetd noud a durerii / Sfaraind
prin eter taciune” (v. Rugdciune). El a schimbat ,,condeiul
pe un toiag” si, spectator ingrozit, pregatit de marea
calatorie, afla in poezie puntea spre lumea din afara,
ultimele zile oferindu-i o ,,esenta de tortura si chin”. Sunt
versuri de o sinceritate nuda, vorbind cu economism §i
religiozitate despre iminenta mortii; totusi, cu o ultima
grimasa ironicd, poetul contempla neputincios Scara la
cer (o capodopera, acest text minuscul), asteptand ca
sufletul sa ,,0 ia Tnainte”, ,,pas-pas”...

Ultimul Sorescu, ,,diferit”, traversand ani grei de
vrajba scriitoriceasca, pus la zid este un observator
tintuit la pat; isi nareaza agonia, incat Puntea poate fi o
carte a mortii, de un tragism integral (cf. G. Dimisianu).
Boala se ,,incuibase” si, in plind solitudine, captiv al
suferintei, poetul, sperand intr-o zi ,,mai blanda”, renunta
la pletorism, pitoresc, suculentd. Inserturile reflexive
incearcd a esentializa imaginarul, comprimand existentul,
nota Daniel Cristea-Enache. Fatd de Nichita Stanescu,
incontinent, sedus de abstractizare, impingand poezia in
ininteligibil, Sorescu reprezinta celalalt pol al generatiei,
dorind ,,democratizarea” liricii prin colocvialitate,
epicizare parodica, transparenta simbolurilor, dezvaluind
articulatiile si mecanismele textuale etc. Altfel spus,
sperand in ,,inzdravenirea” versurilor, ca ,,spectatori

N

sanatosi ai lumii”, Insotindu-ne trecerea.

Ioan TICALO

E o relatie de interdependenta intre miscarea lumii,
sedusa de spirit entropic (o notatie eminesciana din ms.
2260 suna in felul urmator: ,,Marea s-ar face valuri si
n-ar avea absolut nici o miscare, ci apa ar putrezi si
s-ar bahui, daca temperatura ei ar fi pretutindeni egala;,
omenirea ar putrezi in coruptie, specula si pornocratie,
daca n-ar exista intre popoare deosebiri de cultura si mai
cu seamd deosebiri de viatd”), si reprezentarea in artd.
Investirea ei cu ceea ce s-a numit kalokagathia n-a putut
sa opreasca deriva morald a omenirii care 1si are obarsia
in momentul rostirii catastrofalei minciuni ,,Nu, nu veti
muri!”. Cu alte cuvinte, caderea omului in exterioritate
a insemnat pierderea relatiei directe cu Dumnezeu si
»hasterea” lui in exil, echivalenta cu o altd cadere, in
imaginatie si in teatru. Fatala muscatura l-a instrdinat
de sine, de aceea, cand a fost intrebat ,,Adame, unde
esti?”, acesta, paradoxal, incd era, dar nu se mai afla in
rai. Prin dubla sa goliciune, cea fizica si a iesirii din har,
el s-a autoexclus din fiintare si s-a acoperit cu esecul
dedublarii. A iesit din neinserata ,,lJumina lind” si a intrat
in drama, ,,0 neincetatd cumpanire intre bine si rau, intre
sfintenie si pacat”, dupd cuvantul lui Ovidiu Papadima
din Viziune romdneasca a lumii.

De obicei, in cunostintd de cauza, individul se
multumeste s asiste la sufocarea eului profund si la
pervertirea propriei persoane, ca sa apara in fata semenilor
intr-o Inselatoare aureola. El detroneaza cuvantul de pe
piedestalul valorii, cocotandu-se fara nici un drept acolo,
caci lumea trebuie sa-1 vada si sa-1 admire, locul ideal
de a juca teatru. ,,Cu vorba iti fagaduieste pace, iar cu
fapta pregateste sabia”, il caracterizeaza Sfantul Tihon
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Zadonski, inspirat din Psalmul 27, versetul 4. Avand
in vedere cd este semanator de vorbe, un asemenea
personaj nu simte nici un fel de responsabilitate fata de
ceea ce vantura inaintea oamenilor, iar deviza pare sa fie
omniprezenta si satanica ,,scopul scuza mijloacele”. Sa
ne amintim de scena magistrald, realizata de Costache
Negruzzi (,mare prozator”, dupa George Calinescu)
in nuvela Alexandru Ldapusneanu, cand domnitorul,
ascunzandu-si ,,rasul teatral si satanic” de la intrarea in
tara, 1si cheama boierii la impacare. O seducatoare si
falsa smerenie a voievodului ii orbeste pe cei mai multi
care vor intra in capcana pregatitd de cruzimea unui
insetat de sange, oferind, in acelasi timp, un macabru
leac pentru frica doamnei sale. De remarcat ca replica
sa munteneasca, ivitd de sub pana Iui Al. I. Odobescu,
in persoana lui Mihnea, a imaginat o lectie mai putin
sangeroasd, investind-o, insd, cu o mascatd barbarie.
Evident ca oribilul spectacol le da o diabolica satisfactie,
plasandu-i in randul unor dezaxati incurabili.

O mentiunea speciala merita personajele lui I. L.
Caragiale, opera sa reprezentand o adevarata colcaiala
de ,,suflete moarte”, pentru care cuvantul a devenit o
zorndiala stridenta de vorbe. Aici, amanta reprezinta
»cel mai sacru amor”, iar barbatul turbeazd atat ca
indragostit, cat si in situatia de gelos. Suntem intr-o
lume cameleonica de moftangii, a ,,impielitdrii” (termen
folosit de Constantin Noica), gata sd aclame, pierzandu-
si ,,uzul ratiunii”, ,,munca, travaliul care nu se face deloc
in tara noastrd”. Onorabilii acestia, ,fard printipuri”,
batjocoresc tara, limba si familia, convinsi ca, prin
plastografierea propriei persoane, ii pot convinge pe

Eypres caltural

ceilalti de validitatea ,,printipurilor” de care isi bat joc
in fiecare clipa.

Renuntand la alte exemple, de o ,iremediabila
tristete” (de pominda e cel cu Nichifor Cotcariul, in
tentativa de a o seduce pe Malca), se insinueaza
o fireasca intrebare: societatea de azi a renuntat la
meteahna discutatd? Bineinteles cd nu, ba, dimpotriva,
»spectacolul lumii” continud intr-o forma ametitoare, cu
ingrediente din cele mai sofisticate, exacerband caderea
si decaderea omului printr-o maleficd orizontalizare.
Lupta, mai putin vizibila, e de a transforma omul intr-o
papusa mecanica, fara suflet, fara limba, fara traditii, fara
patrie si, mai cu seama, fara credintd. Nu mai conteaza
nimic decat supermarketul, sexul si corectitudinea
politica. Nu mai racneste nimeni, in cea mai pernicioasa
furie, ,,Rastigneste-L!... Rastigneste-L!...”, insa, cine-i
atent la ce se petrece sub ochii nostri, vede ca rastignirea
continua 1n fiecare zi, intr-o inspaimantatoare veselie. Ne
aflam in ceasul al XI-lea si macar acum sa ne aducem
aminte de cuvantul Apostolului Pavel: ,,Ca daca traim,
pentru Domnul traim, si dacd murim, pentru Domnul
murim. Deci si daca trdim, si daca murim, ai Domnului
suntem.” (I Romani 14, 8) Ne-am ,,emancipat” si nu mai
vrem sa fim ai Domnului. De aceea, ne punem obrazar si
nu facem altceva decat sa jucam un rol, inchipuindu-ne
ca nu vom muri, cand va trebuie sa dam socoteala. ,,Asa
e firea, glasuieste lucrarea Urmarea lui lisus Hristos,
aparutd la Manastirea Neamt, in 1923, ca sa caute numai
la cele din afard. Firea se insala adeseori in judecatile
sale; darul insa, ca sd nu se insele, nadajdueste spre
Dumnezeu”. Sa ludm aminte...
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O molimd ciudatd si medical inexplicabild, un
ritm galopant, inspaimantator, al raspandirii ei, curand
si decizia autoritatilor de a-i izola pe cei deja orbi si pe
doar contaminatii suspecti de aceeasi maladie a ,raului-
alb” intr-un spital ,,de nebuni” dezafectat: sunt premizele
si cele dintdi linii configuratoare din Ensaio sobre a
cequeira/ Eseu despre orbire, ,ucronia” - parabold a
portughezului José Saramago (Lisabona, 1995), aparut
in versiunea romaneasca a Mioarei Caragea, in 2008, la
Polirom. Primul asemenea orb e un ins obisnuit, surprins
de enigmatica boald in plin trafic, la volanul masinii,
oprita la semafor. in jurul sau, marcile agitatiei cotidiene,
nedumeriri, ipoteze si vociferari, atdt de previzibila zarva
de ambuteiaj la o ora de varf. Cu atat mai prielnic, un atare
»prag” al intrarii in acest gen de fictio, pentru a-i spori si
reliefa duritatea de imago mundi, calitatea-cheie subliniatd
viziunii sale de catre autorul insusi. Si, desigur, capacitatea
(a ceea ce a rezultat dintr-o asemenea abordare) de a incita
si ,,modela”, nesilnic, o bogatd, complexa hermeneutica a
implicatiilor si ,.talcului” maladiei-test revelator de esente:
ale ,,lumii”, ale omenescului.

O problematica prin excelentd morald, indubitabil,
dar - si aceastd alegere auctoriald e cea care a creat sansa
unei capodopere — a cdrei mizd nu e pusa la Incercare
(epreuve) n limitele obisnuite ale unei intrigi (plof) sau
ale vreunei alte variante de camp diegetic al confruntarii
si/sau schimbarii dintre cele (inclusiv, ,tipare” ceva mai
noi, de alegorie deschisd, de pildd, sau ale distopiei) deja
familiare cititorului de roman, ci, copernicand rasturnare
de perspectiva, modelatoare de sens si de ,formuld” a
narativitatii, arhitectura epicd sui generis a unei ultime,
liminare (de aceea, suprema) rezistente ontologice, in
fata (against) a ceea ce ameninta/agreseaza si este pe cale
de a distruge esenta omului, dar nu izolat sau accidental,
limitabil asadar, ci la scara umanitatii: un pericol global,
fara nicio imaginabila exceptie, fara ,rest”. Niciunul
dintre personajele dintr-o atare distributie de ,;roluri” nu
va fi, sub niciun unghi imaginabil, vreun duplicat al altuia.
Sexul, varstele, dominantele caracterelor ii diferentiaza
decisiv printr-o combinatorie complexd a tuturor acestor
dimensiuni” iar rezultatul lor de sinteza le creeaza o
reprezentativitate statornicd, ce se poate, tocmai de aceea,
dispensa de multe dintre procedeele de ,,abece” naratologic
(nume, portret fizic, fisa individualizatoare: trecutul
fiecaruia) in materie de personaje. Primul orb si sotia
Iui, medicul oftalmolog, sotia acestuia, ,,samariteanul”
hot, batranul ,,cu legaturd neagrd” (la un ochi) si ,fata
cu ochelari negri”, ,bdiatul strabic”, ei toti compun de
fapt un soi de ,,esantion” rezumativ al lumii, de o altfel
de concretete decdt aceea clasica in roman, balzacian-
tolstoiana sau dickensiana.

Impresia de naturalete/ firesc, de organicitate in
ordinea inventiei de detaliu e castigatd incd din primele
pagini. Ce poate fi asumat, fara niciun dubiu, drept
inevitabil si greu de consecinte implicite, ca efect de soc al
caderii abrupte (instantly) in starea de orbire? Ce altceva
decat o totalda deruta, ruptura violenta, nicicum menajata
wtranzitoriu”, cu/ fatad de/ toate reflexele si habitudinile,
datatoare de siguranta, de pana atunci? Taiere, fulgeratoare,
a legdturilor cu lumea, cu ceilalti, normali, sanatosi,
vazatori, deci dependenta de altii, de cei ce vad, decadere
catre un statut de fiintd neajutorata, in defensiva, raporturi
devenite obscure, dificil de controlat, cu proximitatea sau
distantarea a orice, oameni, alte fiinte, obiectele chiar,
in spatiul simtit/ receptat ca potential ostil, sau cel putin
nesigur. Sa fie oare o intdmplare ca primul orb e ,,scos din
drumul” sau (dérouter) de, metaforic vorbind, o astfel
de ,.ghilotind” a orbirii? Si acel prim orb nu e singurul
scos de orbire din ,,drumul” siu. Ii vor urma acestuia
cei contaminati de el, nu numai ,,samariteanul”-hot, deja
amintit, ci si medicul oftalmolog la care venise primul orb,
pentru a fi examinat, apoi ceilalti pacienti intalniti de el la
acelasi cabinet medical (batranul ,.cu legitura neagra”,
,baiatul strabic” si fata ,,cu ochelari negri”).

Situatia lor, ca si a tuturor celorlalti, care li se vor
adauga, nu se poate compara nicicum cu aceea a unor orbi
ramasi, macar in mare, asa zicand, in rand cu lumea normala.
Handicapul inevitabil al acestei stari este mult agravat, de
fapt monstruos agravat in cazul lor, de separarea de vazatori
(inclusiv de cei abia contaminati, care inca vad), pe ei nu-i
poate asista privirea nimanui altcuiva, izolarea lor din teama
de ciudata epidemie, fluturandu-li-se ,,scuza” intentiei de
a-i limita acesteia ravagiile, ii impinge astfel, in masa, intr-
un infern, terestru, al vertiginoasei degradari, in climatul de
nesigurantd si spaima atroce, tind sa domneasca un egoism
extrem de rudimentar, sdlbaticia instinctelor animalice, o
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neascunsa ferocitate. Iese la iveala un periculos revers al
conditiei de nevazator: certitudinea ca, intr-o asemenea
Lrezervatie” pentru orbi (toti ceilalti, ca si tine), da, suferi
cd nu vezi, dar stii, in acelasi timp, ca nici nu esti vazut. Si
odata cu aceasta jalnica, curand si josnica, sigurantd, multe,
aproape toate fundamentele normalitatii se surpd, se naruie
in comportamentul mai tuturor: individual, de grup sau, si
mai rau, de haita ,,umand”, uneori de-a dreptul de hoarda
dezlantuita, fara a mai tine seama de niciun fel de opreliste,
nu numai din afara, dar si launtrica.

,Lazaretul” imaginat de Saramago este un spatiu
carceral, o altfel de inchisoare, mai dura si mai abandonata
unei violente de jungld , morald” decat chiar cea mai
abominabila puscarie, e ,,scena” unei detentii fara termen
de eliberare. Se afla sub paza militara, de acolo, odata
intrati, nu se iese decat mort? Nu, nici macar atunci.
Prizonierii de fapt, care sunt orbii dintr-o aripa a cladirii
si contaminatii din cealalta, nu sunt asistati de niciun fel
de personal medical sau, mai larg, de ingrijire, singura
asistentd” ce le e acordata e cea a santinelelor ce stau de
paza, le arunca hrana zilnica si le repetd, prin vocea straina,
poruncitoare si amenintatoare, difuzatd de megafoane,
cumulul de interdictii ale regulamentului, a caror esentd
e atat de lesne (neomeneste de ,,lesne”) de rezumat: sa se
descurce, toti cei inchisi acolo si in toate cate ii privesc,
cum si cat vor rezista, de unii singuri, exclusiv intre ei. E

I Saramaco

Eseu despre
orbire
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premiza evidentd a unei ferocitati cinic induse, niciun alt
,»,motto” nu i s-ar potrivi mai bine decat malthusianul zomo
homini lupus.

Autorul a creat, deliberat si cu 0 miza de sens decisiva,
un foarte scurt interval (prima zi) de exclusivitate, ca
prezentd in scend, a micului grup al personajelor de prim-
plan amintite deja, cei sapte: primul orb, falsul ,,samaritean”,
oftalmologul si sotia sa, cei trei pacienti: fata cu ochelari
negri, baiatul strabic, batranul cu legatura neagrda la un
ochi. Capitolele de inceput exceleaza in inventie narativa
pe acest nou tipar de existentd, ce le este impus fortat.
Miscarea in sir catre latrind devine o expeditie plind de
ezitari, de temeri si riscuri. Tentativa de fugd din lazaret a
hotului de masini, ranit grav (e ingrijit de ceilalti, atat cat le
este posibil, dar 1l paste pericolul cangrenei), e o adevarata
aventura si sfarseste in sangele celui dintdi orb impuscat
de santineld. ingroparea lui in curtea interioara a spitalului,
cum le cere regulamentul, este la randul ei un nou test, de
omenie, dar si fizic, nehraniti si fara uneltele necesare. Si
tot din a doua zi incep sa apara si problemele, dificultatile
legate de hrana zilnica a celor internati: nepotriviri intre
numarul de persoane pentru care a fost calculata cantitatea
de hrana si cifra reald (in crestere rapida si haotica) de orbi
si de contaminati, curand si un trist soi de ,,competitie” intre
cei ce rvnesc sd ajunga cei dintai in posesia pachetelor de
mancare, pentru a-si insusi o ,,parte” mai mare. E inceputul
unei degradari care va lua forme de-a dreptul bestiale la
adapostul ,,marii de lapte” care a luat locul luminii in ochii
victimelor ,,raului-alb”, un prim pas urias catre o lume a
dezordinii, a abuzurilor si a ,,logicii” instinctelor.

Santinelele, militarii care depun cutiile cu biscuiti
si lapte mult asteptate, trag in prizonierii lor, de frica
molipsirii de ,,raul-alb”, o spaima pana si de sangele celor
ucisi (,,se ia”) si de proximitatea cadavrelor. O altfel de
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Saramago: molima gi terapia ,orbirii”

cruzime si de violentd ni se dezvaluie in conditia pusa,
batjocoritor inainte de toate, de catre banda de ticalosi cu
aere de stapani: hrana celorlalti contra sex cu femeile din
saloanele lor. in fond e un santaj de o cinica josnicie, ca
si cum i-ar pune pe cei amenintati si constransi (de bunul
lor plac) sa aleagd intre o moarte demnd, prin infometare,
sau, de cealalta parte, dezonoarea unui asemenea ,,troc”
barbar. in ochii lor, ,,acceptarea” conditiei puse de ei este
o ,victorie”, ingenunchiere a celor ,slabi”, fortati sa le
recunoasca ,,puterea”, si le conceada privilegii. Si printre
victimele care sunt ceilalti fofi, nu numai femeile, sunt
cate unii, dintre barbati, cdrora ,,acceptarea” le apare ca
de neconceput, drept o umilintd de nesters, desi singurul
care o si spune raspicat e doar primul orb. Subtilitatea
artei lui Saramago este de a nu dilua retoric, discursiv,
densitatea de sens a acestei rascruci de un ethos profund,
dar atat de complex incat sparge tiparul ,,clar” si rigid, de
,catehism” moral maniheistic. Femeile, ele decid ca hrana
si vietile lor, ale tuturor, indiferent de sexul fiecdruia, sunt
prioritatea absoluta, barbatii (cu unica exceptie amintita)
tac iar ele nu ,,delibereaza”, nici dintre femei nu este
vreuna care sa constrangd pe nimeni, decizia pe care ele
o0 iau e una solidara firesc si implica, fara urma de echivoc
sau de sugerata indoiald, un ethos tacit al demnitatii.
Batjocurii macho a pretinsilor ,,stdpani”, care mizau pe
santaj ca pe o demonstratie de atotputernicie si pe efectul
ei dublu umilitor, de ,prostituare” a femeilor si ,,acord”
silit al barbatilor, i se opune un omenesc de esentd, al
sacrificiului in slujba vietii, caci ,,alternativa” e moartea si
nimeni nu pretuieste mai mult viata decat tocmai cea care
ii si da nastere, femeia. Numai doua dintre ele se afld acolo
internate alaturi de sotii lor. Dar situatia creata si iesirea din
ea depasesc cu mult un maniheism simplist al virtutii vs.
viciu, ca si pe acela al fidelitatii vs. infidelitate In mariaj, in
joc sunt viata sau moartea, nu numai in orizontul lor fizic, ci
si moral iar acesta din urma este cel in care cititorul percepe
o eroica (tacitd, da) rezilientd a fiintei umane autentice, in
confruntare (crucial revelatoare) cu abjectia brutelor. Orice
forma de subliniere prea apasata si/ sau de explicitare a unui
astfel de ethos asumat, asociat unei aparente de maculare,
ar fi fost o eroare, i-ar fi anemiat vigoarea si arta, pentru ca
secventa de sex (fortat prin santaj) dezvaluie direct, voit
aproape sec, salbdticia, groaza, violenta sexuala si repulsia
acelui, totusi, viol colectiv, cosmaresc si tocmai in el,
intr-o astfel de dezlantuire animalica, este masura acelui
sacrificiu, cu demnitate decis, al femeilor.

Lazaretul victimelor molimei, spatiu inchis, caruia i se
taie, din teama de contaminare, legaturile cu lumea, tocmai
la asta slujind prezenta garzilor inarmate, este ,,scena”
unei parabole, un soi de fictiune-creuzet menit sa puna
la incercare limitele si natura unui omenesc esential, dar
intr-un context si pe un fagas care forteaza aceste limite
si agreseazd violent, destructiv, tot ce defineste decisiv
o atare naturd distinctd. in loc de tipare de intriga (plof)
menite sd Tmpingd, inevitabil, spre confruntari/ adversitati
sau aliante o anumita ,.distributie” (casting) de personaje,
Hroluri” si functii narative, in temeiul unei logici a
caracterelor, ,,mdstilor” si motivatiilor lor, ucronia creatd
de Saramago alege calea unei puneri la incercare a ceea
ce numim omenescul lumii oamenilor, o lume amestecata,
a oamenilor de toatd mana, pe care epidemia si terifianta
psihoza nascutd din ea nu numai ca 1i aduna silnic sub
acelasi acoperis, dar ii abandoneaza sumbrei perspective
a degradarii, Injosirii si autoinjosirii acestui omenesc in
climatul de egoism si ferocitate al supravietuirii, al durei
raspantii dintre viata si moarte, precum (si asta schimba
totul si agraveaza enorm termenii festului, de esentd morald
inainte de toate) si fara ca, dincolo de climatul de regim
carceral, in rest coordonatele situatiei acelui ,.esantion”
de umanitate dintre zidurile ,,lazaretului” sa ramana intre
limitele normalitatii, deoarece pierderea vederii, pentru cei
de acolo, izolati de lume, neasistati de medici sau vreun alt
personal de ingrijire, nu este un handicap oarecare, ci, mult
mai grav, unul decisiv strivitor, cu consecinte care ataca
acea diferenta specifica (a fiintei umane) care este cheia
de bolta a conditiei distincte: ,,dimensiunea” culturala a
existentei noastre.

De ce trebuia ca un singur personaj, ea, nevasta
doctorului, sa vada? Pentru ca ochii ei vazatori, singurii,
fac din ea acea instanta intrafictionala care ,,citeste” lumea
parabolei si in numele nostru, al cititorilor pur si simplu.
Saramago 1si face cititorul sa ,,orbeasca” tocmai pentru a
vedea cu adevarat: ce anume ne face sa fim oameni. Lectura
Eseului sau nu ne ,,indoctrineaza” nicicum, la capatul ei
ne regasim intr-o altfel de cunoastere, mai adanca, de noi
insine (omenescul nostru) si de lume.
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Acum cétiva ani, Institutul American de Film a
realizat o listd cu 100 cele mai cunoscute personaje
din istoria filmului. Aceasta listd, mai precis,
cuprindea 50 de ,eroi” si 50 de ,raufacatori”
(villains). In aceastd ultimi categorie, pe linga
Darth Vader (Star Wars), Gordon Gekko (Wall
Street), Hannibal Lecter (The Silence of the Lambs)
sau Jack Torrance (The Shining), se afla si celebrul
Joker, personajul emblematic al universului DC si,
mai ales, inamicul principal al eroului Batman, cel
care si-a Insusit rolul de gardian al orasului Gotham.

Antieroul Joker a fost creat acum 80 de ani si
a devenit repede o figura emblematicd nu numai in
lumea benzilor desenate. Cu toate acestea, cititorii
nu au cunoscut incd de la inceput ,,background-ul”
diabolicului personaj, dar in 1988 Alan Moore (unul
din cel mai talentati si originali autori de romane
grafice) a reusit sa ofere fanilor propria lui viziune
asupa lui Joker. Astfel a luat nastere Batman: Gluma
Ucigasa, roman grafic care a fost publicat de Editura
Grafic (parte a Grupului Art) anul acesta.

In cele 64 de pagini, cititorul nu numai ca
va descoperi fata sadica a jovialului Joker, dar
si momentul care l-a marcat definitiv si care a
contribuit, totodata, la alunecarea lui 1n zona
criminalitatii. Joker, inainte de a deveni personajul
malefic cu care s-au obisnuit cititorii, a fost un om ca
toti ceilalti. Avea planuri, vise si voia, neaparat, sa
devina un performer care sa starneascd amuzamentul
publicului. Altfel spus, personajul nu dorea altceva
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decat sa fie apreciat ca un comediant, ca un artist
care reuseste sa distreze spectatorii.

Dar visul lui se destrama repede. Dupa ce afla
ca si-a pierdut sotia, care era si insarcinata, lumea
personajului incepe sd nu mai aibd niciun sens.
Mai mult decat atat, acceptand sa participe la un jaf
impreuna cu niste indivizi dubiosi, viitorul antierou
sufera un accident cauzat — deloc surprinzator — de
aparitia lui Batman, care a intervenit pentru a opri
planurile hotilor. In urma acestui
incident, antieroul, care acum si-a
pierdut orice urma de moralitate,
devine Joker.

Pe parcursul romanului grafic, se
va observa faptul cd Joker considera
ca, In momentul jafului, a avut doar...
.0 zi proastd. De fapt, aceasta idee
inglobeaza intreaga lui ,.filozofie”: e
suficient ca un om sa treaca dincolo de
limita normalitatii/legii in urma unor
experientetraumatizante.

Povestea romanului grafic are o
structurd standard: Joker evadeaza
din inchisoarea-azil Arkham, iar
Batman porneste pe urmele lui. Pana
la confruntarea celor doi, personajul negativ il
rapeste pe comisarul Gordon si o raneste pe fiica
lui, Barbara. Fiindcd Joker insista sa-si expuna
victimele unor experiente teribile similare cu ale
lui este de inteles de ce alege o torturd mai mult

cartea straina ﬂ

0 zi proasta gi o glumé ucigasa

psihologicd decat una fizica. Astfel, torturandu-l
pe Gordon, Joker incearca sa dovedeascd din nou
cd o singurd experientd negativa poate distruge
umanitatea si celui mai corect individ.Aceasta este,
poate, o formad de rdzbunare, o metoda prin care
personajul incearca sa ,,ofere” lumii ceea ce a primit
el (pe nedrept): suferinta si angoasa.

Din moment ce Joker s-a visat un comediant, nu
intdmplator crede ca tot ceea ce face este, de fapt, o
simpld gluma. Dealtfel, in confruntarea
finala cu Batman marturiseste ca
realitatea este derizorie, iar omul
{ este doar un simplu pion fard vreun
rost precis: ,,Totul ¢ o gluma! Toate
lucrurile la care omul a tinut sau
( pentru care a luptat... totul e o gluma
dementi. MONSTRUOASA!” (subl.
autorului).

Batman: Gluma ucigasdeste un
roman grafic cu un statut aparte. Pe
langa povestea lui Joker, trebuie
remarcata si calitatea desenelor.
I Brian Bolland, cel care s-a ocupat
. de partea graficd, a ales sd se axeze
©= pe culori mai stridente, care, Intr-un
final, au ajutat laconstruirea unei tensiuni inedite si
convingatoare. Fara doar si poate, romanul grafic de
fata este o aparitic care merita salutata, iar Editura
Grafic dovedeste din nou ca stie sd aleagd cele mai
bune volumepentru publicul cititor din Romania.

Laurentiu ISTRATE
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Furie, libertate si nonsalanti narativa in romanul
de debut al lui Alexandro Baricco

Dupa marea incintare a succesului de lectura
produs de Mireasa tindra, cel mai recent roman al
lui Alessandro Baricco, m-am gindit ca nu ar fi fara
sens, ba chiar ar putea fi un important pas spre o
stabilire a unei oarecare ordini, fie ea temporara, in
hazardul cititului de carti de beletristica, sd trec in
revistd si sd evaluez, in ordine cronologica, si celelalte
romane ale faimosului scriitorului italian, mai ales ca
majoritatea sunt disponibile in limba romana. Prima
sa carte, Castele de furie, publicata

Quinnipak e un ordsel format din visatori, oameni
idealisti, genii disfunctionale si din oameni care par
sa Intretind aceste genii disfunctionale. Pekisch este
un veritabil inginer de sunet care recreeaza piese
populare prin intermediul umanofonului (un ansamblu
instrumental format efectiv din oameni, fiecare cu
nota lui specificd), pornit in permanenta cautare a
notei muzicale absolute. Domnul Rail, proprietarul
sticlariilor Rail, 1si doreste sd creeze o cale feratd

de 200 km perfect dreaptd pe care sa

pentru prima datd in 1991, scoate P HEATLES FIRARTE circule un tren cu viteza destinului,
la iveald predilectia lui Baricco g_ Alessandro firdi a avea ca destinatie un oras
pentru experiment in starea sa brutd, s _ Baricco anume, cu un traseu dus-intors fard
neslefuitd, si oarecum rudimentara in Castele ., nici cel mai neinsemnat scop practic.
tentativa sa de sfidare a ordinii si a de furie " Arhitectul francez Hector Horeau

conventiilor narative, tentativa care, in
opinia mea, s-a dovedit a fi pe deplin
fructuoasd in ultimul sdu roman. '
Castele de furie are un inceput
temperat, fard o inclinatie clard spre
hazard, in care ni se prezintd citeva
coordonate ale vietiilor excentrice,
fanteziste ale personajelor cu nume
bizare si ridicole care se desfasoarad
pe teritoriile Angliei victoriene, in
orase cu denumiri cel putin la fel de
bizare, fara a fi neaparat ridicole. De
altfel, orasele sunt pur fictive, iar personajele, tinind
cont de rezonanta pestrita a numelor lor, nu par sa
aiba o identitate nationala clara, apartenenta lor la o
nationalitate specifica neavind niciun fel de relevanta.
Singurele care au relevanta sunt ideile si viziunile lor
stiintifice care par sa se deplaseze dincolo de orice fel
de granite, de la cele geografice la cele intelectuale,
cu usuratatea unei substante gazoase extrem de dense.
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are ambitia sd proiecteze o cladire
| construita exclusiv din placi de sticla
de 3 mm sustinutd de bare metalice,
care sd le dea vizitatorilor impresia
ca se afla induntru si, in acelasi timp,
afara.

Toata aceasta poezie a stiintei care
domind mentalitatea personajelor este
cea care da farmec tuturor secventelor
narative si de dialog din roman.
Personajele lui Baricco sunt perfect
cladite in universul lor fantezist, in
acele momente de bizarerie poetica si de excentricitate
intelectuald care par sa le umple cu totul fiinta. in
afara acelor momente, personajele insa nu par sa aiba
viata si 1si cam pierd din farmec; si romanul isi cam
pierde din farmec si din consistenta de pe la jumatatea
lui, cind Baricco se decide din senin sa experimenteze
cu diverse tehnici narative, comprimari temporale,
sincopari de evenimente, momente in care aproape ca
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nu se mai intelege nimic, in care destinele personajelor
se restring sau sunt trecute superficial in revista.

E de apreciat acest apetit pentru experiment,
absurd si hazard la Baricco inca de la primul roman,
dar se vede ca metoda, daca se poate vorbi despre
una, se afla in stare incipientd, e necoapta, neslefuita
si folositd cu o oarecare stingacie. Existd citeva
momente de deraieri narative reusite, cum ar fi
schimbarea perspectivei iIn momentul in care Mormy,
fiul nelegitim al domnului Rail, se invirte in cerc
impreund cu ceilalti cetiteni din comunitate pentru
a experimenta senzatia trecerii vietii, a schimbarii
lumii exterioare in timpul unei calatorii cu trenul. in
capitolul urmator insd, cind Baricco alege sa relateze
o serie larga de evenimente prin intermediul unei
voci narative disfunctionale, defecte, sincopate, care
pare sd fie specifica perceptiei pline de blocaje a lui
Mormy asupra a ceea ce se intimpla in jur, naratiunea
isi pierde din echilibru si din intensitate. Alte capitole
mai scurte contin secvente de corespondentd intre
personaje care rezuma destul de mult parcursul lor in
roman, ceea ce te face sa iti cam pierzi interesul in
destinul lor.

Sunt multe alte astfel de secvente pe final care dau
senzatia ca personajele se volatilizeaza, dispar undeva
in neant pe fondul acestei tentative nonsalante de a
experimenta; digresiunile sunt abrupte si durabile in
Mireasa tinara, uneori duse pina la extrem, dar acolo
elenudoar canustirbesc din intensitatea romanului, dar
o amplifica. In Castele de furie, tentativele de sfidare
a ordinii firesti nu au aceeasi precizie si siguranta in
executarea lor. Cu toate aceste imperfectiuni, dupa
cum am mentionat si mai sus, romanul de debut al lui
Baricco are destule momente absurde pline de umor
care 1i confirma talentul de scriitor nonconformist.
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il intalneam de multe ori pe strada Lapusneanu, in
compania unor admiratori, cu mersul domol al artistului
care pana la urma nici nu avea de ce sa se mai grabeasca.
Varsta nu i se citea pe chip, nici vorba cad se apropiau
apele neiertatoare ale Styxului. Mereu jovial, mereu gata
sa-ti spund o gluma buna sau o patanie de demult, lasa
senzatia ca isi permitea excentricitatea unei vieti absolut
libere, de bonom, rafinat si subtil, dinamic, dramatic
si vesel, se manifesta parcd dupa un fel de catehism si
norme numai de el stiute, ignora freamatul zgomotos
din jur, nesuportandu-l. Cand tacut, calm, interiorizat,
cand expansiv, tumultuos, probabil stdri imprimate de
atatea roluri interpretate la viata lui pe scend. Sigur nu
a jucat teatru pentru a trdi, a trdit pentru a juca teatru
cu insufletirea si harul creatiei scenice plasat intr-o
superioard ierarhie valoricd. Si tocmai cand pregdteam
sa-i adresez o primd intrebare dintr-un oarecum gandit
dialog, chiar asa, domnule Petru Ciubotaru (in particular
ne salutam: eu cu Don Petricd, el cu boierule), cand ati
debutat in teatru, mai tineti minte unde si cu ce rol? Lasa
boierule, alta data, de ce sa ne grabim? Uite, mai bine
sa observam cd ochii oragului pe care il iubim atat de
mult ne privesc parcd din somnul trecutului indepartat,
ceva misterios se degaja din piatra, ulita, teiul, liliacul,
iasomia din jur, existd totdeauna o distanta intre ce a fost
si ce mai este, intre istorie si prezent. Nu ti se pare? Ba
mi se pare, simt si eu ca tainele Cetatii sunt miraculos
intretinute de aducerile aminte. Pai vezi? Mitul lasului
si spiritul Moldovei. Uita-te la coline, sublime periferii
spatiale, mandstiri, sacre respiratii catre divinitate,
strazile, fiecare in parte o emblema si o istorie, oamenii
insisi, destine legate prin fire vizibile si invizibile. Toate
astea-s mai importante decat noi. Dar si noi facem parte
dintre acesti oameni, spun eu, voiam si-1 descopar mai in
adanc pe marele actor... Lasa, pe altadata.

Ma 1intorc spre casd pe jos, ca de obicei, imi place
mult sd merg pe jos, si-mi spun cd, in fond, actorul mi-a
raspuns la cea dintdi intrebare, una imaginata de el si
nu formulata de mine. E mai bine asa. Urc agale dealul
Copoului, si, Intorcandu-md in timp, parcd simfeam
vremea tineretii, universul acela care pentru fiecare
dintre noi a insemnat trdirea inocentd a sentimentelor
delicate fatd de tot ce era natural, proaspat, bland, cu
nedefinita pricepere senzoriald a bucuriilor si micilor
drame, cu aventuri si pozne. Adolescenta si poezia ei,
cu magicul efect §i cu memoria care retine intregul prin
bucati de cioburi de lumina, simtaminte, fericiri. L-as fi
intrebat apoi cum 1si explica atractia scenei, cum a ajuns
la Nationalul iesean? Si parca il aud: lasa pe altadata.
Mai bine bucura-te! Cerul e albastru. Cu inca gratioasele
lor coroane, teii suporta rabdatori amiezile calduroase, cu
granulele de praf in carca frunzelor somnolente. Privesc
in jur si parca se desprind siluete vii dar tacute, diafane
ca o mireasma ce-si cauta trupul invesmantat cu linistea
cosmica. Si edificiile pe langa care treceam emanau prin
toti porii istorie, ganduri, franturi de idei nascute din
prea multa iubire si dor de transcendenta.

Se intorsese recent de la Vatra Dornei, acolo unde
se refugia in fiecarevara. Reintdlnirea cu Don Petrica,
tot pe Lapusneanu, avea darul alungdrii unei stari de
lancezeald, venita peste mine tot mai des in ultimul timp.
Si cum mai e natura pe la Dorna? il intreb. Boierule (de
ce mi-o fi zicand asa, sa am eu ceva din infatisarea unui
asemenea personaj, ma indoiesc), sa stii ca natura e o
minune pentru om (eu mai stiam cate ceva despre natura,
scrisesem si volumul ,,Omul si natura”). Si-mi povesteste
de parca intrase intr-o piele sadoveniand, poate chiar in
rolul unui erou de-al marelui prozator. intr-o zi am ajuns
pe varful muntelui, continua el. De jur Imprejur o lume
de reverie incremenita de veacuri sub repetatele rasarituri
si apusuri, lumind uriasd plimbata pe cerul infinit.
Simti viata ascunsd a pamantului pietros, a vegetatiei
multicolore, cu fluturi in zbor de dans si de joacd, cu
greieri si cosasi saltareti. In maretia grava, privelistile
din vale, invecinate de piscuri albastre, par gata s se
ascunda sub norii iviti din orice. Mai departe, Raraul,
Ceahlaul la poalele carora Valea Bistritei isi cauta apele
involburate cu toate tainele lor milenare. Printr-o enorma
deschizaturd, in directie opusa se vad padurile nesfarsite si
sirul de munti cenusii, intre ei dungi stravezii cu agezarile
omenesti pierdute in singuratate. Privesc si nu ma mai
satur de atata frumusete neverosimila. E ceva impalpabil
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in aerul curat si rece, ceva care invinge inesteticul din
sufletul omului... Si se opreste, crezand probabil cd nu
prea am fost atent la placuta lui descriere. Si-mi spuneam
in gand, iata un alt raspuns la o altd posibila intrebare.
Dialogul, vrand-nevrand, capata consistentd. Da, Don
Petrica, problema e cd noi ramanem mai mereu datori
fata de aceste neintrecute frumuseti, mai mult, ne purtam
uneori urat, inadmisibil, inacceptabil. Si sa nu uitdm ca

,stilul e omul”, ne imagindm cd vom izbuti ceea cene
dorim, grav este ca nu dorim mare lucru. Natura insasi
este 1n dificultate pentru ca omul o altereaza, o ciunteste
provocandu-i mari suferinte.

,,Un actor adevarat este o Binecuvantare atunci cand
Teatrul in care lucreazd devine Acasa lui definitiva”
(Ovidiu Lazar). Petru Ciubotaru a jucat peste 250
de personaje, se spune ca sentimentele sale au fost

oglinzi paralele

biblos

Se plimba pe scena imensi a albastrei bolti

Barbu Liutaru, cu intonatiile de jale ale muzicii populare
romanesti. Fascina si crea atata emotie pe metrul patrat,
comunica fara false orgolii de breasla, iar regizorii il
cautau pentru distributii de elita, aga se explica faptul ca
l-au urmarit Sorana Coroama Stanca, Catalina Buzoianu,
Silviu Purcdrete, Horia Popescu, Crin Teodorescu, Radu
Afrim, Hadgi Culea, Alexandru Dabija, Ovidiu Lazar si
atatia altii. Il diviniza pe Milutd Gheorghiu, personajele
lui Alecsandri parca erau din familia lui, 1i erau aproape
Teofil Valcu, Costache Sava, Cornelia Gheorghiu, Sergiu
Tudose, Constantin Popa, Dionisie Vitcu, Emil Coseru,
nume cu renume ale Teatrului ,,V. Alecsandri” din Iasi.
,.Cel mai apropiati ca stil sunt veteranii Petru Ciubotaru si
Dionisie Vitcu, amandoi folosind gestica stapanita, plina
de sens, si coeficientul de interioritate cu care isi incarca
personajele”, Stefan Oprea se referea la distributia lor in
Trahanache si Agamita Dandanache. S-a numarat printre
primii actori ieseni care au intrat in posesia Premiului
UNITER pentru intreaga si inconfundabila activitate.

Prin Cetate parca prea multe umbre ale fnaintasilor
se plimba fantomatic, pentru a le aminti probabil celor
vii cd au datoria s iasa din letargie si indiferenta. Cei
inca vietuitori au menirea de readucere si mentinere in
memorie a celor disparuti. Ce-ar mai Insemna lagii fara
figurile ilustre care i-au innobilat statura de Cetate a
culturii? Petru Ciubotaru s-a detasat prin vocatie artistica
reald intr-un univers al modelarii scenice, a reconfirmat in
variantd ideald ca teatrul reprezinta rigoarea si savoarea
artei dusd spre perfectiune, a imprimat acuratetea
creativitatii teatrale, rafindndu-si el insusi dramaticul
si comicul, ironia, umorul si ludicul prin care suflul
scenic capata spirit si farmec, vise i idealuri atat de
necesare omului spectator, situat mai intotdeauna intre
spaime si interogatii, iluzii §i sperante. Autenticitatea
si forta artei lui s-au intruchipat prin reunirea detaliului
cu axiomaticul, a meditatiei cu dramaticul, a exilului
interior cu faptul divers, toate acestea in concordanta cu
structura personajelor jucate din dramaturgia romaneasca
si universala.

Poate ca o ultima intrebare, Don Petrica, ar fi fost:
de ce in lumea de azi onoarea, bunul simf, bunele
maniere sunt pe cale de disparitie? Raspunsul, cel putin
la Tndltimea unei improvizatii spontane, ca atunci cand
actorul isi uitd fragmentul din replica si-1 inlocuieste cu

Amore di lontananza

Ricordo che, quand’ ero nella casa

della mia mamma, in mezzo alla pianura,
avevo una finestra che guardava

sui prati; in fondo, I’ argine boscoso
nascondeva il Ticino e, ancor pit in fondo,
¢’ era una striscia scura di colline.

Io allora non avevo visto il mare

che una sol volta, ma ne conservavo

un’ aspra nostalgia da innamorata.

Verso sera fissavo I’ orizzonte;
socchiudevo un po’ gli occhi; accarezzavo

i contorni e i colori tra le ciglia:

e la striscia dei colli si spianava,

tremula, azzurra: a me pareva il mare

e mi piaceva piti del mare vero.

Antonia Pozzi (1912-1938)

Dragoste de depdrtdri

Imi amintesc, pe cind eram la casa
madaicutei mele,-n mijlocul cimpiei,
stateam la o fereastrd ce privea

spre pajisti; in fund, stavila padurii

ce pe Ticino-1 ascundea si, mai departe,
o-ntunecatd linie de dealuri.

Eu pe atuncea nu vizusem marea

decit o datd, insd 1i pdstram o

asprd nostalgie de indrdgostitd.

De citre seard, fixam orizontul;
inchideam putin ochii; mingiiam
contururi si culorile-ntre gene:

si dunga dealurilor se-ntindea,
tremurdtoare,-albastrd:-mi pdrea marea
si imi pldcea mai mult ca marea-aievea.

Traducere de Nicolae Ionel

Hlatifundii” oferite cu generozitate celor din jur, ca s-a
topit cu ,,fanatism” pe scena lumii, nici n-a putut trai
altfel decat pe aceastd scend, aici, in ambianta poemelor
teatrale, aici, in deplindtatea originalitatii si densitaii
semantice a expresiei artistice. Recita ore intregi
versuri ale marilor poeti, adormea in gand cu povestile
lui Creangd, cu pasaje sadoveniene, cu proverbele,
snoavele, cantecele bahice si erotice ale lui Anton Pann,
il visa pe Caragiale si se trezea in melodiile cobzei lui

unul mult mai reusit decat textul original. Dar nici nu
mai are importanta pentru cel care a luat calea stelelor.
Eternitatea depdseste durata pentru cd ignord timpul.
Orasul pe care l-a iubit ramane 1n orice inchipuire linistit
si cu valurile calme ale unei mari in ragazul furtunii,
cu palcuri de nori zburati pe cer, ascunzandu-l si
descoperindu-I privirilor arse de lumina stranie a noului
mileniu. Sunt imagini cu care, probabil, actorul nostru
drag se plimba pe scena imensa a boltii albastre.
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Teodor PRACSIU

Teatrul ,Victor lon Popa”, Barlad

~Un cuplu ciudat” de Marvin Neil Simon

Noua premierd a Teatrului ,,Victor lon Popa”
din Barlad, avand ca termen de referintd comedia
Un cuplu ciudat a americanului Marvin Neil
Simon (regia artisticd, versiunea scenica, ilustratia
muzicala, light design: Dorin Mihailescu;
costume: Iuliana Maftei; decoruri: Sandu
Maftei), vazutaa de noi sambata, 8 februarie 2020,
trebuie inteleasda in cheie tripld. Mai intai ca o
ofertd acrosantd pentru publicul spectator, dornic
mai intotdeauna de relaxare spirituala si amator
incurabil de divertisment intins pe un diapazon
cat mai larg, de la manele pana la opere muzicale
de veritabil carat artistic si trupe de dans modern.
In al doilea rand, un autorde certd notorietate in
State, Neil Simon, cvasi-necunoscut publicului
barladean, poate fi prizat in cunostintd de cauza
gratie unui text spumos, spiritual, alert, ,,digerat”
cu delicii de privitorul ingenuu ori avizat. In al
treilea rand, ni se oferd ,,0 felie de viatd” din
lumea americana, decupatd ingenios, care, chiar
daca nu este compatibila cu lumea romaneasca (alt
meridian, alt ethos, alte valori), provoacd un ecouin
mentalul spectatorului mioritic, in genere receptiv
si transparent in sens maiorescian, adica apt sa
admita ca si altii pot avea dreptate promovand o
alta filosofie de viatd, alte mentalitati, alte atitudini
etice. Fara a complica lucrurile in mod inutil, se
cuvine sd spunem ca optiunea regizorului pentru
comedie, fie ea si americana, are talcul ei. Dorin
Mihailescu a fost receptat in critica teatrald a
ultimelor decenii (poate nu cu frecventa meritata,
din cauza reticentei teatrului barladean de a iesi
mai des in lume, la festivaluri si concursuri de
gen, la colocvii si Intruniri confraterne in arie
nationalda, acolo unde se discuta, se lanseaza idei
si se ierarhizeazd axiologic ultimele productii
scenice) drept un ,proiectant” cu apetentd
intelectuald, atent la esafodajul teoretic al fiecarei
montari, la sensurile, simbolurile si metaforele
teatrale, decis sa argumenteze o ipoteza artistica
si, uneori, chiar sid schimbe cate ceva din
ecuatia problematica propusa de text, glisand,
bundoara, spre ontologicul religios. Altfel spus,
isi permite cateodata libertati interpretative
binevenite, voind s ne arate ca a depagit demult
stadiul ,verticalizdrilor” prudente, specific
junetei. Din cand in cand exerseazd pe partituri
comice, ca si in cazul de fatd, unde nu poate fi
vorba de adancimi abisale, angoase existentiale,
interogatii dubitative fara raspuns. O comedie
este o comedie — ca sa ne exprimam tautologic —
si nimic mai mult, dar nici mai putin. Neil Simon
aduna laolaltd sase femei tinere, un bun pretext
pentru a pune in dezbatere cateva teme de viata
si o face — sd recunoastem — cu dezinvoltura,
in stil american. Ele se supun de bunavoie unui
ritual saptamanal, intdlnindu-se 1n fiecare vineri
seara intr-un ,conclav”’ feminin menit sa le
scoatd din automatismele conjugale cotidiene si
sd le confere clipa de libertate (relativa ca orice
libertate). Regizorul consemneazd judicios in
Caietul-program: ,,Oameni care cauta linistea (fie
si sub forma catorva clipe de relaxare), eliberarea
de stresul cotidian, de frustrarile unor casnicii nu
tocmai implinite, care cauta bucuria, placerea de a
trai, care fug de tot disconfortul pe care-1 suporta
dincolo de aceastd insuld a sperantei de iubire”.
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Esantionul uman ales de autor (sase femei si doi
barbati) este suficient pentruaexprima, la proportiile
respective, nevoia irepresibild a oamenilor de a
fi fericiti. Dar ce este fericirea? lata un concept
foarte greu de talmaécit cu precizie fiindcd scapa
cel mai adesea determinarilor si demonstratiilor
rationaliste, stiintifice, riguroase §i aproape ca
devine inefabil. Una din eroine este parasita de sot
dupd 14 ani de casnicie si pare ravasitd de acest
episod neasteptat. Dilema ei corespunde perfect
cercetarilor sociologice americane din lumea reala
(paralela cu lumea fictionala a piesei), conform
carora cuplurile de dincolo de Ocean suportd
primul mare conflict conjugal dupa aproximativ 15
ani de la casatorie. Dupa inerenta experienta intima
nefericita, eroina se reculege, 1si gaseste adapost la
una din prietene si descopera, cu ajutorul acesteia,
»elixirul” magic al libertatii. Tandemul feminin nu
rezistd mult (era previzibil) si cele doud se separd nu
fara dialoguri explicative redundante verbal, strict
in conformitate cu reflexele retorice ale feminitatii.
De fapt, comedia simon-iand nu conteazd pe
confruntari si conflicte, cvasi-absente aici, ci pe

un verbiaj incontinent, explicativ, protector, ori
dimpotrivd mustrator, dojenitor, retractil. Au si
femeile dreptul la fericire, dar aspiratia ramane
cel mai adesea iluzorie intr-o lume a egoismului
si interesului imediat. Vor constata finalmente
ca totusi impreund e mai bine decat separat.
Aparitia intempestiva a celor doi spanioli aduce o
unda de lumina si de pitoresc (uneori gratuit) in
existenta celor sase ,,vestale” ale sperantei. Cred ca
regizorul Dorin Mihdilescu impinge lucrurile prea
departe propunand o cheie hermeneutica apasata:
»personal, am vazut acest text ca fiind o interesanta
imbinare a farsei tragice de factura ionesciana (mai
ales in ceea ce priveste incomunicarea si absurdul
comportamental) cu psihanaliza de tip cehovian”
(Caietul-program). Suntem totusi destul de departe
de teatrul absurdului (femeile noastre comunica
volubil, fara sincope si fard fracturi logice) si de
frustrarile existentiale ori exasperarea eroinelor si
eroilor cehovieni.

Judecata judicioasd asupra jocului actoricesc
trebuie sd porneascd de la premisa grupului
relevant: pe de o parte, cele sase femei, o reuniune
relativ omogena, cu entititi comparabile ca varsta,
statutul social, postura matrimoniald, preocupari si
mentalitati; pe de alta parte, cei doi frati spanioli,
aparitii ,,exotice” in mediul american, aducand in
context o izbutitd patd de culoare si de pitoresc.
Ramona Ananie (Olive), Dumitriana Cretu
(Florence), Petronela Ene (Sylvie), Cella Todica
(Mickey), Oana Florea (Reneé¢), Diana Hatmanu

(Vera) izbutesc sa contureze o echipd relativ
unitard prin replica, atitudini corporale, gestica,
dans, miscare scenica, mimica. Este de remarcat
plasticitatea costumelor, de o exuberanta coloristica
adolescentind. Iuliana Maftei s-a dovedit inspirata
si cred ca a inteles spiritul piesei §i ecuatia
sufleteasca a celor sase femei, toate dornice sa fie
fericite, toate cautand un sens al existentei nu la
inaltimi ametitoare, ci aici, pe pamant, in limitele
temporale ale unui destin uman. Neil Simon nu
face metafizica vietii, ci cauta resorturile fericirii in
firidele sufletului fiecaruia. Cele sase actrite si-au
cu placere si cu daruire. Nu e putin lucru. Privindu-
le in scena si apoi la reuniunea informala de dupa
premiera mi-am pus o intrebare cu talcul la urma:
Cate vor mai fi la Barlad peste cinci ani? Fara a fi
neaparat nostalgic, reamintesc aici, pentru cititorii
mai tomnatici, faptul cd in istoria de 65 de ani a
teatrului barladean au existat nuclee actoricesti
stabile si statornice, care au facilitat montari solide
si complexe, acoperind o acoladd mai largd de
varste. Parafrazand discursul faimos al lui Stefan
cel Mare (Apus de soare), intreb si eu intrucatva
intristat: Unde sunt Constantin si Elena Petrican,
Stefan si Maria Tivodaru, Valy Mihalache, Dana
Tomita, Virgil Leahu, Aurelian Napu, Florin
Preduna, Mircea Ipate Mares sau Cristian Nacu? Ce
mai face zambitorul afabil Vasile Malinescu? Unii
dintre ei au slujit decenii la rand teatrul barladean.

George Sobolevschi (Jesus) si Alex Savu
(Manolo) interpreteaza cu aplomb doi spanioli
disponibili si sentimentali, in costume ce sugereaza
fiesta cu nelipsitele lupte cu tauri, veniti pe
Htaramul fagaduintei” in cautarea aceleiasi iluzorii
fericiri. Ei au contat in principal pe ,jargonul”
spaniolo-roman, savuros prin efect comic, pe
miscare si gesticd sincron, amintind de un alt
cuplu celebru, de astd data caragialian (Farfuridi
si Branzovenescu), pe umorul explicit,degajat
de fapturile lor decomplexate. Asa cum am spus
si la reuniunea finala, la un pahar de suc, actorii
barladeni joaca si se joaca fiecare pe sine. Este
un joc ,,in oglinda” (oglinda fiind publicul), cu
dubla focalizare: pe de o parte, restituirea partiturii
verbale in relationare cu partenerii de scend, pe
de alta, ,privirea” complice catre sala. Acest
feed-back (necesarmente biunivoc) asigurd fluxul
magnetic scend-spectatori, fara de care actul teatral
este de neconceput.

Trebuie sd salut functionalitatea decorurilor
lui Sandu Maftei, artist matur, stipan pe uneltele
sale, care poate oricand sa puna la bataie o cantitate
notabila de fantezie pentru a reusi. Il astept cu noi
cristalizari plastice Tn montari viitoare pretentioase
si complexe.

Daca ar fi sa subliniez meritul primordial al
spectacolului barladean as spune cd el permite
familiarizarea publicului cu un dramaturg de mare
notorietate si de mare succes in Statele Unite, Neil
Simon (1927 — 2018), autor a peste 40 de piese de
teatru si a peste 20 de scenarii de film, pelicule in
care au excelat ,,monstri sacri” ai cinematografiei
americane precum Jane Fonda, Robert Redford,
Jack Lemon sau inegalabilul Walter Matthau.

Stagiunea barladeand ,curge” dupa toate
semnele sub auspicii promitatoare.
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Felicia ACSINTE

In conditiile dificile actuale, arta se dovedeste a
fi legatura puternica a omului cu realitatea in care
traieste. Gasind forme variate de a comunica, chiar
si atunci cand spatiul fizic de expunere le-a fost
interzis, artistii din diferite medii s-au unit In varii
colaborari, luand astfel fiinta proiecte care au scos
arta din anonimatul impus, pentru a arata, in esenta,
ca arta reprezinta una dintre ferestrele deschise spre
noi insine.

in perioada izolarii s-au derulat diverse proiecte
online, in care artisti cu perspective diferite s-au unit
intr-un spirit comun. Lucrarile semnate de artistul
iesean Manuell Manastireanu, au devenit surse
de comprehensiune veridice ale travaliului interior
al individului marcat de framéantarile vremurilor
anxiogene pe care le traim, fiind incluse in doua
proiecte artistice inedite.

Scriitorul american, Michael H. Hanson, a gasit
in lucrarile artistului, surse de inspiratie pentru
poemele sale ancorate in realitatea actuala.
Pictura artistului, Pe o fereastrd inghetatd, a luat
forma scrisa in poemul Sty At Home. Desi poemul
scriitorului descrie experienta existentiala anosta,
a solitudinii si insingurarii fiintei, pictura in sine
cuprinde o interpretare mult mai complexa ce merita
atentie. Titlul lucrarii confirma dispozitia generala de
tristete, de angoasa, fiind un ecou al societatii in care
traim. Reprezentand ingheturile din noi, asteptarea
personajului  fantomatic  devine insingurarea
individului disociat de existenta. Suferinta muta a
femeii este vazuta de artist in doua ipostaze, cea a
femeii-obiect, a conditiei necunoscute a prostituatei,
dar si a femeii-mame, supuse violentei fizice. Ambele
ipostaze reprezinta durerea femeii neintrebate, care
std sub stigmatul unei vieti adancite in intuneric.
Chipul sugestiv, al femeii, dezvaluie destinul unei
dureri necunoscute. Jumatatea de chip ce nu se
dezvaluie ofera libertate privitorului de a-si imagina si
de a (re)compune personajul in intregime, amplificand
si mai mult tensiunea lucrarii in care necunoscutul
accentueaza sentimentul de frica.

Pe o fereastra inghetatd reprezinta drama
individului in perioada contemporana, semnul de
intrebare ramanand chiar si atunci cand semnificatiile
lucrarii sunt epuizate. Personajul ce priveste,
penetrant, Tn ochiul privitorului, ridica semne de
intrebare asupra durerilor nestiute ale omenirii.
Paradoxal, aparitia copilului accentueaza si mai mult

arta

Prin timpuriinchise

durerea personajului feminin, iar sugerarea discreta
a unei alte usi ce apare ca o lumina scurta in fundalul
lucrarii, poate fi o a treia prezenta care participa la
inchegarea compozitiei, dar care lasa privitorul n
incertitudinea luminii sau a Intunericului.

Intr-o Ilume indiferentd, céand viata devine
imposibila, te vezi de multe ori in fata unei ferestre
deschise catre o lumina care te injunghie, afirma
artistul, ca epigraf al lucrarii, ranile personajului fiind,
in fapt, ranile fiecaruia dintre noi, ale sentimentelor
de amenintare si apasare cu care ne confruntam.

Manuell Manastireanu cauta, prin lucrarile sale o
alta intrebuintare a existentei, oferind privitorului un
canal de acces catre procese inconstiente ce se vor
a fi ignorate, negate sau uitate.

Invitat in cadrul expozitiei virtuale - ce va avea loc
pe data de 16 mai- gazduita de Asociatia Culturala,
Creative Spaces, din Caltanissetta
lucrarile expuse -  Cantec
Mut, instrdinare si Ultimul Rege
- completeaza parcursul personal
al artistului, facand si mai multa
lumina asupra descifrarilor
semiotice, respectiv  trairilor
pe care artistul le provoaca
privitorului. Fiecare pictura a
artistului  corespunde oglinzilor
sparte dinlduntrul nostru, dupa
cum insusi acesta afirma.

Despre Creative Spaces

Creative Spaces reprezinta
o asociatie culturald, un concept
ce reflectd ambitia unor tineri
creatori, artisti, arhitecti si
scriitori originari din Sicilia. Realizadnd de-a lungul
timpului diverse proiecte culturale, festivaluri si
expozitii de arta, in perioada dificila in care ne aflam,
Asociatia Creative Spaces a implementat un proiect
virtual inedit, realizarea unei galerii - CO.VI .3D
GALLERY - care nu este o simpla galerie virtuala, ci
un adevarat muzeu in care au loc activitati artistice si
culturale. Tn interiorul muzeului, medii vizuale diferite,
de la pictura la sculptura digitalda, de la fotografie
la poezie, au posibilitatea de a organiza veritabile
expozitii. Fiind infiintat de un grup de tineri originari
din Sicilia, fiecare camera a muzeului este dedicata

diferitilor artisti si scriitori sicilieni, precum Gino Morici,
Emilio Greco, Sala Salvatore Quasimodo si Andrea
Camilleri. Vizitatorii au posibilitatea de a se cufunda in
propria lor realitate, iar turul de 360° ofera posibilitatea
privitorului de a vedea atat partea externa, din afara
muzeului, cat si partea din interiorul muzeului. Desi
acronimul COVID, specific zilelor tumultoase traite
la nivel global, te face inevitabil sa te gandesti la
boald, moarte si durere, pentru Asociatia Creative
Spaces din Caltanissetta, acronimul COVID se
transforma intr-o incursiune in diversele stari pe care
arta le ofera privitorului. Aici, COVID devine CO.
VI .3D, sau COntemporary Vlsion in tridimensiunea
unei adevarate galerii de arta. Muzeul virtual
realizat de Creative Spaces, nu se rezuma doar
la participarea artistilor italieni, ci are drept invitati
peste cincizeci de artisti din intreaga lume, care
s-au alaturat proiectului (ltalia,
Germania, Spania, Ungaria,
Roméania, Albania, America,
Mexic, Australia, etc.)

In plind amenajare, periodic,
creatorii conceptului inaugureaza
noi incaperi care, treptat, vor
intregi muzeul Tn deplina lui
autenticitate, asemenea unui
veritabil muzeu de arta. Initiatorii
proiectului, Noemi Ballacchino
si Eros Di Prima, alaturi de
Antonella Ballacchino, Francesca
Amico si Carlo Mastrosimone,
Juri Di Prima, Eliezer Lombardi,
Alfredo Dell’Utri, Valeria Lo Presti,
au aratat ca arta nu are granite,
profesionalismul si competentele
fiecaruia unindu-se intr-un spirit
de echipa dedicat artei.

ntr-un timp ce, parca, testeaza limitele umane,
fiecare dintre noi am incercat sa gasim posibile
ferestre de lumina. Paradoxal, am fost scosi din
zumzetul exterior, insd am dat peste confuzia
din interiorul nostru. Cazuti, parca, intr-un abis
al disperarii, am fincercat, in felul nostru, sa ne
regasim, confruntandu-ne in acelasi timp cu nuantele
intunecate, arcuite deasupra contrastelor launtrice.
Cu toate acestea, am descoperit cat de adaptabili
suntem si cum ne putem reinventa existenta, chiar si
atunci cand totul pare fara iesire.

Ioan RADUCEA

e

Arta naiva este un caz de hipercodificare a unei
maniere, care conduce la un insolit academism. Insolit, de
vreme ce aceastd arta pretinde a proteja exprimarea libera,
care sa faca uitatd experienta, plina de obligatii si rigori,
a creatiei culte. Ea nu se confunda cu creatia anonimd a
multimilor si productele in autentic duh folcloric sint rare
(ele exista totusi, un mare exemplu fiind, la noi, crucile cu
epitaf ale lui Stan Ioan Patras din Sépinta). Mai degraba,
ea se raporteazd la sistemul artei oficiale, care 1i asigurad
existenta, desi una marginald, asa cum antiliteratura face
si ea parte din canonul literar. Aceasta
relationare cu dimensiunea cultd a |
creatiei pare insa sd o condamne la
non-evolutie si la non-istorism, in
lipsa asumarii unei deveniri si a unei
determinari generale, ca atribute ale
unui fenomen dominant, de care arta
naiva cauta sa fie straina.

in atari conditii, un practicant al
acestei modalitati de expresie fie va
fi tratat in conformitate cu profilul |
sau particular (si atunci va fi asimilat
artistilor culti, cum este de fapt cazul
cu cel mai cunoscut dintre naivi, |
Rousseau Vamesul), fie va conta ca un
furnizor de exemple de anticanon, de
recunoscut in semnele sale generale
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Naiva

mai mult decit in aspectele sale particulare. Din timorare
sau din lipsa de viziune, cei mai multi favorizeaza cea de
a doua varianta, parind a face chiar o sfortare a reducerii
la un unic standard de creatie si a anonimizarii, cu efecte
nefaste, de manierism. Fenomenul devine si mai evident la
intilnirea lor in expozitii de grup, cum este si cea gazduita,
suficient de discret, de Muzeul Etnografic al Moldovei, din
cadrul Palatului Culturii, pentru intervalul 28 mai — 21 iunie
2020. Organizatorii, Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale lasi, impreuna
3 cu Complexul Muzeal National

- ,Moldova”, au adunat, sub egida
celei de a XXIX-a editii a Salonului
de arta naiva a Moldovei, expozanti
din toata tara, de la Resita la Vaslui si
de la Furnicosi (AG) la Radauti. Aria
larga de cuprindere a Salonului ne
da prilejul s@ verificam generalitatea
efortului de nivelare si lipsa de curaj
de a iesi, de exemplu, din cadre
tematice mai curind conventionale.
Ele tin mai ales de un ruralism
butaforic, cu o cdrutd printre copaci
plini cu fructe, un spargétor de lemne
cu fular portocaliu sau un mulgator de
capre cu lautar pe fundal. Amuzanta,
la limitd, este initiativa unora —

distanta focala

indeosebi a lui Calistrat Robu, din Iasi — de a ingloba in
fantazarile sale maniera, ba chiar imaginile iconice ale unor
maestri precum Hieronymus Bosch, Chagall si... Rousseau
Vamesul, ca patron al miscarii.

Dincolo de doza de ipocrizie cu care i se declard
caracterul naiv, trebuie sa convenim ca setul de reguli al
acestui curent 1i prinde pe unii mai bine, pe altii mai putin
bine. Adevarat, destule lucrari sint plate, pompieristice, cu
aspect de acuarele de la ora de educatie plastica (a aparut,
cum am amintit, si fenomenul pastiselor dupa imagini
iconice), dar se poate vorbi, pe alocuri, si de un palpit cautind
la inefabilul artei. Este cazul Cocosului nebun al amintitului
Calistrat Robu, ales ca emblema pentru afisul expozitiei,
sau a Vacilor Anei Botu din Alba (un peisaj interior in
care conteazd mai mult pastorul si perechea de porumbei
albi de deasupra). Sarbdtoarea lui loan Maric din Bacau
ne propune un aranjament pe registre a unor expresioniste
masti de petrecareti si lautari catarati in copac, in timp ce
Adapatul vitelor, al consacratului Gheorghe Boanca din
lasi, cu adunarea vitelor la apa, deasupra cu o troita pe care
suferd Cel Rastignit, are un sens adinc religios.

Insuficienta tehnicd voita, dublata de poncifele unui
folclorism de parada, asigura cdi regale cétre penibil, insa
tulburarea, fie si accidentald, a tensiunilor interioare poate
da pe neasteptate prospetime acestei vechi fronde tinzind sa
ermetizeze si sd (se) alieneze prin(auto)limitari, mai mult
sau mai putin naive.
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Theodor CODREANU

Pe urmele lui Edgar Papu, cel care valorifica
acele gli eroici furori bruniene, Mihai Cimpoi
conchidea privitor la posibila revizuire a finalului
Luceafarului: ,,Eminescu se vede ca nu era impacat
cu oprirea din zbor a Luceafarului-Hyperion,
caci ramanea animat de aceleasi «eroici furori»,
de aceleasi avanturi ale sufletului sau insetat de
absolut, sugerate de un vers brunian: Destul ca
sufletul sa fie in chip nobil aprins...”'. Sufletul
aprins consona mai bine cu spiritul marelui
romantism european, de la Byron la Victor Hugo.
Si totusi, tocmai de aceea, suntem doar la jumatate
de adevar privitor la ingrijorarea poetului fata de
precaritatea finalului capodoperei sale. Pietrificarea
finala 1n geniu impersonal ar putea fi interpretata
ca falsa intoarcere la starea dintdi, starea pe loc,
in care Constantin Amariutei vedea nota originala,
romaneasca a filosofiei si esteticii lui Eminescu:
,,Eminescu este creatorul unei estetici noi, a unei
poezii fondate in esenta romanismului — a ceea
ce, astdzi, am numit Romdnia arhaica (a Starii
principale, a Starii d’intai) — o estetica ce se poate
defini ca un Discurs al natiunii romane si catre
natiunea romana, ca program de creatie poetica
(ceea ce a permis evolutia extraordinara a liricii
romanesti: Blaga, Barbu, Arghezi si... epigonii
lor)”?. Adevarata, in fond, teza criticului raméane vag
motivata in formd. Putem aprecia ca starea pe loc
a poeticii sale se identifica cu ceea ce Eminescu a
numit forme perfecte? Fara un raspuns convingator,
enigma nemulfumirii poetului privitor la finalul
Luceafarului este departe de a se lamuri.

Un alt filosof, Tudor Catineanu introduce
in ecuatie antiteza dintre finit (ca starea dintai)
si infinit (ca ideal de neatins). El recunoaste ca
Eminescu este unul dintre putinii poeti si ganditori
ai lumii care au luat in serios problema infinitului:
»Armonia poetica superioard, cu toate formele sau
tipurile ei, a fost doar o incercare sistematica de
preventie, de oprire a dezagregarii logicii, care este
aproape inevitabila daca te confrunti cu tema tuturor
temelor: Infinitul™. Sa fie spaima de dezagregare
a fiintei personale in fata Infinitului (care I-ar
fi dus pe poet, in cele din urma, la nebunie, cum
crede d-1 Catineanu) cauza inchiderii poemului 1n
»indiferentda” si ,,raceald” hyperionica? ,,Atitudinea
fundamentala care sustine armonia (si formele
echilibrului), in universul poetic eminescian, este
iubirea”, recunoaste filosoful, or, tocmai esecul
iubirii astrului ne asteapta in finalul Luceafarului,
daca ne mentinem strict in sistemul de referinta
Hyperion. Si asta fiindca iubirea si prietenia ar
fi realizabile numai in finit, de care au parte doar
Catalina si Catalin, nu si Hyperion: ,,La Eminescu,
ele nu sunt transferabile in transfinit (respectiv in
«infinity), agsa cum se intdmpla cu iubirea in religia
si teologia crestind, sau cu prietenia in viziunea lui
Noica. Operational (si transferabil) pe toate cele
trei registre ontologice — finit, transfinit, infinit —
este la Eminescu doar dorul”.

Speculatiile lui Tudor Catineanu par sa excluda
dorul nemarginit hyperionic din spatiul iubirii
ceresti, rezervandu-1 doar celei pamantesti, uitand
ca aceasta din urma se consuma exclusiv in finit.
Oricum, Luceafarul zboarad ,,gand purtat de dor”
si ajunge doar ,minte” rece, aparent ,secatuit”
complet de dor. Este aici cea mai dramatica antiteza
eminesciand esuatd. Brusc, Tudor Catineanu uita
ca, la Eminescu, dorul este nemarginit, apartinand,
adica, Infinitului. Enigma ramane in nemultumirea
poetului care vede contradictia 1n ruptura de
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Infinit. Mai aproape de spiritul notei eminesciene,
raportandu-ne la gandirea lui Giordano Bruno,
se gaseste Mihai Cimpoi cand ajunge la cuvantul
migcare din indestructibila triadd a gandirii
poetului: spatiu, timp, miscare: ,,Si cai de mii de
ani treceau/ In tot atdtea clipe”. Luate separat,
spatiu si timp raman concepte ale fizicii clasice, pe
cand in continuum-ul cvadrimensional einsteinian
ele se ingemdneaza intr-un straniu dinamism.
Cele doua versuri de mai sus constituie ,,formula”
poetica, ridicatd la rang de dogma, a viitoarei
ecuatii einsteiniene (E = mc?), o urma matematica
a ei gasindu-se si-n caietele lui Eminescu, precum
a descoperit profesorul fizician loan Campan: ,,v =
mxc?, unde ¢ este numita de el «repejunea finalay,
adica viteza limita a propagarii interactiunii, ceea
ce noi zicem cd este viteza luminii™.

Marea surpriza pe care ne-o daruieste geniul lui
Eminescu este ca el transfera triada finit-transfinit-
infinit atat in spatiul transreligios (,,crestin la puterea
a 10-a”), cat si-n cel al formelor poetice, altfel spus,
in estetica, revolutionand si conceptul de frumos.

Incd din romanul de tinerete Geniu pustiu, observi
Lucian Costache, Eminescu confera unei femei
numele surprinzator si absolut singular de Poesis.
Si nu gresea, de vreme ce, mai tarziu, a incifrat in
frumusetea femeii iubite taina poeziei ca poveste a
armonier’, in ai carei ochi toate basmele s-aduna,
in care se ascunde arheul ridicator la infinita putere
a Fiintei. Schimbarea de paradigma a frumusetii
clasice si moderne in cea ftransmodernd este
postulata intr-o Insemnare inclusa vol. XV de Opere
al editiei academice: ,,S-a zis de mult ca frumusetea
consista in proportia de forme. Nimdarui (s.n.) nu i-a
venit in minte c¢d consista in proportia de miscari
si, cu toate acestea, asta ¢ adevarata frumusete.
Frumuseti moarte sunt cele cu proportie de forme,
frumuseti vii cele cu proportie de migcari. E evident
ca aceasta proportie de miscare unde nimic nu e
prea intins, nici prea flasc, e o stare de echilibru
— fericirea”™. Acum, enigma se dezleaga: prin
formele perfecte, Eminescu nu intelegea ,,proportie
de forme”, ci de miscari care schimba toate vechile
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paradigme estetice de pana la el dintr-o perspectiva
romaneasca devenita universala, cici poetul nostru
o extrage dintr-un basm romanesc care vorbea lumii
de frumusetea fara corp. Geniul posteminescian
care a inteles pana in strafunduri aceasta schimbare
de paradigmd n-a fost neaparat un poet (desi il
putem identifica in Ion Barbu), ci un sculptor, care
venea din aceleasi adancimi romanesti arheale,
Constantin Brancusi. El s-a incumetat sd nu mai
sculpteze ,,proportii de forme”, ci de migcari. $i ce
dificultate de invins: sd nu mai sculptezi pasdrea,
ci zborul ei! Si o precizare, in stare sa ne uluiasca:
Brancusi a inteles profunda contradictie ascunsa
in finalul Luceafarului, care l-a nemultumit pe
Eminescu: Coloana Infinitului (care nu-i altceva
decat zborul hyperionic catre Infinit, catre Cer, ca
recunostintd/iubire adusa lui Dumnezeu) trebuia sa
aiba in addncul si in inaltul ei cele doua module
octaedrice neincheiate, incd genuine, numai astfel
sugerand continuarea zborului spre Infinit, clipd in
care poemul eminescian parea cd se Tmpotmolise
dramatic in finit. Si aici are dreptate Mihai Cimpoi:
,Eminescu se vede cd nu era impacat cu oprirea
din zbor a Luceafarului-Hyperion”. Nu era si de
aceea l-a chemat 1n ajutor pe confratele sau intru
zbucium si suferintd, Giordano Bruno, dar destinul
l-a Tmpiedicat sa regandeasca finalul capodoperei
sale, lasandu-1 pe Brancusi sa-1 reconstruiasca. Si
deodata te intrebi: nu cumva finitul din... finalul
poemului nu este, totodata, transfinitul zborului
hyperionic? Teama poetului se vede infranta, caci
poemul devenise deja forma perfectd, Arheul
culturii romanesti, la care trudise toatd viata, de
la stingerea luceafarului numit Aron Pumnul pana
la moartea civila a Luceafarului numit Mihai
Eminescu. Putem abia acum intrevedea ce intelegea
poetul nostru prin setea de forme perfecte: setea de
Adevar, de inevitabila frumusete a celui care s-a
prezentat oamenilor: Calea, Adevarul si Viata. Tot
sete a numit-o si Sf. Macarie Egipteanul, citat de
George Remete:: ,,aceasta inseamnd crestinismul:
gustare de adevar, hranirea §i potolirea setei cu
adevarul, intr-un mod real si eficient”. Ne putem, n
fine, lumina fara greseala: setea de forme perfecte,
la Eminescu, este setea de adevar:

Unde vei gasi cuvantul
Ce exprima adevarul?

Nu putem decat sd-i mulfumim lui Lucian
Costache ca, desi cédlatoria sa labirinticd prin
universul hyperionic al Luceafarului si al intregului
operei nu a scos intotdeauna din ascundere
arhitectura dinamica a unei colosale creatii, ne-a
prilejuit, prin migédloasa si bogata lui carte, aceste
reflectii intregitoare. Mihai Eminescu. Luceafarul
Inainte §i dupd Luceafdrul constituie marturia
noului stadiu la care a ajuns eminescologia
postdecembrista.

1 Mihai Cimpoi, op. cit., p. 89.

2 Constantin Amariutei, Eminescu sau lumea ca substantd
poeticd, Bucuresti, Editura ,Jurnalul literar”, 2000.

3 Tudor Catineanu, Echilibru si dezagregare, Bucuresti, Editura
Sinapsa, 2002.

4 loan Campan, Eminescu, magul cdldtor, Bucuresti, Editura
Sigma, 2007, p. 19-20.

5 A se vedea Theodor Codreanu, Poezia ca ,poveste” a
armoniei, studiu introductiv la Mihai Eminescu, O sutd si una
de poezii, Bucuresti, Editura Academiei, 2017, p. 5-26.

6 M. Eminescu, Opere, XV, Fragmentarium. Addenda editiei,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1993, p. 332.
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Victor DURNEA

Asa cum s-a vazut in prima parte a acestui articol', ceea
ce Sergiu Matei Nica declara in vara anului 1972 drept o
carte de sine statatoare, Prosopopei basarabene, nu era
in fond decét o serie de 26 de insemnari din jurnalul sau,
puse sub genericul camuflant Prosopopei contemporane.
Camuflantd era si caracterizarea lor, tot acolo, ca fiind
texte In care ,,[a] transcris apoteotic gandurile permanente
starnite de nostalgia pamantului natal, acum rupt din
carnea poporului romanesc”. Fara doar si poate, nostalgia
era prezentd, cum era prezentd si dragostea arzitoare
pentru meleagurile unde diaristul vazuse lumina zilei.
Insd trebuie si se retind si modul ,.transcrierii”, anume
»apoteotic”, implicit, apologetic. Si se cuvine spus aici ca
Sergiu Matei Nica facuse ceva similar cu mult mai inainte.

Incdi pe vremea cind milita pentru infiintarea
Societatii Scriitorilor Basarabeni (1937-1938) ori cand
facea gazetarie la publicatiile ,,Raza”, ,Basarabia” si
,Basarabia literara” (1941-1944), el evada uneori din
perimetrul actualitatii, pentru a accesa altul, tinand de
eseu, de filosofie ori de stiintd, in speta de etnopsihologie
(Volkerpsychologie). El aborda astfel tema specificului
local, a ,,basarabenismului”, straduindu-se sa pledeze cat
mai convingator in favoarea ,,componentelor” reperate.
In acest sens, el decela in psihologia ,,basarabeanului”
o seama de insusiri cardinale, precum sfiala si ,.trasdtura
de noblete” (in ziarul ,,Basarabia” din 20 octombrie
1941), ,,ubirea panda la moarte” (idem, 3 noiembrie
1941), idealismul (idem, 16 noiembrie 1941), ,siretenia
pastritoare de neam” (idem, 17 noiembrie 1941), ,,dorul
de cantec” (idem, 19 noiembrie 1941), ,excesul de
interiorizare” (25 noiembrie 1941), ,,monoteismul” (1
decembrie 1941), ,inaltul sentiment de credintd” (idem,
22 iunie 1942), ,neintreruperea in munca” (idem, 22 iulie
1942), sinceritatea (,,Basarabia literara”, 27 iulie 1942).

Preocuparea aceasta este negresit destul de riscantd,
cata vreme nu sunt ocolite generalizarile pripite® si cata
vreme unele fapte nu sunt rastalmacite, iar unele figuri
»istorice” nu sunt replasmuite in bine sau in rau. lar
tandarul gazetar Sergiu Matei Nica nu izbutea sa se tina
departe nici de unele, nici de celelalte.

Oricum, , franscrieri apoteotice” ale gandurilor relative la firea
basarabeanului se strecoard in citeva notatii ale diaristului ce preceda
LJprosopopeile”. Asa, de pilda, in una cu aspect de articol polemic,
titulata ,, Reconsiderarea”” lui Constantin Stere (scrisa in 1968). Aici,
observand cé ar exista 0 , straveche antipatie” faa de marile personali-
tafi creatoare basarabene (B.P. Hasdeu, Dim. Moruzi, Vasile Stroescu
s. a), ale carei cauze ,,se afla intr-o fundamentald deosebire de suflet
si de caracter”, Sergiu Matei Nica adduga: ,,Sinceri §i comunicativi,
basarabenii au prezentat intotdeauna vaste teritorii de speculatii mate-
riale si spirituale din partea sangelui levantin. indatoritori si scrupulos,
au constituit intotdeauna pentru naturile egoiste mari inconveniente i
stanjeniri, Indoctrinati de nobletea umilintei si a modestici obligatorii,
n-au fost exemple molipsitoare pentru parvenitism. Rascoliti necurmat
de constiinga si de adevar, n-au putut niciodata deveni victime comode
ale demagogiei oficiale. Deprinsi de veacuri s respire ntre doi stapani,
n-au facut nationalism de chefurri si nu si-au risipit declaratiile lor patri-
otice. Seriosi i concentrati, au urat zeflemeaua si bagatelizarea muncii
lor. Ospitalieri din instinct si largheta duhovniceasca, au fost expusi in
permanenta laudelor interesate si formale, fiind rasplatiti cu ingratitudi-
ne si lasitate. Corecti, umani i naivi, n-au stiut raspunde la muscatura
pidosnici i la atacul marsav. Increzitori in om, s-au simfit dezarmatj si
au invagat cu greu sa lupte contra oamenilor. Neadmitand sa lupte cu
infamiile, datorita unei superioritati morale fatale, au fost invinuiti de
neputind si prostie de cei ce au exploatat aceasta divina neimplinire.
Buni gospodari si mari indrégostiti ai vietii, n-au putut stimula pe pro-
motorii parii vizibile din viatd, transformandu-se intr-0 necontenita im-
putare pentru modul gaunos si facil de existentd. Puri in aspiratii si idei,
insulta i-a dezechilibrat, minciuna i-a stupefiat, uneltirea i-a dezgustat.
Covarsiti de insemnétatea faptei omenegti. intotdeauna s-au sfiit sa vor-
beasca despre ei ingisi, facandu-i pe cei interesati sa-1 defineasca lenesi.
Adunand 1n zestrea lor récoarea Carpatilor alaturi de infinitul stepelor
rasdritene, au fost mereu avizi de vesnicie si maregie morala. Traind
intre rusi si intre roméani, primii, cand i-au stapanit, le spuneau «filo-
roméaniy, romanii, cand i-au stapanit, le ziceau «filorusi». Zbatandu-se
intre comunism i fascism, pe timpul rézboiului hitlerist li se spunea, de
catre fratji lor, «bolsevici» §i «reactionari». Ei au rdimas aceiasi oameni
casi la asediul Ismailului din 1791, sau ca si la Unirea din 1918, sau ca
si la pérasirea lor de cétre Patria Mamé, Roménia, in 1940.”

Retinem de aici repertorierea inaltelor insusiri ale ,.basarabea-
nului”, dar si ideea la care vom reveni, privitoare la ,,deprinderea de
veacuri de a respira intre doi stipani”, reluata si n finalul pasajului (,fo-

Eypres caltarnal numirul 6 / iunie 2020

manii cand i-au stipanit”).

Pentru moment, se cuvine a spune Reconsiderarea lui Constan-
tin Stere nu e singularg; ei i se alturd alte Tnsemnari in care se intal-
nesc similare , franscrieri apoteotice””, precum fntre Tyras si Pyrethus,
De ce este deficitar?, Dublul rechizitor (24.04.1969), Cobordnd in
smadrcuri (27.04.1969), Intrebare £ird rispuns (8.05.969), Neputing
sau ingelepciune? (9.05.1969), Infima logoree (16.05.1969), Putifar
(20.05.1969), Moartea lui Simion Neaga (3.07.1969), Tristeti care nu
trebuie impartasite (4.07.1969), Din nou despre potentialul basara-
bean (28.07.1969) s.a.

Acestora, asadar, li se adauga, in sfrsit, , prosopopeile” propriu-zi-
se, concepute de 0 manierd mai sistematica, intru completarea tabloului
cuprinzand insusirile , basarabeanului”’. Prin ele sunt puse in evidenta:
Jfundamentarea pluriforma si altruista a vietii” (,prosopopeile’” 111 si
V), altitudinea inalta — basarabeanul este , fiinta alpestrd”, dar s, fiinta
agitata launtric, cu un calm provocator pe dinafara”, el este , stapanit de
un fel de neastampar metafizic” (V), , discretia puritatii”, , credinta fata
delogicasa”, , simtul masurii” (VI), , patriotismul echilibrat” (VII), , pi-
etatea” (VIII), ,.solemnitatea’ (IX), ,,spectrul adevarului”” (X), , respec-
tul legii” (XI), ,.gandirea vizionard” (XII), atasamentul familial (XIII),
,abdarea si congtiina” (XIX), , altruismul hipertrofiat” (XXII). Iar ide-
ea ,celor doi stapani” e reluata in metafora ,,copilului cu doud mame
vitrege [ce] il trag de cate 0 mana, ingrasandu-se din sudoarea fruntilor
incruntate, care [[]-au alintat cu cnutul si cu patul pustii si-n loc de cantec
de leagain [1]-au leganat in imbréanceli si sudalme”, metafora totalmente
falsa, catd vreme implica existenta unei a treia ,mame” — , dreapta”,
Jhaturald” — pe care autorul , prosopopeii”’, parasind spatiul emotional
si pasind pe terenul ratiunii, se afla in imposibilitate de o numi.

Primele impresii pe care le suscita acest ,,tablou” sunt,
fara doar si poate, de sarjare extrema (care, cum se stie,
¢ mecanismul de baza in caricaturd), de monocromie,
ceea ce 1i submineaza in chip serios valoarea ,,stiintifica”.
Aceasta este erodata, de asemenea, de o alta sectiune din

jurnalul lui Sergiu Matei Nica, a ,,crochiurilor subiective
ale finaintasilor §i contemporanilor” (in marea lor
majoritate basarabeni), in care nu sunt ocolite cusururile
unora, nu tocmai putini. (in acest sens, deplin revelatoare
sunt medalioanele dedicate ,,sfatulistilor” Gherman
Pantea, Ion Buzdugan, Vasile Harea si chiar Pan Halippa,
unui Anton Turcanu, strdlucit ,,cap de promotie”, esuat
insd ,,in bratele unei viduve bogate”, catorva colegi de
Seminar ajunsi preoti oportunisti, colaboratori ai unui
regim ce promova ateismul, cazuti chiar in arghirofilie,
unui tovaras de breasla, Paul Donici’, unor basarabeni
renegati” (sau ,apostati”!), precum un Leonid Climov,
pictorul Pavel Coditd, poetii Al. Lungu, Anatol E.
Baconschi, Victor Tulbure, Veronica Russo, Valeriu
Rapeanu s.a. (Nu mai insistdm asupra prezentarii ca figuri
basarabene de exceptie a unui [Ilie] Catarau, vazut ca un
haiduc viteaz de odinioard, sau a unui Pavel Crusevan
— ,,promotorul martir al independentei basarabene pe
vremea lui Morozov”’[sic!].)

Valoarea ,stiintificd” a ,,prosopopeilor” este
diminuata mult si cand autorul lor recurge la antiteza,
cand calitatilor la superlativ ale ,basarabeanului” le
sunt contrapuse defectele celor din dreapta Prutului.
intre cele din urma, locul de frunte il ocupd ,,lasitatea”.
Aceasta uneori este vazutd ca un dat temperamental
(,,lasitatea temperamentului bizantino-latin al fratilor de
peste Prut”!), depistabil de-a lungul istoriei (,,nenumarate
dovezi de lasitate din arcul Carpatilor”), legat si de
mediul geografic (prezenta muntelui a facilitat ascunderea
in fata dusmanului, si nu infruntarea lui). insd cel mai

Un diarist sui generis: Sergiu Matei Nica (1)

des Sergiu Matei Nica vorbeste de lagitatea aratatd de
guvernantii romani — s§i prin extensie de toti romanii
din dreapta Prutului — in iunie 1940 si in august 1944,
precum si in raporturile cu Uniunea Sovietica de dupad
razboi. ,,Toata suflarea romaneascd — noteazd diaristul
la 1 decembrie 1969 — astepta ca armata sd se opuna
[ultimatumului sovietic], sd reziste, sa respingd actul
agresiv al dictatorului rosu din Kremlin, dupa exemplul
recent al Finlandei, pentru ca si se infioreze intreaga
Europa de adevératele intentii ale «pacifismului sovietic»
si pentru ca prin sacrificiu Roménia sa-si consolideze
independenta, unitatea i pozitia in lume. Cedarea
pamantului transprutean fara impotrivire din partea unor
potentati covarsiti de lagitate si de incapacitate politica a
inaugurat girul marilor traumatisme ale natiunii romane!”
Sau iarasi, la 18 august 1969, cand subliniaza ,,complexul
de inferioritate al regatenilor si al oamenilor politici in
fata ultimatumului abuziv si feudalist al «tarului» Stalin
in 1940, parasirea ruginoasa si antiumana a unui pamant,
din care a pornit esenta si puritatea sufletului romanesc”.

insa aici controversele nu sunt deloc posibile: desigur,
si ,rezistenta”, si ,sacrificiul” ar fi fost acte inaltatoare,
de mare noblete, ,,cavaleresti”, dar ele ar fi fost zadarnice
atat pentru ca, dupa razboiul sovieto-finlandez si dupa
ocuparea Poloniei, ,,adevaratele intentii” ale sovieticilor
erau perfect cunoscute in Europa, cat si pentru ca lupta
nu aveau nici cei mai mici sorti de izbanda, in conditiile
pactului Ribbentrop — Molotov si apoi ale infrangerii
Frantei, incat era imposibil ca astfel Romania ,,sa-si
consolideze independenta si unitatea”.

Nedreaptad in mare masura este si afirmatia lui Sergiu
Matei Nica asupra lasitatii aratate de ,.cei din dreapta
Prutului” dupa razboi prin acceptarea conditiilor impuse
prin Tratatul de Pace (ca si cum ar fi putut fi respinse
fie si in parte!) si prin atitudinea fata de basarabeni. Cat
priveste pe aceasta din urma, desigur, se pot enumera
multe cazuri ce adeveresc afirmatia, dar la fel de multe
care o infirmi. Insusi diaristul, de altfel, cAnd nu se mai
lasa prada resentimentelor provocate de rememorarea
propriilor chinuri, nu ezitd sa dea exemple ce contrazic
teza sustinutd anterior. Retine aici atentia o notatie facuta
de el la 29 iulie 1972, dupa o discutie cu preotul si poetul
Vasile Lutcan, care, stabilit la Dragésani, 1l informa ca
,,numai in Craiova sunt peste zece mii [de basarabeni], in
Tg. Jiu vreo cinci sute, in Rdmnicu Valcea vreo trei mii
si 1n satele din cuprinsul Olteniei din sud-vest mai mult
de treizeci de mii. Aceste mii de basarabeni sunt formate
din intelectuali i tdrani, care au preferat sa se desparta
de pamantul natal decdt sa ramana pe mana vecinilor
lor istorici.” Situatia 1l conducea la formularea ideii
,.unei simbioze intre basarabeni si olteni” sau, in termeni
poate mai potriviti, a ,,unei fraternitati ideale” si a ,,unei
coeziuni sufletesti”, la baza careia s-ar afla ,,capacitatea
de gratitudine a oltenilor”, ,predispozitia [lor] spre
impartialitate si aversiunea fata de nedreptati”.

(Continuare in numarul viitor)

1 Vezi ,,Expres cultural”, nr. 4, aprilie 2020.

2 in ultima instantd, cum o spusese Hermann Keyserling cu putin
timp inainte in Analiza spectrala a Europei, ,francezul”, sau
~germanul”, sau ,italianul” etc. nu sunt in fond decat fictiuni,
entitati pur teoretice.

3 ,,Crochiul” acestuia, in cel mai acut stil de pamflet: ,,Gazetar
de origine neclard, pe numele cel adevarat Istrati, nascut, dupa
el, in comuna Straseni, jud. Lapusna, dupa altii, intr-un salon de
carciuma la periferia Chisinaului, Paul Donici n-a {inut niciodata
sa-si lamureascd provenienta si ocupatia. S-a asociat cu tot felul
de viermi ai presei, actionari disperati la cate o fituicd imunda,
intretinuta de pomana vreunui primar sau de plictiseala vreunui
podgorean. A fost prieten cu Nic. Rotaru, bufonul presei basarabene,
cu care a impuscat impreuna sutele lui Gherman Pantea, pe cand
era primar general al Odessei. A purtat trena lui Liviu Rodescu,
asul combinatiilor gazetaresti si apasul Sarindarului, care pana la
urma l-a ingelat si a devenit atasat de presa comunist la Londra,
aruncandu-si prietenul in puscarie. Donici a lucrat intermitent
ca o lacustd la numeroase publicatii, de la cele mai anonime sau
mai pline de senzatie, pana la cele mai serioase ca «Universul» si
«Curentul» sau cotidianul «Basarabia» din timpul razboiului, editat
de Ministerul Propagandei. Stilul sau ritos, de protocol, desfolia
un campion de semiculturd, la care ocupatia gazetdriei era numai
suprafata unor puneri la cale mai adanci. inainte de Antonescu,
impintenat cu numele fabulistului din Crasnasenii Orheiului, Paul
Istrati stia s frecventeze ambasadele si agentiile de presa. Nu stiu
din a cui experientd se infruptase, ca era capabil sa se lipeasca de
mamelele marilor castiguri, cum se lipeste capusa de grasimea din
ceafa cainelui ciobanesc....” (20.10.1972)
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Constantin PRICOP

De trei decenii se vorbeste despre criza valorilor,
despre disiparea criteriilor de evaluare si, ca urmare,
decaderea exigentelor, degradarea - greu de negat! - a
ceea ce ar trebui sa fie elitele... Si nu se intrevede vreo
schimbare. De fapt, s-a vorbit... Pentru ca acum nu
se mai vorbeste despre aceasta cadere. Nu cad ea nu
ar fi reald sau ca ar fi disparut intre timp - dar lumea
s-a obisnuit cu ea, s-a adaptat, se adapteaza mereu.
Asa cum s-a adaptat intotdeauna. Sa fi disparut insa
intre timp motivele descresterii resimtite dupa anii 90
ai secolului trecut?

Ar fi destul de multe lucruri de explicat aici - dar
riscam inca o data sa eludam o problema declarind-o
complicata, dificil de prezentat in termeni fara echivoc
etc. Sa simplificam insa, fard a-i deforma esenta.

%

Sa vedem mai intii care ar fi argumentele Impotriva
ludrii in consideratie a chestiunii prabusirii sistemelor
de valori. In primul rind, cine ar considera deplasati o
asemenea afirmatie ar putea sustine ca si astdzi avem...
mari scriitori, talente... indiscutabile, premianti
straluciti si premiabili plini de virtuti... Oare nu sint
dovada in acest sens festivaluri cu premii, revistele
cu respectabile cantitati de prezentdri laudative si
mai ales ultralaudative, corurile de admiratori si
toate celelalte? Dupa cum se poate vedea, ceea ce ar
prezenta - la suprafatd - orice culturd autentica este
afirmat si in peisajul nostru literar si chiar cu supra
de masura.

E suficientd studierea presei noastre din orice
perioada (in primul rind a presei culturale) pentru a
regasi in mod constant aceasta imagine de ansamblu.
Mereu este vorba de autori minunati, indimenticabili,
cosmici, Incununati cu toate superlativele. Este
caracteristica mediului nostru literar dintotdeauna.
Nu o sa aflati vreun autor de comentarii critice care
sd constate cd momentul pe care-l traieste si in care
se integreaza prin comentariul sau este pur si simplu
mediocru. Desi, slava domnului, nici literatura romana
n-a fost lipsitd de astfel de perioade. Momentul
prezent e mereu plin de reusite. Chiar si in perioadele
in care limba noastra literara nici nu era prea bine
fixatd, cind bilbiielile aveau cauze... obiective,
limbajul elogios nu era folosit cu mai multd masura.
Exista multe explicatii ale unor asemenea... miopii.
Cine ar recunoaste ca traieste intr-o epoca mediocra,
intr-un timp lipsit de merite, cine si-ar recunoaste ca
se poate exprima doar intr-un asemenea spatiu? Si-
apoi, daca nu sint la mijloc interese meschine (cum ar
fi acela de a ridica in slavi anumite personaje pentru
diverse avantaje) intervine macar responsabilitatea
patriotica, “obligatia” de a declara mare prezentul,
cum mare a fost trecutul si cum va fi si viitorul...
Mereu se intimpla asa - si, este adevarat, nu numai
in mediul literar, ci in toate structurile societatii. Iar
dacd oarecine 1si da seama prin cine stie ce minune
de situatia reald, n-are de ce sa se alarmeze. Merge
si-asa, lasa, care-i problema? - spune o caracterizanta
vorba romaneasca... S-ar putea sa fie si cazul altor
societati aflate in conditii asemanatoare. Dar la noi
imprejurarea se manifestd cu predilectie, este o
dominanta a spiritului gregar.

%

In esenta, contemporanii nici nu sint contemporani.
Si nu ma refer aici la disertatia lui Giorgio Agamben
(ginditor cunoscut la noi din pacate mai mult pentru
articolele sale de ziar despre... pandemie...) plecind
de la o observatie a lui Nietzsche din Consideratii
inactuale, ci am in vedere lipsa totald de interes pentru
vreo perspectiva, pentru o comparatie a dimensiunilor,
aprecierile aruncate fara nici un criteriu, lipsa de acord
cu un ansamblu, cu o structura generald. Nu numai
viziunea asupra a ceea ce se face in lume in domeniu e
nula, dar nu opereaza nici macar raportari la prezente
din trecut din literatura romana.

In schimb, pe meleagurile noastre literare
entuziasmul e facil, apologetii se inflameaza din
nimic, tonul declaratiilor apreciative se ridica pina la
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inaltatoare focuri de artificii. E la fel de adevarat ca
totul se stinge la fel de repede - dar despre acest revers
al fenomenului se vorbeste mult mai putin... Desi are
o importanta... simetrica.

Dincolo de toate ar fi, agadar, usor sa se conchida
ca problema ™valorilor” contemporane ar fi o falsa
problema. Avem premii $i premianti, avem critici
care isi lauda clientii cu efervescenta hotarire, avem
de toate pentru a ne afla Intr-o situatie invidiabild. Nu
ne lipseste nimic.

%

De existenta unor constante ale mediului
nostru cultural ar trebui sd devenim constienti de
cite ori incercam sa asezdm lucrurile in adevarata
lor dimensiune. Superficialitatea, efemeritatea si
conjuncturalismul sint prezente in permanenta.
Putem verifica acest lucru in toate perioadele
istorice. Intotdeauna vom gdsi probe suficiente in
publicatiile si in cartile de comentarii ale epocii.
Mult prea rar secolul este evaluat dintr-o perspectiva
reald si completa. Nici macar nu sint identificabile
incercari. Contemporanii sint martori, daca nu chiar
participanti, doar la miscarile rapide, deseori tulburi,
de suprafatd. Nimeni nu isi vede epoca proiectatd
in alte dimensiuni, in proportii reale. De-a lungul
timpului au existat personalitati care au recunoscut,
cu amaraciune, esenta timpului pe care il traiau. Dar
acestea au fost exceptii. Exceptii de foarte putini luate
in seama.

Pentru o examinare criticd reald in literatura
ar trebuie sa existe un al doilea plan de evaluare, o
adevarata bariera critica dupa critica ’de intimpinare”.
Critica de prima instantd este una epidermica, spune
rapid da sau nu, nu o data este encomiastica, desi ii
lipseste complet perspectiva. Nici nu i se poate cere,
ca prima abordare, sa fie mai mult decit poate fi.
Acest front al comentariilor este in miscare, instabil,
face doar o prima selectie, provizorie, care nici nu
poate pretinde ci este exactd. in mod firesc trebuie
sd existe un al doilea moment critic, serios, profund
care sd reprezinte o examinare completd, de la o
anumita distantd, tinind cont de o viziune mai larga,
de pozitionarea in perspectiva. Si care ar putea da o
apreciere valoricd mai aproape de realitate. S-a mai
vorbit despre aceste etape necesare ale filtrului critic.
Dar la noi cel de-al doilea plan nu exista. Totul se
reduce la inflamarea sau la neaderenta din primul
moment. lar aceasta configuratic o regasim la toate
nivelurile existentei noastre sociale. Ai norocul sa te
descurci rapid, sa intri in gratiile efemerului context
in care ai pasit, sa dai peste oamenii potriviti care sa
te sustind in momentul potrivit, care sa fie convinsi
ca le vei fi apoi aliat? Ai intrat bine pe turnanta, la
iesire vei fi printre cei din frunte. Dintr-un motiv
oarecare nu ai avut aceastd sansa? Ramii in conul de
umbra care se amplificd pe masura trecerii timpului,
pentru cd nu mai vine nimeni sa faca o alta evaluare,
care sd corecteze erorile, inevitabile, ale primului
moment. Sigur cd deseori este nevoie si de calitati
pentru a te situa printre cei din fatd - dar aceste
calitati nici nu sint suficiente, nici nu sint intotdeauna
necesare. Al doilea front” critic, serios, de evaluare,

exprescultural@gmail.com;
exprescultural.ro

ISSN: 2537-5989

Eypres caltural

Directia critica (xxxv)

lipseste. Totul se reduce la judecdtile superficiale si
conjuncturale ale primului moment, cind socotelile
sint de cele mai multe ori deja facute, in culise...
In multe domenii ale colectivitatii noastre se pierd
astfel oamenii cu adevarat bine pregatiti, seriosi, doar
pentru ca in momentul selectiei trebuie neaparat sa fie
introduse in structurile statului rude, protejati, tinerii
de viitor ai patriei noastre... Ulterior lucrurile nu se

mai corecteaza - nici nu exista interes sa fie corectate.
*

Manifestarea exigentelor ar trebui sa fie continua,
fara pauze, intotdeauna grila ar trebui abordata
realist, eficient. Desi in literatura ar fi cam greu
sd faci retrospective pentru a inventaria ce mai
rezistd. Dar chiar in literaturd e nevoie de o continua
relmprospdatare a viziunii; valorile “vesnice” isi
modifica, la rindul lor, configuratia, se “adapteaza”
si acestea evolutiilor. lar exigentele trebuiesc puse
intotdeauna in perspectiva, in proiectie dinamica,
nu poate ramine situatia de azi, a intelegerilor intre
doi, trei care se fac unii pe altii mari scriitori, 1si dau
premii, propaga deciziile lor valorice...

%

Sigur, se va spune, se scrie §i despre autorii de ieri,
nu numai despre cei abia intrati pe rafturile librariilor.
Este adevirat, dar atunci cind apar comentarii de
moment secund, sd le spunem, acestea nu incearca
o evaluare mai aproape de realitate (in mod absolut
aceasta revine doar cititorilor de peste citeva decenii)
ci sint doar ingrosari, nuantari, amplificari ale primelor
verdicte. Cu un discurs mai elaborat, cu argumente
in plus - dar, in esentd, reproducind primele opinii.
Si astfel de lucrari apar numai in cazul autorilor
favorizati, bineinteles - ce rost are sd mai scrii o data
despre un autor care nu are succes...? Perspectivele
de ansamblu, cu adevarat critice despre prezentul
cultural sint absente. La noi nu prea existd critici
care sa riste opinii neconforme cu directia comuna.
Nu exista critici care sa se confrunte cu ceea ce a fost
odata stabilit §i este repetat In cor de una sau alta din
grupdrile instaurate pe moment la putere...

*

De multe ori astfel de lucrari despre autori
contemporani apartin unor proaspeti absolventi de
facultate. Existd si aici o rutind care trebuie infeleasa.
In cvasi totalitatea lor astfel de lucrari sint cercetari
intreprinse cu acribie (asa cer exigentele academice),
dar fara orientare critica. Foarte tinerii comentatori,
indeplinindu-si obligatia scrierii unei teze, se opresc
citeodata si la autori din zilele noastre - totusi nu la
scriitori in activitate, care devin cu dificultate subiectul
unor lucrari academice; mediul academic nu accepta
studii despre scriitori inca neexprimati integral, asupra
statutului carora nu exista cit de cit un consens; iar un
autor care traieste si scrie in continuare nu se bucura
prea des de o apreciere “definitiva”. Asa ca dorinta de
a fi actual se limiteaza in cazul tinerilor comentatori
la autori de ieri sau de alaltdieri. Tratati de reguld in
spirit tineresc, adicd encomiastic sau negativist. Si
cum spiritul negativist nu are ce cauta in lucrarile
academice (de ce sa scrii o intreaga lucrare pentru
a desfiinta pe cineva!) ramine cel encomiastic. Ar fi
eronat sa sustinem ca astfel de lucrari nu sint semnate
citeodata si de comentatori consacrati. Dar asemenea
lucrari nu sint apreciate cum se cuvine, cele mai
citite fiind cronicile laudative ale aliatilor vreunuia
sau altuia dintre contemporani care se manifesta
astazi pe scend. Lucrarile profesionistilor adevarati
nu au, asadar, impact asupra momentului in care se
desfasoara actiunea, acolo unde se fac si se desfac asa-
zisele cote valorice la zi. Oricit de meritorie, o astfel
de lucrare “de fixare” nu poate reaprinde interesul fata
de un scriitor important din vremea noastra care nu
mai este activ in privinta sforilor trase in zona literara.
Chiar daca scriitorul in cauza ar fi, in mod evident,
mai important decit x sau y dintre perseverentii nostri
contemporani.

Nici nu este nevoie sd mergem prea mult in trecut
pentru a gasi exemple in acest sens.

numdrul 6 / iunie 2020



