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Bumerang

Mi-am bitut in buze pionezele dintilor

si sanii au rasunat zaruri peste jocul tarziu.
Patineurii au zgariat viata din vine

si sangele, parasuta inchisa,

si-a strigat imnul sau in curcubee;

ai asteptat pravalirile in abis

precum obloanele privirilor tale ascunse,

in holdele covoarelor semanate pe divan

ti-am spalat torsul in luminisul aleilor
si insetat am pipéit oaza pentru cimilele din noi.

Ti-am strigat numele prin toti porii,

si decolorat a fost riaspunsul inchistat in fulgi,

am zguduit clopotele obiectelor din casa,

am muscat peretii, teracota sufletului,

si asternut podea pentru picioare am ravasit gandul.

Cu mainile lipite de inéltimi te cutremuri,

in priviri se vad ascunse prosternarile,

cu trupul imbracat in speteaza monabhilor din gene,
picioarele tale, fixativ al pietrelor.

Clopotul lipeste marci in auzul sculptat in noi;

ferestrele isi desfac bordura lipita pe buze

si bumerang, alama desface cuferele

si acopera trupul si funda.

Pe treptele din fata baietii din mine s-au spanzurat de sira
spinarii.

Pe tinichelele acoperisului tiu, am cazut cu ploaia din glas
picaturi, caravanele, au supt apoi frigul

si lipit cu capul, esafod pe zabrele,

am prins in dinti imbracamintea sifonofora

si-am desfiacut nasturii

precum vinele.
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»3coala nu e totul. Sunt genii fara studii si idioti cu doctorat” - Nicolae Iorga

Eypres calturnal numirul 3 / martie 2020



Expres

cultural

Director fondator si coordonator: Nicolae Panaite (npanaite@gmail.com)
Redactor-sef: Constantin Pricop (constantin.pricop@gmail.com)
Secretar general de redactie: Victor Durnea (victordurnea@yahoo.fr)

Colegiul de redactie: Radu Andriescu, Constantin Dram, Florin Faifer,
Dan Bogdan Hanu, Emanuela Ilie, Nicolae Ionel, Gabriel Mardare,
Catalin Mihuleac, Flavius Paraschiv, Alexandru-Radu Petrescu,

Catalin Mihai Stefan, Catalin Turliuc, Diana Vrabie

Liviu loan STOICIU:

PENTRU CEI CARE VOR SA STIE ,,CU CE SE MANANCA”... —pg. 3
Nicolae PANAITE:

DESPRE CANONUL LITERAR - pg. 3

Constantin COROIU:

,,LIMBA ROMANA DIN ODA, [N METRU ANTIC ESTE... - pg. 4
Iulian Marcel CIUBOTARU:

G. MARGARIT DESPRE MIHAI EMINESCU - pg. 4

Mircea CIUBOTARU:

AMISTERELE” ONOMASTICE ALE IASILOR (LXIII) — pg. 5
Mihaela GRADINARIU:

POEMUL VERDE, CHIVOT SI ARMURA - pg. 6

Flavius PARASCHIV:

VALURI, NISIP, URME - pg. 7

Cristian LIVESCU:

DAN STANCA, LAUREATUL PREMIULUI NATIONAL... — pg. 7
Daniel CORBU:

GELLU DORIAN. DESPRE ABSURDUL COTIDIAN SI... —pg. 8
Dan Bogdan HANU:

DOG’S DIARY - pg. 8

Nicolae BUSUIOC:

L INSEMNARI DIN LUNGA TRECERE” — pg. 9

Toan ADAM:

,,JUN SOARE ROSU INNOPTA IN MINE...” — pg. 10

Virginia BURDUJA:

PRIN ANI - pg. 11

Ioan C. TESU:

EDUCAREA MORALA A COPILULUI - CAPODOPERA A... —pg. 11
Mihaela GRADINARIU:

POESIS —pg. 12

Gabriela CHIRAN:

POESIS —pg. 13

Liviu CHISCOP:

O INTRODUCERE IN HERMENEUTICA LITERARA* — pg. 14
Stefania HANESCU:

POESIS —pg. 15

Emanuela ILIE:

»MI-AM IUBIT BOALA, MI-AM IUBIT CANCERUL...” — pg. 16-17
Ioan TICALO:

ISPITA EGO-ULUI — pg. 18

Florin FAIFER:

UN TRUBADUR, O VOCE, O CHITARA... - pg. 18

Magda URSACHE:

MICA MARE LECTIE DE ISTORIE - pg. 19

Adrian Dinu RACHIERU:

NICHITA STANESCU - UN , IDOL FALS”? (III) — pg. 20

Nicolae CRETU:

CUZA: UN DESTIN DE ROMAN, INCA NESCRIS — pg. 21

Ioan RADUCEA:

2iN1-pg. 22

Maria BILASEVSCHI:

POETICA PLASTICA A LUI MIHAI PAMFIL — pg. 22

Theodor CODREANU:

O CERCETARE TRANSDISCIPLINARA A LUCEAFARULUIL... — pg. 23
Constantin PRICOP:

DIRECTIA CRITICA (XXXII) — pg. 24

E-mail:
exprescultural@gmail.com;
Site: exprescultural.ro
facebook.com/expres.cultural
ISSN: 2537-5989

2

Persoanele sau institutiile care vor sa sprijine financiar revista
pot depune sumele in contul:

RO04BTRLRONCRTO0PC2450901- Banca Transilvania Iasi.

Revista poate fi procurata din reteaua de librarii SEDCOM LIBRIS
Tasi, S.C. DIF PRESS S.R.L., precum si de la sediul redactiei din
strada Trei Ierarhi, nr. 2, et.1, Iasi, cod 700028.

Abonamente

Pe adresa redactiei, prin mandat postal, in contul revistei.
84 lei / an + 24 lei taxe postale,

42 lei/ 6 luni + 12 lei taxe postale.

Va rugam sa scrieti pe mandatul postal sau pe documentul
de plata adresa postalda completa si perioada de abonare.

[lustram prezentul numar cu lucrari
ale artistului Liviu Suhar.

Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor.

Rugam colaboratorii sa ne trimita textele pana pe data de 10 a lunii in curs;
articolul trebuie sa cuprinda cel mult 7.000 de semne.

DTP: Piriu Octavian Dan
octavian_dan_piriu@yahoo.co.uk
0751185 744

Evpres calturnal numdrul 3 / martie 2020




Liviu Ioan STOICIU

ui

Pentru cei care vor s stie ,.cu ce se
méndncd” literatura romdnd, care e

nivelul ei creator exponential

Canonul literar, sub semnul relativitatii
(gustul critic schimbandu-se constant), face
ordine intr-o literaturd la un moment dat, pune
jaloane orientative. El e legat de valoarea in
timp a unei opere, de originalitate si autenticitate
scriitoriceascd, de personalitate. ,,Spiritul critic
este acela care guverneaza canonul, nu economia
de piata”, scria Nicolae Manolescu (Romdnia
literara / 14 iunie 2013): canonul nu e dictat de
succes, de piata literara, ci de elita criticd! Un
,,canon” al succesului, precum acela pronosticat
de ,, batalia canonica” din SUA deceniilor trecute,
ar insemna moartea literaturii, sublinia marele
critic Tnainte cu sase ani de a publica a doua editie
a Istoriei sale critice, ,revazutd si adaugitd”.
Observand, totodata, ca Revolutia din decembrie
1989 n-a adus pana azi nici o schimbare de canon.
Dar cd se asteapta ca ,,pluralismul, internetul,
prezenteismul, globalizarea (un proces similar
are loc si in alte literaturi), absenta stafetei intre
generatii, cruciada copiilor contra adultilor si
altele ne fac sa pariem pe o inevitabila revolutie
a canonului... De tinerii critici de azi si de maine
depind, cu siguranta, primii pasi pe calea unui
canon diferit de cel pe care noi l-am mostenit de
la criticii celei de a treia generatii maioresciene,
iar tinerii, de la noi”. Deocamdata literatura
noud (a douamiistilor) ,,nu e cu adevarat noua”,
sa fie capabila ,,sa-si impuna felul ei cu adevarat
nou de a citi intreaga literatura”. Dupa canonul
fixat 1n interbelic (de Lovinescu, Cilinescu,
Cioculescu si Streinu, marturie stau istoriile lor
literare), azi vorbim de canonul fixat de Nicolae
Manolescu prin Istoria sa criticd, adusd la zi,
impundnd in principal generatia 60 a secolului
trecut si in secundar generatia 80 (si, in 2019,
la nivel publicistic, prin listele canonice cu
poetii, prozatorii, memorialistii, criticii si eseistii
ultimilor 100 de ani, intocmite de revista pe care o
patroneaza, Romdnia literarad).

O data integrata Romania in Uniunea
Europeana, din 2007, literatura romana, cu
patrimoniul ei, era de asteptat sd se armonizeze
de la sine cu literaturile canonice occidentale si
sd fie scoasa in evidenta prin creatorii sai de varf
— poate de aici Tnainte se va tine cont si de sufletul
nostru creator. ,,Canonul occidental”, din pacate,
lasa si acum impresia ca ne ignora. Desi noi ne
recunoastem in el, sincronizarea creatoare cu
literaturile occidentale venind de la sine din secolul
XIX (sincronizare care a functionat natural si sub
cenzura regimului comunist; optzecistii dand lectii
in acest sens, depasind poezia occidentala cu care
s-a sincronizat, in subteran, esential). Trebuia mai
demult sd punem la cale canonizarea literaturii
romane. Aveam nevoie stringentd, pe plan intern,
de clarificari canonice, de liste indrumatoare, de
genul Istoriei critice a lui Manolescu si de liste
cu opere si scriitori canonici din ultimii o suta
de ani, opere care sa fie luate in seama si pe plan
extern i scriitori care sd fie tradusi (nu numai sd
fie luati in seama de profesorii de roméana de la
noi din preuniversitar i universitar si de cei ce se
ocupa de manuale scolare si cursuri studentesti;
nu numai de cei ce fac achizitii la bibliotecile
publice; nu numai de cititorul roméan avizat, onest,
in particular), inclusiv pentru cei cazuti din luna,
care vor sa stie ,,cu ce se manancd” literatura
romand, care e nivelul ei creator exponential.
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Canonul literar imparte carti de vizita, are inclusa
in el expresivitatea perena.

Sigur, canonul literar tine de criteriul estetic
promovat de criticii nostri de la Titu Maiorescu
incoace, ¢ In migcare. Putem vorbi de ,,canonul
modernist, neomodernist, postmodernist”, cu
autori mai mult sau mai putin ,.clasabili”, dar
fara doar si poate recognoscibili, reprezentativi,
individualitati puternice in contemporaneitatea
lor. in timp, scriitorii canonici sunt improspitati
in istorii literare sau liste canonice, unii raman in
anonimat, altii isi continua gloria publica si dupa
moarte, unii sunt scosi si altii sunt introdusi in loc
(si N. Manolescu a apelat la revizuiri in propria
Istorie critica, revizuiri facute la zece ani de la
prima editie; la fel a facut George Calinescu in
Istoria sa; intr-o viata, criticii Isi modifica gustul
de receptare, 1si schimba impresia in rau despre
scriitori, chiar si la cei pe care i-a laudat initial
fard rezerve; e adeviarat, numai pe ici pe colo;
in paranteza fie spus, md mir naiv in continuare

de unanimitatea devalorizarii critice a liderilor
avangardei de la noi, singurii inclusi in literatura
universald, probabil nici urmatorul ,,canon diferit”
asteptat nu-i va pune pe piedestal, noii critici de
top, de la Daniel Cristea-Enache la Razvan Voncu,
am observat, neprivindu-i cu alti ochi).

Avem scriitori canonici, din secolul XIX
incoace, intr-o succesiune si continuitate de
invidiat (fara goluri istorice, desi literatura
romana a suportat atatea schimbari fundamentale,
martord la independenta Romaniei moderne, la
primul si al doilea razboi mondial, la revolutiile
din 1947 si 1989, la dictaturile neagra si rosie, la
regimurile monarhic si republican; la modificari
de paradigma de la un deceniu la altul). Canonul
,clasicilor” si ,,modernistilor” are statuie, ramane
sub semnul Intrebarii valabilitatea canonului
contemporanilor, stiind ca numai trecerea timpului
il valideaza.

11 martie 2020. BV

Nicolae PANAITE

Despre
canonul literar

De o buna bucata de vreme, se (re)discutd la noi, mai
accentuat, cu patima pe fata sau disimulat, despre ce reprezinta
valoarea estetica In plan literar. Initiativa are ca protagonisti,
cum e si firesc, cunoscuti critici, istorici, teoreticieni literari,
poeti, prozatori etc. In orice domeniu al creatiei, evident, sunt
autori care, prin ceea ce semneazd, pot fi plasati mai mult
sau mai putin in fata. Aceasta ierarhizare, din capul locului,
trebuie facutd de catre cei mai buni formatori de opinie,
indreptatiti fiind de expertiza si profesionalismul lor dovedite.

Canonul literar se caracterizeaza, grosso modo, printr-un
anumit fel de literatura de valoare, recunoscuta, oficiala, deci
totalitatea creatiilor literare carora, in urma unor trieri fara
abateri, li se evidentiaza vadite semnificatii. Revista Romdnia
literara a publicat in primavara anului trecut o listd canonica,
insumand 100 de poeti romani in 100 de ani. Este demn de
toatd atentia acest demers care apartine celor mai cunoscute
competente literare de la noi. Sunt convins ca el include,
in viziunea celor 35 de evaluatori profesionisti, autorii cei
mai relevanti care reprezintd repere paradigmatice in plan
literar. Indiferent cine ar fi conceput, e clar, in cunostinta de
cauza, o listd in care sd fie cuprinsi 100 de poeti in 100 de ani
(1918-2018), tot s-ar fi iscat disjunctii si opinii contradictorii.
Trunchiul acestui catalog din Romadnia literara, trebuie spus,
are reprezentativitate distinsa si distincta si el s-ar fi gasit, sunt
sigur, 1n orice alta revista interesata de canon si de numele pe
care sd-1 onoreze fara dubii.

Valoarea, de existd, se vede intr-o carte sau mai multe,
daca este onestitate, asa cum se vede lumina soarelui in
spatele norilor (oricat ar fi de grosi) ce traverseaza inaltul.
Listele canonice, precum cea din Romdnia literard, sunt,
ar trebui sd fie un indrumator si un reper pentru Ministerul
Invatamantului si al Culturii, prin structurile lor, atunci
cand se concep manuale scolare sau participari la colocvii,
simpozioane, festivaluri nationale si internationale... Canonul
literar, spunea cineva, se face si se desface continuu, in orice
epoca (uneori mai lent, alteori in ritm accelerat). Exista canon
regional, national, european si universal. Testul timpului
asupra lui duce la inevitabile revalorizri. Intr-un secol, cred,
se poate rediscuta de vreo trei ori, deoarece consider ca se
succed trei generatii de scriitori. ,,Talentul, spunea Arthur
Schopenhauer, nimereste o tintd pe care nimeni nu o poate
nimeri. Geniul nimereste o tintd pe care nimeni nu o poate
vedea.” Daca luam in calcul cele afirmate de marele filosof
german si avem dreaptd cumpdtare, deducem ca o lista
canonica inseamna, pentru realizatorii ei, efort, circumspectie,
spirit critic si viziune.

Privind in trecut, observam ca sunt autori in al caror
debut nu se prea distingeau semnale despre evolutiile lor,
unele admirabile, comparativ cu inceputul timid si palid in
perspective. Dau doua exemple: 1. Rainer Maria Rilke a
debutat, se stie, irelevant; abia la anii maturitatii a scris si
publicat ,,Elegiile duineze” si ,,Sonete catre Orfeu”, carti
determinante pentru literatura de limba germana, si 2. La noi,
Cristian Simionescu, dupa startul fragil cu volumul ,,Tabu”,
1970, a publicat relevantele carti: ,,Vicleniile oceanului”,
1980, ,,Maratonul”, 1985 si ,Insula”, 1988. Sunt si poeti
care au venit In lume spectaculos, iar pe parcursul timpului
si-au pastrat amplitudinea scrisului. Amintesc aici pe Cezar
Ivanescu, Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Adrian Popescu,
Gabriel Chifu, Liviu loan Stoiciu si lon Muresan. De aceea,
consider ca reevaludrile sunt necesare, volens nolens, atat pe
verticald, cat si pe orizontala, pentru validitatea si vigoarea
unei literaturi. Canonul literar, cred, ar trebui sa fie un fel de
Far pentru cei care conduc pentru o vreme, In amonte si In
aval, mai bine sau mai putin bine, Arca unei culturi.

Se stie: scriitori ancorati in viata USR, condusa de marele
critic Nicolae Manolescu Tmpreuna cu excelenta sa echipa,
au, avizat sau nu, o listd cu autorii pe care 1i citesc si, uneori, i
recitesc, sunt, deci, preferatii lor. Lista mea canonica, sper, in
cunostinta de cauza, pe langa regalul poetic al celei publicate
in Romdnia literard, mai cuprinde si pe Stephan Roll,
Mihai Codreanu, Gherasim Luca, Mihail Crama, Mircea
Popovici, Miron Kiropol, Vasile Vlad, Grigore Hagiu,
Ioanid Romanescu, Marius Robescu, Horia Zilieru,
Cristian Simionescu, Nicolae Ionel, Petru Romosan,
Adrian Alui Gheorghe, Ion Tudor Iovian, Mircea Barsila,
Gellu Dorian, Paul Aretzu, Cassian Maria Spiridon,
Mariana Codrut, George Vulturescu, Adi Cristi, Lucian
Vasiliu, Nicolae Sava, Daniel Corbu, Robert Serban.




Constantin COROIU

L

in ianuarie 2000, cand aniversam un secol si jumitate
de la nasterea lui Eminescu, am fost, ca jurnalist, martorul
multor escapade electorale — era un an bogat in alegeri, dar
sdrac in toate cele dupd o guvernare catastrofald - inclusiv
la Ipotesti si Botosani. Incercam sa-mi imaginez ce ar fi zis
Eminescu daca i-ar fi vazut pe Emil Constantinescu si lon
Caramitru impartind in stdnga si-n dreapta, in baza unei
ordonante de guvern, medalii purtandu-i numele si efigia.
Ce ar fi zis despre cei carora le-a fost acordata, intre ei
si multi detractori ai sdi. Daca mai aveam vreo indoiala
privind derizoriul unor astfel de forme
fara fond si de abuzul la care asistam, ea
mi-a fost spulberatd cand am asistat la
inmanarea Medaliei Eminescu unui individ
bizar si turbulent, din pacate universitar,
care, intr-o conferintd {inutd la Suceava,
tocmai il denigrase pe Eminescu in cel mai |
iresponsabil i grobian mod. Adresandu-se
unui auditoriu format din scriitori, artisti
sau simpli cititori, ipochimenul il etichetase
fara jena in cel mai pur stil stalinist pe
marele poet si gazetar: xenofob, antisemit,
protolegionar, dar si tuteld a national-
comunismului. S& nu-l mai mitizam,
indemna cu manie sinistrul personaj. A fost |
si el un om acolo, cu o gramada de defecte,
dezordonat, murdar, paros §i cu o opera ce
nu poate fi nici intr-un caz un pasaport pentru Europa. De
l-ar fi auzit, Nichita Stanescu i-ar fi replicat: ,,Cu atat mai
rau pentru Europa!”. Numai ca Europa nu e vinovata ca
in Romania orice netrebnic se proclama cu de la el putere
mesagerul eil... Dar am asistat tot atunci, in prag de nou
mileniu, la un eveniment cu adevarat important: acordarea
Premiului National de Poezie ,,Mihai Eminescu” lui Cezar

Ivanescu, prilej de a-i lua un amplu interviu din care
reproduc cateva secvente:

- Draga Cezar Ivanescu, te-ai reintors si te-ai stabilit
in lasi dupa o viata petrecuta la Bucuresti.  Ce te-a
determinat sa revii in oragul in care ti-ai facut studiile?

- Am considerat intotdeauna si am argumentat in
diferite etape ale existentei mele ca lasii sunt matca noastra
spirituala... Intre altele, aici a fost prima migcare moderna
de idee romaneascad — Junimea. De aici a pornit totul. Toate
celelalte miscari anterioare, inclusiv Scoala Ardeleana,
daca nu s-ar fi finalizat intr-una moderna
— cu adevarat europeana — cum a fost
Junimea, astazi nu am fi avut o literatura
clasicd, nationala, o literatura moderna.
Dar nu numai literatura, ci multe alte
domenii ale spiritului isi au fundamentul
in acest loc. Am ramas surprins, de pilda,
cand am descoperit un text al lui Sergiu-A/.
George indianistul pe care il cunosti — in
care, relatand o célatorie in India, vorbeste
de Eminescu, de Vasile Pogor si de cercul
de la Junimea (cei doi sunt primii romani
care au descoperit budismul). TIlustrul
indianist vorbeste acolo de puntea care s-a
creat intre lasi §i India. Mai mult, Sergiu-
Al George afirma ca pentru el nici un alt
orag al lumii nu i-a reamintit spiritualitatea
Indiei ca lasul. S-a vazut apoi confirmat, in ceea ce el a
simtit, de un pictor indian care i-a marturisit ca a colindat
lumea intreagd, dar singurul oras ce i-a evocat tara lui
a fost lasul. Ceva din fiinta acestui oras unic comunica
intr-adevar cu locul de origine al nostru, al tuturor indo-
europenilor, cu locul intemeierii noastre. Eminescu, cu
exceptionalul lui instinct, a simtit asta si s-a indreptat catre

contexte

; ,Limba romand din Oda, in metru antic este eternd”

India, catre izvoarele primordiale ale culturii europene.
Nu este o intamplare. De aceea, nu putem sa facem ceva
ca lumea, temeinic, in Romania, dacd nu ne raportam tot
timpul la reperul nostru absolut care este Eminescu si daca
nu urmam drumul regal pe care l-a deschis el gandirii
romanesti.

- La ceremonia de la Botosani, in cadrul careia {i s-a
decernat Premiul National ,,Mihai Eminescu”, ai rostit
in fata unei sali arhipline un tulburdator discurs din care
am retinut: ,,Cu sacrul in lumea romdneasca ne intdlnim
foarte rar, dar mai ales in prezenta lui Eminescu... Eram
revoltat intr-o vreme ca sunt detractori ai lui Eminescu,
care totugi fiinteazd in cultura romdneascd, unii au luat si
acest premiu national de poezie. Acum insd, intr-o formula
de senindtate spirituald, spun: mi se pare firesc. Eminecu
isi pierde pe drum si admiratorii, si detractorii, adica este
atdt de mare, incdt nu doar noi, ca persoane particulare §i
presupusi artisti, ne valorizam prin el, ci chiar toata fiinta
romdneascd, tara romdneascd, in general; prin Eminescu
ne masuram nulitatea, nemernicia, valoarea...”

- Sunt eu insumi tulburat de ceea ce ai citat cu atata
exactitate. Ar fi multe de spus. Este imposibil de gandit
poezia romaneasca modernd fard Eminescu. In Eminescu
existd si Bacovia, si lon Barbu, si Arghezi, si Blaga, orice
mare poet roman existd in Eminescu. Intr-o sugestie, intr-o
eufonie, intr-o imagine... Sunt uluitoare corespondentele.
Ia, te rog, Odda, in metru antic $i Zodia cumpenei a lui
Lucian Blaga. La senectute, Blaga a vrut si el sa scrie
Oda lui in metru antic. A scris un poem genial: Zodia
cumpenei. Nu-1 copiazd pe Eminescu, nici nu-l repetd, e
cu totul altceva. Dar a luat o structura pe care i-a oferit-o
Eminescu. Limba romana din Oda, in metru antic este
eternd... E ca si cum ar fi scrisa in greaca veche sau in
latina. Cu acest sentiment o ascultam!

Tulian Marcel CTUBOTARU

Nascut ori prea devreme ori intdrziat
Eu am trait din ai legendei muguri
Cu verbu-am fost sa fiu extaziat
Si-am ars in propriile-mi ruguri

(G. Margarit, Mithridate)

Poet important al lasului postbelic, George Margarit
(1923-1961) — discipol si asistent célinescian — a fost
un nonconformist si un boem!, care a avut nesansa de
a fi contemporan cu cea mai ideologizatd perioada din
istoria literaturii noastre, respectiv ,,intunecatul deceniu”.
Congtient de talentul sdau poetic, Margarit a recurs, totusi,
la unele compromisuri, aproape imposibil de refuzat la
acea vreme. Insd aceste compromisuri le-a facut in maniera
proprie si doar pentru a rdaspunde unor cerinte ideologice,
fapt observat de oficiali i, prin urmare, aspru criticat, in mai
multe randuri’.

Poetul a avut o reald admiratie fatd de opera lui M.
Eminescu, desi el se revendica din simbolistii francezi,
din care a tradus de mai multe ori si pe care i-a impartasit,
pentru intdia oara, mai tanarului sau prieten N. Labis. In cele
ce urmeaza, voi analiza cateva materiale scrise de Margarit
si inchinate ,,luceafarului poeziei romanesti”.

Cu ocazia celebrarii centenarului nasterii lui Eminescu,
G. Margarit, aflat la Botosani, a publicat in ziarul local
un lung poem intitulat Cdntec pentru intampinarea
centenarului lui M. Eminescu®. Omagiale, cele 28 de strofe
ale poemului fac trimitere la viata si opera lui Eminescu si la
incercarile sortite esecului de a denigra imaginea acestuia:
Din Eminescu/ Neimblinzitul flaicau trecdnd poteci de
munte/ Nu scoti lunatic cu ochii plini de spuza/ Ca geniul e
un om ce vede peste secoli punte/ Si nu un visator sub clopot
de meduza. Ultimele doud strofe ale poemului parasesc
tonalitatea omagiala si fac trimitere la realitati ideologice
specifice vremii, precum lupta de clasd si imaginea
,Partidului faurar”: Noi nu tdaiem din el fasii prelungi de
doliu/ Caci nu-l vedem prin ceara mastii mortuare/ Nu-I
proslavim mdnati de searbdadul orgoliu/ Ci din adancul
rasplatirii proletare.

Un alt material scris de Margdrit despre Eminescu e un
articol publicat in acelasi ziar botosanean, in 1955; intitulat
Un document pro-eminescian, textul a fost generat de
comemorarea a 66 de ani de la moartea lui Eminescu si,
in egald masura, de aflarea, la arhivele botosanene, a unui
document-marturie ,,despre dragostea oamenilor din popor
pentru geniala stradanie a inaintasului”. Margarit aminteste,
inca din primele randuri, de neobisnuita configuratie morala
a celui mare scriitor roman si de faptul ca ,,orice piesd care
tine de reconsiderarea vietii poetului capata o semnificatie
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deosebitd, ce se cere semnalata”. Documentul, inedit,
aminteste despre daramarea, in 1924, a casei poetului, de
catre mosiereasa Maria Papadopol, proprietara, la vremea
respectiva, a terenului si a modestului imobil. Pentru
pastrarea locuintei, nedeclaratd monument istoric, a
intervenit ministrul Al. Lapedatu, care a solicitat, telegrafic,
pastrarea casei si oprirea tuturor initiativelor de demolare.
Din nefericire, imobilul in care a copilarit Eminescu a fost,
totusi, daramat, fapt care a generat nemultumirea locuitorilor
din Ipotesti si adresarea unei petitii catre prefectul judetului
Botosani (dar si tuturor intelectualilor), prin care solicitau
ca macar daramaturile sa le fie incredintate, spre pastrare
si o eventuala recladire. Margarit deplange demolarea din
1924, dar isi arata pretuirea fatd de oamenii locului, care
au fost, in viziunea sa, primii exegeti eminescieni, caci au
inteles insemnatatea operei poetului nepereche si nevoia de
a prezerva tot ce a ramas de la el”.

Potrivit bibliografiei eminesciene, Margarit
a publicat si alte texte despre cel mai important
scriitor romdn, mai cu seama in revista
,,Glasul Patriei”, de la Berlin: Eminescu, asa [}
cum il slavim, in ,,Glasul Patriei”, nr. 17, 10
iunie 1959, p. 1% Ddnd glas recunostintei,
in ,,Glasul Patriei”, nr. 17, 10 iunie 1960, p.
3% deocamdata, nu am avut acces la aceste
articole, cici publicatia In cauza nu e prezenta
in bibliotecile iesene. Insa colaborarea Ilui
Margarit la ,,Glasul Patriei” merita investigata.

Cu cativa ani inainte de a muri, Margarit
devenise, in ciuda unor compromisuri
ideologice, un scriitor fatd de care Partidul
incepuse sa-si arate ostilitatea. A fost criticat
in ,,Scanteia”, nu i-a fost acceptata cererea prin
care solicita eliberarea buletinului de Bucuresti, nu avea
pensie de boald, desi era grav bolnav si internat periodic
etc. Mai mult decat atat, unele publicatii nu mai tipareau
creatiile sale, desi poetul nu primise (oficial) interdictie de a
semna cu numele sau.

A sesizat situatia si, inainte de moarte, i-a scris lui Leonte
Réutu, in speranta (zadarnica!) ca va primi un raspuns.
Ofer, aici, un extras din epistola din 1961: ,,.De peste doi
ani sint colaborator regulat al ziarului Glasul Patriei, organ
al Comitetului Romin pentru repatriere, unde sustin, sub
propria mea semnatura (de ce aici imi este admisa?), printre
primele condeie combative si constante politica ferma a
Partidului si a Guvernului nostru si unde duc — argumentat
— campania pentru revenirea acelor compatrioti si educabili,
dar inselati de propaganda dusmana’”.

Eypres caltural

G. Mirgirit despre Mihai Eminescu

Precum se observa, Margarit precizeaza ca doar
revistele care apareau in afara tarii publicau articolele sale,
iar una din cele mai importante era, fara indoiala, ,,Glasul
Patriei”, care aparea la Berlin si care era folosita, de fapt,
pentru reeducarea romanilor din exil. Dar tocmai prezenta
semndaturii lui Margarit la aceastd revistd sugereaza
ci poetul incepuse sa fie o voce incomoda, cici ,,Glasul
Patriei” — cimitir al elefantilor in comunism® — era redactata
aproape in exclusivitate de fosti detinuti si intelectuali, care
primiserd interdictie de a semna in publicatiile din tara.

*

,,Orice piesa care tine de reconsiderarea vietii poetului
capata o semnificatie deosebita, ce se cere semnalatd” —
aprecia G. Margdrit, in 1955. E o judecata mai actuala decat
oricand si, privind retrospectiv, chiar versurile si articolele
lui Margarit au devenit, dupa mai bine de jumatate de veac
de la aparitie, piese care ajuta la creionarea receptarii vietii
si operei eminesciene. Istoria ne arata ca orice
incercare de acaparare a poetului national de
catre ideologii si curente politice s-a dovedit
efemera si, de cele mai multe ori, inutila.

1 Evocat in aceasta ipostaza de George Astalos (vezi,
spre exemplu, interviul acordat lui Florentin Popescu,
publicat in revista ,,Sud”, an XIV, nr. 5-6 (141-142), mai-
iunie 2011, p. 14, precum si volumul, la care nu am avut
deocamdata acces, Elita boemei bucurestene sub dictatura
rosie, Bucuresti, Editura Capitol, 2011).

2 M-am oprit cu alta ocazie asupra acestor aspecte din viaga
lui Margarit, despre care am scris in cartea noastra Note gi
documente de istorie literara, lasi, Editura Junimea, 2018,
p. 65-77.

3 Vezi ,,Clopotul. Organ al Comitetului Raional PM.R.
Botosani si al Sfatului Popular”, an VI, nr. 326, 16 ianuarie
1950, p. 3; mai intai, textul a fost tiparit, identic, in ,,Contemporanul.
Saptamanal politic-social-cultural”, nr. 163, 18 noiembrie 1949, p. 6.

4 G. Margarit, Un document pro-eminescian, in ,,Clopotul. Organ al
Comitetului Raional PM.R. Botosani si al Sfatului Popular”, an XI, nr.
820, 2 iulie 1955, p. 2; conform bibliografiei eminesciene, tiparita in 2008,
acest articol a fost reprodus si in revista bucuresteana ,,Tanarul scriitor”,
1955, nr. 9, septembrie, p. 94-95.

5 M. Eminescu, Opere, vol. XVII: Bibliografie, partea a II-a (1939-1989),
B: Referinte despre M. Eminescu in periodice: Manifestari omagiale
dedicate poetului; Addenda. Indice, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2008, p. 26.

6 M. Eminescu, Opere, vol. XVII: Bibliografie, partea a 1I-a (1939-1989),
A: Opera lui M. Eminescu — edifii si periodice; Referinte despre M.
Eminescu in carfi, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2008, p. 127.

7 Vezi autobiografia poetului, publicata de noi in Note §i documente de
istorie literara, p. 35.

8 Ana Selejan, ,, Glasul Patriei” — un cimitir al elefantilor in comunism,
Bucuresti, Editura Vremea, Colectia Fapte, Idei, Documente, 2012.
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Mircea CIUBOTARU

Nu gésesc o mai potrivitd, desi (sau tocmai de
aceea) banald marca sapientiala pentru acest foileton:
Omul sfinteste locul. Admirabild a fost personalitatea
lui Anastasie Fatu (1816-1886), fecior de preot din satul
Musata, tinutul Falciului, bine cunoscut pentru opera sa
stiintifica, si nu reproduc aici fapte si idei de mult spuse si
scrise (pentru care se poate consultaindeosebi Conservarea
naturii in Gradina Botanica din lagi, coordonator Catalin
Ténase, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din
Tasi, 2016), dar retin acum doar cateva jaloane de viata si
munca, intru amintire vesnic recunoscatoare: scolit la Husi
si lasi, studii universitare si doctorate la Viena (drept si
filozofie) si Paris (medicina), medic 1n capitala Moldovei,
administrator si profesor la Institutul Gregorian (1852),
strabunul Spitalului ,,Cuza-Voda”, profesor de botanica
si zoologie la Universitate, organizator al Facultatii de
Medicina (1879), in toate cu merite unanim recunoscute si
pretuite, membru al Academiei Romane. Dar realizarea sa
de notorietate, care ii nemureste numele in urbea noastra, a
fost Gradina Botanica (1855), prima din tard, conceputa
din initiativd personala si infiintatd cu resurse proprii,
initial modest subventionata de Ministerul Instructiunii
Publice si de Eforia (apoi Primdria) Iasi. In ciutarea unui
loc statornic, aceastd institutie de invatamant universitar,
dar si gradina de agrement a peregrinat prin lasi, ocupand
temporar alte patru terenuri: in 1872, langa Muzeul de
Istorie Naturala, unde un mic scuar ii pastreaza urmele
prin falnicii séi arbori seculari; in 1876, in spatele primei
Universitati, acum ocupat de cladirea extinsa a Universitatii
de Medicina; in 1898, in perimetrul fostului Teatru de
Vara de la Palatul Culturii, apoi cu un proiect abandonat
de reamenajare, in 1906, in fata Palatului Administrativ;
in 1921, in proximitatea Universitatii Mihdilene, azi
parcul caminelor ,, Titu Maiorescu”. S-a asezat definitiv,
pe coasta de vest a dealului Copou, incepand din anul
1963, cu numele fondatorului, ,,Anastasie Fatu”, instituit
in anul 1996.

Nomenclatura stradald a Iasilor a putut pastra ceva
din aceste avataruri ale Gradinii Botanice. Astfel, printr-o
decizie din 20 februarie 1907, Str. Scursorilor, care
cobora din zona hotelului actual ,,Moldova” spre Str. Sf.
Lazar, pe un fost fagas de deversare a unui lagum pluvial
in Bahlui (cursul vechi), a fost denumita Str. Botanica
(Arhivele Nationale lasi — ANI, Primdaria lasi — PI, dos.
270/1906, . 34 1.), hotarare nepusa imediat in fapt, fiindca
locuitorii de pe acea strada solicitau din nou schimbarea
vechii denumiri ,,caraghioase”, invocand si imprejurarea
ca in curtea Palatului Administrativ s-a conturat noua
Gradina Botanica (/bidem, dos. 259/1910, f. 60 r.,
decizie din 13 septembrie 1910). Aceasta Str. Botanica
s-a mentinut, cu denumirea sa, pand in jurul anului 1970,
cand au fost demolate cladirile din perimetrul viitorului
Hotel ,,Moldova”. Scara coboratoare astazi spre parcul
,»Palas” urmeaza aproximativ traseul fostei strazi.

Mai temeinic s-a fixat in memoria iesenilor opera
de fondator a lui Anastasie Fatu din 1855. Inceputul
acesteia este documentat la 11 noiembrie 1855, cand
profesorul Anastasie Fatu a solicitat Domnului (Grigore
Alexandru Ghica) aprobarea de a aduce, printr-o
conductd, apa din izvorul numit Butucu, aflat aproape,
in ograda Criminalului, in gradina sa botanica, pe care
atunci o infiinta ,,pentru tinerimea sholastica” de la
Academia Mihiileand. Cele doud izvoare existente
acolo (se disting in Planul Iui J. Raschek, 1844) nu
aveau ,,catimea trebuitoare” pentru udatul plantelor, iar
doctorul se angaja sa faca pe cheltuiala sa, la izvorul
lui Butuc, o cismea solida, pe care o va intretine el si
care va servi si locuitorilor, sursa fiind imbelsugata
(ANI, Ministerul Lucrarilor Publice al Moldovei,
dos. 739/1855, f. 1 r.-v.). Cererea a fost aprobata, iar
inginerul Fred. Peytavin a fost trimis sa cerceteze locul
si sa comunice starea de fapt. Raportul acestuia, text
francez cu caligrafie impecabild, arata ca izvorul debita
3569 de vedre in 24 de ore si ca gradina, aflata intre un
infect depozit de gunoi in marginea de sus si o cloaca
dezagreabila in partea de jos (la Ulita Bohotineanului),
constituia un progres si o utilitate generald. Inginerul
considera acceptabile solicitarea si oferta doctorului, dar
adauga opt conditii tehnice, intre care constructia unui
bazin pentru pompieri si a unei fantani de fonta (f. 6 r.-
v.). Proiectul, costisitor, a rimas fara urmare, ca si cel din
1858, al inginerului Fr. Cazaban (f. 20 r.-21 v.). Probabil,
doctorul Fatu ,,s-a descurcat” cum a putut, aducand apa
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in gradina sa, unde a construit un rezervor, deteriorat
in anul 1867, cand surplusul din havuz (Cismeaua lui
Butuc, de el refacutd) curgea prin ograda Penitenciarului
(ANT, PI, dos. 200/1866, f. 16 1.).

,»Gradina Plantelor” avea, dupa aproape doi ani, terase
(,,partere”) si straturi cu plante medicinale si exotice,
flori ,,care abureaza balsamul vindecatoriu si desfateaza
ochiul”, pomi de calitate si o serd, iar elevii de la clasul
istoriei naturale al colegiului puteau ,,erboriza” acolo
cu mai mare inlesnire (Anunt in ,,Gazeta de Moldavia”,
nr. 80, din 8 octombrie 1856, p. 319). Aceasta realizare
remarcabild, dar privata, nu a mai fost subventionata de
Primarie dupa 1872, ramanand in ingrijirea exclusiva
a lui Anastasie Fatu. Paraginitd dupa moartea acestuia
(in 1886), a fost parcelata pentru vanzare prin 1914 (Ion
Mitican, lasul care nu mai este, Editura Tehnopress,
2009, p. 64), dar constructii de locuinte nu se putea face
decat in vale, pe Str. Arcu, in perimetrul fostei sali de
sport ,,Vointa”. De aceea, acest teren a ramas pana astazi,
aproape in intregime, neocupat de cladiri. Partea de sus
este, din anul 2015, proprietatea Bisericii 40 de Sfinti,
ca o compensatie pentru un teren al ei cedat Spitalului
de Oncologie.

Anastasie Fatu a avut o casa in Mahalaua Pacurari,
greu de identificat acum doar prin mentiunea vecinatatii
cu locul unui fost capitan Macsim Cicov. A vandut-o
in martie 1855, cu 265 de galbeni, lui Dimitrie Topa
(ANL, Divanul de Intarituri, tr. 1698, op. 1930, dos.
994), desigur, pentru a se instala in alta casd, cu un mare
teren alaturat, pe coasta pravalaticd a dealului, impropriu
pentru binale, dar potrivit, prin expunere la soare si
avand surse de apd, pentru un vis al vietii sale, o gradina

-~ — Dbotanica. O casi veche, din

Str. Florilor, nr. 1, existenta
in anul 1819, cand era
cartatd in Planul lui Joseph
de Bajardi (si apoi in cel al
Iui Joseph Raschek, 1844)
a fost consideratd de Ion
Mitican (Casa doctorului
,, Buruienescu”, in ,Flacara lasului”, 15 decembrie
1985) ca fiind aceea a dr. Anastasie Fatu, cu argumentul
apropierii de locul Gradinii Botanice si cu sugestia unei
relatari a fostului student al botanistului, Nicolae Leon,
viitor rector al Universitatii: ,,gradina avea o infatisare
simpatica, terenul era accidentat, ne scoboram in ea pe
o scara din strada Florilor, ce trecea pe sub fereastra lui
Fatu, de unde ajungeam imediat in fata serelor” (4dmintiri,
1922, p. 107). Doua fotografii din 1985 ale casei si alte
cateva informatii despre gradina se pot gasi la Constantin
Ostap si lon Mitican, Cu lagii mind-n mind, vol. 1I,
Editura Dosoftei, 1997, Partea II, Vechi locuri si zidiri
iesene, p. 279-281, text reluat de Ton Mitican, cu unele
adaosuri, in lasul care nu mai este, p. 63-66. Identificarea,
insuficient documentata, o revizuiesc acum cu obiectii
evidente. Este foarte putin probabil ca Anastasie Fatu,
medic si profesor cu venituri substantiale, dovedite si
de donatiile si actele sale de caritate importante, sa fi
cumpdrat si locuit intr-o mult prea modesta locuinta, care
nu putea fi mai acceptablla pe la 1855 decat se mfétlsa
+ in 1985. In Planul lui Fred.
| Peytavin din anul 1857
| sunt reprezentate Gradina
| Botanica si acea casa veche,
' dar si una mult mai mare,
| din imediata vecinitate
a gradinii. Detaliul din

' evocarea lui N. Leon,
despre acea scara ce ducea
din Str. Florilor in gradina,
pe sub ferestrele locuintei
doctorului Fatu, dovedeste,
fara dubii, cd aceasta a fost casa pomenita, distrusa de
bombardamentele sovietice in 1944. Pe locul acesteia,
un inginer a construit in anul 1960 o noua locuinta, aceea
de lanr. 1 A, acum a familiei Nistor, situatie necunoscuta
de Ion Mitican. Nu pot preciza dacd Anastasie Fatu
a cumparat sau a construit el insusi casa, prin 1854-
1855, dar ratiunea mutarii sale acolo, tocmai pentru a
avea sub ochi gradina, pledeaza pentru aceasta ultima
probabilitate. O scard spre gradind, pe sub ferestrele
casei de la nr. 1, pe la 1880, in anul acelor vizite de
studiu ale lui N. Leon, nu putea trece peste casa de la nr.

Planul Peytavin 1857. 1. Casa A. Fatu 2, Casa veche
3. Sere 4. Feredeul

~Misterele” onomastice ale lasilor (LXIII)

1 A. Corectura aceasta are o anume importanta, fiindca
inscrierea in Lista monumentelor istorice din judetul lasi,
la nr. 1041, cod IS-II-m-B-03876, a imobilului ,,Casa
Anastasie Fatu”, datatd in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, ca urmare a propunerii lui lon Mitican din
1985, oficializeaza un fals istoric, asemenea acelor deja
stiute: Casa Dosoftei, Casa Calaului de la Manta Rosie,
Plopii fara Sot. Ea ar putea fi mentinuta in lista doar
pentru vechimea ei si redatatd, cca 1800, dar nu sub
numele presupus.

Este acum un bun prilej de ndreptare si a altor erori
vehiculate cu lejeritate in legatura cu Gradina Botanica.
Conturul gradinii, precis delimitata in planul din 1857,
ar fi putut face rau de imaginatiune fostului director
al Gradinii Botanice, M.L., specialist recunoscut in
aproximatii istorice, care isi 1Inchipuia gradina latita
ca personajul pasaresc din poveste, de la Str. Pacurari
si pana la actuala Gara Mare, caci ultimul plop din ea,
aflat pe Str Garii, nr. 4, a fost taiat in jurul anului 2000,
dupd cum putem citi intr-un volum academic, e drept
alcatuit pentru un public doritor de naratiuni in orele
de seara (Istoria Universitatii din lasi povestita la TVR,
de Gheorghe Iacob (editor), Editura UAIC, 2005, cap.
Amintiri din Grddina Botanica, p. 187). Cititorul acestui
foileton va observa usor ca gradina dr. Fatu era limitata
in partea de sus de ullta ce :
va deveni Str. Florllor, iar /-n-%,
partea de jos de actuala Str. -
Arcu, unde un podet lasa sa
curgd in sesul Bahluiului &=
apa unui pariias ce stribitea =
gradina, alimentat de doua
izvoare aflate In marginea
de sus, cum se poate vedea
in Planul lui JRaschek. !
Acel podet, de lemn, apoi
de piatra, din 1876, de pe
Str. Arcu, unde se afla ,stradela feredeului dr. Fattu”
(ANI, PIL, dos. 116/1874, f. 5 r.), este un reper pretios
pentru localizarea baii pe care a facut-o Anastasie Fatu,
un feredeu balnear, ,,cu plante intrebuintate in spiterie”,
din Gradina Botanica. Acelasi podet de ,,langa baia Fetu”
trebuia reparat in 1868 (Ibidem, dos. 77/1868, f. 22 v.),
apoi 1n 1872 (Ibidem, dos. 101/1872, f. 177 r., 195 r.).
Rudolf Sutu stia ca la ,,vestitele sale bai” (de fapt doar
una) venea tot lasul, dar localizarea lor la ,,capatul fostei
strazi Fatu” (lasii de odinioard, ed. Corint, 2015, p. 330),
este echivoca. Feredeul a fost vandut la mezat in anul
1892 (Ion Mitican, Cu lagii mina-n mina, p. 280).

Situatia topografica descrisd aici se transpune in
nomenclatura stradala astfel: capatul de jos al Ulitei
Bohotineanul s-a numit, dupa 1866, Str. Arcu sau
Str. Botanica (ANI, PI, dos. 31/1876, f. 112 r.) si Str.
Botanica (Ibidem, dos. 193/1871, f. 87 r., a. 1875; dos.
78/1883, f. 55 r.; dos. 119/1884, f. 229 r.). Gradina fiind
abandonata dupa 1886, numele nu mai era justificat, dar
s-a mai pastrat pand spre sfarsitul secolului, cand noua
gradind de la Palatul Administrativ a eclipsat amintirea
gradinii lui Fatu.

Iesirea spre Ulita Butucului a vechii Ulita Boghiului
a fost numita Str. Florilor dupa 1866, cu atestare
incepand din 1872 (Ibidem, dos. 101/1872, f. 17 r.).
Numele s-a extins apoi asupra intregii Ulita Boghiului,
care a disparut din nomenclaturd, si apoi a desemnat si
partea de jos a strazii ce ajunge acum pana la Cismeaua
Pacurari (Planul G. Bejan, 1896-1897). Mai mult, si
fosta Str. Gafencu a fost radiata de Str-la Florilor (dupa
1966).

Apoi, Ulita Butucului (BFO, 1855, p. 278; Fred.
Peytavin, 1857), care cobora din Ulita Pacurari spre
Ulita Bohotineanului, a devenit dupa 1866 Str. Fitu,
atestata abia in 1884 (ANI, PI, dos. 119/1884, f. 55
r.), cu numele pastrat pana azi (Str. Anastasie Fidtu).
O portiune ingustatd de largirea Str. Rapa Galbena,
ca o trecatoare abruptd, pe trepte de piatra, apare ca
Stradela Fatu, la Gr. Bejan, In 1896-1897. Vechea
Ulita Butucului, ,.formata de raposatul dr. Fatu” (adica
indreptatd si nivelatd) si foarte circulata, trebuia sa fie
pavata cu bolovani (ANI, PI, dos. 109/1895, f. 92 r.-v.),
inainte de inceperea marii amenajari de la Rapa Galbena
(1897-1901). Caracterul onorific al acestor denumiri este
cum nu se poate mai bine motivat. Mai ramane doar ca
si concitadinii energicului fondator sa-1 constientizeze.
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Mihaela GRADINARIU

Nicolae Panaite e, fara indoiald, omul de care ma
leaga, o, de-acuma, veche, statornicd si nefatarnica
prietenie. Inceputd catinel, de pe vremea cand intram,
cu sufletul ghem incalcit, pe portita Galeriilor Dana din
Cujba, ,,galerie cu vita salbatica si motan domestic”, la
sedintele de redactie ale revistei ,,Cronica Veche”, unde
NP a combatut, nu putini ani, in armura de redactor-
sef. Acolo, strajuiti de-a stanga de norii de fum si
amintiri ce izvorau din pipa lui Mircea Radu Iacoban
si de-a dreapta de fuioarele tigarilor directoriale si de
soparlele savuroase ale lui Nicolae Turtureanu, cu
motanul Spartacus din brate in brate, suflati pe deasupra
de Promoroaca de argint a vorbelor si imaginilor lui
Aurel Bruma, trasi mereu de maneca de Doamna
LULU (Virginia Burduja), spre conceperea inca a unui
numar de revista, sprijiniti de calmul olimpian si de
recitarile fabuloase ale lui Stefan Oprea, inconjurati
de efervescenta Ralucdi Sofian-Olteanu, s-a savarsit
ucenicia mea intr-ale cronicaritului.

La Nicolae Panaite m-a surprins, de la prima
intalnire, un anumit echilibru interior, marfa rara astazi, o
stabilitate care uneori ameninta sa se dilate, molipsindu-
ne pe toti pe nestiute. Mult mai tarziu am inteles ca, de
fapt, este echilibrul omului care merge cu télpile goale
pe sarma tdioasd a existentei, in vremea subtierilor de
tot soiul, morale si estetice, avand puterea sa zambeasca
mereu, neldsand sa se ghiceasca, de sub armura de vorbe,
decat rareori, zbuciumul, emotiile, durerile, implinirile
sau aspiratiile frinte...

Am asteptat ceva timp aparitia unui nou volum de
poeme, dupa Seceta(Editura Charmides, Bistrita, 2015,
prefatatd de Constantin Pricop, maiestrit ilustrata de
Dragos Patrascu), cu o fireasca sineimblanzita curiozitate,
derivata din arhicunoscuta spunere a lui Harold Boom:
Suntem ceea ce citim... De aceea, l-am descoperit
incd o data, in decembrie 2019, pe poetul bantuit de
obsesii, ca noi toti, cei care ne mantuim prin Cuvant
si cuvinte, lasand amprente pe care, schematizand, le
putem inghesui in cateva repere (biografism, melancolie,
timpul discontinuu, himerele unei singuratati asumate,
setea fiintiala de Absolut), recognoscibile in Ziua verde
(Editura Junimea, lasi).

Asistam, poem cu poem, la un exercitiu retoric
izvorat din necesitatea de a iesi din captivitate, iar
zbaterea aceasta intre amprentele sangelui si cenusa ia
proportiile unui cataclism iminent:  Preful viefii s-a
asternut / ca o zapadda neagrd, / ingreundnd respirarile si
intrarea soarelui in case; / a atins rdul, ramul, neamul!
// Pe fete curg spaimele / ca niste lacrimi fierbinti / din
apd si huma / ce trag dupd ele umbre vorbitoare, / riduri,
cicatrici, traume... // Timpul de mdine este putin asteptat;
/ mersul lui se aude gafdind, / prin namolul zilei de azi
/se simte, se vede ca o Groenlandd in febrd. // Putine
ndadejdi au ramas care curdtesc.

Timpul este, desigur, unul al rodirii, atunci cand
Cuvintele scot capul din febra / ca niste pui de testoase
din nisip, / se aude un murmur de cdntec: / e uvertura
vremii zamislitoare., rotindu-se Implacabil Intre dimineti
atat de pamdntoase in care soarele e carat pe spatele
unui melc urias si noptile tintuite in stele ca niste lacdate
luminoase. Poetul e manat mereu din urma de vataful
singurdtate, stapan fara mila al spatiului si al timpului:
Dupa scrierea recentului poem, / eram ca dupd sapatul
de unul singur / al unui canal pe sub ape. /Tocmai atunci,
ea, singurdtatea, / ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat,
/ mi-a dat peste mdini §i a urlat la mine / s-o ajut sa
nascd, / am fugit de parca nu mai aveam pamant sub
picioare; / desi era lehuzd, mereu o vedeam / cdnd in
urma mea, cand inainte, / depinde incotro o luam / dupa
ce imi trageam sufletul.

Pastrand aceeasimelancolie elegantd (Mircea Barsila)
din volumele anterioare, Nicolae Panaite dezvoltd acum
o serialitate de ipostaze poetice, interconectate pagina cu
pagind, tragandu-si sevele din memoria nostalgica: Un
ceainic din bucataria de odinioard / parca imi vorbeste
acum, / deasupra flacarii greu se mai incadlzeste. //
Veiozei din dormitorul vechi / de-abia i-am gdsit un bec
/ a carui lumind / sa o poatd tine in brate. // Paltonul
pe care-l imbrdcam / ca sa-mi amagesc reumatismul, /
desi a dat in floare, / e greu ca plumbul. // O amintire
din ograda / in care a pasit ingerul, / chiar daca sunt
inchise / toate intrarile, tot va ajunge la tine / ca un fir de
apd pe sub casa. // Un teanc de carti / dinlauntrul unui
geamantan / asteaptd sa vind / o mdna sa-l ridice un
genunchi mai sus; / asteaptd o vorba pentru a simgi / ca
in locul de acum / este mdacar un om.

Miza actului de poeza este nasterea unui nou
vocabular (foarte aproape de muzica cea dintai...)
inaltat pe o apd in forma de cruce, intr-o repetare
necesara a sacrificiului primordial: Sunt hrana cercului
sau e lumina / arsei lumandri pdand la capat? Mdnate de
spaime i frig, / cuvintele, precum albinele lucratoare,
/ vor alcatui un fagure; / prin hexagoanele lui / imi voi
cunoaste batdile inimii / si mersul pe ape. // O sanie / cu
talpile de sange / ma va incercui.

Universul se fractioneaza la infinit, spre a renaste
dintru acelasi tumult lduntric, generat de revolte in
cascada: In ziua cand nicio mdntuire / nu era posibild,
/ intr-o sticloasa adiere / ce se sfaramad / veneai ca
dintr-o groapad a iernii. // Respirdrile s-au retras / prin
cheiurile deslugirilor / si nasterilor. // Pe la raspantii, /
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bat cu degetele in geam indoielile / de-abia scoase din
strdngeri / §i prevestiri nisipoase. // Ne potolim setea /
de-atata prapad / cu picaturile de apad / de pe zavoarele
/ ce amdndoi le-am purtat / in vremea vascoasd / a
sangelui potrivnic.

Poetul plonjeaza in abisuri neasteptate, detasandu-
se de profanul care amenintd, subtil, sd inghitd lumea
(Intr-o dimineatda am vazut zorii / sorbind pe furis / roua
sdanilor tai.), lasandu-se cel mai adesea in voia sacrului,
eludand granitele subtiri dintre viata si literatura: Dintr-

Nicolae PANAITE

Ziua verde

un sfielnic / §i grav pacient / am devenit o strajd, un
cdntec/ somnambul, / 0 apd in forma de cruce, / siroindu-
ti toatd infatisarea, / trupul tau e un murmur / plin de
insomnii / §i translucide absente. Centrul de gravitate al
lirismului, rdmane, incontestabil, cautarea permanenta
a sacrului intr-un labirint suprapersonal, multiplicat la
nesfarsit intr-un joc secund de alte timpuri si alte lumi:
Pe manuscrise, uneori, / vad amprentele lunii, / suflu
si suflu asupra lor / ca la aprinderea unui foc / pe o
vreme mohordtd, / ele cresc, cresc... / Frunzisul lor ma
impresoard ca un cerc / din sabii de lumina / inalte si
bine ascutite; / incerc sa ma ating, / degetele / nu mai
intdlnesc nimic in cale.

Volumul vadeste un poet auditiv, mereu cu urechea
treazd, Inconjurat de degete care bat in geam, tradmbite
apocaliptice, de norul de scantei vorbitor, rumoarea unui
viscol si limbi de clopot, un cantec somnambul, cantarea
arborilor care porunceste zorilor sa izbucneascd, toate
culminand in sonore vedenii ale sfdsierii. Tensiunea
binomului format din tacere / liniste, pe de o parte, si,
la celalalt pol, din sonorititi de inceput sau de sfarsit
de lume, naste in chinuri vizibile o lume aflata sub un
asalt misterios, venit - nu se stie - dinauntru, din afara?,
inlaturand bariere, dezvelind o realitate hieratica (Paul
Aretzu).

Cromatica volumului, anticipatd, desigur, din titlu,
penduleaza intre verdele atotstapanitor si albul (fulgi
de zapada, pescarusi) care strdjuieste spatii de trecere:
porti, praguri, ferestre, crapaturile unor case vechi, fisuri
ale sufletului, facand posibild nasterea si cresterea florii
de carbune si aparitia infatisarilor verzi ale insomniilor.
Contrapunctic, apar sporadic pete de rosu: petale, rouri
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de sange, lampa care arde cu sange, spinul inflorit, sabia
ce tocmai a despartit viata de moarte.

Cosmosul este divizat, intre coperti care-l apara
doar vremelnic, in poeme-stagiu si poeme-amprenta.
Primele sunt cele ale iubirii, suflet si trup intr-o poveste
incompleta: te voi chema / pana strigatul va lua / forma
chipului tau / iar lampa cu sdnge va arde. Poetul isi
potoleste setea prin si intru iubire, in multiplele ei
nuante, pierzandu-si si regasindu-si umbra ca ramasita a
vietii de peste noapte, inspre o noud dimineata a creatiei:
Ea venea, venea inspre mine, / s-a apropiat atdt de mult
/ incdt intre noi /abia mai incapea / o foita subtire de
Biblie. Absentele de moment dau lastari, pietrelor le
cresc crengi, totul convergand inspre culesul unor fructe
ale pierderii.

Poemele-amprentd traseaza o axa a existentialitatilor
multiple, al caror numitor comun e, fard indoiala,
exorcizarea prin cuvant: Picdturile de sdnge,/ fructe
ale pierderii, / pe sub degetele mainii scriitoare, / inaltd
flamuri pustiurilor foii. // Vine ziua fatala cand citesti /
si tare putin iti mai bate inima, / inserarea ce se aratd
/ ai vrea sd fie fara de noapte. // Cdte o frazd, in aburii
exodului, / anunta anotimpul scufundarii; / la tarmuri,
duhul pietrelor tot mai rar / slobozeste captivii...

Fascinatia pentru alternanta materie / duh asigurd
expansiunea spatiului inconfortabil al schimbarii de sine:
E vremea sa pregatim viorile / asemandtoare izbitor
gleznelor tale / de care luna isi indoaie razele / ce ma
ating / ca limbile unui sarpe de casd. / Nu-i nici o teamd.:
/ desisul lor e tocmai / invelitoarea ce o trag de pe tine.

Intilnirea intre poem si cititor ¢ mediata de privirea
interioard, de ochiul caldator (Wolfgang Iser) care
decupeaza topos-uri ale nostalgiei: Cdte o zi pare
tencuita cu vard, / as vrea sd o pastrez / pentru pofta
incheieturilor mele / care trosnesc / si le este atdt de
foame / incat, deseori, / si-o potolesc hranindu-se cu
mine.

Insertiile cotidianului agresiv sunt infruntate, efectele
mundanului anihilate, lumea potential amenintatoare
e metamorfozatd prin ilumindri succesive, construind
spirale vibrande, atemporale, in care culorile trec cu
lejeritate dintr-o parte intr-alta a spectrului: Ziua verde de
acum / e asa de micd, / incdt noaptea pare o imensitate,
/ iar stelele niste lacate luminoase, / deschiderea lor
e la fel de grea / ca numaratul pestilor dintr-un rdu.
Prea putinele bucurii au un gust amar, ca o pregustare a
sfarsitului doar temporar amanat (Impreund am invatat
turnirul spaimei si noimelor, / respirdrile ei aduc un
freamat prin sange / - e semn ca vestirea se aude! /
Trandafirii salbatici au inflorit; / pustiul aproape nu se
mai vede. // Gheata vinului nu are nici o putere, / doar
in inima ei / muzicile tari isi schimba deseori pielea / §i
notele infidele.), insd amardciunea e doar aparenta.

Inscriindu-se intr-o paradigma a sensibilitatii care
construieste poem in/din poem si refuzand facila adaptare
la permutarea valorilor (amenintare prezentda constant),
poetul ramane un insingurat. Chiar daca volumul e locuit
de ea (un pronume polifonic, adunand la un loc femeia
iubita, lumea, chiar poezia), paginile raman un veritabil
camp de luptd intre dincolo si dincoace, intre atunci si
acum, avand in centrul existentei cautarea sacralitatii si
cunoasterea contemplativa.

Ni se releva o poezie a discretiei, a marginilor unei
lumi pe care poetul viseaza scenarii ale re-intemeierii,
sublimand un dramatism construit din semne si simboluri
(Grigore Chiper), omul fiind indestructibil legat de
destinul lumii, vazuta ca dar si responsabilitate, amintind
de Cosmoza Elenei Petresteanu. Poezia e, in egala
masura, un Cer nou si un Pamdnt nou, un chivot vertical,
traiectoria transcendenta refacand unitatea originara prin
metafore usor recognoscibile la (aproape) fiecare pagina,
cele mai multe, din sfera zidirii, a durdrii, a constructului
temeinic: les din casa ei / cu peretii din ape captive, /
din arsifi si frig. / In dreptul ferestrelor, / vad scutul alb
/ contra fantomelor urii. // Intinde bratele si parca se
migcd tacerea, / niciun obstacol nu poate opri / meduzele
fosforescente in asemanare cu ea. / Prin nuferii oboselii,
/ chipul ei tot mai aproape / ca un binefdacator i ispititor
amurg.

Nu intamplator am folosit, la inceput, cuvantul
armurd. Volumul acesta se imbraca direct pe pielea
subtire a sufletului, ca armura unui poet fragil, care, iata,
are curajul de a se arata, intreg, ca o punte de echilibru
intre ceea ce poate fi spus si ceea ce trebuie sd ramana
vadit doar in oglinda si In ghiciturd, adancind, blagian,
a lumii taina.
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Alexandru Patachi a debutat recent pe scena literaturii
romane cu un roman care a urcat rapid in lista preferintelor
cititorilor, dupad cum o dovedesc si numeroasele articole
aparute in mediul online. Romanul Valuri, nisip, urme
(Editura Crizoteca, 2019) urmareste periplul unui tanar
care a renuntat la stabilitate pentru a cauta fericirea in
experientele efemere ale vietii.

Emil, protagonistul volumului, era, pana intr-un punct,
un tanar care nu iesea cu nimic din tipar. Angajat intr-o
corporatie, personajul nu facea altceva decat sa-si castige
traiul practicand o meserie care se pare cd nu-i aducea
nicio satisfactie. Plictisindu-se de rapoarte, sedinte etc.
decide intr-o zi s abandoneze aceasta existentd rigida si
fara impliniri pentru a se bucura de ceea ce este dincolo de
cifre, contracte, profit s.a.m.d. Emil nu fuge doar de rutina,
ci si de faptul ca multe dintre alegerile lui pana in acest
punct au fost influentate decisiv de vointa parintilor (sau,
mai bine zis, de dorinta tatdlui, dupa cum se va observa in
randurile urmatoare). Dupa ce demisioneaza, fuge iIn Vama
pentru a (re)descoperi ceea ce pierdut in perioada petrecuta
in birourile corporatiste: libertatea si bucuria lucrurilor
mici. Acestea din urma se traduc — deloc surprinzator —
prin petrecerile pe plaja si betiile aferente. De fapt, ceea ce
cautda Emil este viafa, existenta adevarata, neingradita de
cutumele societatii sau de obligatiile de orice natura.

Sigur, la prima vedere, Emil pare a fi un individ imatur,
care renunta la beneficiile unui trai decent, normal, unde
lipseste orice urma de aventura. Desi doreste sa mentina o
oarecare distantd fatd de cei din jur, protagonistul ajunge,
eventual, sa se indragosteascd de Ana, o figura interesanta
care merge in Vama cu niste prieteni. Cei doi ajung s se
cunoascd, iar relatia dintre ei incepe sa se construiasca
treptat. Mai mult decat atat, dubletul Ana-Emil are la baza
cateva contradictii, scoase in evidenta abil de catre condeiul
scriitorului. Personajul principal este, intr-o anumita
masurd, un visator, care si-a propus sa traiasca in prezent,
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experimentand tot ceea ce-1 poate oferi viata. Daca el se
regaseste in lucrurile provizorii ale realitatii, Ana doreste
stabilitate si ordine.

Pe langa povestea mult prea liniard, existd si unele
pasaje care surprind din plin Romania prezentului. In unul
din numeroasele dialoguri cu Ana, Emil observa — si pe
bund dreptate — faptul cd romanii traiesc intr-o stare de
amorteala”, cauzata, in primul rand, de calitatea sistemului
de invatamant. Personajul porneste de la o situatie anostd
din zona Constantei si ajunge sa extrapolezeze, plasand
vina, fnainte de toate, pe lipsa unui sistem de invatamant
adecvat, axat pe dezvoltarea personald
si intelectuald a tineretului:

VALURI, NISIP, URME

vietii. Tatdl lui Emil se aratd din start a fi impotriva
deciziilor recente ale fiului sau, considerand ca a actionat
impulsiv, ignorand total eforturile facute pana in prezent.
Figura paternd, care, fara doar si poate, reprezintd
omul din generatia In care nimeni nu avea o libertate in
adevaratul sens al cuvantului, sustine ca este necesar ca
Emil sa-si regaseasca din nou un job si s@ revind in rand
cu ceilalti. Nu este greu de imaginat faptul ca aceste
idei declanseaza un conflict intens, in care sunt puse in
balantd fericirea (bundstarea personald) si realizarile
profesionale, care automat presupun si acceptarea regulilor
societatii. Replicile sunt puternice,
coerente, Alexandru Patachi reusind sa

,»In fine, nu este legat doar de
Constanta, cred ca toti suntem sedati in
intreaga tard. E educatia asta cretina pe
care am primit-o $i probabil o primesc
astia tineri in scoald. Eu unul nu-mi
aduc aminte sa fi fost incurajat sa-mi
exprim ideile, gandurile. Daca aveai
prea multe idei, erai luat in vizor si
calcat pe cap. [...]. De aici cred cé ni se
trage atitudinea asta de struti. Refuzam
s vedem problemele de teama
consecintelor, plus cad suntem bolovani,
nu stim sa ne exprimam, lasam capul in
jos, nu privim in ochi, da’ de nu ne-or
trage la raspundere!” (p. 35).

Dupa ce relatia lor isi urmeazd
cursul firesc si incep sa se cunoascd
mai bine, urmeaza, evident, ca parintii
protagonistului sa se intdlneascd cu
actuala partenera de viatd a fostului
corporatist. Momentul constituie si punctul central al
romanului, pentru cd sunt puse in oglinda nu numai doud
generatii diferite, dar si doud viziuni total opuse asupra
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construiasca un dialog inteligent, actual
si savuros:

,,— Tu ce ai de gand sa faci in viata,
Emil?

- Nu stiu, ce fel de intrebare e asta?

- Pai, ce vrei sa faci? Ti-ai dat
demisia fard sa vorbesti cu nimeni, iar
acum lipesti afise prin Bucuresti, asta
dupa ce ti-ai irosit o vara la mare, fara
sd dai nici un semn. [...]

- Nu stiu unde ma va duce asta,
important e cd acum sunt fericit si
linistit. Ma rog, eram pana ti-a venit tie
sa racdi subiectul dsta.

- Ca sa-ti atingi obiectivele trebuie
sa existe si sacrificii, Emil!” (pp. 96-97)

Aventura la mare va avea consecinte
(pozitive) asupra vietii lui Emil, pentru
ca, asa cum va observa si cititorul,
protagonistul va cunoaste fericirea, dar
nu asa cum se astepta. Valuri, nisip, urme este romanul
redescoperii pe sine, o tema Infatisatd matur, care va putea
rezona cu toate categoriile de cititori.
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in zilele de 29 februarie si 1 martie 2020, s-au desfasurat
in judetul Neamt manifestarile editiei a [Va a Premiului
national pentru proza ,,Jlon Creanga”, Opera Omnia, proiect
initiat de Consiliul Judetean Neamt, in organizarea Centrului
pentru Cultura si Arte ,,Carmen Saeculare” Neamt. Juriul,
desemnat de Filiala Iagi a Uniunii Scriitorilor din Romania,
a avut In componentd critici literari de autoritate: loan
Holban, presedinte, Mircea A. Diaconu, Theodor Codreanu,
Vasile Spiridon, Antonio Patrag, Constantin Dram si Cristian
Livescu.

Manifestarile au debutat la Piatra Neamt cu simpozionul
»lon Creangd in universalitate — 183 de ani de la nasterea
marelui nostru clasic”. Au participat cu contributii scriitori,
critici si istorici literari: Eugen Uricaru, Constantin
Parascan, loan Holban, Nicolae Scurtu, loan Manascurta
(Republica Moldova), Vasile Popa Homiceanu, Sterian
Vicol, Stefan Mitroi, Valentin Talpalaru, Constantin Bostan,
Lucian Strochi, Dan Iacob, Neculai Muscalu.

La finalul simpozionului au fost lansate cateva carti in
rezonanta cu evenimentul: ,,Eugen Uricaru. Monografie” si
,,lon Creanga — spatiul memoriei” de loan Holban la Editura
Junimea; ,,Viata altora” de Eugen Uricaru (Amintiri, in seria
Prozatori romdni laureati ai Premiului National de proza
,,lon Creanga”) si ,,Jon Creanga, Explorarea unui miracol”
de Cristian Livescu, la Editura Crigarux. Au prezentat
Lucian Vasiliu, directorul Editurii Junimea din lasi, si prof.
dr. Nicolae Scurtu. Au fost recenzate numere recente ale
revistelor ,,Scriptor” si ,,Antiteze”.

Duminica, 1 martie, in zi de sarbatoare, la implinirea a
183 de ani de la nasterea marelui povestitor, pe prispa Casei
Amintirilor (Muzeul ,,Jon Creangd”) de la Humulesti, Targu
Neamt, la ora 12:00, a avut loc festivitatea de decernare a
premiului, care a revenit prozatorului Dan Stanca. Premiul
(un cec de 5000 euro) si trofeul de traditie au fost inmanate
de Cassian Maria Spiridon, presedintele Filialei lagi a USR,
si Radu Tudorel, presedintele Comisiei de Cultura din cadrul
CJ Neamt. Dan Stanca se alatura astfel castigatorilor din anii
trecuti ai Premiului: Dumitru Radu Popescu, Nicolae Breban
si Eugen Uricaru. Laureatul din acest an, un prozator roman
de certa tinuta, ,,care s-a impus constiintei publice romanesti
sau pe plan international, cu lucrari de certa valoare i {inuta
artistica, unanim apreciate de critica literara si de marele
public”, asa cum mentioneaza regulamentul, a fost ales prin
vot secret dintr-o lista preliminara de nominalizari, care i-a
mai inclus, in ordine alfabetica pe: Gabriela Adamesteanu,
Stefan Agopian, Petru Cimpoesu, Radu Cosasu, Florina Ilis,

Eypres calturnal numirul 3 / martie 2020

Bujor Nedelcovici, Dumitru Tepeneag si Varujan Vosganian.

»,Multumesc celor care au avut incredere in mine, a
spus in cuvantul sdu premiatul actualei editii. Un premiu
consistent, cum e acesta, € un lucru bun in ziua de astazi.
Un premiu pe care eu il vad ca pe o rezistentd la noianul
de nepasare fatd de literatura romana contemporana. Poate
ca sunt pesimist, dar e ceea ce gandesc eu: Romania este
una dintre putinele tari care nu are nevoie de scriitorii
contemporani. Are traduceri berechet, se scrie mult pe
partea practicd a vietii — cum sd scapi de depresie, de saracie,
de ulcer... In aceste conditii, In care omul are nevoie de
informatii practice, de solutii, cum sa-1 mai incanti scriind
romane, aceste minciuni frumoase, dar care au un miez de
adevar. Ganditi-va la Llosa care a scris romanul Adevarul
minciunilor. Cum poate ajunge omul de azi, care nu mai
are timp si chef de citit, s ajungd la acel miez? Felicitari
organizatorilor pentru efortul si reusita acestui demers de
exceptie!”

In cadrul aceleiasi ceremonii desfasurate la Humulesti,
in prezenta unui public numeros, scriitorul Eugen Uricaru,
premiatul de anul trecut, a primit din partea Primariei si a
Consiliului Local Targu Neamt, titlul de Cetatean de onoare
al oragului de la poalele Cetatii Neamf.

La succesul editiei a [V-a — alaturi de Consiliul Judetean
Neamt si Centrul pentru Cultura ,,Carmen Saeculare” — au
contribuit: Complexul Muzeal Neamt, Primaria si Consiliul
Local Targu Neamt, SC Cotnari SA, Societatea Scriitorilor
din judetul Neamt, Fundatia Culturala ,,Jon Creanga” Targu
Neamt, Asociatia Romana pentru Cultura si Arte ,,Arcade”
Piatra-Neamt, Biblioteca Judeteana ,,G. T. Kirileanu”,
Inspectoratul Scolar Judetean si revista ,,Antiteze”.

Dan Stanca (n. 30 septembrie 1955, Bucuresti), fiul
Virginiei Stanca (n. Giugaru), medic stomatolog, si al lui
Gheorghe Stanca, ofiter, este absolvent al Facultatii de
Filologie, Universitatea Bucuresti, sectia engleza-romand
(1974-1978). Profesor la Giurgiu; in 1982 paraseste
catedra spre a se angaja muncitor necalificat pe un santier
din Capitala. Corector la ,,Romania libera” (1983-1988),
redactor la ,,Scanteia tineretului (1988-1989), ulterior la
Suplimentul literar al ,,Tineretului liber” (1990-1992), in
intervalul 1992-1993 indeplinind si functia de redactor-
sef adjunct. Din 1994, redactor la sectia culturala a
,»Romaniei libere”. Debuteaza in 1986, cu proza scurta,
la ,,Suplimentul literar-artistic al Scanteii tineretului”.
Autor a 24 romane. Romanul de debut, ,,Vantul sau tipatul
altuia”, apare in 1992. Dan Stanca reactualizeaza, atat in

Dan Stanca, laureatul premiului national penrtru prozi
Jlon Creanga”, Opera Omnia, editia a V-a, 2020

eseuri, cat si in proza de fictiune, tipul de creator vizionar.
In raport cu generatia optzecista, este un solitar. Modelele
sale se numesc Gogol, Dostoievski si Mihail Bulgakov,
René Guénon si Vasile Lovinescu (acestuia ii consacra
in 1997 si un eseu, Contemplatorul solitar), precum si
generatia ,,Criterion”. Daniel Cristea Enache sustine cé e
unul din putinii scriitori de azi, poate singurul, pentru care
literatura nu si-a pierdut misiunea profeticd. ,,Romanele
sale se structureaza pe doud planuri. ele materializeaza o
capacitate de observatie morala, sociala si politica iesitd din
comun...; dupd cum radiografiaza societatea romaneascd
din epoca totalitarismului comunist si din cea posttotalitara,
dar si lumea occidentald contemporand.” Aceasta fresca de
amploare este prefigurata de primul roman si de nuvelele
fantastice din Eu si iadul (1993), desavarsita de romanele
Apocalips amanat (1997), Morminte stravezii (1999),
Domnul clipei (2000), Pasarea orbilor (2001), imagine
distopica a Romaniei virtuale din jurul anului 2030.
Scriitorul se opreste cu predilectie asupra strategiilor
politice care au condus la decadenta morald si spirituald
proprie ,,varstei de fier” (dictatorial represiva, manipulare),
o erd a degenerescentei universale. in ipostaza ei comunista,
inseamnand suprimarea libertatilor, accesul la putere al unor
fiinte patibulare, delatiune si teroare. Este fata infernala a
lumii din romanele lui Stanca, produse ale unui ,,realism
apocaliptic” (Dan C. Mihailescu). Autorul nu se cantoneaza
intr-o literaturd a derizoriului realitdtii contingente si a
,,mizerabilismului”, ci introduce fantasticul spiritual, a carui
tintd este ,,drumul spre spirit”, cum formuleaza un personaj
din Domnul clipei. Romanele Iui Dan Stanca au in comun
un anume tip de adversitate, acutizata in conflict. De o parte
sunt purtdtorii, rari, exceptionali, de har divin; de cealalta,
restul ostil al lumii iInconjuratoare. Intre ele gliseaza, facand
naveta si colportajul de rigoare, doud-trei personaje carora
autorul le Incredinteaza rolul naratiei.

SCRIERI: Vantul sau tipatul altuia, 1992; Eu si iadul,
1993; Simbol sau vedenie, 1995; Aripile arhanghelului
Mihail, 1996; Apocalips amanat, 1997 (Premiul Uniunii
Scriitorilor); Cer iertare, Bucuresti, 1997; Contemplatorul
solitar. Introducere in opera lui Vasile Lovinescu, 1997;
Ultima biserica, 1997; Muntele viu, 1998; Ritualul noptii,
1998; Veninul metafizic, 1998; Morminte stravezii, 1999;
Ultimul om, 1999; Domnul clipei, 2000; Pasérea orbilor,
2001; Drumul spre piatra, 2002; A doua zi dupa moarte,
2003, Mut, 2006; Noaptea lui Iuda, 2007; Mare amara,
2014; Ghetsimani ,51, 2015.




Daniel CORBU

Trebuie sd spunem, de la inceput, ceea ce nici cativa
critici adevarati si nici fantosele critice, care bat mingi
de carpa prin literatura de ieri si de azi, nu se grabesc sd
afirme: Gellu Dorian este un reper in poezia romana de
azi. De la debutul sau cu volumul Poeme introductive
(Ed. Junimea, 1986) si pana la Cafeneaua Kafka (2003)
sau la Poetul, poem jurnal (2010), acest poet cu o figura
de haiduc din muntii Bucovinei, imbarbit si ndsprit in
labirinturile propriei singuratati, a construit un univers
liric cu totul si cu totul original, la care ne invita ca intr-o
corabie cu doudzeci si patru de panze si vant prielnic la
pupa.Poet cu o constiinta tragica a vietii, Gellu Dorian
crede in poezie ca intr-o salvare a fiintei.,,Poezia va invinge
tot ceea ce pe tine te-a invins”, spune poetul, convins fiind
ca ,,in poezie calatoresc cele mai frumoase femei” si ca, in
realitate, ,,ce spune fulgerul nu e nimic / pe langa ce spune
cdntecul tau de dragoste”. Avand credinta cad existenta
lumii si chiar esenta lumii sta in cuvant, poetul incearca
sd-si construiasca o lume cu totul a sa, un univers bazat pe
limbaj. ,,Ochiul de hartie” al poetului vegheaza. El stie ca
»himic nu poate exista in afara limbajului”. Sintetizand,
am spune ca exista o realitate a lumii, in care e aruncatd
fiinta si o realitate poeticd, magicd, ideala, care poate
deveni autarhica, realitatea salvatoare in care omul poate
locui poetic. Pentru cd in cea dintai realitate, guvernata
de legi sociale dure, fiinta este sfasiatd, fragmentata,
agresatd. Realul ideal al locuirii poetice il propune Gellu
Dorian. Si totul porneste de la Cuvant. ,,/ncep a da nume
lucrurilor, ele prin mine numindu-ma”. Cuvantul nu e
ales la intamplare. lata si translarea primei realitati in cea
propusa de poet: ,,4 trebuit sa astept pand cand cuvdntul
sd nu poatd fi / numai o aritmetica invatatd / cu rigoarea
nisipului: urme ugoare de apd, de pesti, valurile, mersul
pe ape”. De-abia acum se poate porni in cautarea Marelui
Sens, cu conditia iesirii din sine: ,,foate se roteau intr-o

nebuloasa oftatul meu rezumdnd / neputinta cu care
Incepeam a fi/ iesit din sine nu mai eram intru totul decat
putinul pe care-l spuneam /sensul minor al cuvantului/
avantul secat/ elanul abulic,/ neputinta, vai, neputintd a
neputintei” (am citat din Intlia elegie citre Rilke).
Acompaniat in cautarile sale de Rilke, luat drept spada
si scut, Gellu Dorian isi incepe discursul purificator:
»Ca mdna intr-o manugd, in realitate / ma suprave-ghez
si zic: in tot e un sens al fiintei, in / fiintd e un sfarsit
a toate. / Cdt un fir de nisip ma alatur celor ce privesc
prin cuvinte.” (Bis sau revenire asupra unor aspecte
poetice ale genezei poemului). Incep interogatiile, incep
convulsiile, experientele confuze triite intr-o realitate
agresiva. E numai o parere ca livrescul alunga lui Gellu
Dorian biografismul. Gellu Dorian este un apostol al
confesiunii (confesiune care da carnatie poemului) si
elementele biografice aluneca pe nesimtite in poem, luand
un ugor aer mitologic, creand si aruncand
in fatd un personaj cu existenta poetica,
incercand sa fondeze o morala. Fara a
fi un tratat liric de ontologie si morala
sociala, intalnim adesea in Elegiile dupa
Rilke destule aforisme, ver-suri sentinta
sau chiar rostiri de rastire si lovituri cu
metafora-n coasta pentru calea de urmat
spre trairea poetica a celor ce s-au lasat
locuiti de ,,infernul migrator”. Infernul
migrator este, de altfel, si titlul unui |
volum publicat in 1997 de Gellu Dorian.
Nu vom incerca decriptarea acestui
titlu frumos, simbolizator, cheie a unei
metafizici descifrate de noi atunci cand
luam in discutie Infernul discutabil.
Artileria grea a acestei carti e un poem
dramatic, desfasurat dupa model antic,

portrete critice

Gellu Dorian. Despre absurdul cotidian gi
avatarurile infernului migrator

in care vorbesc pe rand personajele disperate ale unor
timpuri la fel: Autorul (,,cautdnd prin nimicuri cu migala
poemu-lui, ma neglijez pe mine insumi’), O voce, Pepelea,
Omul Raului, Don Quijote ranit, Contabilul (toate ca
alter ego-uri ale Autorului) si mereu Corul (antic!), care
intareste si imbogateste rostirile celorlalti. In Infernul
migrator, singurul poem care poate concura Elegiile
scrise de Gellu Dorian cu Rilke si fara Rilke, lumea nu
prea are sens. Zice poetul, prin intermediul Corului final:
,wNimic insd nu banui, ca in dosul nimicului / multi se zbat
de fericire i uita / cdtd risipad de sens / §i cdta neimplinire
zidesc?”Chiar daca vorbeste despre sens, despre absurdul
existentei, despre limitd, geneza poemului, sau despre
dragostea cantatd cand ,.cerul se face mormdnt al
privighetorii”.
Gellu Dorian probeazd o ceremonie personald a
poemului, o farmazonerie si un fast autentic, care cuceresc
. la lectura. Usoara prolixitate a textului
liric, la autorul Elegiilor dupa Rilke
. (1993), dar si a profundelor si pe nedrept
atat de putin comentatelor carti Singur
in fata lui Dumnezeu (2002), Poetul
i - poem jurnal (2011) si Cafeneaua
= Kafka (2003), Gramote (2020) vine,
| probabil, din dorinta autorului de a oferi
y Intreaga magie, de a spune totul. In ce
ne priveste, asezdm pe acest poet grav,
profund, metafizic, apostol al migalei
si al dezmatului ideatic, in prima linie
a generatiei ‘80. Intertextualitatea,
autoreferentialitatea unui consecvent
constructor de univers liric, ludicul,
biografismul fragmentar isi afla locul
in cartile sale, ca si livrescul, trasaturad
definitorie a acestui poet de exceptie.

Dan Bogdan HANU

Post(st)ari (sectiuni contemplative prin actualitatea
de proximitate).

* De pe reduta derutei....elegie maximalista in trei timpi
si compresie in sintaxa minimalista: Nu stiu ce voi fi miine.
Stiu doar ce n-am fost astazi. Despre ieri...deja numai de
bine, imbalsamat, capitol stralucit(or), degajind o lumina...
acea lumina canonica tintind staruitor, neabatut...Nordul...

* Am o dilema judiciar-lexicald...cum este corect, grup
infractional organizat sau groupie fractional organizat?

* Coliziuni semantice cvasi-gravitationale in traducere
libera: 1. Forme fara fond updated (aka Firme fara fonduri);
2. Investitii egostrategice vs. Investituri geostrategic.

* Adresa mea postala dintotdeauna: Ale(e)a Iacta
(Cartierul de) Est nr. (indescifrabil) A bis...

* Un prieten, zice-se necuvintdtor, salvat din curtea
liceului de peste drum (Saligny din Bacau), nu pare sa-si
batd capul cu Brexit-ul si ma salutd din Perfidul Albion,
unde, foarte probabil, nu voi ajunge vreodata...sau, cine
stie, poate dacd am rabdare, nu fac miscdri bruste si
imprevizibile si ajung sa bat si eu suta (dupa investigatiile
mele dentare, el a trecut-o, se pare), i se face cuiva mila si
ma ia in custodie, cel putin pe post de mumie...

* Cu o stranie, inexplicabila periodicitate de cca. 5 ani,
o fortd oculta (karmica?) incearca sa ma lichideze, dar o
face cumva in rate, vadind o atroce inclinatic estetica...
nimic nu ma poate impiedica sd observ, deci sa speculez,
ca datele urmeaza la citeva luni dupa ce se petrec (ne vin
de petrecanie) alegeri prezidentiale, iar legaturile imi par
mai mult decit intimplatoare...inceputul lui martie 2010,
atunci a durat mai bine de 2 luni, timp suficient pentru
experierea unui consistent stagiu de zombie si aproape
survolarea “vesnicelor plaiuri ale vinatoarei” si a fost un fel
de preambul la pierderea a doua dintre foarte putinele fiinte
din patrimoniul meu sufletesc...apoi, sfirsitul lui ianuarie
2015...acum, intuind ca in ritmul dsta am toate sansele sa
clachez, constientd si multumitd de “profesionalismul”
neabatut cu care imi acopar postul de cobai, forta a grabit
termenul si si-a instalat tabara logistica fix de la balamaua
dintre ani (operatiunile sint inca in curs, astazi, dupa 4
saptamini incheiate)...fard a intra in detaliile patologiei,
simptomele ramin mereu aproximativ aceleasi, ceea ce ar
putea fi interpretat ca o proba ca imaginatia nu o da afara
din cimp(ul de forte de care apartine), dar, la fel de bine, si
cd nu-si prea bate capul, victima fiind atit de statornica...
volens nolens, o resetare, o palingeneza, o regenerare,
o napirlire launtrica, dar, de fiecare datd, o singuratate
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(insingurare) tot mai scinteietoare , mai totalizantd, incheie
cvasi-alchimic, ciclul avataric...deocamdata! Intotdeauna,
insd, In urma acestor tribulatii/ ordalii, ramine un reziduu
scriptural, poetic, o sare a lucrurilor, pulberea fotonica pe
care efortul de a-{i purta mai departe crucea o degaja, ca
pe o aurd...

* Inifial, mi-a trecut prin cap cd postarea al carei preambul
il fac aici ar putea fi una postuma. Pusa in opera si sub
presiunea de fitil a intentiei de a fi lansata pe apele fcbk, pe
23 decembrie, in ajunul sarbatorilor crestine de iarna. Actul
a fost deturnat de un vertij de Tmprejurari $i imprejurimi.
Privind retrospectiv, actualitatea ei pare a se intensifica
exponential, ea neavind nici o sansa de a atinge statutul de
“postuma”, intrucit, ca si cum s-ar afla pe o banda Mobius,
emerge volens nolens la suprafata, oricind si oriunde, mereu
mai proaspata in actualitatea ei, ca orice actualitate, picind
insa sub efectul parsiv, mai degraba ontic, decit optic, de a fi
luata drept istorie 2D. E drept, nici conjunctura biologica nu
a fost ingaduitoare, de 3 saptamini, a dat peste mine straniul
“privilegiu” de a fi actantul/ spectatorul unei simulari la
scard cit se poate de jalnicd a naltarii sufletului deasupra
corpului (unul dintre locurile geometrice inalt frecventate si
mediu bun conducator de dezbateri pluridisciplinare!), caci,
cum-necum, ajutindu-ma de o logistica sui generis, pe care,
dat fiind scrisnetul atonal, “coloana sonord” a transei semi-
constiente, nu am fost in stare s-o deslusesc, o struto-camila,
ceva Intre dirijabil artizanal si scripete sapiential, am reusit
sd ma ridic o schioapa peste desarta si vremelnica imparatie
somaticd si sa contemplu confruntarea intre fortele aliate
ale antibioticuluui (cred ca prima data in viatd) & co si
traheita ce, raschiratd ca o Gorgona, mi-a invadat si luat
sub ocupatie capul si mintile, cdile de respiratie si cele de
meditatie, rezidente acolo...dincolo de toate, nicidecum o
postare postuma, poate doar intirziata, dar, poate, in aceeasi
masurd in care si pripita!

Si acum textul din 23.12.2018:

Simt, profilactic, nevoia unei deloc asteptate detonari
lamuritoare, cu virtuti auto-denuntiative. cit se poate de
necesard la vremuri larmuitoare insa...in ochii si cugetul
cunoscutilor (ma feresc, la virsta asta, sa musc din savuroasa,
apetisanta, zemoasa momeald, Intotdeauna amorsatd in
apelativul...”prieten”, dupa stagii indesate de persistenta
in sus-numita eroare, soldate cu arsuri de naltd gradatie!),
trec cel mai adesea sub figura incurabil consolidata de...
eteric...li corijez, cu sigurantd tardiv, cici nu mai suport
sd-1 vad, victime in forma continuata ale aceleiasi obsesii
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(din vremea clinelui sub acoperire involuntari)

calauzitoare al carei “corelativ obiectiv”’ nu l-am putut onora
niciodata, pe motiv de perturbatii ale sintaxei ontologice,
nu mai suport sd-i stiu cazuti si Inca atit de repetat in
aceeasi capcand literala...nu, nu eteric, ci...eretic, non-
agresiv, non-contondent, non-invaziv, asiduu provincial,
totusi...eretic! Asa cd, de cite ori se vor inghesui la un pol
(gramada), drenind cu o nonsalantd demna de alte cauze
acizii proaspat revarsati din eprubetele noilor ideologii,
exersind numere prestidigitale cu imperative asamblate sau
doar insdilate si strecurate pe sub casmirul doxei, virtuozi
in clivajul interfetelor conjuncturale, pot fi siguri ca ii voi
saluta razant, din pura pol-itete, tolanit pe terenul degajat &
bocna al celuilalt (pol)...1i anun{ ca migratia ante-numitelor
locuri de adunare si aliniere nu rezolva nimic pe acest vast
teritoriu (precum pe orizontald, asa si pe verticald), e doar
stricta speculatie (j)oculara, fara alte efecte, decit cele de
naturd scintilatorie. Bag’ seama, dresul vocii nu se rasfringe
si asupra caracterului, ba dimpotriva, impostatia duhneste
a imposturd asumatd. Rdminem sisteme formale macinate
de contradictii, tintind si atintiti de azimutul inconsistentei.
Altfel, dezarmant si induiosator felul de a inflori al
trompetelor neo-liberale, in acorduri de buldozer, in zorii
sarbatorilor crestine, hibernale... A bon entendeur salut!
P.S. Elemente bibliografice ajutatoare, vreo proptea pour
la bonne bouche, ceva? Asa, frugal si fugace: ,,Zygmunt
Bauman s-a opus, cu forta cuvintului sdau poetic,
corectitudinii politice a ideilor, acelui antidot pe care neo-
liberalismul 1-a injectat in venele omenirii ca sa indabuse
orice tentativd de revoltd (...) a reusit sa-i smulgd toate
mastile, sd patrundad in mecanismele cele mai profunde ale
noii paradigme care ne guverneaza astazi i sa-i inteleagd
efectele asupra subiectivitatii contemporane.” (Gustavo
Dessal).

* Erau duminicile cind obisnuiam (o mai fac si acum,
insd a ramas aproape invariabil, prilejul de a derula un
documentar interior sui-generis) sa-mi fac rondul pe la
clinii de patrimoniu (afectiv, nu va ginditi la “chestii” inalt-
institutionale), la ore la care o parte a cetatenilor respectabili
se pregdteste sd meargd la slujba, iar celor din cealalta parte
nici nu le trece prin cap sa merga la slujba, pentru ca ei
au deja una inconturnabil definitd i nu e cazul sa le tind
altcineva vreo alta...ei, bine (horribile dictu), orele acelea
au disparut parca si ele, odata cu ciinii, iar acum, de cite ori
trec prin acele locuri, se intimpla sa fie acele ore la care imi
vad doar colegi de specie necunoscuti, iar acestea nu sint
orele timpului meu, nu sint orele vietii mele...
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Nicolae BUSUIOC

Orice capital de imagine este in ultima instanta
un element de protectie si 1n acelasi timp de
proiectie. Profesionistii lecturii sunt hotaratori
in cristalizarea imaginii favorabile. Institutiile
lecturii, n principal bibliotecile, poartd raspunderea
unei strategii culturale unitare In care sistemul
de informare beletristica si stiintificd nationala
asigurda dezvoltarea domeniilor de manifestare
umana, depasind zonele dezideratului, proiectului,
intamplarii. Adaptarea flexibila la cerintele de
consum cultural intrd in spatiul de intalnire cu oferta
de carte sau cu alte tipuri de servicii intelectuale. Este
minunat ca informatiile sunt stocate in bibliotecile
clasice si electronice, de unde le putem lua si folosi
oricand. Aici descoperim 1Intreaga cunoastere
umana, despre care, teoreticienii sustin ca tocmai
ea, cunoasterea, conduce la adancirea omului in
sine, la Indepartarea pand la urma a deziluziilor,
incertitudinilor si primejdiilor plutitoare ca o sabie
a lui Damocles.

Sunt acestea cateva fraze premergatoare unei
prezentari de carte, una legatd ombilical de viata
traita si in labirintul fosnitor de codexuri si tiparituri
miraculoase, de texte mai vechi sau mai noi, scrieri
originale sau copii, manuscrise §i carti fara de
care lumea nu poate fi imaginati. Insemndri din
lunga trecere, sub semnitura Elenei Leonte, este
cartea in care ,,insemnarile” nu se vor opri doar la
universul care Incd poate purta si azi anticul spirit
din inscriptia de la Teba — ,]leac pentru suflet”.
Si asa este. Autoarea, pand a ajunge la taramul
fabulos al bibliotecii, trece 1n revista etape ale vietii
incepand cu amintirile ,,in care locuiesc deseori” si
unde se plimba gratios printre ,,clipele sidefii ale
copilariei”, ca sda descopere cu timpul ,lumina
din interior”, nu 1nainte de a simti ce-i ,,vine din
istorie” fiind convinsa ca ,,negarea trecutului duce
lanesiguranta viitorului”. Se opreste apoi, elegant si
nostalgic, la infatisarea unor ,,portrete in migcare”,
mai ales la crochiurile superbe despre Eminescu,
Cezar Ivanescu, Grigore Vieru, Adrian Paunescu,
continua cu chipurile unor oameni simpli, cunoscuti,
prieteni, dar si al unor politicieni (e bine cd nu le-a
spus oameni politici, cd nu sunt!) Intre care cei mai
multi mediocri, intriganti, agresivi, conflictuali,
periferici. Arta portretului In cuvinte este prinsa
ca-ntr-o panza de paianjen, finetea firelor stravezii,
tesute de simpaticele arahnide, scot in evidenta
tocmai ce trebuie — caracterele celor cazuti in
plasa fatald. In aceste vitralii patinate, invaluite
in estompe ca acelea ale zugravilor de biserici,
se citeste psihologia retractil-find a personajului
luminat de placute aduceri aminte (ca Bunica
Sica), dar si a celui bantuit de doruri contrarii,
suspinand fara lacrimi. Elena Leonte reuseste o
legatura indelebila intre decorul pictat in cuvinte si
tabloul sufletesc cu tainele lui. Nu in cele din urma,
sunt acestea dinamici ale spiritului carturaresc in
acceptia corelativului biografic.

Frapante sunt si reflectiile din capitolul ,,Minima
normalia”, ati citit bine ,,normalia” si nu ,,moralia”,
jocul de cuvinte nu-i intdmplator. Dacd Theodor
Adorno in a sa ,,Minima moralia” face filosofia
artei Intr-o descatusare a potentialului estetic si
gnoseologic, cu profesiunea de credinta ca filosofia
in viziunea lui nu-i o ,,explicatie stiintifica” a lumii,
ci o ,interpretare” (critica), in ,,Minima normalia”
Elena Leonte da cale libera ,,moralizatoarelor”
voci, fiecare cu deontologia lor, pentru a fi auzite de
toti. Apartenenta la o profesiune demna nu mai pare
a fi mandra si nobila in zilele noastre, mentalitatea
prestigiului profesional este desuetd in conditiile
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in care cei ce Incalcd regulile scrise si nescrise nu
mai sunt repudiati, asa cum se intdmpla altadata.
Abaterile de la etica par a fi normale iar credinta
in ea este anormala, incat deontologia este intoarsa
pe dos si ridicata chiar in sldvi. Haos si bulversare
totala. Dilemele pe care autoarea le surprinde cu
ochiul atent si spiritul analitic sunt de parcad s-ar
fi specializat in nu stim ce mediu academic. Sunt
invidios. Volumul Insemniri din lunga trecere,
Editura Princeps Multimedia, 2019 (poate si
»petrecere” dupad gandirea lui Noica) ne oferd o
lectura interesanta, placuta, ironicda, amuzanta,
dar §i multe marturisiri §i comentarii izvorate din
viata omului cuprins adesea de tristeti, iluzii si vise
neimplinite, toate intdlnite in ,,Ganduri in aplicatie”
si ,,Utopii sub semnul ratiunii”, altadata rubrici
sdptdmanale 1n presa ieseand. Subliniem ca lectura,
ca act al receptarii textului, este determinatd de
limbajul si stilul scrisului care seduce dar poate
si rdni, existd insd avantajul alegerii. Unii cautd
textul plin de delicatete, maiestrie, inteligenta,
altii se inghesuie spre cel ce e in afara poeticului,
al magicului, e inlocuit cu cel al simplului joc
de cuvinte, al stereotipurilor impuse de modesta
culturi a cititorului. In cazul de fata, plicerea de a
citi cartea Elenei Leonte e o delectare de sine pana
la aproape sfagiere de sine, evident, cand patrundem
in miezul pledoariilor cu ,,minima normalia”.
Remarcam si prezenta notelor de editor, cu

texte memorabile despre cei editati de ,,Junimea” in
perioada cat Elena Leonte (Chiriac) a fost redactor
de carte, etapa fasta, efervescenta in care i-au trecut
sub ochiul critic peste 300 de manuscrise, titluri de
carti in devenire din diverse domenii, de la literatura
si istorie, la filozofie, medicina, stiinta.

»Am lucrat intr-o redactie ieseana de la 23 de
ani, socotindu-ma de doua ori norocoasa: profesia
de redactor de carte era (si este) potrivitd unui
filolog, apoi colaborarea cu zeii, fie ei autori locali
sau de aiurea, venea minunat peste idealurile vremii
si mai ales peste admiratia mea scolareasca pentru
creatie”, se marturiseste autoarea, bucurandu-se de
privilegiul intrarii in ,,duhul” spatiului intim si de
suflet al junimistilor de altadata.

Si publicistica i-a iesit in cale. Chiar daca
»Zazetaria este un gen bastard, produs al intalnirii
social-politicului cu literatura” (Pamfil Seicaru),
chiar daca ,intre gazetarie i literaturd sunt
interferente periculoase!” (Aurel Leon), publicistica
este taramul cunoasterii omului §i a ceea ce este in
jurul lui, este o emanatie a comunicarii directe,
este si atmosfera de intelegere a vietii 1n toatd
complexitatea ei. Dar este foarte greu sa treci de
la gazetarie la literatura fara sd nu fii marcat. ,,E ca
si cum ai incerca sa mergi cu docarul dupa ce te-
ai obignuit In accelerat. Probabil si invers” spunea
tot Aurel Leon. Elena Leonte este gazetarul care
slujeste cultura si o iubeste ca pe un amant, dar
cu care nu poate intra in mariaj pentru ca are un...
legitim acasa.

biblos 4@

Jinsemndri din lunga trecere”

Nu intamplator am ldsat la urma ,,Taramul
fabulos al bibliotecii”. Am slujit impreuna mult
timp aceeasi institutie de sub acoperisul Palatului
Culturii din ITasi. Cine nu cunoaste acest palat? O
constructie monumentald in stil gotic flamboyant,
emblema orasului, cu turnuri si arcade, cupole si
statui, care ,tulburd spiritul ca si Westminsterul,
atat de mare este mirajul local” (G. Célinescu). Un
palat intr-un burg care-si traieste afectiv si romantic
insesi istoria, cultura, stiinta, religia, acum mai
putin nostalgic si mai mult modern — zgomotos.
Pana cu vreo zece ani In urma functiona aici si
Biblioteca ,,Gh. Asachi”, cu circa 700.000 volume,
ramasa azi fara constructie proprie, modernd, gratie
satentiei” edililor si decidentilor Cetatii, timp in
care in multe orase resedintd de judet s-au Tnaltat
elegante biblioteci. Cea mai buna solutie ar fi fost
ramanerea ei 1n palat, dar unii nu au acceptat ideea
de parca muzeelor nu le-ar fi stat bine in compania
cartilor. Nu cred ca este o povara mai dulce decat
misia seducdtoare Intr-o mare bibliotecd. Mai
mult ca oriunde, in acest univers ne proslavim
inaintasii, urcam mereu istoria, ne ratdcim prin
labirintul ideilor din texte, ne reculegem in fata
cartii vechi ca la icoana din biserica. Ne intrebam
de ce ,,eul nostru profund”, vorba carturarului, intra
in miraculoasd rezonanta cu sufletul cartii de sub
ochii nostri? Lasam imaginatia sd zboare in timp
ce degetele pipdie infiorate hartia asternutd cu
slove vechi. Am rasfoit cu emotie ,,Psaltirea pre
versuri tocmita” a mitropolitului Dosoftei si parca
la zicerea poeziei lui aerul devenea gros ca mierea,
unduirile vocale presimteau valurile ce tresalta
spre muzica ritmului perfect. Sfios ma apropii
si de ,,Sermones de clericorum. Vita etmoribus”
(Padova, 1484) a Sfantului Augustin §i incd ma mir
de privilegiul pe care l-am avut de a admira una
dintre cele mai cunoscute lucrari ale Renasterii.
Da, aici in spatiul asachian, aici unde si-a aflat
locul definitiv. Cati realizeaza acest lucru? Parca
ii vad stand la rand pe politicienii ieseni sa vada
cu ochii lor comori nemaivazute (care au nevoie
de protectie si atentie). Da de unde, mi s-a parut,
imaginatia e de vind. Asez atent semnul de carte,
paginile obosite de-atdtea veacuri duse In spate
reintrand in odihna prelungitd. Iar noi ne retragem
in cabinetul directorului pentru a pune la cale
programul Salonului ce va sd vind nu peste mult
timp. Amintiri legate de frumoasele si elegantele
saloane, adoptand stilul confesiv fara a fi patetici,
ideile se-nlantuie firesc iar deasupra faptelor cade
lumina precum ,,catedralele de aer” temeinicite de
scriitorii din labirintul bibliotecii. Pand si Borges
ne-ar lua in serios auzind de credinta noastra in
marturiile lumii, ranile si supliciile nefacand decat
sd pund si mai mult in valoare fericirile acestei
lumi. Sunt coincidente de idei si trairi intalnite in
nostalgicul si fabulosul taram al Bibliotecii, capitol
cu care se incheie cartea Elenei Leonte.

Reunind eseuri, tablete, schite de portret, note,
comentarii, marturisiri, cartea Insemnari din lunga
trecere are substanta unei publicistici in care
increderea neconditionatd in valorile culturale
tine de reperul, realul distopic si idealitate cladite
intr-un orizont cuprinzator, plin de invatdminte si
intelepciune. Mersul lucrurilor in mereu cumplite
vremi este bine ilustrat de comentarii cu o grila
realistd de fapte si intamplari, dar si cu o distantare
preventiva fata de tot ce-i in jur. Elemente esentiale
ce se desprind dintr-un discurs frapant si afectiv,
rezultat al preocuparilor intelectual-jurnalistice ale
autoarei.




loan ADAM

A

Plecatd de vreun sfert de veac in tara lui
Strindberg, poeta Dorina Brandusa, devenita
Landén, o ardeleanca din partile hunedorene,
scrie despre Trecere cu mana sigurd a unui initiat.
Despre Moarte se pronunta cei tari, cei care-i
cunosc puterea fertilizantd, nu nevroticii. Si fac
asta stiind ca scrisul sau scriitura, alegeti termenul
pe care-1 preferati, € o pavaza, o oprire a timpului
in loc, un prezent prelungit, pe scurt, viata. Pana
si mult chinuitul Leopardi nota in Zibaldone,
dramaticul lui jurnal de creatie, cd ,,a reprezenta
moartea inseamnd a reda omului, macar pentru o
clipa, viata pe care a pierdut-o”. Functioneaza in
acest paradox logica impacarii contrariilor pe care
exilata in Nord a invatat-o la perfectie.Mitologia
mortii moderne (Editura Vinea, 2019) e spatiul
oximoronului, al concilierii antinomiilor. Prima ar
fi intre senzualitate si cerebralitate, care-si disputa
alternativ eul liric. ,,In doud femei ma despart / una
de ger / si-o alta 1n care ard flacara”, spune poeta
intr-una din numeroasele autoscopii la care se
supune. Nu stim care e castigatoarea 1n acest razboi
intern cu sorti schimbadtori si hotare incerte. Citim
insa, neindoielnic, o poveste. Cici ce este la urma
urmei mitul? Un raspuns la intrebare a gasit Marcel
Detienne in Inventarea mitologiei: ,,mitul istoriseste
ceva”, ,,mitul e un tip de naratiune”. Dar mitologia?
Platon, cel dintai intelectual care a folosit termenul,
o socoteste un proiect de reformare a cetatii, atunci
cand memoria cetatenilor ei e frantd, oarba, cand
ei sunt ,afoni”, agramati. Mitologia are nevoie de
aezi. lar un aed bun resuscitd memoria comuna
atipitd sau cazuta in uitare, povestind altfel, evitand
drumurile neumblate. De fapt, nu-i acesta rolul si
rostul poetului? Traditia (mitul) nu exclude referirea
la prezent. Phemios si Demodocos cantau faptele lui
Ulisse in prezenta (nestiuta!) a acestuia. Schimband
ceea ce ¢ de schimbat, lucrurile se petrec la fel si
azi. Poezia modernd, poezia adevarata, presupune si
biografie, si naratiune (postmodernistii au dovedit-o
din plin), si incantatie. Toate acestea sunt implicate
in textura poemelor din volumul la care ma refer.
Se nasc insd doud intrebari. Aezii, poetii care
mitologizeaza (fie si moartea!), mai sunt posibili
azi? Si, mai ales, pot fi femei? Prin marile ei voci,
poezia feminina din Romania a raspuns afirmativ.

In Ochiul de greier si Refluxul sensurilor, poemele
Anei Blandiana curg spre... sensul din urma: poezia
ca artd de a muri, castigdnd nemurirea. Cartile Ilenei
Malancioiu se leaga intre ele pentru a compune un
epos funerar. Mariana Marin transferd in litere de
poem un,,plans negru”, care e al ei si al lumii in declin:
,,invét un alfabet nou. // Din pudoare, auziti, din
pudoare / isi facuse din moarte / 0 memorie unica...”

Asta e linia, triada careia 1 se alatura Dorina
Brandusa Landén. Scrise la lumina rece a luminii
polare, cartile ei, poeziile ei curg din una in alta ca
apa (un volum chiar se si intituleaza Judecata apei!)
prezenta in toate ipostazele sale: rau, lac, mare (alba),
ocean, bruma, gheata, zapada. Poeta concentreaza in
patru canturi epopeea mortii moderne si-i deschide
»usa de umbrd” fara a recurge la figuratia clasica.
Diesirae, diesille e lunga, ,,un prezent care dureaza
de cand moartea”, iar istoria ei — una a zadarniciei,
a pierzaniei — presupune o rostire continud. E o
poezie-spovedanie, zgarcitda cu punctuatia (lipsesc
majusculele, punctele, virgulele, exclamatiile,
interogatiile), dar care are un ritm programatic
intern accesibil cititorului exersat, capabil sa sesizeze
alternantele muzicale, pasajele andante si cele rubato,
secventele staccato (vezi O retorica a cercului), ori
cele legato, cand versul final al unui poem (eu nu
exist) devine titlul celui urmator (du-te pana unde
poti).

Trasa la un tarm boreal, in ,,universul terminus” al
Nordului ostil, arca poemului e pandita de gheturi, de
un ger nimicitor (,,pe sub pamant se-ntinde gerul”), iar
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lumea poetei, surprinsa in spasmul final, se scufunda
in ninsori ucigase: ,,in mine creste o iarnd care ma
inabusa /.../ noaptea lumineaza frigul curgand greu
fara sens / peste o lume perfect tristd sub un albastru
ceresc”. (Poem neterminat). Se stie ca poetul roman
are oroare de frig (Alecsandri, Bacovia, Nichita
Stanescu o confirma!) si nu ma indoiesc ca Dorina
Brandusa Landén i-a citit cu atentie. Ce adauga ea
acestei repulsii biologice, specificd romanului solar, e
constiinta amurgului universal, a Inghetului definitiv
ce ameninta specia, nu doar individul. Modernitatea,
ultima modernitate, e timpul criogeniei sociale, al
ruperii legaturilor si-al mortii colective: , leganam de
mult un vis de zdpada / si zapada cadea peste zori /
zapada cadea cu veciile-n ziud / zeii-si aplecau obraji
de zapada / intr-o abrupta coborare de un alb orbitor
/ peste-o lume pavata cu gerul din noi / dar ce greu e
sa-ntelegi sd accepti / ca aceste fabuloase caderi de
ninsori / plasmuiesc ingeri pazitori in deriva / si-un
haléu intre noi // ne-am nascut din zdpezi intr-o tara
de fier / noi Insine oameni solitari de zapada / statui
incremenite-n taceri / doar din cand in cand osciland
simetric / cu un zgomot de gheatd Incremenim / si
tresarim la glasul altor statui / care nu vor sangera
niciodata” (Vis de zapada).

mitologi morgﬁ modetne

dorina brandusa landén

vinea

,Pictat” in tuse expresioniste peisajul uman e
deplorabil. Defileaza in poeme ,,chipuri lipsite de
expresie”, ,,oameni cu suflete tabacite” (de la o stare
la alta), ,,averse de oameni” (destine individuale;
titlul e, desigur, antifrastic), ,,straini” la ,,intersectia
singuratatilor” ,,marionete colorate”, ,turme sleite”
intr-un ,,continent decadent” sau, mai grav, ,,0 turma
ordonatd si haoticd / o imensd cenusie oaste bizard
din care nimeni nu dezerteaza” (ce-am fdacut de ne-
am ravasit asa).Omul (ce trist suna acest cuvant!)
regreseaza spre tenebre, parcurge invers filogeneza,
e ,,pasdre cu aripi scurte si cioc de fier”, ,vipera
alba”, ,testoasd mare, lucioasa”, ,,ducand in spate /
taceri ce pot sufoca lumina surdd a lunii”. Ultimul
vers, exceptional, mi-a readus in memorie dantescul
raucaluce (lumina ragusitd). Alternate rapid, panourile
expresioniste denotd un ochi educat la scoala marii
picturi (Bosch, Brueghel) interesatd de spectacolul
mortii, de inserarea biologica si decrepitudine.

Ideea cd poeta s-ar abandona substantelor
psihotrope (ultimul ciclu se intituleaza Amfetamine!)
pentru a propune viziuni infernale se cuvine exclusa.
Nu e nevoie de opiul lui De Quincey, nici de hasisul
lui René Daumal, ci de simtul acut al imanentei
tragicului,de aliajul inteligentei cu sensibilitatea,
de exacerbarea simturilor. Vederea nu filmeaza, ci
transfigureaza (a se citi doud din marile poeme ale
cartii, cimitirul pestilor si in oglinda, unde intalnim
acest tertet cu gravitatie estetica marita: ,,s1 eu vad
in oglinda / noaptea cum linge cu limba ei rece /
ramadgsitele zilei”), auzul in alertd vizualizeaza si
recompune istoria nenorocoasd a stramosilor: ,,dar eu
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lecturi intermitente ﬁ

~Un soare rogu innopta in mine...’

inchid ochii sa vad / inca o datd campul de lupta /
intristata sa nu-mi mai gasesc stramosii / desi aud cel
mai mic zgomot / aud cum o lacrima cade la capatul
lumii / pasii stinsi inainte de a-i vedea / pe deasupra
pamantului / aud cum aripile timpului se inchid /
peste trupurile lor cazute / intr-o tacere fard capat” (sa
intelegi ce pleaca si ce ramane).

A invata cuvintele mortii nu e totusi un echivalent
al abandonului in innegurate stari depresive. E in
poemele Dorinei Brandusa Landén o fibra de eroism
antic, grecesc mai cu seama, in lupta inegala cu
destinul. Thanatos e, desigur, fiul noptii si fratele
somnului, dar din tardmul tenebrelor, al mortii
implacabile se ridica zilnic Soarele. In peisajul
funerar al Mitologiei... se Inalta, paradoxal, nu soarele
negru al melancoliei, asa cum il stim de la Nerval, ci
astrul rosu, tutelar, al sperantei ce nu moare: ,,trebuie
sa se gaseasca ceva, / Trebuie sa existe ceva / o piatra
care sa straluceasca/ un cleric care se ridica la cer /
o Intamplare care si anuleze istoria / sd ma mentind
plutind / peste ghetarul pe care-1 strabat cufundandu-
ma” (n-am nicio strategie).Strategia, o contrazic pe
poeta, existd! Si e mai mult decat inclinarea calma,
mioritica, in fata inevitabilului, decat acceptarea
integrarii in Marele Ritm, cum ne da de inteles acest
poem sapiential: ,,Iintr-o tacere fara capat / soarele va
straluci pe coroanele arborilor / si dupa ce eu nu voi
mai fi / fiindca lumina aceasta a fost Tnaintea mea /
inaintea intunericului si dupa plecarea mea / va exista
si fara mine / la fel fara stramosii mei /.../ suflet al
meu dacd mor ia seama / sa intelegi ce pleacd si ce
ramane”.

Ramane o neobisnuitd impacare in vers a
contrariilor, riman versuri oximoron (,, si daca trupul
nostru ¢ de ceard lumina ¢ intuneric”, o logodna a
sensurilor care da meditatiei luciri de spada calita-n
foc si apa, o bravurd de Sfant Sebastian 1n fata
durerii: ,ridica-te / chiar daca te-a lovit o sageata /
nu-ti Incrucisa mainile sa nu simti rana / sangelui sa
nu-i simti rasuflarea / durerea te face invulnerabil ca
focul otelul / adu-ti aminte”. S& nu uitdm nici acest
extraordinar epitalam rostit de o nouda Euridice,
captiva intr-un Infern geros, care-si asteaptd Orfeul:
,Vino si priveste apa ce curge / cu catd repeziciune
viata se scurge / si pana la urma dorinta in ce se
preface / scutul se sparge, / sangele fierbe in zare / in
sanu-mi stang un fluture verzui se zbate / in inima-i o
risipa de faguri cu miere / iar vinul pastrat pentru tine
/1-am baut pe jumatate asteptandu-te // nu e nici inger
nici spirit poate un duh / acolo unde noaptea abatut
stelele / e cenusa alba din focul iubirii / pe gatu-mi alb
cu lacrimi scurgandu-se / pe frunze ruginii neclintite
albine / in iarba cerului e timpul sa cante privighetorile
/ eu sa te chem pe limba celor la suflet curati / vino, a
venit timpul sd iesim Tn cdmpul toamnei”... (ce repede
a trecut vara).

Plecata spre ultima Thule, ,la nord de sufletele
noastre”, Dorina Brandusa Landén ne trimite
un dramatic volum de poeme care se ridicd mult
deasupra creatiei lirice curente. In ceea ce-1 priveste,
semnatarului acestor randuri nu-i ramane de facut
decat o profetie finala: pentru adevarata poezie, pentru
poezia-litanie, poezia-oracol, poezia-spovedanie,
poezia-parabold, inima cititorului de calitate va
indicamereu, precum acul busolei, Septentrionul.

P. S. Condusa de un bun poet, Nicolae Tzone,
Editura Vinea a dat cartii un aspect grafic sarbatoresc.
Mitologia mortii moderne e un obiect de arta. Concura
la acest statut de exceptie si cele 36 de ilustratii
semnate de Joni Stoian. Rar am vazut un ilustrator
care sd ,citeasca” poezia atat de bine si sa-i propuna
echivalente atat de profunde si de inspirate. Din rosu,
negru, alb, albastru, care sunt culorile poemelor,
graficiana compune un geaman policrom pe masura
unei poezii ai carei poli magnetici sunt Moartea si
Viata.
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Virginia BURDUJA

Nu-i deloc usor sa prinzi, in ,cuvinte potrivite”,
nestiute ,,fete” ale unui om pe care profesia fulgurant ti I-a
adus in cale. Pe care il cunosti si nu-1 cunosti. De aceea ma
voi limita la relatarea numai ale acelor cateva momente in
care M.R.I. mi-a fost sef, el secretar general de redactie la
,»Cronica” ieseand a primilor ani de aparitie, eu corector,
mai apoi, coleg in voluntariatul, de necrezut pentru unii, al
,,Cronicii vechi”. Unde, o stiti cu totii, functiile notate in
caseta redactionala, simbolice desigur, se indeplineau cam
de toti, fiecare tesandu-si ideea, verbul si fapta dupa cum
cerea fierbintea clipa a facerii bunei si aventuroasei noastre
reviste. .

Numele i-I stiam din facultate. Il descoperisem intr-o
librarie cu o culegere de povestiri, ,,Estudiantina”. In rest,
pagina alba. Pana in prima mea zi petrecuta in tipografie.
Cand, fix la ora noud, niciun minut dupa, poate doar doua-
trei mai devreme, punctualitate englezeasca pastrata dupa
ani, usa s-a deschis brusc, chiar furtunos apreciez acum, si
M.R.I. a irumpt in biroul nostru hiperprafuit, imbibat de
aburi de plumb, de ceata deasd a fumului de tigara. Exista
un geam, niciodatd deschis, simplu detaliu in dezolantul
decor. Siun covor din care asteptam sa rasara lanul de grau,
impestritat cu maci care sd goneasca griul din jur. Ne-a
explicat, cu obisnuita si concisa claritate a discursului, fie
vorbit, fie scris, cate puncte, cate virgule sa nu se piarda,
cumintit s ramana in corecta topica a frazelor. A frunzarit
ziarele si revistele rasfirate, si cumparate, de blajinul Valer
Mitru, ziarist albit de ani, de la care aproape intreaga
echipd redactionala deprinsese abc-ul pasionantei meserii.
Dupa care, a iesit la fel de neasteptat precum a intrat. Vorbe
putine, zdmbete complezente in strafulgerari de secunda.
Timpul 1i era cronometrat, fiecare numar de revista
lucrandu-se febril, in nelinistea doritului succes publicistic.
Si considerat, cum altfel?, incé o izbanda, o pata de lumina
pe cerul intunecat al culturii noastre aburite sub vremi.

In zilnica lui vizita, ,,de control” i-as spune, M.R.L.
nu zabovea, nu se aseza. Nici nu ar fi avut unde, in
birou existand doar doua scaune pentru trei oameni, un
tehnoredactor si doi corectori. Uitam cele doua sertare
valide. Folosite de redactorii, de scriitorii care des ne
calcau pragul. Ascultau amintirile batranului Valer Mitru,
personaje istorice dintr-o alta viatd intrupandu-se in timp
ce el pregitea grabit neuitata sa cafea dulce, dulcisima.
Foiletau proaspetele publicatii rascolite in placuta, ochiului
si mintii, dezordine de pe masa cea lunga. Se iscau discutii,
cei prezenti sagetand pe cei absenti, comentand articole
citite pe diagonald. Se pretuia ironia subtire, transparenta,
la vederea intelesului, M.R.I. cultivand-o cu o vadita
placere. Desi timid invatacel, cand si cand replicam si eu in

Prin ani

varf de ac. ,,De ce nu scrii?”, m-a intrebat intr-o zi. Chiar
de ce? Si am comis o notd, schioapa de mai multe picioare,
pentru contondentul nostru Moment. Dupa ce i-a amputat/
rescris cam o septime din ele, a publicat-o.

Dupa plecarea lui M.R.I. la proaspat infiintata editurd
Junimea”, l-am reintdlnit in holul redactiei. Drept salut,
intrebarea ,,Ce-ti mai fac cosmocomicariile?”. Publicasem
o cronichetd la cartea lui Italo Calvino. Dupa ce puseul de
orgolitd s-a stins, uite ca sunt cititd, mi-am dat seama ca,
de fapt, urmareste saptamanal ,,Cronica”. Ramasa copilul
lui de suflet. .

Ce-mi mai amintesc? In 1975, Anul International al
Copilului, am lansat longevivul nostru concurs Autori-
Copiii, unic, la acea data, in tard. Prin intermediul
ambasadelor, prin bundvointa profesorilor romani, am
primit numeroase poezii, scurte povestiri, desene. Din
Vest, din Est. Dupa ce am triat lucrarile ramase nepublicate
in numarul special de la 1 iunie, m-am dus la ,,JJunimea”.
Intru, cu exemplarul respectiv drept dar si sol, trag un scaun
in fata biroului directorial. M.R.I. era acelasi, aparuse doar
nelipsita lui pipd. (De ce nu are inca o artistica fotografie
cu pipa?) Abrupt, fara cuvinte de prisos, ii spun: Vreau

sd alcdtuiesc o culegere de poezii si desene semnate de
copii din diferite tari. Il aud: O aduci saptamana viitoare
si intrd in lucru imediat. Adierea bucuriei repede s-a risipit,
facand loc nelinistei speriate: Cum saptamana viitoare?
Abia in acea dimineatd ma vizitase ideea. Nu pregatisem
inca nimic. Si, testoasd fiind intotdeauna, am tot rasucit
manuscrisul culegerii pana ce alte prioritati i-au luat locul.
Pacat. Ar fi fost, in acei ani, o carte-surprizd in peisajul
literaturii pentru copii. M.R.I. percepuse instant noutatea,
dar si avantajele financiare, tirajul epuizdndu-se in scurt
timp din librarii.

Dupa 1990, i-am dus directorului teatrului
,Luceafarul”, acelasi M.R.., revista ,Pentru Copii
Romani”, o publicatie, sustinuta financiar de o organizatie
umanitard romano-austriacd, cu intrebarea: Va pot oferi
cateva exemplare pentru a fi distribuite, gratuit, copiilor
spectatori? Raspunsul a venit imediat: Sigur ca da! Dar si
de data aceasta colaborarea a esuat. Efemera mea publicatie
a disparut. Banii, banii.

A trecut o vreme. ,,Cronica”, aflata in cadere libera,
a implinit 45 de ani. Moment aniversar, omagiat si cu o
noud ,,Cronicd veche”. i cunoasteti pe cei care i-au ridicat
temeliile. Dupd sarbatorirea spectaculoasa — inregistrari
radio, tv, fotografii, actori recitand — fideli colaboratori si
noi, vechii cronicari, cei ai inceputului entuziast, ne-am
adunat in fermecator ganditoarea incapere-biblioteca din
Galeria Dana. Sa trecem prin amintiri. Sa mai aflam unii
de altii. Nu mai stiu cine a intrebat/propus: Dacd am mai
scoate Incd un numar? (Si am scos o sutd). Acordul fiind
unanim, am devenit colega cu M.R.I. Replica ii ramasese
la fel de ascutitd, spiritul la fel de sagace/insurgent, ironia
la fel de prompta atunci cand se comenta precedentul sau
urmatorul numar. Rarele noastre intdlniri se desfasurau
intr-o atmosfera amicald, atat de spumos liric prezentatd
de Mihaela Gradinariu. Acum, Cronica veche a intrat pe
fagasul amintirilor. Risipirea incepuse mai devreme. La
ultima ,,sedinta”, prin primavara lui 2018, ne-am intalnit
doar trei: M.R.I., Abe si eu. Am impartit, ca la inceputuri,
paginile de care sa raspunda fiecare membru al redactiei,
degrevandu-1 astfel pe directorul poet Nicolae Turtureanu,
de redactarea si corectura ntregii reviste. Prea tarziu.

Dupa aproape un an, l-am vazut in biserica, prins in
ritualica hora din jurul sicriului sotului meu. A venit la
inmormantarea unui om cu care nu schimbase vreodata o
vorba. Dar care, pentru omul Mircea Radu lacoban, facea
parte, tangent, din restransul nostru colectiv.

Exagerat de nostalgica devenind, va invit pe
dumneavoastra, cititorii, s numiti cele cateva ,,fete” ale lui
M.R L, intrezarite din scurtele mele relatari.

Ioan C. TESU

in sinteticul, dar profundul siu tratat, intitulat Despre
slava desarta si despre cresterea copiilor, Sfantul loan Gura
de Aur (+407) considera educarea prin si virtute a copilului
a fi cea mai dificild artd, insa ale carei roade sunt cele mai
frumoase si bogate. In cuvinte memorabile, Sfantul Parinte
aratd ca: ,,Si doar nu este o artd mai mare ca aceasta. Care
arta poate fi egala cu arta de a educa sufletul copilului, de
a-1 forma mintea tdndrului? Cel care practica aceasta artad
trebuie sa fie mai priceput si mai talentat decat un pictor si
decét un sculptor”.

Dacé intr-un alt loc aseamand sufletul copilului cu un
diamant in stare latentd, pura, iar iscusinta parintilor de a-1
modela, cu mestesugul cautatorilor de perle de a-1 descoperi
si prelucra, comparatia pentru parinti, facutd de Parintele
antiohian, cu pictorii i sculptorii de mare vocatie si valoare,
a strabatut veacurile.

in invatatura Sfantului Toan Gurd de Aur, preocuparea
fatd de cresterea fizica si dezvoltarea morala a copiilor ii
situeaza pe parinti si pe educatori la cea mai inalta demnitate
posibila, aceea de impdrati. Precum acestia trebuie sd
vegheze la paza cetdtii si linistea supusilor lor, tot astfel si
parinti au chemarea nobila, impéarateasca, de a se ingriji de
binele fizic si spiritual al copiilor lor. Mai mult chiar, prin
insusi actul nasterii copiilor, parintii devin creatori secunzi
sau impreuna-lucratori cu Dumnezeu, Cel care, din iubire
infinita, le-a adus pe toate de la nefiintd, la fiin{d. Precum
Dumnezeu creeaza, tot astfel si parintii concreeaza sau
impreuna-creeaza cu EL

in invatitura Sfantului Parinte, copiii reprezintd
,»cea mai mare mangdiere”, pe care Dumnezeu a oferit-o
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oamenilor, dupd pierderea nemuririi, ,.toiag” ostenelilor
si batranetilor parintilor lor, osteneli datorate grijii fata de
copiii lor, noptilor de nesomn si clipelor de veghe, privarii
din partea parintilor chiar §i de cele mai elementare si
indispensanbile bunuri si lucruri, pentru a oferi copiilor
ceea ce este mai bun, mai frumos si mai inalt. Si aceasta,
pentru ca parintii traiesc prin copiii lor. Bucuriile copiilor au
o rezonantd mai adanca in inima parintilor, dupa cum, parca,
nimic nu loveste si nu raneste sufletul acestora, precum o
fac suferinta, boala, nereusita sau nefericirea copiilor lor.
Ar fi capabili, ei, parintii, sa 1si dea intreaga viata pentru a
adauga chiar cateva clipe vietii copiilor, sa se uite pe ei, spre
cresterea si Implinirea copiilor lor.

Insistand asupra necesitatii inceperii educatiei cat mai
de timpuriu, de la cele mai fragede varste ale copilului, inca
de la primele lor reactii, deprinderi si obiceiuri, Sfantul loan
Gura de Aur, aseamana parintii cu pictorii si sculptorii, care
au in fata lor o panza alba, goald, menita sa se transforme
intr-o capodopera, pe care sd o admire intreaga lume, iar
Dumnezeu sd se bucure. Sau, dimpotriva, intr-un kitsch
grotesc, spre regres general si osdnda vesnica. Tot astfel,
parintii se aseamand unui sculptor genial, care intuieste si
vede in cubul amorf de marmura, o viitoare capodopera sau,
in mod contrar, din lipsa sa de iscusintd, dalta si ciocanul
sau distrug materialul care, de altfel, i in forma bruta, ar fi
avut valoare.

Asemenea artistilor de geniu, parintii trebuie sa isi dea
silinta s desavarseasca operele sau tablourile lor, facand
din acestea icoane minunate, care sa reflecte frumusetea
Creatorului, iscusinta si responsabilitatea educatorilor.

Educarea morali a copilului - capodopera a périntilor

Stantul Parinte explica astfel 1nalta vocatie ce le-a fost
adresata parintilor: ,,Dupd cum pictorii lucreaza cu multd
grija si exactitate tablourile, iar sculptorii statuile, tot
astfel si fiecare tatd $i mama trebuie sa-si dea silinta pentru
desévarsirea acestor tablouri, acestor icoane minunate ale
Iui Dumnezeu Pictorii, in fiecare zi, pun in fata lor tabloul
si-i dau culorile trebuitoare, scupltorii fac la fel; dau jos ce
este de prisos si adaugd ce trebuie. Or, asa si voi, ca niste
sculptori, intrebuintati tot timpul vostru liber spre a sculpta
statui minunate lui Dumnezeu; indepartati ce este de prisos,
adaugati ce trebuie si uitati-va cu grija la ele in fiercare zi:
care este darul natural al copiilor, spre a-1 dezvolta, care este
defectul, spre a-1 indeparta. Cu multa grija, in primul rand,
alungati din sufletul lor desfrnarea, cdci mai cu seama
dragostea trupeasca tulbura sufletele tinerilor. Dar mai ales,
inainte de a gusta din acest fel de dragoste, invata-1 sa fie
cumpatat, sa privegheze, sd se roage cu staruintd si sa-si
facd semnul crucii, cand spune sau face ceva”.

Asadar, un copil educat moral este o icoand minunati
a lui Dumnezeu, iar parintii sau educatorii sunt impdrati
luminati $i artisti de geniu. Opera pe care o creeaza nu este
doar de ei contemplata, ci de intreaga lume si influentdndu-o
pentru totdeauna, bineplacand lui Dumnezeu si primind de
la El rasplata fericirii vesnice sau a mantuirii.

Putem, astfel, constata ca nici un tratat de pedagogie,
din vechime sau modern, nu i-a ridicat la asa indltime pe
parinti si pe educatori, la demnitatea de imparati luminati
si artisti geniali, actului educérii dandu-i o semnificatie
spirituald profunda, nu doar de arta a modelarii sufletului
copiilor, ci de cale spre mantuire.
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Strada isi deapianid umbra in jurul
oaselor mele.
Noi ratacim pe cer ca printr-un pintec de
mama.
Tot mai usor trupul acesta, tot mai grele
Cuvintele peticite in neagra naframa.
Strada se ingusteaza, cit o sfoara,
cit linia aceea din palma,
E linia dintre mine-tine, verde si rece.
Umbra ma striga. in mina, drept arma,
fmi port ochiul sting si miruri dulcege.
Celalalt ochi soarbe lumea cu sete.
Nu mai sintem acum decit o geana
decolorata.
Cerul ne leapadad rind pe rind, pe-
ndelete,
Umar linga umar: calator, pas si strada.
Umbra ta ma ia in brate, cu tot cu lume
si moarte.
Nici nu mai stiu cine va scrie poemul pe
sfoara.
Trupul se da tiris la o parte,
Visind un cer nou, care-o sa-1 arda,
care-o sa-l doara.

%

Ziua e un pelican cu o gusa prea plina.
Pestii ma-nghesuie strins intre solzi de
lumina.
Luna-mi
plapinde,
Disc abraziv indreptat spre niciunde.
Ceru-si cirpeste plasa, ochi dupa ochi,
cu migala,
Pestii, mereu mai flaminzi, imi cer
socoteala:

ascute cutitul cu muchii

Unde e apa, unde e moartea, unde
pescarul,

Care din brate e soarele, care cintarul,
Unde-s gurile asteptind, cinci mii fara
prunci,

Unde-s nescrisele porunci, reci si adinci,
Unde oare-i Iona, mintuitorul burtilor
nesdtule,

Unde luntrea Ilui Caron, duratd intre
copac si secure,

Unde-s argintii vinzdrii, rotunzi ca si noi,
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wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator

Mihaela GRADINARIU

Unde singele pe pieptul copacilor injugati
cite doi?

Apocalipsele promise ratiacesc

intre ziua a treia si-a patra.
Dumnezeu imbraca totul in cuvinte de-a
gata...

Din gusa pelicanului curg ore-n nestire.
Cerul s-a dat pe mina unui zugrav de
subtire...

%

Petitor din ceea lume,
Uita-mi chip si uitd-mi nume,
Sterge-mi plinsul de sub urme...

Scrie-mi vise fara ploi,
Ruguri pentru amindoi,
Foc bolnav ursit la doi...

Da-mi inel de tAmiioara
Peste gindul rupt din para,
Focul inghetat de-as-vara...

Da-mi sarut pe ochi desculti,
Piatra arsa s-o asculti,
Ursitoare pentru multi...

Pentru multii cei din veac,
Dusi in scoarta de copac,
Dimineata fara leac...

Lume stoarsa dupa nor,
Soare putred calator,
Asteptind alt petitor...

%

Trupul meu e o bucati de cuvint,
decupata aiurea,

Neterminatele miini tinjesc dupa
consoane-vocale,

Din mijlocul alfabetului ne striga

padurea,
Padurea aceea céireia 1i descintam de
lingoare,

Trupul tiu se risipeste intre linii si
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puncte,

Semnele mirarii iti adasta pe buze,
Doar impreuna, pe cerul zburitacit spre
niciunde,

Rescriem biblii mirate, confuze.

Numai la un loc, sub aceeasi pleoapa
amara,

Hartile se balanseaza inspre alb, intr-o
continua facere.

Mina in mina, mutam iarna in vara,
ingrimidind peste munti sirbitorile
agere.

Numai trup peste trup, cap si pajura
topite-n tarina,

Soarele va sa nasca din nou un alt soare.
Ne-acoperim cu placenta. Ramine pe-
afara o mina,

Croind din lumina o haina prea mare.

Trupul nostru, ingilbenit de cuvintele
goale,

Se rostogoleste din capcani-n capcana.
Ne impartim, mirida cu mirida, pe cale,
Cuminecind timpul flimind, rana de
rana.

%

Prin iarna fimbul defilam stingheri,
Golasi de haine gri si de cuvinte,
Zapezile incremenite-n ieri
Decoloreaza cerurile sfinte,

Si ne miscam in cer ca-ntr-un poem
Perfectionist si orb, fara de pata,
Din cind in cind, prin crivatul boem,
Trec ingeri tristi pe schiuri de zapada...
Noi tinem pasul, cadentat si rar,

Ca un ceasornic incordat prea tare,
Pasim doar inapoi in calendar,

Spre facerea cu gratii de-nchisoare,
Din ce in ce mai mici, ca doi atomi
Desfigurati de frigul din lumina
Caram in spate stelele-rizomi

Prin raiul copt ca ostia la cina,

Si ne topim in palma lui Adam,
Nedumerit si singur linga sarpe,
intemnitat de iarna-caimacam,
Arzind in poarta bibliile albe...
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de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)

botez

parca ma incerca o frica... si doar simteam
ca nu Vesnicia ma imbratisa ci ziua
joia aceea dezinvolta

ca nu ma strangea la piept — maica a tuturor
si-a nimanui — Natura

ci pomul ravasit (marul)

de pofta

ca jertfa nu ma ceruse — nepasatoare
cruda
Specia (nu ncd)

si ce volam la urma urmei? faptura In
fapturd sd-mi cufund

cum preotul

in sfanta scaldatoare

un prunc cufunda

darurile ca dar

parcd nu m-ar cunoaste dublul meu social —
nu ma cautd nu ma suna nu-mi scrie

si-apoi confuzia uneori e totald: ea intrd pe
usa grabita sa se despodobeasca

de mai mult sau mai putin reusitele falsuri
—eu ies

tocmai rotindu-mi inca o esarfa in jurul
grumazului

in jurul meu — gata de balul vesel-agonic al
mastilor —

rotindu-ma iar

nici un salut macar de buna ziua

chiar darurile ei ale zilei fiecare si le verifica
singura:

dacanus-a facut vreo confuzie la impartirea
lor daca nu trebuie cumva

returnate schimbate intre ele

daca sunt cele cerute in vis ori in fapt —
fiecare cu darurile ei

important e ca din cand in cand rar

darurile amandurora devin darul ce ne
aduce Tmpreuna
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Gabriela CHIRAN

spatiu privilegiat

primesc toate ocarile toate Tmpuscaturile —
sunt gata: vreau sd am $i eu

cateva lucruri numai ale mele

asa cum am niste amintiri acolo... altfel
comune de grup colective chiar

— g1 nu orice amintire: un gest nimicitor un
cuvant de uitat

altul de ne-uitat o revolutie — numai de
mine asumate nsa

nu si de ceilalti care pe deasupra ma mai si
consoleaza daca zici tu...

banuiesc ca amintirile astea au numai
pentru mine un sens

— dar nu! aici s@ nu intri ce faci? ai muscat
din restul de mar!

nu? ma speriasem: are injectat in el un
amestec de singuratate si fuga
al carui gust sporeste... prin neimpartasire

de-aceea (ti-am spus) vreau sd am i eu
cateva lucruri numai ale mele
care sa amane uitarea sa apropie sensul

aeroport

ca pe niste degete — multe multe degete
— de sarma 1ti treci prin pletele Incalcite
pana la calcaie ale propriului gand
curiozitatile

desfaci cu ele carari — mereu in sus
(imposibil in sus) nebatute carari

tu nu dar gandul pare multumit precum un
caine pe care bland periindu-1 il descosi in
zadar:

nu-ti poate spune de unde vine pe unde a
vagabondat cine-i este stapanul

curiozitdtile se strang pumn pumnul se
retrage in teaca lui

curiozitdtile atipesc palma se desface
potolita

si tot nu stii pana la urma nimic despre
tine:

cineva... (nimeni? ei, nu! cineva totusi)
care trdia... care credea ca viata in general
nu e o Intdmplare ca el insusi nu e un
accident

cineva care isi consuma (onest) numai
portia lui de viata
in satul cu deschidere la cer

sarind peste noapte

negre si gandurile astea! din intuneric vin
sau Intunericul din ele?

ce pot face-acum? bate-mi Doamne Gand
imaculat Tn tampla:

ca nici vietatea ce std agatatd de-un cer
parjolit nu-i de plus

nici inima asta aruncatd la caini nu e de
silicon canii nu-s impaiati

(existd aici asa meschind in costumul
impecabil tdiat o putere mai mare ca Tine?)

sd respiri controlat... sd activezi o imagine
— din carti din viatd din memoria varstnicei
tale inchipuiri: tranchilizanta sa fie!

ah da manjii aceia care negri nascandu-se
devin pe masura ce cresc tot mai albi...

si chiar se face luminad gandurile cresc...
altfel: cenusii gri-perlat apoi albe mai albe

cai Tnaripati — gandurile dorm sub cupola
unei cestl negre

fruct in aparenta

are dreptate psihologul: nu de serpi iti este
tie frica stiu mie chiar nu-mi pasa de serpi
ti-e frica numai de frica de serpi nu de ei ei
sunt mai speriati decat mine

ti-e frica deci de starea de frica de serpi
da, de un tipat pe care nu mi-l recunosc
de-acea moliciune serpuindu-ti prin trup
de jartierele din piele de sarpe sugrumandu-
mi genunchii de loviturile inimii in propria
cusca invadata de serpi nu?

mi-e frica da sa nu ma sperie (chipurile in
joacd) rotind de prea multe ori siragul de
perle 1n jurul gatului meu sa nu-ti sara in
spate de dupa litera S sa nu te traga apoi
in gaura sarpelui

mi-e fricd mi-e frica sa fiu fatd in fata cu
frica sd-mi iasa In drum pe neasteptate
sa-mi suiere la ureche de complicii ei
carora nici nu le pasa de serpi ti-e frica
de tine adica de imaginatia ta ispitita de
cazuri reale

— o dar marul dar fructul acesta pare din
punct de vedere al fricii neutru

si daca marul e frica incolacita astfel incat
numai sa inchipuie fructul?
ei?
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Liviu CHISCOP

=)

Activand, profesional, in cadrul Facultatii de Litere a
Universitatii de Stat din Moldova cu gradul universitar
de conferentiar si titlul academic de doctor in stiinte
filologice, fiind chiar conducdtor de doctorat, doamna
Victoria Fonari este o personalitate plurivalentda a
vietii culturale din spatiul roméanesc, intrucat evantaiul
domeniilor in care se manifesta, cu excelente rezultate,
excede cu mult cadrul indeletnicirilor
strict profesionale. Scriitoare prin vocatie
(poeta, eseistd, prozatoare, membra a
Uniunii Scriitorilor din Moldova, doamna
Victoria Fonari colaboreaza asiduu cu
institutii mass-media (ziare, reviste,
posturi de radio si TV) de pe ambele
maluri de Prut, fiind, intre altele, membra
a Uniunii Ziaristilor Profesionisti din
Romania.

Pentru cei mai putini familiarizati cu
specificul vietii universitare si indeosebi
cu modalitatile de finalizare a studiilor
prin examene care presupun intre altele
elaborarea si sustinerea unor lucrari de
licentd, masterat sau doctorat, trebuie sa
spunem ca in cuprinsul acestor disertatii
e absolut obligatorie valorificarea rezultatelor activitatii
proprii de cercetare. Or, dupa cum bine se stie, cercetarea
stiinfifica isi are rigorile ei, metodologia disciplinei
in cauza fiind nsusitd incd de pe bancile facultatii. In
cadrul facultatilor cu profil umanist, mai cu seama,
cum ar fi cele de teologie, filosofie, istorie, filologie,
juridica, etc., alaturi de metode precum documentarea,
euristica, analiza, sinteza, statistica, studiul de caz s.a.,
hermeneutica reprezintd, dupa parerea noastra, principala
cale de cercetare. Asa incat, putem afirma cd o scriere
avand drept obiectiv, marturisit, initierea studentilor in
modalitatile concrete de utilizare a respectivei metode
era cat se poate de binevenita, fiind - Indraznim a spune
— de mai multd vreme asteptatd...Aparitie oportund si
chiar inedita, prin titlul ei, in spatiul cultural romanesc,
Hermeneutica literaria doamnei Victoria Fonari
reuseste sd umple un gol — cum se spune - in bibliografia
temei, cu atat mai mult cu cat hermeneutica, nu doar
la noi, se strdduieste insistent sa acceada la statutul de
stiintd de sine statdtoare, cu trasaturi distincte si obiect
de cercetare propriu...

Avandu-si etimonul in numele zeului grec Hermes,
mesagerul  zeilor si interpretul ordinelor Iui Zeus,
hermeneutica a aparut in secolele XV-XVI, in perioada
dezvoltarii umanismului renascentist, avand initial ca
obiect scrierile clasice ale antichitatii greco-romane.
Ulterior, teologii crestini - preocupati de patrunderea
sensuluiadevaratal Seripturii—au conferit hermeneuticii
sensul de metoda utilizatd pentru interpretarca
continutului Bibliei. Cu timpul, hermeneutica isi
amplificd sfera notionald, avand tendinta
de a da un sens comprehensibil tuturor
scrierilor greu de inteles, devenind astfel o
teorie generald a regulilor de interpretare,
Astazi din ce in ce mai frecvent, se vorbeste
si despre o hermeneutica a jurisprudentei
si despre una artistica fiind inteleasd ca
metodologie a interpretarii normelor juridice
si operelor de artd. ,Prin utilitatea ei -
precizeaza, in acest sens, Victoria Fonari —,
interpretarea reprezinta un fel de rascruce
intre disciplin e. Universalitatea ei este
cat se poate de evidenta”, fiindcd - dupa
cum se exprima candva un cercetator de pe
celalalt mal al Prutului - ,,oricarui tip de text i se poate
aplica o viziune interpretativa.” (1, p. 136) Asadar,
avandu-si - cum spuneam — etimonul in limba greaca,
unde ermeneutiki inseamna ,,a interpreta”, ,, a comenta”,
hermeneutica era, initial, arta sau stiinta de a interpreta/
comenta textele vechi religioase criptice, in special
cele biblice. In ultima vreme 1nsd, se vorbeste tot mai
mult de hermeneutica literard, ca disciplind/ ramura a
hermeneuticii generale, dar si ca metoda de cercetare,
in domeniul stiintei literaturii, al interpretarii operelor
beletristice In scopul realizarii exegezelor literare. In
spatiul cultural romanesc - dupd cum spuneam intr-
un context anterior — cea dintai lucrare purtand titlul
Hermeneutica literard este cea semnatd de Victoria
Fonari si editatd, in 2007, sub egida Facultatii de Litere
a Universitatii de Stat din Moldova. Beneficiind de
,»redactia stiintifica si stilisticd a profesorului universitar
Mihail Dolgan”, membru al Academiei de Stiinte din

| .
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HERMENEUTICA
LITERARA

Moldova, Hermeneutica literara este nu doar o
cercetare teoretica, temeinic documentata, ci i un pretios
auxiliar didactic, oferind studentilor numeroase feste
destinate verificarii cunostintelor in scopul unei cat mai
obiective/ exacte autoevaludri. Extrem de bine asimilata
si valorificatd in cele noua capitole ale cartii, bibliografia
atasatd la final de volum si cuprinzand nu mai putin de
80 (!) de titluri, atesta faptul ca, pentru
Victoria Fonari, hermeneutica, in general
si cea literard, In special, au constituit
obiectul unor preocupdri constante si
indelungate. In viziunea diacronica a
Victoriei Fonari, care urmareste evolutia
ideii de hermeneuticd literara din
vremea ,,exegezelor homerice” si pana
azi, ,hermeneutica filologica literara
coabiteaza cu hermeneutica teologica,
juridica, filosofica, istoricd, cu toate
disciplinele care se ocupd cu editarea,
critica si interpretarea istoricd a textelor!”
Afirmand, peremptoriu, ca ,,hermeneutica
este stiinta interpretarii”, (2, p. 4) autoarea
intreprinde, in cele ce urmeaza, o trecere
in revistd quasiexhaustivd a definitiilor
incercate de cercetatori congeneri nu doar din spatiul
cultural national, ci si din cel european. Am retinut, de
pilda, poate si pentru poeticitatea ei, definitia lui Peter
Szondi (a carui lucrare a si fost tradusa de autoare dintr-o
variantd italiand), care spunea cd hermeneutica literara
,»este stiinta interpretdrii care, dacd nu presupune o
supraapreciere a filologiei, isi doreste insa o logodire cu
estetica. (3, p. 13)

Lucrarea lui P. Szondi fusese tradusa in italiand in
1979 si e de mentionat cd, la mai putin
de un an distantd, aparea, in Romaénia, o
valoroasa contributie iIn domeniu datorata

Victoria FONARI

Victoria FONARI

o

O introducere in hermeneutica literari*

fie conditionat de timpul scrierii, fie reactualizandu-1
la sensurile timpului”, intrucat ,,conceptul de operd
deschisa (Umberto Eco) este propriu atit cuvantului
artistic, cat si celui critic.” ( 2, p. 7) In sfarsit, cu privire
la varietatea de opinii care se emit, de reguld, de catre
diversi critici, asupra unei opere literare, autoarea
Hermeneuticii literare e de parere ca aceasta diversitate
de pareri ,,este si un rezultat al tehnicii de interpretare”,
desi de fiecare datd ,,se tine cont de valoricul atat al
discursului, cat si al textului cercetat”. ,,Fiecare interpret
— continud autoarea — este demn de textul pe care il
analizeaza, valoricul atat al textului cat si al interpretului
va consta in maiestria descoperirii neclarului din text.
Or, textul necesita forta interpretarii atunci cand exista
opacitatea intelegerii.” (2, p. 7)

Nu putem incheia aceste sumare consideratii
referitoare la hermeneutica literara ca metoda de
cercetare, inainte de a evidentia preocuparea Victoriei
Fonari de a argumenta importanta cunoasterii
hermeneutice, menite a favoriza interesul studentilor
de la facultatile umanistice. ,,Metodologia - scria, mai
recent, Victoria Fonari in prelimindrii la cursul sau
de Literatura comparata - se bazeazi pe analiza,
investigatie si estimare. Studentii vor avea posibilitatea
de a-si verifica lecturile, de a sonda cum lucreaza
subiectele antice in literatura roména, de a elabora
propriile observatii, de a-si structura interpretarile
comparative in baza aplicarii diverselor metodologii
propuse de cercetdtori si de a-si completa registrul si
abilitatile de interpretare axiologica.” (5, p. 6) Constant
interesata de alinierea Invatdmantului universitar din
Republica Moldova la Procesul de la Bologna, Victoria
Fonari pledeazd pentru armonizarea invatamantului

universitar de la noi cu cel european, acest
proces de sincronizare fiind reclamat, si
chiar impus, intre altele, de inconturnabilul

esteticianului Adrian Marino si consacrata
investigdrii hermeneutice a operei lui
Mircea Eliade. In capitolul introductiv
din Hermeneutica lui Mircea Eliade,
care ar putea fi intitulat O hermeneutica
a hermeneuticii, esteticianul roman
formuleaza, pentru disciplina respectiva,
aceastd definitie: ,,Hermeneutica este,
pe scurt, o metoda de descifrare” si
,clarificare” a ,textelor”, metoda ce se
cere ea insasi ,,descifratd” si ,,clarificatd”

atat in cauzalitate, cat si in mecanismul

sdu obiectiv de functionare.” (4, p. 30)

Referindu-se, apoi, la stadiul incipient al hermeneuticii
la noi, Adrian Marino afirma: ,,Situatia hermeneutica in
cultura si criticaromaneasca este departe de afi clarificata.
De fapt, hermeneutica— chiar si 1n intelesul sau traditional
de disciplina a ,,interpretarii”’, de teorie si tehnica
obiectiva a ,,exegezei” - nu este nici macar
bine cunoscutd.” (4, p. 15) Constatarea lui
Adrian Marino vizavi de penuria cercetarilor
hermeneutice din spatiul cultural romanesc
a reprezentat pentru Victoria Fonari, dupa
cum insasi marturiseste, ,,un indemn pentru
aparitia acestei carti”, In care isi propunea
sd prezinte ,,cateva optici de interpretare, din
perspectiva relevarii diverselor modalitati de
investigare a unei opere literare” (2, pp. 7-8)
In ceea ce ne priveste, trebuie sd spunem
ca Hermeneutica literard a Victoriei
Fonari ne este deosebit de utila in contextul
preocupdrilor noastre de criticd si istorie
literara, cum ar fi, actualmente , cercetarea/ investigarea
creatiei poetice a lui Nicolae Dabija. Misiune deloc
facila, dacd nu cumva chiar dificila si ingrata, intrucat
asupra operei poetice a lui Nicolae Dabija s-au aplecat,
anterior, numerosi critici si istorici literari de notorie
competentd profesionald. Va trebui poate chiar sa
,,dialogdm” sau s polemizam cu unii dintre acestia. Or,
avantajul adoptarii metodei hermeneutice consta tocmai
in faptul ca ,,hermeneutica face parte din putinele stiinte
care — dupd cum ne Incurajeaza autoarea Hermeneuticii
literare — accepta antinomia interpretativa”, desi uneori
,,dialogismul in acest context este identic cu polemica.”
(2, p. 6) Rolul nostru 1n cadrul proiectului de cercetare
pe care-l preconizam - ca de altfel, al oricarui critic si
istoric literar - va fi, asadar, acela al unui comentator
obiectiv, neutru, al unui interpret, intr-un cuvant — al
unui hermeneut. lar ,,hermeneutul — conchide Victoria
Fonari — va fi acel translator care va explica valoricul

Suport de curs

LiteraTura
COMPARATA
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fenomen al globalizirii. In contextul
acestor realitati, ,,cursul de hermeneutica
literara — observa, justificat, Victoria
Fonari — persista in multe universitati de
prestigiu si contribuie la constientizarea
conceptului umanist de educatie, bazat pe
dimensiunile investigérii europene.” (2, p.
9)

Prin aceste meritorii contributii de
hermeneutica literara si de literatura
comparatd, Victoria Fonari se alaturd unor
congeneri cu preocupari similare de la alte
universitati din spatiul spiritual romanofon
(Bucuresti, Cluj-Napoca, lasi, Timigoara si Bacau),
inscriindu-se in ilustra serie a hermeneutilor romani,
initiatd in interbelic, de Mihail Dragomirescu, Mircea
Eliade, Lucian Blaga, Mircea Vulcanescu, Nichifor
Crainic, George Calinescu, continuata in epoca postbelica
de Tudor Vianu, Alexandru Paleologu, Eugeniu Coseriu,
Adrian Marino, Vasile Lovinescu si onorata, ulterior, in
contemporaneitate de insemnatele contributii datorate
lui Ioan Petru Culianu, Matei Calinescu, Gelu Ionescu,
Adrian Dinu Rachieru, Lucia Cifor, Nicolae Radmbu,
Aurel Codoban, IlinaGrigorovici, Florin Faifer, Nicoleta
Popa, Blanariu s.a. Si incd ceva. Intr-un remarcabil
eseu intitulat Hermeneutica literari intre vechile si
noile paradigme epistemologice din stiintele culturii,
eminentul hermeneut iesean Lucia Cifor deplange,
cu indreptatita justificare, faptul ca, spre deosebire de
tarile din Apusul Europei, in cele din Est - ,,subjugate”
decenii de-a randul de structuralismul neopozitivist —
hermeneutica literard nu se afld inca intre ,,disciplinele
academice”, care sa se studieze adica 1n universitati.
Jatd de ce, consideraim ci Hermeneutica literara a
Victoriei Fonari constituie, subliminal, si o bine-cuvenita
pledoarie in favoarea introducerii hermeneuticii literare
in curricula Facultatilor de Litere din universitatile de pe
intreg spatiul cultural romanofon ( de pe ambele maluri
de Prut) si nunumai...

1. Nicolae Rambu, Prelegeri de hermeneutica, Buc.
Editura Didactica si Pedagogica, 1998.

2. Victoria Fonari, Hermeneutica literara, Chisinau,
Universitatea de Stat din Moldova, 2007.

3. Peter Szondi, Traduzioneall’ ermeneutica letteraria,
Parma, 1979. Apud: Victoria Fonari, op. cit., p.4

4. Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade,

Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1980.

5. Victoria Fonari, Literatura comparata, Chisinau,
Universitatea de Stat din Moldova, 2018.

*) Victoria Fonari, Hermeneutica literara, Chisinau,
Universitatea de Stat a Moldovei, 2007. 114 p.
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)
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apus tandari

intru adanc in potopul meu de umbre

ca lama plugului in pamant reavan

- plugarii strdnutd de starnesc larma
cocosilor de munte -

puzderie de stele Tmi racaie albiile

cern nepasarea unui colt de luna

cu sita inceputului de zi

de unde ma culeg
cand apusul
mi se Intoarce tandari?

fhk

zorii se desfac anevoie

cum ai dezghioca un morman de nuci cu
varful cutitului

bine Tmplantat in sanful subtire

ielele mai parjolesc

balansul sarat al caderii in sine
capcanele zilei cu parfumul rotund
al bomboanelor de ciocolata

pun degetul pe buze: sssst
ma astern pe cele cinci ceasuri ca pe-un
pled:

clovnii, leii, cercul de foc
magicianul cu buze rosii, rosii
capatani de sori pocnind pe cupola
ca niste pepeni prea copti...

azi

Ploua

ferestrele par mai Tnalte

ca ieri

si mai intunecate

azi sunt doar

o pasdre alba, inghetatd

careia trilul i-a alunecat fara veste
pe gat ca o bautura uleioasa
prelungindu-ma dincolo de vedere
printre toanele timpului

gata sa-i tivesc straveziul

cu ce am ajuns sa cred ca pot fi
de-o vreme frisoane imi zgaltaie ungherele
si sar branulele pe rand

atata cat e
caldura n-o mai impart cu nimeni
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Linia vietii

prin podul palmei ploud mai abitir
,,ca in luna lui marte”

pana la genunchi apa i-a ajuns

pana la mijlocul subtire de clepsidra
1at-o tasnind

trup de femeie tanara ce creste din valuri
unduioasa si alta

cerne spaima rosie a vidului
arvuneste cu ceasuri mici

lesirea din armura corai

sunt eu

sunt ea,

scrutatoare si

zvelta

- cantul presurei acrobate

atarnand de cabluri electrice -

pe cerul palmei strigatul lui Argus
st dimineata de maine

in locul diminetii de azi

ca pe o tabla negurie de sah

Letargie

ingeri letargici atarnati de
gandurile mele cu ramuri vii
ce Imbracad aerul

ca fumul din cadelnita
ramuri tremurande

invelite bine in doud randuri de paturi
pufoase

intr-o noapte pufoasa

cu bufnite ce-si strecoara
prin ferestrele inalte
rotundul intaratat al privirii

ingeri cu beteala zigzagata
ferestrei

sufla peste cantecul gatuit ca-ntr-o supa
fierbinte

pe canatul

*kk

cuvinte tasnite in unghi drept
cocori paralizati

spaime inghetate

pe glezna stravezie

prin care urca in maduva gandului
ca-ntr-un lift mirosul de pacura
al conturului gol

Metamorfoza

din prag

doar zborul in unghi 1l zaresc
ochindu-ma zgomotos

ca botul unei nave rasucite de vant
mi-au intepenit calcaiele in scandura lata
s-au ascutit ca lama unei toporisti

aerul bolborositor
ametind doi ingeri tristi
moseste metamorfoza ciudata

zigzag

zigzagul

serii

ca un ornament de Craciun
curma sprintar

podul palmei

rascolind tacute cotloane
cu urme de zi-fagur

din care ma pregatesc sa musc
dar 1i pocnesc incheieturile
ca unui strai putred

si eu ma gasesc acelasi
banut indecis

visand sd irupa havuz

dimineata amnezica

imi ploua in toate chiliile

dar mai zadmbesc inca

fluturii din oase isi agita aripile-bisturiu
inaintez incet ca o nava

scapatd de vigilenta turnului de control
sunt pe cont propriu

si cred ca pot roti aisbergul 1n alta directie
chiar o 1a intr-acolo

un timp rasuflu usurata

dimineata amnezica

ma Tmbranceste din nou pe trepte
tic-tac, tic-tac....
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Emanuela ILIE

In deschiderea unei mici serii de articole dedicate
unor atagante Confesiuni din(acolo de) infernul
corporal (I-1l), aparute anul trecut in ,,Convorbiri
literare™, aratam functia de revelator contextual' care
ii este atribuita cancerului, poate cea mai temuta boala
individuald. Practic, fiecare pacient erijat in scriitor
este tentat la un moment dat sd inregistreze nu atat
simptomatologia, cat tratamentul ingrozitor, pre- sau
post-operator, intr-o manierd aproape... medicald,
contextualizandu-si experientele spitalicesti 1ntr-o
maniera fidela, care sa 1i permitd cititorului inclusiv
plasarea exacta in istoria medicald a cancerului. Spre
ilustrare, iata doar fisa intocmita de Loredana Caia, in
volumul Despre cancer si alfi demoni: ,,E o boala grea
si pentru ca are un leac la fel de fioros ca si numele
in sine al bolii: chimioterapia. Iar chimioterapia
aceasta, desi te poate vindeca si stii cd iti este solutia
salvatoare, poate chiar singura solutie salvatoare, are
totusi efectele ei secundare multiple, de necontestat,
care o fac sa fie privita cu reticentd. (...) Majoritatea
dintre ele sunt temporare, dar sunt si unele permanente.
Dintre ele, cele mai cunoscute sunt: pierderea parului,
greatd, voma, ameteli, dureri atroce de cap, febra,
frisoane, transpiratii, modificari ale culorii pielii,
innegrirea unghiilor, ruperea si caderea unghiilor,
dureri de oase (a se citi ca stai pe pat si simti ca i se
rupe tibia de durere), fragilizarea venelor, afectarea
vezicii urinare, constipatie sau diaree, pierderea
poftei de mancare, afte bucale, afectarea smaltului
dintilor, anemie, functii locomotorii afectate, dureri
abdominale, reactii alergice... Ca sa nu mai vorbim
de distrugerea iremediabild a oricarei emotii pozitive
si a celui din urma sentiment de liniste sufleteasca. Nu
degeaba a fost comparata, de insusi inventatorul ei, cu
un elefant intr-un magazin de portelanuri.” 2

Invariantii structurali (cf. Adrian Marino) ai
reprezentarii confesive a cancerului vizeaza frecvent
definirea bolii (alteritate demonicad), impactul ei
halucinant asupra corpului, fizic sau psihic (devastare,
cu toata seria sinonimicd), lupta medicala cu agresorul
(interventie, radio- $i chimioterapie), solutiile de
supravietuire spirituala (recluziune, scris, dar si
credintad). Sensul pattern-ului reprezentarii cancerale
este Tnsd strans legat de avatarurile, surprinzatoare sau
previzibile, ale acestei forme de alteritate corporald.
Pentru ca, desi nu isi propune explicit, fiecare autoare
de text ce poate fi citit ca un cancer narrative ajunge
sa circumscrie, pe spatii de Iintindere variabild,
profilul amenintator al dusmanului care ataca insidios.
Veritabilul Suprapersonaj al textelor la care ma refer
aici este cancerul. Indiferent de aparentele narative
sau lirice pe care le imbraca opera confesiva (pe spatii
intinse, unele putand fi citite ca basme construite in
jurul cligeelor tematice ori structurale cunoscute, altele
ca secvente de doliu turnat pe tipare poetice, intr-o
scriitura similara, ca finalitate, tulburatorului Kaddish
al lui Leon Wieseltier), cancerul rdmane temutul ei
catalizator, agresorul intotdeauna prezent, strainul
gazduit fara voie intr-un spatiu intim transformat in
camp de lupta: ,,Boala este traita ca un corp strdin in
care el [pacientul, n. mea, E. Ilie] nu se recunoaste, si
contra caruia este invitat « sa se lupte ». Perceperea ca
a lui a acestei aventuri poate intdrzia sau niciodata sosi.
El marsaluieste alaturi de ea ca si cum ar fi un altul.””

Din ratiuni evidente, putine sunt scriitoarele
de azi care se incumeta sa isi transforme aceastad
aventura identitard absolut teribild intr-un catalizator
estetic. Cu speranta, uneori marturisita, de a-si salva
sau macar de a-si reflecta propriile corpor(e)alitati
devastate in corpuri textuale care, la limita, sd probeze
supravietuirea Spiritului in fata oricarui flagel biologic.
In revista ,,Convorbiri literare”, am prezentat spre
finele anului trecut doud asemenea texte de granitd,
nascute din lupta cu maladia incoronatd, (ne)oficial,
Marele Imparat al bolilor*: Care dintre noi. Which
one of us (Editura TREI, Bucuresti, 2018), de Chris
Simion-Mercurian si Intoarcerea din lad. Jurnal
(Editie ingrijitd si cuvant inainte de Florentina Tomita,
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Editura Eikon, Bucuresti, 2018) de Camelia Raileanu.
in cele ce urmeaza, voi analiza o altd confesiune de
veritabil hotar — nu numai scriptural, ci si fiintial
vorbind: Cancerul, dragostea mea (Editura Predania,
Bucuresti, f..a.) de Mioara Grigore.

Indiferent de echivalentul sintactico-morfologic al
constructiei plasate peritextual - atribut apozitional ori
substantiv in vocativ adresat unui partener de dialog
erotizat — titlul acestei marturii cu totul neobisnuite
socheaza doar pana iese la iveald profilul spiritual aparte
al acestei autoare. Profesoara de religie in mediul rural,
casatorita cu un coleg profesor de matematica, fericita
mama a cinci copii, pe deplin convinsa de sacralitatea
casatoriei si cea a maternitatii, isi asuma si suferinga, de
la un punct incolo, cu o seninatate exemplara. Ba chiar,
ca sa folosesc o sintagma a lui Dan C. Mihadilescu, si ca
pe un fel de vama exemplara. Avand de altfel in vedere
felul in care criticul i-a receptat cartea’, sunt de altfel
sigura ca, daca eseistul interesat de vamile feminitatii
exemplare ar fi dedicat un capitol si bolii — alaturi de
castel, biblioteca si puscarie® —, Cancerul, dragostea
mea ar fi ocupat de buna seama in el un loc privilegiat.

Spre deosebire de orice alta opera nascuta dintr-o
suferintd similara, confesiunea de criza a Mioarei
Grigore se imbind pana la identificare cu jurnalul vietii
de familie. O viata de familie pusa integral sub semnul
daruirii pand la sacrificiu in numele iubirii. Fapt

absolut firesc, daca luam in calcul faptul ca autoarea
acestei carti autobiografice isi asuma, inainte de orice
altceva, maternitatea ca unic dat existential implinitor’.
Cei cinci copii, veniti in doar sase ani §i jumatate
(Maria, Antonie, Nectarie, Macrina si [ustina) ,,dintr’o
alta lume, o lume aparte, vesnica, o lume ce parcd o
primisem in dar”, ii intregesc existenta si-i oferd,
macar temporar, iluzia unei fericiri totale. Fragilitatea
acestei constructii idealizate este dovedita atunci cand
realitatea corpului gravid si a corpului care alapteaza
(uneori in acelasi timp) este brutal suprapusa peste si
inlocuita cu o alta forma de graviditate.

Suprapunerea alteritagii corporale patologice
peste aceea a alteritatii trupesti celei mai fericite
nu este noud. In eseul pe care l-am mai citat, Susan
Sontag apeleaza, neasteptat, la imaginarul (pre)
maternitatii pentru a defini maladia radicala: ,,cancerul
este o graviditate demonica™. Lasand la o parte
duritatea extrema a formulei, cu care o femeie care
a experimentat cel putin o datd mirabilul graviditatii
dorite nu poate fi usor de acord, trebuie sa recunosc
faptul ca, paradoxal, in cazul Mioarei Grigore o
asemenea echivalare are o oarecare legitimitate.
Scriitoarea 1nsdsi sugereazd o oarecare continuitate
intre graviditatea normala si (pseudo)graviditatea
patologica, atunci cand isi detaliaza seria de experiente
corporale radicale pe care le traieste fara senzatia unei
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«Mi-am iubit boala, mi-am iubit cancerul, mi-am iubit suferinta...”
Mioara Grigore, in lupta cu Marele Impdrat al maladiilor

rupturi sau discontinuitati intre ele. Refuzand, initial,
sd accepte noua corporealitate, incarcatd patologic, a
femeii, si sotul se agata cu toatd fiinta de o imposibila
prelungire a micului paradis familial in care s-au izolat
imediat dupa casatorie: ,,Ce poate sa fie asta, dragostea
mea?!”, imi intreb eu sotul mai mult decat consternata,
in timp ce ma pipai pe sanul stang. Un nodul imens,
de aproape patru centimetri, isi facuse dintr’o data loc
pe sanul meu, explodand cu o vitalitate imposibil de
controlat. Eram in luna a saptea, gravida cu lustina.
»Stai linistitd, iubita mea”, ma asigura extrem de calm
sotul, ,,probabil hormonii de sarcind. O sid punem
foaie de varza si se va retrage.” ,,Sigur va fi bine...”, 1i
zambesc eu mai mult decat fortat, parca spre a-1 linisti
mai mult pe el decat pe mine. Durerile incep sa-si faca
simtitd prezenta. Din acea zi, timp de un an si noua
luni cat am nascut-o si aldptat-o pe lustina, foaia de
varza imi devenise aproape consubstantiald. Nu era zi
sa nu ma infasor cu ea, pe san, pe gat, spate, brat. (...)
Cateodata, durerile deveneau aproape violente in sanul
stang. Viorel imi cumparase un fel de pompa mecanica
cu care scoteam laptele. Odata cu laptele scoteam niste
urlete cumplite. Nu credeam sa doara asa de tare, dar
nu ma lasam. Luptam pentru fiecare picatura. Pentru
mine acest lapte devenise sinonim cu viata.”

Ignorata cu incapatanare numai pe perioada sarcinii
si a alaptarii, posibilitatea unei mutatii cu adevarat
radicale a conditiei corporale devine o realitate
cumplitd dupa ce mama nu mai poate invoca scuza
alaptatului — recunoscand in acelasi timp, fara drept
de apel, Suprematia nodulilor. Imediat dupa biopsie
si confirmarea diagnosticului necrutator, la fel ca
majoritatea bolnavilor tineri confruntati cu aceastad
forma de alteritate radicala care este cancerul, Mioara
traverseazd mai intdi spectrul de stari intunecate pe
care doar in momentul recapitularii scripturale si-1
va recunoaste cu luciditate drept o forma de infern
existential: ,,Peste doud zile avea si fie ziua Invierii
Domnului. in mine insd nu invia nimic. Aveam si
descopar insa ceva: aveam sa descopar iadul din
mine. Cu el aveam sd ma lupt in primul rand, si abia
mai apoi cu boala”. Iadul interior inseamna, fireste,
nu spaima de neantizare ori de singuratate radicald
(credinta 1i ramane nestirbitd), ci groaza propriei
transformari intr-o alteritate atavicd. Pand sa ajunga
la o anulare retroactiva a raului’, Mioara Grigore si-1
asuma si chiar interiorizeaza. Simpla posibilitate a
existentei unei asemenea prezente strdine, potential
ostile — caci provocate de un operator demonic — este
suficientd pentru ca autoarea textului autobiografic sa
retrdiascd emotii dintre cele mai puternice, transpuse
in plan fiziologic. Iata, spre exemplu, frigul puternic
si frica malformanta: ,,Dintr’o datd, ca din senin, ma
cuprinsese un frig... un frig atdt de puternic, incat
imi clantaneau dintii in gurd. Sau poate nu de frig
tremuram, ci de frica... O fricd ce-mi inunda fiinta si
care avea sd ma defineasca in totalitate de atunci Incolo.
Din acea noapte, am stiut ca o parte din mine a murit.
Cu totul, iremediabil, fara putinta de tdgada. Din acel
moment, in mine avea sa se nasca o alta fiinta, una care
avea sa-mi repugna total. Frica aceea avea sd scoata
din mine tot ceea ce era mai grobian, mai primitiv.”
Li se adaugd, rand pe rand: ,,greata inumana, totala,
devastatoare”, certitudinea unei feminitati mutilate pe
veci, odata cu extirparea sanului bolnav (,,De acum
incolo n-aveam sa mai fiu cu adevarat sotia sotului
meu si, mai dureros, n-aveam sa mai fiu mamica cu
doi sani”!%), tentatia uitarii si refuzul de a mai lua in
calcul recidiva: ,,Ma complaceam in iluzii i ganduri
frumoase, si-mi spuneam: « Am cinci copii, totul a fost
un vis urat... au atata nevoie de mine... » Si mergeam
la fiecare sfarsit de saptamana la Manastirea Ghighiu,
la icoana facitoare-de-minuni a Maicii Domnului. Imi
dadea atatea sperante, ma privea cu atata blandete...
Dar eu, in continuare, refuzam sa mai lupt, refuzam cu
obstinatie s cred ca de fapt cancerul ma parasise, ca
nu plecase din fiinta si din celulele mele, ca facea atat
de adanc parte din mine incat devenise practic una cu
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mine, imi devenise consubstantial.”

Nu lipsesc nici rusinea si dezgustul de sine, ultimul
impins pana in deznadejdea neagra, determinata de
convingerea propriei inutilitdti domestice si mai ales
de transformarea propriului trup intr-unul muribund,
aproape de limita putridului. Pentru a-1 descrie, Mioara
Grigore apeleaza la imagini din sfera semanticd a
rezidualului sau chiar a excrementialului. Mai ales pus
langa acela al inocentei sacrificate, tabloul mizeriei
fiziologice este teribil: ,,Ji munceam mult. La curatenie,
la mancare, la ingrijire de bolnavi. Mama mea de 80
de ani cdzuse la pat. Maria si Macrina ingrijeau, de
fapt, doud muribunde. Cand veneam de la citostatice,
strigam: « Mariuta, adu-mi o galeata, repede ! » Mama
o striga si ea : « Mariuta, adu-mi olita ! » Si asa, Maria,
osciland intre mine si bunica, o vad ca ridica ochii spre
cer si, cu o fata radiind de bucurie, mi zice: ,,Mami,
mami, stiu ce-o sa ma fac in viatd... o s ma angajez
la pompe funebre. Simt cd mi-am gasit vocatia”. O
priveam cum duce olita, cum duce galeata, cum duce
povara a doud bolnave. Intre timp, pe partea cu sanul
extirpat, mi se umflase foarte mult §i mana... Mi se
scosesera doudzeci de ganglioni si limfa nu se mai
drena. « Ati dat in elefantism », ma anunta doctorul, pe
un ton cat se poate de serios. Mana mi se umfla pe zi
ce trece, devenea odioasa. Parcid era intr-adevar trompa
unui elefant (...) Pe de altd parte, de la citostatice,
unghiile mi se invinetiserd si incepusera sd cada.
Aveam de acum unghii maro, negre, vinetii ... toate
culorile. Dar nu asta era problema, problema mare
era ca-mi miroseau groaznic mainile, unghiile imi
miroseau a hoit. Parca putrezeam de vie. Imi era atat
de rusine cand sotul si copiii ma strangeau in brate...”

O asemenea asociere nu este singulara in cartea
Mioarei Grigore. Deloc Intamplator, si uvertura cartii,
intitulatd Caderea, mizase tot pe descrierea unei scene
ingrozitoare, care o avusese eroind pe micuta Mioara:
la sapte ani, jucdndu-se intr-o curte parasita dintr-un
sat de langa Targoviste, fetita cdzuse intr-o latrina si
aproape murise in ,,acea mare de mizerie fetida ”, in
,marea aceea nesfarsita si fetida de caca”; se salvase
insa in ultimul moment, agatandu-se de o creanga care
ii permisese sa isi ridice capul deasupra dejectiilor
si sd scoatd un urlet inuman, auzit pana departe.
Interpretata initial de naratoarea insasi ca ,,partea mea
de chin salvator, bucata mea de eternitate, minunea pe
care Dumnezeu o savarsise cu mine atunci cand ma
asteptam cel mai putin”, zbaterea in groapa cu dejectii
devine, pe parcursul cartii, o imagine simbolica a
macularii fiintei, a coruperii ei cu prea-uman. Dar
prea-umanul, pentru aceastd femeie evlavioasa, nu
inseamnd decat adancirea intr-o iubire patimasa,
posesiva, totala: ,,Aveam sa trdiesc. Sa trdiesc langa
cinci copilasi pe care-i aldptam si-i iubeam mai presus
de orice... Noaptea, cand 1i adormeam, leganam sau
alaptam, i numaram §i parca-mi pareau precum piticii
din padure. (...) {i priveam pe toti cinci si parca erau
toti veniti dintr’o alta lume, o lume aparte, vesnica, o
lume ce parca o primisem 1n dar. Ii stringeam pe toti la
piept de parcad imi apartineau cu totul, considerandu-i
ai mei §i numai ai mei. Cred ca-i iubeam mai presus de
Dumnezeu. Nu stiam unde e granita cu adevarat. Nu
stiam unde sa ma situez.”

De aici la echivalarea cancerului cu o pedeapsa pe
deplin meritata de femeia care ajunge sd isi reproseze
inconstienta de se crede unic stapan peste darul vietii —
redat, miraculos, la varsta de sapte ani — nu e decat un
pas: ,,Gresisem atat de mult... nu-mi apartinea nimic,
nu era nimic al meu... nici ei, nici viata lor, nici macar
viata mea nu mai era a mea. Doar frica imi apartinea.”
Din nou, deloc paradoxal, cea care o salveaza de frica
deposedarii totale, dar si de catalizatorul acestei
teribile frici, este tot dragostea crestina. Pentru femeia
evlavioasd, convinsa ca ,,numai Dumnezeu e prima si
ultima mea frontiera”, iubirea de inspiratie divind este
singura cale de a rezista 1n fata ispitelor, mai mici sau
mai mari, cu care i se confruntd nu numai trupul (de
la pofta, singulara si neverosimila, de a gusta carnati
de Plescoi sau nevoia de a bea dintr-un vin pe care
organismul 1l resimte ca pe ,,sangele meu primordial,
felul meu de a fi si de a exista” pana la tentatia renuntarii
la luptd). Si tot ea 1i fortifica spiritul n toate probele de
andurantd, deopotriva corporald si emotionald, pe care
Mioara este silitd sd le dea intr-o existenta inteleasa,
finalmente, ca o via crucis. Una strdjuitd, insa, de cativa
prieteni vazuti ca niste oameni-ingeri ,,cu aripi imense
si zambete serafice” (Egreta, Bucuria, doamna notar,
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preotul) si vegheata, aproape apostolic, de o familie
de o luminozitate intr-adevar fara egal in literatura
noastra confesiva: ,,Doamne, cum m’au mai tinut in
viatd rugaciunile lor curate, inocente, rugadciuni de
copii vulnerabili, speriati, milosi §i maturizati inainte
de vreme... Cum mi-au mai absorbit apa din plamani
manutele lui Nectarie mangaindu-mi chelia, sacii cu
sare Incalziti ai Mariei pusi pe pieptul meu, informatiile
lui Antonie, citindu-mi din enciclopediile lui la 11
noaptea, masajul Macrinei In talpi §i pe spate, povestile
Tustinei, si mai ales Indaratnicia sotului de a lupta pana
la ultima picatura pentru viata mea, indaratnicia lui de
a nu lasa nimic sa ne desparta.”

Simbolic, daca reflectarea scripturala a acestei
existente exemplare incepuse, cum am vazut, cu o
Cddere in rezidualul asociat, metaforic, visceralului
sau prea-umanului, ea se incheie cu scena unei inaltari
simbolice. Anticipata de Zborul prin raiul visat in timpul
interventiei de extirpare a tumorii, indltarea descrisa in
miezul capitolului final, Undeva, intre o inima sfasiata
si maretia unui munte, € construita tot pe tiparul unei
naratiuni initiatice: la rugdmintea copiilor si aproape
purtata de ei pe brate, Mioara incepe sd urce pe un munte
care 1i ofera prilejul de a-si redefini urcusul existential
ca pe unul al confruntarii cu semnul fundamental
schimbat. ,,Ca de obicei, tremuram toata. Nu ma tineau
genunchii, picioarele, inima. Eram la aproape patru ani
de la lupta cu aceastd boald necrutatoare §i onoranta,
totodata, cancerul, cancerul... cogmarul din care nu

ma mai trezeam si totodata dragostea mea, pentru toti
oamenii eroi din viata mea, toti acei oameni care aveau
sd lupte cu mine in prima linie a frontului i aveau sa
incaseze aproape toate gloantele durerii in locul meu.
Toate tancurile metastazelor trecuserad peste ei, dar ei
tot nu renuntau, tot rezistau pentru mine pe campul de
lupta, in zona minelor cancerului meu.”

Impartindu-se, cu egald fervoare, intre eros si
agape, Mioara 1si poate pentru prima datd asuma
cancerul (dusmanul necrutator de altddatd a devenit
cancerul meu), ba chiar il poate privi ca pe o forma
de iubire. Abia acum se simte, in sfarsit, complet
vindecata sufleteste!’ si in consecintd pregatitd pentru
ultima epifanie, cea asteptata practic de-a lungul
intregii vieti. Reflectiile consemnate in pagina finala
din Cancerul, dragostea mea cristalizeaza aceasta
certitudine In cuvenita retorica religioasa: ,,Privesc
din nou crucea din varful muntelui. Gandul imi zboara
rapid la creanga aparuta in wc-ul copildriei mele, la
creanga aceea aparuta la varsta de sapte ani, care avea
sd ma traga la viatd, la aer si la lumind. Nu stiam de ce
n-am murit atunci... privesc la toti cei cinci copilasi ai
mei. Privirile lor parca ma implora s mai rezist, sa mai
respir incd. Sunt plind toata de dor, ma ridic cu greu si
incep sa urc din nou... putin cate putin... Sunt trasa
in sus pe puterea crucii, sunt trasa in sus de dragostea
copiilor si a barbatului meu. ,,Slava Tie, Doamne!”,
mai apuc sa zic, si pentru prima datd mi-am iubit
boala, mi-am iubit cancerul, mi-am iubit suferinta,
suferintd care de acum parcd era brazdatd de franturi
de bucurie. Urcam... urcam... urcam spre cer, urcam
spre asumare... urcam spre cruce...”

Superba carte a Mioarei Grigore jaloneaza un destin
cu totul exceptional si pecetluieste un crez de o puritate

(aproape) diamantind. Acela care vede in dragostea
crestind singurul antidot cu adevarat eficace Tmpotriva
putreziciunii trupului si a mortificarii spiritului.

1 Preluand opinia lui Rosenberg, Cristina Vidrutiu
vede in ciuma ,,un revelator al unui anumit context
istoric (medical, politic, cultural)” — in Imaginarul
epidemic. Reprezentari istorice §i metaforice ale
ciumei in literatura, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, 2012, p. 40.

2 Loredana Caia, Despre dragoste §i alfi demoni,
Cuvant 1nainte de Dumitru-Constantin Ducan, Editura
Scoala Ardeleana, 2017, pp. 81-82.

3 Christian Biot, Francoise Guinard et Frangoise
Hortala, Mourir vivant, Les Editions de 1’Atelier/
Editions Ouvriéres, Paris, 1996, p. 152.

4 Acesta este chiar supranumele pe care i-1 atribuie
cercetatorul american de origine indiana Siddhartha
Mukherjee, autorul uneia dintre cele mai consistente
carti despre cancer, pentru care a primit inclusiv
Premiul Pulitzer pentru Non-Fictiune, The Emperor of
All Maladies: A Biography pf Cancer (Scribner, 2010).

5 V. textele de insotire de pe coperta a IV-a, ce
reproduc fragmente din discursul criticului, rostit
la lansarea din libraria Sophia (16 mai 2014), dar si
din prezentarea cartii in emisiunea ,,Omul care aduce
cartea”, de pe 27.06.2014: ,Este o carte absolut
speciald, singulard in toatd viata mea. Orice ziarist
normal care se respecta ar Incepe in functie de talentul
lui si ziarul la care lucreaza cu o serie de epitete maxime
si superlative absolute de genul: cutremurator, mutitor,
ametitor, tulburdtor, zapacitor. Eu am preferat termenul
pilduitor.”; ,In acesti 14 ani am prezentat aproape
3500-4000 de carti, niciodata nu am avut o asemenea
carte. (...) O astfel de carte care te Ingenunche m-a
facut praf, pur si simplu m-a umilit in cel mai inalt
grad.” etc.

6 Dan C. Mihailescu, Castelul, biblioteca, puscaria:
trei vami ale feminitatii exemplare, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2013.

7 Alegand un tip de scriitura apropiata, ca formula,
de autobiografie, autoarea opului Cancerul, dragostea
mea are de altfel tendinta fircasca a centralizarii
proiectului de eu pe care ni-1 propune: ,,Autobiografia
este, intr-un anumit fel, simbolul idealului atins;
jurnalul exprima raportul mobil al eului cu tinta spre
care tinde. In jurnal, totul pare simultan, in timp, ca
si in spatiu. Fiinta este robita actualitatii, multiplelor
ipostaze ale realitatii inconjuratoare.: privirea trece de
laun amanunt la altul, descoperind inca mereu si mereu
alte amanunte: o gandire care pulverizeaza realul, in
timp ce autobiografia il centralizeaza.” (Ioan Holban,
Literatura romdna subiectiva de la origini pand la
1990. Jurnalul intim. Autobiografia literara, Editura
Tipo Moldova, Iasi, 2007, p. 14).

8 Susan Sontag, Boala ca metafora. Sida si
metaforele ei, traducere, prefata si tabel cronologic de
Aurel Sasu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 21.

9 Sintagma pe care am preluat-o din excelentul
studiu al lui Mircea Mihaies, care valorifica opinia Annei
Freud despre procesul de recriminare profilactica:
,»Amintirea retrospectivd a raului, ca si refularea,
proiectia, intoarcerea catre sine, transformarea in
contrar, toate aceste recrimindri profilactice 1si gasesc
in jurnalul intim — adevarata canapea a psihanalistului
avant la lettre — locul ideal de desfasurare” (Mircea
Mihaies, Cartile crude. Jurnalul intim §i sinuciderea,
editia a Il-a revazuta, Editura Polirom, Iasi, 2005, p.
182).

10 Ibidem, p. 95.

11 Supravietuirea trupeascd nu a mai fost, din
pacate, posibild. Dupa cum s-a vazut, bolnava s-a crezut
vindecatd dupa interventia chirurgicalda §i extirparea
sanului stang. S-a rugat, ce-i drept, neincetat, dar pentru
o perioada a refuzat orice control profilactic si chiar
orice interactiune medicald, asa incat, din nefericire, si
recidiva fost descoperitd prea tarziu. in martie 2015,
in ciuda unei angajari civice fara egal — odata editata,
cartea care descrie suferintele vegheate de Dumnezeu
e promovata masiv, dupd campania mediatica se strang
fonduri impresionante etc. —, Mioara Grigore s-a stins,
cu speranta functiondrii unui tratament revolutionar,
extrem de costisitor (v. https://viatapentrumioara.
wordpress.com/ si https://basilica.ro/mioara-grigore-
a-trecut-la-domnul/). Singurul miracol care a nu a
tradat-o, dragostea nestirbita, a ramas insa cel reflectat
in Cancerul, dragostea mea.
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Ioan TICALO

Ontologic, omul std sub semnul a trei
perioade total diferite. Prima e cea a vietuirii
in Eden, a unei armonii netulburate, cand
creatura, fiind asezatd pe calea desavarsirii
(poate chiar in proximitatea ei), se afla intr-o
comunicare permanenta cu Creatorul, libera
de orice fel de imaginatie. Paradoxal, omul
nu avea nimic si, in acelasi timp, avea totul, in
calitatea sa de coroana a creatiei. Altfel spus,
nimic nu-i lipsea, necunoscand nevoia de a
avea, ori de a fi intr-un anumit fel, existenta
sa beneficiind de o libertate absolutd in
iubire dumnezeiasca necreatad si in adevarul
Atottiitorului. Sfantul Ioan Damaschin,
aducand in discutie situatia lui Adam 1n Rai,
noteazd ca acesta ,salasluia cu trupul pe
pamant, dar cu sufletul trdia, impreuna cu
ingerii, cultivand ganduri dumnezeiesti si
hranindu-se cu ele.” (Dogmatica 11, 11)

Satanail (in ebraica ,,Adversarul lui
Dumnezeu”), cel ce prin vointd proprie a
devenit Tatdl intunericului, exacerbandu-si
ego-ul, n-a putut suporta Lumina paradisiaca
in care se desfatau Adam si Eva, si-a incercat
norocul de a-i smulge din eternitate si de
a-i arunca in istorie. Ii trezeste Evei dorinta
(ego-ul adormit): ,Nu, nu veti muri. Dar
Dumnezeu stie cd in ziua in care veti manca
din el vi se vor deschide ochii si veti fi ca
Dumnezeu, cunoscand binele si raul”
(Facerea 3, 4 — 5). Este momentul, cand,
prin inselare, se produce uriasa fractura in
existenta umana — caderea In nesiguranta,
sub tavalugul istoriei. Omul s-a gandit ca ar fi
bine sa fie ca Dumnezeu si s-a trezit ca a facut
pasul, de un tragism cat toate veacurile, de
la libertate la necesitate, din adevar la iluzia
adevirului, adica in minciuna. Intrebarea lui
Dumnezeu ,,Adame, unde esti?” (Facerea
3, 9) nu inseamna cd Domnul nu stia unde
se ascunsese barbatul, ci cu totul altceva:
Adam nu mai era cel asupra caruia se revarsa
necontenit harul Ziditorului. El a trecut din
trup duhovnicesc in trup pamantesc, pentru
a culege stricaciune. N-avea sda spuna atat
de convingator Sfantul Apostol Pavel, la
distanta de peste cinci milenii si jumatate
,,Cel ce seamdna in trupul sau din trup va
secera stricaciune, iar cel ce seamana in
Duh va secera viata vesnica”? (Galateni 6,
7 — 8) A intrat atunci in functiune, cu toata
agresivitatea, pronumele personal, ddiramand
comuniunea §i  instaurdnd  Tmparatia
egoismului. Ideea e prezentd la Constantin
Noica In Modelul cultural european, unde
filozoful roméan consemneaza faptul ca
toatd istoria e plind de zarva si galceava
pronumelor”, persoana intai  singular
capatand statutul de intaietate prin formula
satanic-razboinica ,,Je suis la vérité” a lui
Montaigne.

Asadar, Adam cade in bratele primitoare
ale pronumelui personal, incercdnd sa se
absolve de orice vina siapeland la diferentiere:
»~Eunu, femeia”, iar Eva, larandul ei, ,,Sarpele
m-a amagit si eu am mancat”. (Facerea 3,
13) Pentru prima data, Adam, dezbracat de
slava, nu mai e in relatie directd cu gandul
lui Dumnezeu, el i aude doar glasul. Este
inceputul procesului de opacizare. O legenda
populara roméaneasca vine si consemneaza
o0 a doua cadere pe toboganul pus dinainte-i
de Adversar. Constatdnd cd Adam seamdnd
doar cat 1i trebuie sd se hraneasca, Satan il
indeamna (cica spre binele lui) sa-si creeze
un surplus, inoculandu-i ideea de a se supune
avutiei din ,asta-lume”, dupa expresia lui
Nikolai Berdiaev din Sensul creatiei. Nimic
mai periculos, céci cel ce are in vedere doar
ego-ul 1si interzice relatia de comunicare cu
celalalt”, considerandu-se, conform unei
expresii celebre ,buricul pamantului”. Se
pune in miscare, in felul acesta, ceea ce se
cheama haosmos, o structurd malefica, fara
prezenta lui Dumnezeu. Atragea atentia
Serghei Bulgakov (Lumina neinserata)

Ispita ego-ului

asupra celui mai important aspect al vietii
noastre: ,,Cine este pe deplin satisfacut de
aceastd lume si nu este nesdtios spiritual,
acela nu intelege deloc credinta, este organic
strdin de ea.” Se intelege cd avem de a face cu
instrainarea de eul profund, unde salasluieste
dorul dupa Dumnezeu si dupa Raiul pierdut
si inlocuirea lui cu desertdciunea si orgoliul
ego-ului, iar exemplul cel mai edificator este
ambitia construirii Turnului Babel, ,,replica
artificiala” pentru Arborele din Rai. (Paul
Zumthor — Babel sau nedesavarsirea) Si e
de consemnat aici o alta asertiune a aceluiasi
autor: esecul inaltarii Turnului a dus la
nebunia orizontalizarii si inceputul unui
intreg sir de razboaie.

Etapa aceasta se incheie cu ,,plinirea
vremii”, o rdscruce in istoria omenirii, o
intersectie a verticalitatii cu orizontalitatea,
a vesniciei cu istoria. Teologul Dumitru
Staniloae explica momentul (lisus Hristos
sau restaurarea omului) prin aceea ca omul
si-a dat seama ca se afla intr-o fundatura, e
,constatarea insuficientei sale”, caderea in
egoism, si cd are nevoie de Punctul cardinal al
Dumnezeirii. Dumnezeu-Tatal isi trimite Fiul,
,,Cuvantul insusi”, intru restaurarea chipului
uman desfigurat si revenirea la asemanare
prin cruce, incompatibild cu prezenta ego-
ului. Exemplul absolut e acesta: ,,Parinte, de
voiesti, treaca de la Mine acest pahar. Dar
nu voia Mea, ci voia Ta sa se implineasca”.
(Luca 22, 42) Cu alte cuvinte, omului, aflat
in ruind spiritual-duhovniceasca, 1i este
imposibil sa se reabiliteze prin forte proprii.
Trecerea de la devastatorul ego la integritate
se face pe o cale care duce la o usd (lisus),
dincolo aflandu-se adevarul si viata. Numai
asa omul devine subiect purtdtor de dragoste
in deplina libertate. Limitat la ego, e in afara
cosmosului doar ca obiect din groapa ramasa
dupa prabusirea Turnului Babel, subiectului
fiindu-i propriu, conform aceluiasi D.
Staniloae, ,,0 intentionalitate neretinuta dupa
comuniune, in dubld ipostaza, cu semenii
si cu Dumnezeu”. Dar atentie, ,,daca zice
cineva: iubesc pe Dumnezeu, iar pe fratele
sau il uraste, mincinos este!” (loan 4, 20)

Din pacate, ispita ego-ului, care calareste
omenirea, a inlocuit iubirea cu competitia
(neloiala!) si adevarul cu minciuna, armoniei
rasadite de Hristos i-a urmat un egoism
multiplicat, ajungandu-se la proiectarea
unui sistem criminal de nimicire a milioane
de oameni prin distrugere violentd ori prin
infometare. Acum ne miscam intr-o subetapa,
cu un proiect pervers care urmareste pe
scard largd nimicirea moralda a omului.
Daca diavolul ,crede in Dumnezeu si se
cutremura” (facov 2, 19), tinta e o pervertire
de proportii nemaiintdlnite, in asa fel incat
omul s nu creadd, sd nu se roage si nici sa se
cutremure. Creat a fi ,,inger in trup” (Nichifor
Crainic — Nostalgia Paradisului), omul a
coborat de pe acum in infernul materialitatii
ubicue, nevrand sa stie de revelatie, de suflet
ori de mantuire. In felul acesta, am pierdut
onoarea, pentru ca nu-1 urmam pe Hristos, ci
pe Adversarul Sau, daca nu cumva vrem sa-1
si intrecem, ceea ce inseamna, pana la urma,
negarea flintarii, sau, dupd intelepciunea
populara, situatia cand cineva ,,isi taie singur
craca de sub picioare”. ,,Adame, unde esti?”,
e valabil pentru oricine dintre noi, exprimand
dorul lui Dumnezeu dupa spiritul salasluit in
forma materiald, la Creatie. Ego-ul nostru a
izgonit spiritul si nu mai capabil sa trdiasca
in corespondentd cu acest dor pe care il
ineaca de fiecare data in formula ,.traieste-ti
clipa” corect politic! O invitatie irezistibila:
anuleaza-ti spiritul si balanseaza-te peste
groapa pe care ti-ai sapat-o singur cu sarg,
caderea fiind inevitabild. Dar sa nu se uite
nici o clipa: daca cineva face un pas catre
Dumnezeu, Pantocratorul face zece pasi catre
acel cineva si-1 imbratiseaza cu iubire.

cutia cu scrisori

Un trubadur,

Florin FAIFER

0 voce,
o chitari...

Se intampla — ceea ce va voi povesti
— nu prea demult, intr-o vard, intr-un
an... Cu un prilej anume, ma aflam la
Ciric, unde toamna dupa toamna, poate
si in alte anotimpuri, imi consumasem
ca un isishast singuratatile.

Acum insd nu m-as fi putut plange de
schimnicie. La restaurantul primitor ivit
de cealalta parte a lacului soseau tineri
si mai putin tineri, gata sad petreaca,
sd danseze si, daca i-o tine cureaua,
sd infulece cate ceva. Aerul padurii iti
starnea apetitul.

N-a trecut mult de ora convenita si
viitorii maestri ai teatrului de papusi
s-au apucat cu o verva de nestavilit sa
improvizeze un spectacol. Era in joaca
lor nu doar insufletire, ci si o bucurie
de a se exprima prin miscdri de ritual
ori in spontane dezlantuiri de energie
pozitiva. Au fost si scurte evocari, care
ar merita sa fie strinse intr-o carticica, si
mici discursuri, si o cupa de sampanie,
si gustarile aferente.

Se bucura de aceasta celebrare o
pereche de artisti care si acum 1si jucau,
captatoriu, rolul — Aurelian si Vasilica.
Aurelian Balaita si Vasilica Oncioaia.
Ce mai, nume ca din povesti! Sa nu-i
invidiezi pentru ceea ce le oferise viata,
in sfarsit?... Muzica intensa parea sa dea
raspunsul. Mai ca-ti venea sa te salti de
pe scaun si sa intri in joc.

Cand vibratiile melodice se mai
linisteau, o altd legdnare de sunete
prindea sa susure, discret, promitand
o reprezentatie care, pe suportul unui
»3cenariu documentar” alcatuit de
inventiva Vasilica, crea o tensiune ce
armoniza, de nici n-ai crede, versuri de
I. L. Caragiale, Mihai Eminescu, lon
Pribeagu, Radu Tepeneag si o vedeta
a estradei precum Constantin Tanase.
Pe neasteptate, Vasilica Oncioaia s-a
lansat in interpretarea unor cantece mai
mult sau mai putin cunoscute. Fac o
destainuire. La primele rostiri nici n-am
recunoscut-o. N-o auzisem niciodata
pe doamna lector, actrita freelancer,
exprimandu-se cu atdta sensibilitate,
cu ddruire si cu un patos in preajma
transfigurarii. Parea sa o motiveze o
teribild ambitie de a-si etala inzestrarea.
O inzestrare polivalenta.

Interpreta cu spirit ludic, copilaroasa
pana la modul baietesc — la Teatrul
Luceafarul; actritd, scurtd vreme, hat,
departe, pe scena mare a teatrului
orddean ,Regina Maria”; cantautor,
in cuplu cu actorul Cezar Antal, si
interpreta la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt. (Nu pot sa nu ma intreb de
ce Vasilica si Aurelian nu-si cautd mai
asiduu potrivirile pe taram muzical.),
in fine, maestra cu viziuni insolite la
Conservatorul iesean.

N-o sd uit cat timp memoria o sd ma
tina cu cat suflet a imprimat Vasi pentru
Radio cantecele Margaretei Faifer, aflata
pe atunci pe patul de grea suferinta. Asa
cum — fac o paranteza — Adina Bardas, o
altd protectrice, emigrata cu ani in urma
in Canada, mi-a sarit candva in ajutor
facand o adaptare inteligenta si eficienta
a piesei lui Laurentiu Faifer, Zana
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Padurilor, care s-a reluat de multe ori.
Pentru mine a fost o nesansa ca Adina
a plecat.

Daca tot suntem la acest capitol, al
unor regrete, ¢ una din parerile mele de
rau ca unor tineri, plini de calitati, nu li
se acordd sansa pe care o meritd. O am
acum in vedere pe Anca Zavalichi. E o
plcere s-o vezi evoluand pe scena. Pasii
unduiosi, glasul cristalin (cum n-am
auzit altul de la ciripitul de zana buna al
Virginicai Balanescu), stiinta de a plasa
nuantele asa cum se cuvine. Timpul
trece, dar, la unii artisti veritabili, nu si
sfiala. Pacat!

N-am spus cum se numea spectacolul
a carui protagonistd — la Teatrul din
Stejar — era Vasilica Balaita, avand ca
partenere pe Liliana Mavris Varlan si
pe Beatrice Volbea si contand pe o tema
care, dupad cat suflet pune, indreptateste
— ca si generatiile precedente — frumoase
promisiuni. Si In ambianta de cabaret,
si in aceea a teatrului dramatic sau de
comedie,gandul meu {i va insoti. lata-i:
Mariuca Daminescu, Arina Vrabie,
Bianca Pascaru, Daniel Ciobotariu,
Anghel Pavel Silviu, Alina Nechita,
componenti ai Sectiei de Papusi-
Marionete.

Eram, deci, intr-o seara de ianuarie,
la asa-numitul Teatru din Stejar, unde nu
se ajunge usor. Dar eu am beneficiat de
sprijinul amicului Costel Ghitescu, care,
ca intotdeauna, s-a dovedit un calauz de
nadejde.

Am ajuns la timp, ca si data trecuta,
cand muzica si miscarile coreografice se
ingemanau.

Dupa clipe de liniste, alte si
alte efluvii melodice prindeau sa se
raspandeasca, discret, cu accente de
tristete si, parcd, de ramas-bun. Un
glas tandru, melancolic, de o timiditate
fermecatoare venea de undeva, dintr-un
colt al salii.

Nu-l cunosteam pe folkistul Radu
Stefan (1963-2018), care venise cu
repertoriul lui de invaluitoare armoniila
intdlnirea cu cei tineri. Strangea la piept
o chitara, ca pe o iubitd. Urma sa fie
sarbatorit, caci era ziua lui — punerea in
scena la care asistam se chemaDe ziua
lui Radu —, iar el, ca atunci cand l-am
vazut prima oard, nu stia cum sa stea mai
retras, sa se ghemuiascd in sine, acolo
unde se regdsea cu ce avea mai de pret.

Omul, inca tanar, Radu Stefan, se
va retrage incet-incet. Legenda, atata
catd e, 1l urmeaza. Vasilica Balaita,
,actritd cautatoare”, cum se denumeste
foarte frumos, poate va concepe inca un
scenariu, si incd unul, avand ca ,,erou”
pe compozitorul care a fost.

Si, nu am nici o indoiala, indragostita
de teatru, va imagina formule scence
care sa faca loc, cat mai mult loc,
fanteziei. Fantezie in migscare, fantezie
in limbaj, provocari fara frau.

Sub aceste orizonturi nu stiu daca
ne-o fi dat sd ne intdlnim. Dar, mai
stii?...
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Magda URSACHE

»Bunii si strabunii nostri au facut o limba si
au facut o tara, ba chiar mai multe tari. $i limba si
tara (tarile) ne-au ajutat sa traiim pand azi. Si daca ar
fi numai aceste doud lucruri — limba si tara- si tot
ar trebui sa fim increzatori, s ducem neamul acesta
binecuvantat mai departe...Istoria noastra este viata
noastra si, daca invatam si stim istoria, poate ca
nu devenim mai buni, nici mai destepti, nici mai
pregatiti pentru viitor, dar putem sa ne simtim oameni
intre oameni,si sa stim de ce suntem romani,ceea ce
nu e putin lucru.”

Acad. loan — Aurel Pop, O mica lectie de istorie,
revista ,,Clipa”,5 noiembrie, 2019

Spuneam, in foiletonul precedent, ca ar trebui sa fie pusa
la iIndeméana consilierilor presedintelui si a guvernantilor
,cartea de invataturd” trudita de loan Adam, Panteon
regasit, Editura Bibliotheca Targoviste, 2018, aflata sub
semnul Centenarului. Antologia (596 pagini) dovedeste
cu asupra de masura ca in fruntea tarii au fost modele
de normalitate, mai ales la ceas greu, in ,tard navalita”,
sintagma lui Delavrancea.

Am avut mereu ,,paratorii tarii”, cum ii numea N.
lTorga, dar si mari barbati de stat. Cinci criterii pentru a-i
declara mari romani? Curaj, Geniu, Maretie, Abilitdti de
conducator, Incredere In mostenirea spirituald.

Am auzit, de sarbatorile Craciunului, un grup de copii
cantand la Putna ,,Stefan cel Mare mai traieste!” Cum
nu-s istoric, imi permit o istorie contrafactuala (desi merg
de obicei pe urmele acad. loan-Aurel Pop, care cautd
adevarul in istorie), visand ca re-apar junimistii care nu
au vrut revolutiune, ci evolutiune. Frumosii junimisti, cu
convingerea cd sunt europeni, si-au dorit sincronizarea
cu Europa, mergand pe modelul francez. Si nu pot sa nu-1
citez pe conservatorul P.P.Carp, afirmand in forul tarii
ca nu libertatea creeaza ,.civilizatiunea”, ci, din contra,
»civilizatiunea creeaza libertatea”. O, dar P.P.Carp,
diferentiaza loan Adam, ,,vorbeste pentru Istorie, nu pentru
clipa”.

Ce mai spune Carp? Ca a te 1mbogiti pe seama
statului este inadmisibil. Or, postsocialist, in democratia
capitalistd, furtul a fost legitimat de Iliescu cel cinstit si
sdrac. Mai mult inca, s-a distrus tot ce nu se putea fura. In
cuvintele lui Marius Oprea: ,,Comunismul nu a disparut, ci
s-a privatizat”. Protocomunistii s-au vrut protocapitalisti.
Capitalizarea nomenclaturii a fost surprinsa de presa atunci
inca ,,neacoperita”: Mizil, fost sef al Sectiei de Propaganda
si Agitatie,in anii 50 ai urgiei comuniste, fost vicepremier
ceausesc, fost membru CC Executiv, a iesit din puscarie in
1992 si a infiintat grupul Getteco; Burtica a devenit regele
iluminarii, cu o cifrd de afaceri de un milion de euro pe
an; Const. Bostina, secretarul lui Ceausescu, a ajuns sef
la Bursa, cu o avere de peste 30 milioane de dolari; Carol
Dima, prim secretar de Galati, actionar la fostul Sidex; in
fosta casd a lui Pacepa se intdlneau ginerii lui lon Dinca Te-
Leaga, sa puna la cale privatizari; nepotul lui Postelnicu, un
fel de rege al tutunului, era asociat in 35 de companii, pentru
cd putea, cu cifre de afaceri ametitoare, in timp ce Stefan
Andrei se multumea sa fie consilier al lui Vantu-SOV.
Vrgjit de frumoasa utopie marxistd de la tinerete, a scos
din pix, ca publicist la ,,Vremea lui Paunescu” , in chip de
scuzd, lozinca ,,dictatura de dezvoltare a lui Ceausescu”. A,
fusesera si ceva ,licente” fata de realitatea sociala comuna.
Cum ar fi Gospodaria de Partid, marfurile ascunse dupa
rafturi pentru activisti si securisti, azi oameni de afaceri.
Si de ce ar mai intra ei in politicd, de vreme ce afacerile
oneroase sunt mai banoase?

Tot de la Petrache Carp vine intrebarea: Cum se judeca
autoritatea morald a omului politic. Si raspunsul: corect
in privat, dezinteresat in viata publica. Parandaraturile nu
functionau.

Emil Constantinescu s-a declarat frustrat de
dimensiunile coruptiei” (,,Evenimentul zilei”, 8 ian.
97) si si-a luat de pe cap grijile presedintiei parasind
instant scena, dupd ce promisese ca nu va fi ,,0 stampa
decorativa la Cotroceni”. A si dovedit-o semnand tratatul cu
Ucraina, la Neptun, in 2 iunie 1997, care 2 iunie coincide
(intamplator?) cu ziua de nastere a lui Ion Antonescu,
rasplatit cu gloante de sovietici pentru ca luptase contra
comunismului si trecuse Nistrul la vreme de razboi. De
neuitat e cererea consilierei sale, Zoe Petre, sustinand, la
lTosif Sava in emisiune, in acelasi nefast 97, renuntarea
la argumentul continuitatii poporului roman in vatra lui.
Nu invata nimeni nimic din istorie sau istoria nu invata
nimic pe nimeni, fie ei istorici? In siajul Zoei (numele sau
inseamna intelepciune!), debilul Emil declara ca ,trecutul
nu tine de foame” (1997, va rog!). Tot in *97, in Parlamentul
Romaniei, s-a votat cu bilete bilingve. Udemeristii nu
stiau ce inseamnd da si nu In romaneste? Ba bine ca nu.
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Tot in ’97, la intdlnirea cu Gyula Horn, Ciorbea a vorbit
de ,,crearea euroregiunilor prevazute in documentele care
insotesc tratatul”.Numai cd erau prevazute in tratatul cu
Ucraina, nu in cel cu Ungaria. Deci Ciorbita a dat si ce nu i
s-a cerut. De aici si panad la cererea de autonomie a secuilor
(9 ianuarie, 2020) au fost pasi mici si desi. Vrem autostrada
lasi-Tg.Mures si autonomie, a cerut un ins de bine. Dar mai
intai autonomie si poate nu mai e nevoie de autostrada.

Gura pacatosului Emil graise adevarul: ,,Nu putem
spune, gata, acum Romania e complet corupta, aaa, curata,
ca s-a terminat lupta cu coruptia, dar...” ,,Politica e imorala”,
declarase Zoe Petre (vezi asul Assos din maneca, afacerea
Tigareta II), extaziata de succesul Coca Cola in Romania. Si
Conexul a fost ,realizare mareata”.

Revenind la pildele adevaratilor oameni ai natiunii,
in prim planul antologiei se afla, in opinia mea, Carp,
Marghiloman, Take Ionescu si lorga, care au inteles (nici
nu era greu pentru ei) cd slavii sunt cei mai hamesiti dupa
pamant romanesc. Scrie istoricul literar loan Adam despre
ilustrul om al forului politic: ,,Petre Carp n-a fost germanofil,
ci rusofob.” Inflexibil rusofob! Primejdia venea de la rusi.
Rusofob inductibil a fost si C. Stere, care a scos, sub
ocupatia germana a capitalei, ,,Lumina”, pentru a-i lumina
pe romani privind pericolul slav. Faptul le-a fost fatal ca
oameni politici, dar istoria le-a dat dreptate. Sintagma lui
Marghiloman, ,,imperialism sovietic”, cand tara a fost
pustiita de averea ei, tezaurul, s-a confirmat, din pacate, pe
vremea sovromurilor spoliatoare.

Argumentul suprem al lui Carp: Rusia a inhatat
Basarabia in 1878, desi eram, chipurile, aliati.A birui in
razboi alaturi de rusi a fost ,pierderea noastra”. Dupa

Marasti-Marasesti-Oituz, Carp s-a retras din politica,
spunand ironic si cinic:’Romania are atata noroc, incéat nu
mai are nevoie de oameni de stat.” Desi n-a vrut sa luptam
alaturi de Marile Puteri, Franta, Italia, Rusia, fiii sai —trei-
n-au trecut la nemti. Pe mezin l-a omorat, in octombrie
1916, un glonte german. Un simplu soldat 1-a dus pe targa
de brad 10 kilometri: ,,in teara straina nu-1 puteam lasa”, a
spus soldatul, fapt relatat de N. Iorga in Oameni cari au fost,
adeverind spusa lui Delavrancea, baiat de carutas, pentru
care a fi taran era , titlu de noblete”.

Dupa doi ani de neutralitate, i-o fi fost usor lui Ionel
Bratianu sa bage tara in razboi contra nemtilor, cand
regele Carol I nu se amesteca (asa era constitutional) si
presa potrivnica il ataca urat? Intr-un Bucuresti ocupat,
Al. Marghiloman n-a fost de acord cu extradarea lui lonel
Bratianu, ceruta de nemti, desi Eliza Bratianu, cucerita de
Ionel, fusese sotia lui. Dupa clarvazatorul Marghiloman,
intdi trebuia re-alipitd Basarabia, ,.copilul slab” al tarii.
A demonstrat-o memorabil : ,flicaul ardelean si flacaul
banatean” aveau putere sa astepte. ,,Basarabia nu mai putea
astepta”, Ardealul, da, putea, prin limba si cultura ( datorita
excelentilor preoti si invatatori), economic chiar. Lui
Marghiloman i se datoreaza votul pentru unire din Sfatul
Tarii basarabe (25 martie 1918). Dupa cifrele sale: 86 pro,
36 abtineri dinspre 25 de alogeni, 3 contra, un bulgar si doi
ucraineni.

Din tabdra opusa, pro Antantd, pentru eliberarea
Ardealului, (,,fapta cea mare”), Take lonescu s-a bazat
pe ..instinctul neamului”, la fel ca Balcescu, in problema
reintregirii si n-a gresit.Regreta neutralitatea prelungitd.O
izbanda retoricd a celui supranumit ,,gura de aur” pentru
darul de orator a fost spusa ca ,,politica nu o fac cabinetele”,
,politica o fac azi popoarele” si asta intr-unul dintre
discursurile de razboi. Pe Dimitrie Sturza 1l spulberase
de-a dreptul cand taiase stipendiile pentru scolile, revistele,
bisericile romanesti din Ardeal: ,,Ati talharit speranta,
increderea romanilor”.

Opozant greu, cu greutate (s-a spus chiar ca ,, a guvernat
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mai bine din opozitie”’), Take lonescu a cerut consens
(vocabula compromisa de Ion Iliescu), pentru binele tarii.
Autoexilat la Paris, a infiintat acolo Consiliul National al
Unitatii Romanesti. Si ce bine ar fi sa se urmeze opera sa de
coalizare a romanilor. Ne-ar strica ,,ridicarea sentimentului
de prietenie la rangul de politica de stat”, cum formuleaza
Ioan Adam, in acest moment de cumpdnd? Basarabia a fost
pierduta de Carol 11, la fel Ardealul. In traditia imperiului
rus, URSS ne-au luat ce n-au avut, ungurii ne-au luat ce n-au
avut, cum pretind si acum. Decidentii politici au hotarat sa-1
aduca la Curtea de Arges. Guvernantilor, oase cu maduva,
populatiei, oase de Carol I1I.

,,Lumina vine de la Résarit”, ni s-a spus la 23 august
¢ 44, cand am intors armele spre tamplele noastre, sd ne
impuscam in capete. Si ,,lumina” din lampa lui Vladimir
Ilici Lenin a tot venit. In fond, e formula socialistului
Paul Bujor, de care s-a dezis, totusi, in ’42. Sadoveanu a
procedat invers in 3 martie ‘45, sd nu-i mai cautdm scuze.
Elita intelectuald (coloana vertebrala a etniei) a fost trimisa
in detentie. ,,Jar inchisoarea ii primea intr-o celula de beton
ca un stomac flimand, pentru care nu se punea niciodatd
problema digestiei. Orice ar fi fost aruncat acolo era perfect
digerat si absorbit pana la ultima picatura”. Citatul, din
Tortura pe intelesul tuturor de Florin Constantin Pavlovici,
l-a decupat si comentat Petru Ursache in Istorie, genocid,
etnocid. Duba care 1i ridica pe arestati era ..masina de
distribuit paine. Noteaza Petru Ursache: ,,Simpla intamplare
ca pe ea scria PAINE.” Ne consolam cu gandul ca martirii
puscariilor staliniste au ,,morminte in cer”, iar tortionarii au
pensii grase? Ca intre martir si martor e doar diferenta de
o vocala?

Tov Ion Ilici Marcel Iliescu, ministrul Tineretului (1967-
’71), secretar CC (1971-°74), cand l-a ,,umilit” Ceausescu
trimitandu-1 prim- secretar la lasi (*74-’79), de doua ori
presedinte (1990-1996; 2000-2004), a pastrat colaborarea
cu Sovietele si legatura cu serviciile URSS.Populatia I-a
votat, convinsd de faptul cd opusul capitalismului imoral
(ieri, ,,putrefact”) e un comunism moral, cu fatd umana. L-au
ajutat si neo-liberalii (alde Patriciu si Tariceanu; Videanu
si Nicolaescu or fi liberali?), propunand terapia de soc
(taiatul cozii cainelui), ca test al supravietuirii, aplicandu-
se principii capitaliste nemiloase. Admiratia pentru Iliescu
a durat mult: doud mandate spre trei. i n-a avut Ilici al
nostru o revolutie in regie admirabila, cu actori admirabili in
balcoane? Spune Petru Ursache, in Istorie, genocid, etnocid,
ca intrebarea ,,Cine-a tras in noi dupa 22?” poate fi pusd
—aceeasi- si dupa 1878, 1914, 1939,1944, 1948... Asa este.

Comunismul a scos la iveala monstrul din femeie
(Ana Pauker) si din barbat (Dej-Ceausescu). lar demonii
stalinismului (prototip Brucan) au iesit la suprafata ca
ex-stalinisti, in timp ce godzilele ceausiste s-au declarat
ex-ceausiste. Ce nerusinare!Tocmai S. Curticeanu, care
i-a pupat mana lui Ceausescu la scara helicopterului,
vorbeste despre ,,devotamentul absurd” al altora, el, unul,
avand speranta atunci ca un Ceausescu ,,lucid, rational”
,va abdica”. Da, propagitatorii isi cautd alibi in binele
Ceausescu dupa raul Dej, ca si cum scornicesteanul n-ar fi
contribuit la viata ca dezastru sub ochiul rau sovietic. Ce-i
drept, amploarea mecanismului terorii n-a mai fost aceeasi
dupa moartea (comandatd de la Kremlin) lui Dej, dar, sub
ochiul apotropaic al Securitatii ceausiste, s-a demontat
structura umana. Intr-un regim fara dialectica (si cat se
lauda ca o are!) si fara opozitie, ei, cecistii, luau hotararile,
ei le aplicau, ei pedepseau si, la nevoie, exterminau. La cel
mai mic semn de impotrivire la comenzi ,strigau : ,,Vin
rusii!” URSS pace ne-a adus, urmata de razboi rece : ,,Vin
rusii peste noi!” Scrie Alain Joxe in Imperiul Haosului,
Editura Corint, Buc. ,2003, p. 14: ,.dacd, uneori, pacea
internd a unui stat este restabilitd prin inventarea unei
amenintari a razboiului extern, acest mecanism de exportare
a violentei devine, mai degraba, o pace a diavolului decat a
Iui Dumnezeu”.

Odata cu decantarea apelor (otravite de TV Brates) si
cu saltarea de la fund a gunoaielor staliniste, au si aparut
neo-rollerienii si neo-roeslerienii.S-a reiterat iarasi ca limba
romana e o limba slava, ca romanul e frate cu slavul si ca
ar fi fost bine ca tara sa fie inglobatd de Maica Rasia.Mama
e latin, dar maica e slav si unora le suna mai bine decat
mama. Intr-o ,,Dacie literara” veche, un oportunist declara
ritos ca limba romand e limbd slava.Toate: toponimice,
bisericd, datina, boierime ar fi slave. Ce romanitate visati?
E un mit, adica un fals. Elevii afla, de la Neagu Djuvara
cetire, cd un cuman a fondat Muntenia,iar Mitu (autor de
manual alternativ) stie ce vrea pentru Ardeal. Ce-ar spune
Kogalniceanu despre reorganizarea MCIN, care se va numi
doar Ministerul Culturii, nu si al Identitatii Nationale, n-are
importanta.

Pentru a deosebi istoria adevaratda de pseudo-istorie,
cititi Panteon regasit. Ca sa ne regasim.
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Curios, intr-o carte ,,inevitabild”, menitad a isca doar
scandal (credea Andrei Terian), Eugen Negrici, luptand cu
lluziile literaturii romdne (Editura Cartea Romdneascd,
Bucuresti, 2008), ocoleste gratios subiectul Nichita.
Autorul, incercand a se lepada de vinovata ,,atitudine fals-
ocrotitoare”, denuntdnd zgomotos ,falsurile patriotice”
pune sub lupa activitatea mitogenetica. Altfel spus,
efervescenta mitica de care, noi, romanii, ne-am face
vinovati. Precaut, autorul pareazd; mitul ,laic” ar fi,
intelegem, un fenomen natural, de vreme ce ,mitizarea
este o tendinta antropologica universald”. Incat, in pofida
agresivelor demitizari, atitudinile de sorginte miticd vor
exista mereu, ne asigura E. Negrici. lar mentalul romanesc,
de certa potentialitate emotionala a fost modelat de miturile
literaturii (in sensul unei ,,mistificari luminoase” a memoriei
colective), ajungandu-se chiar la un ,,eroism al mistificarii”.
Dar, aflam, ,marii scriitori — fintretinind o piosenie
globala — continua sa fie larii nostri”. Care ar fi soarta lui
Nichita? Adevarat, mitizarea ,,incetoseaza perceptia”, iar
Stanescu (alaturi de Labis si Calinescu) ,,si-a pierdut pe
moment stralucirea”. Demonstratia, insd, lipseste. Acea
»explorare rece si precisa” se amand. Devenit ,,piesd de
patrimoniu cultural” (cf. S. Foartd), Stanescu ar fi fost
menajat de o criticd deseori complezenta, oarba la declin,
chiar ,,necritica”. Ne intrebam: judecand opera, trebuie sa
invocam, obsesiv, labilitatea omului, anturajul, culanta,
discursul oracular plonjand intr-un ,justitiarism feroce”?
Trebuie, insd, sa iesim din narcoza, abandonand registrul
imnic sau cel blasfemic. Apararea valorilor nu inseamna,
neaparat, salvarea idolilor. Zelatorii, ca si delatorii, fac rau,
deopotriva. i

Eugen Simion vedea in volumul /n dulcele stil clasic
o ,carte de trecere”, autorul sfidand ,,puritatea genurilor
literare” si deschizand partiec postmodernismului. Jeana
Morarescu va observa, ¢ drept, la oarecare distantd in timp
si intr-o carte, regretabil, putin comentata, ca ,,in poezia lui
Nichita Stanescu se afla premisele curentului spiritual ce va
urma postmodernismului”. Or, curentul spiritual, chemat la
rampa, e tocmai transmodernismul. Generatia lui Nichita
se emancipase, descoperind un aer proaspdt, despartindu-
se brutal de literatura cliseistic-conventionala. Indraznelile
si revirimentul labisian, exuberanta noilor veniti, tineretea
lor frenetica obligau la reformularea lirismului. Ruptura de
poezia ideologic-triumfalista cerea, imperativ, regandirea
poeticitatii, un suflu novator si, desigur, adancirea
individuatiei. Or, Nichita nu apare doar ca o voce distincta
in peisaj, impunand o alta formuld; implicit, o altd estetica
sfidand conventiile. El, asigurandu-si ,,viitorizarea” (vorba
lui Jung), propune o noud viziune artistica; propune un
sistem liric, socant si fascinant, deopotriva. Dereglarea
,coerentei semantice” (observatie veche, valabila la nivelul
poeziilor) eclipseazd o alta constatare, vizibilda doar la
nivelul operei: viziunea sistemicd, constructia ordonata,
atentand — s-ar zice — la trainica (pre)judecata a rasfatului
boem, doritor, insatiabil, de spectacol si adoratie.

Mai mult, cel mai personal creator de limbaj in
poezia noastra (din segmentul postbelic, evident) aspira —
constatase Edgar Papu — spre ,,0 zona superioara a realitatii”.
El vrea sa transgreseze canonicul (cf. C. Ciopraga), stie ca
poezia e ,,doar tendinta catre ea”, vrea un discurs total, trait.
Eul, asadar, iese din sine, fiinta isi afla prelungirile in alte
fiinte si lucruri hranind, prin autopercepere, mari viziuni,
desfagurari grandios-cosmice. Acea ,tensiune semantica
spre un cuvant din viitor” presupune tocmai transcendere,
nu doar metapoezie. Cuvantul, aflim, reproduce ,,structura
materiei”. Incat, cercetind ,,noua frontierd a sufletului”, el
descopera poezia in centrul umanului. Si fiind o sinteza
le metabolizeaza, devine o biblioteca umblatoare. Ochiul
este un sensor universal, starea poetica se instapaneste.
Totusi, Nichita, spun fostii sai amici fara a fi, neaparat,
prin asemenea depozitii, rautaciosi, n-a fost un studios, un
devorator de carti; n-a fost, asadar, ceea ce am putea numi un
cititor insatiabil. Pe buna dreptate, ,,rivalul” Marin Sorescu
vedea poezia lui Nichita ca o lirica ,,poroasa”, ,tentanta
si volatila”; desi Stanescu nu se dovedise un mare cititor,
el impresiona prin forta de absorbtie, iscand — provocat —
efecte fulgurante in preajma unor oameni de spirit. Fantezist,
inteligent, dezlanat, socant, apoi grav bolnav, fictionalizand
convingator, poetul, cazut in autodegradare, era un risipitor,
afisand dezinteres, de o responsabilitate suspendatd. Doar
fixat” in pagind, precum in Antimetafizica (1985), ,,insotit”
de Aurelian Titu Dumitrescu, ne transmitea spectaculoasa
jerbaaideilor,,vorbite”. Sau puzderia ineditelor, ratacite prin
depozitele prietenilor, elanul recuperator devenind fenomen
incontrolabil. Curtat si rasfatat, traind si chefuind in tovarasia
unor oameni de spirit, nu doar din mediul scriitoricesc, el a
dovedit ,,0 mare capacitate de asimilare” (cf. Petre Stoica).
Altfel spus, cu antene mobile, in prelungitele libatii a
preluat, prin contagiune, diverse idei si sugestii, iscate in
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interminabilele dispute bahice, prelucrandu-le apoi febril,
grijuliu, totusi, cu opera si destinul sau literar, gospodarindu-
si posteritatea, in pofida aparentului dezinteres si a boemei
afisate (reala, negresit). Gata de a accepta, spun aceeasi
amici, o concesie, daca, astfel, putea ,,strecura”, pacalind
cenzura (si ea capricioasd), o metafora ,dichisitd”. Dar
nu colectia de amintiri, impartasite de apropiatii poetului,
ne intereseaza aici. Inecate in aburul legendei, deformate
sau inventate, astfel de marturii, prin unele voci, par a
zdruncina chiar ,,mitul prieteniei”, coborandu-l pe poet
in primitivism si suspectandu-1 de o rautate egocentrica,
geloasa pe succesele confratilor. Adevarul in privinta
unor pactizari adaptative si zelul fictionar coabiteaza,
presupunem, in astfel de ,reconstituiri”. Si nici nu ne
preocupa prioritar. Cu adevarat importantd e angajarea
sa poietica, Stefania Mincu cercetand, intr-o carte de
de exprimare. Acea poezie, care, prin vitalitate pulsatorie,
se face pe sine, atrage atentia nu doar asupra producerii, ci
si a receptarii. lar concluzia cade implacabil: poiein-ul lui
Nichita Stanescu apartine etapei postmoderne. Cum rostirea
¢ o marturie, depozitia existentiald nichitiana nu exprima un
postmodernism dezabuzat. Proiectul sau de transpoetizare
doar 1l anunta, depasindu-1 de fapt. Iata (inca) un splendid
paradox stanescian!

Trebuie amintit ca Ion Pop, in 1980, intuise acea
,coerentd fundamentald” a universului nichitian, in pofida
»agitatiei alunecoase a suprafetelor”, intarind parelnic ideea
des-centrarii. Dincolo de poza, de balansul intre frivolitate

si gravitate, Stanescu nadajduia sa-si ofere o vedere ,,din
afara”. Altfel spus, sa patrunda ontologia firii, s palpeze
»semnele vii”, sd reconstituie — ca participant la ,,singura
viata mare” — memoria devenirii. Asta ar fi Epica Magna,
cochetand cu proiectul arhetipal: ,,toate numerele dorm /
in cifra unu.” Sentimentele, ne avertiza poetul, nu trebuie
intelese, ci trdite. Poezia-organ (,,ochiul care plange”,
adevarat, ,,un ochi neinventat”) ar ingadui intoarcerea la
sursd, acea ravnita ,literalitate orfica”. Asadar, dincolo de
Poet, aspirand — prin extensia Eului — la ,neatinsele de
mine lumini” pot fi dibuite acele ,,pricini indepartate”, cum
explica Insusi Stanescu geneza Elegiilor. Fluidul misterios
sondand imponderabilul, deversarea unei ,,memorii
subconstiente”, ruptura tragicd a sinelui, incarnarea atavicd
(Ingerul) si revelatia sentimentului trecerii il imping spre
trairea limitei. Aici este tragismul artei nichitiene (cf.
Paul Georgescu). Aici se cuibaresc spaimele metafizice si
intervine sciziunea, alimentand drama cunoasterii. Si tot
aici, sub armura unui ermetism socant (derutand exegetii,
sd recunoastem), poetul isi impersonalizeaza durerea.
Emanciparea auctoriald, vizibila, naste tulburare. Absolutul
comunicarii (,nu lasam nici o umbra nedestdinuitd”),
uimirea (deloc inocentd), misterul celor ce sunt provoaca o
serie de sféasieri si suferinte, developate in Noduri si semne,
de pilda.

Nu ne-am propus o etapizare a liricii nichitiene,
operatiunea cerand chiar talent detectivistic, cum avertiza
regretatul Al. Condeescu. Criticul a purces, se stie, la o
editie integrala, Opera Magna (ca ,proiect de suflet”),
asezand, in ordine cronologica, textele stanesciene (unele
nedatate, altele urmand a fi recuperate ca texte-surpriza
ori variante ale aceluiagi modul poetic). Proiectul nu poate
ignora vechea constatare ca avem de-a face cu o ,,poezie
de viziune”. Chiar daca devotatul exeget Al. Condeescu
contabiliza ,,trei brate lirice”, e limpede ca gnoseologia,
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metapoezia si ontologia nichitiand comunica si privesc
»~intdmplarile fiintei” in totalitatea existentei, la nivelul
constiintei ontologice. Orfismul si luciditatea coabiteaza
in sensul vizualizarii poemului. Eul imbogateste lumea,
transformand-o in poezie. lar perceptia ,anatomicd” a
sensului (cf. N. Manolescu, Marin Mincu) potenteaza un
erotism astral. Mainile sunt ,,absurde”, piciorul pare ,,un
caine care latra”, imbrafisarea se vrea o contopire intensa:
»51 sa te-mbratisez cu coastele-as fi vrut”. Imbatat de
hieratism, vizionarismul nichitian invoca inzeirea, accesul
la acea fiintd transparentd, adumbrita ,,cu umbra vorbei ce
eram”. Sau, aspirational, tdnjind spre puritate sferica: ,.totul
ar fi trebuit sd fie sfere”. Contempland criza existentiala,
Nichita isi retraieste ,,faptura ce-am avut-o0”. Atins de ,,boala
vietii”, de adierile thanaticului, se vrea — coborand in timp
— un martor al ,,adolescentei ruginind”. Si chiar constata
oprirea timpului (,timpul incremenise / batut in palma
ta lisuse”), cere, faustic, ,,un timp oprit al constiintei”,
ravneste, spuneam, comuniunea.

Acest ,,modelator revolutionar al limbajului poetic”,
mereu curios, fabulant si teribilist, pentru care poezia e
o ,tensiune semanticd”, iar matematica ,,0 poezie durad”,
intretine, grijuliu, fluxul colocvial. Dilematic, lamentatoriu,
cu interludii ironice ori pusee ludice, pasind dincolo de
conventii, cazand lejer in dilutie sau autopastisa, Nichita,
manat de un irepresibil imbold cognitiv, a fost tentat de
o epicizare mistericd, visand la fiinta orfica. Desfasoarda
viziuni in lumea meta-senzorialului, doreste un ,laser
lingvistic” si constientizeaza, dureros, limitatia simfurilor.
Vizionarismul sdu antinomic, intelegand lumea ca Logos,
manevreaza intuitiv postulate stiintifice de avangarda.
De la drama ptolemeicd, suferind pentru ,,ceea ce nu se
poate vedea”, pentru aura lucrurilor si pana la Logica
ideilor vagi (v. Respirari), poetul se vede confirmat de
ultimele descoperiri. Evident, nu fortdm un precursoriat
cu ifose protocronice. Ar fi hilar! Dar acest sistem de
idei, vietuind pulsatoriu intr-o ontologie genuina naste
o ,feerie fizico-matematica” (cf. Paul Georgescu), desi
vitalitatea senin- jubilativa de altddata cunoaste accente
cogmaresti in monturd bizar-mitologica. Baza stiintifica a
lirismului stanescian poate fi probata. Ceea ce nu inseamna
ca poetul, evadand din lumea vdazutului, amestecand
idei culese din toate directiile, nu poate fi suspectat de o
mixturd deliranta. Cristian Tudor Popescu vorbea chiar,
in serialul de trista faima din Adevarul literar si artistic,
de lecturi prost asimilate, regurgitand ,,0 versificatie
stiintificoida”. Relatia, totusi, vaga, cu stiinta, admirabila
in poezia cosmogonicd, nu atenueaza drama auctoriala;
dimpotriva. Si atunci, cel care nu avea ,,atata timp pentru
mirare” descopera, prin re-amintire, solutia imperfectiunii.
Cuvintele, vai, ,,se desfasoara mereu in urma”; a fi poet,
citim in Antimetafizica, inseamna ,,a avea dor”. Or, dorul
stanescian, tangent ,,nebuniei” inseamna iesirea din sine,
suferinta cosmicd, impersonalizarea. E limpede ca poetul,
prin moliciune si laxism, nu avea vocatie de disident. Dar
schitata ,,antimetafizica”, in pofida asigurarilor ca ar urma
linia doctrinard a defunctului regim, dovedea altceva.
Desigur, la modul incoerent-amatoristic. Poetul ,,simtea”
in aerul epocii zvacnetul unor idei care ,,tulburau linistea”.
Sa ne amintim ca anii ’70-’85 au marcat batalia pentru
introducerea vagului, pregatind intelegerea incertitudinii.
in 1975, Constantin Virgil Negoita si Dan Ralescu publicau,
in limba engleza, primul tratat de logica vagului, o teorie
fundamentatd de L.A. Zadeh, cel care era si creatorul
conceptului de multime fuzzy. C.V. Negoita, acum la Hunter
College unde preda matematicile superioare, pleda pentru
logica fuzzy, ceea ce iInsemna o negare a logicii aristotelice.
Altfel spus, pleda pentru fuziunea ideilor. Propunand
termenul de multimi vagi (Fuzzy sets), C.V. Negoita
recomanda trecerea de la opozitia ori-ori (dualitatea) la
multiplicitatea ceruta de relatia si-si, semnand — se spera
- actul de deces la logicii cu doud valori, idealizata,
decretand astfel falimentul iluminismului. Nichita,
glosand in Luceafdrul despre Logica ideilor vagi (1969),
suspectat cd se dedd la ,trucuri filosofante” amintea,
digresiv-poematic, despre o contradictie in migcare. Logica
bivalentd este valabild in lumea finitului. ,,Certandu-1” pe
Euclid, poetul se desparte de orgoliosul spirit cartezian,
geometrizant, afirmand ca ,tendinta este o sfera”. Pana la
urma, intrebarea reala ar fi cum poate fi trdita cultura intr-o
vreme a hiperspecializarilor, multiplicand, incontrolabil
aproape, culoarele paralele (vezi, de pilda, C.P. Snow,
The Two Cultures). Or, deplangadnd aurorala cultura
unicd, cei de azi, navetand intre derapaje utopice si umori
criticiste, n-au pierdut speranta unei viziuni totalizante. Ca
»poet de rascruce”, Nichita Stanescu exprima tocmai un
transmodernism avant la lettre. El, prin poetica rupturii,
vesteste un alt eon spiritual si reprezintd, afirma raspicat
Theodor Codreanu, ,,0 punte de trecere dintre doud
paradigme literare”. (va urma)
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Nicolae CRETU

Stim toti, ,,paginile” de istorie densd nu sunt
monopolul niciunei bresle, nici macar al istoricilor.
De n-ar fi asa, nu s-ar fi scris Razboi §i pace, nici
Fratii Jderi, ca si atitea alte opere inspirate de
tumultul unor rascruci in durata devenirii de
altcandva, dainuitoare ca ,,imagine” in proiectia data,
fictionalizat, amprentei ei trdite. Desigur, cu altfel de
contururi si cuun mai bogat fond de implicatii, nuante,
sugestii, datorita unui alt orizont al abordarii decat in
istoriografie. De la /liada lui Homer si panad la autori
ce ne sunt contemporani, trecutul — mai indepartat,
sau relativ apropiat — ramane un ,teren” prielnic si
plasmuirii literare, Ingemanare de un anume adevar
istoric de esenfa si, complementar lui, intregitor,
versantul de fictio, cu concretetea si vitalitatea de
detaliu ale acestuia: configurari si procese ale istoriei
»in mers”, decizii si acte, dar si tatonante Tnaintari
catre ele, infaptuiri ce situeazd intr-o atare miscare
eroi emblematici credibili, destine revelatoare de
Sens, ferindu-i, insa, de o ,,exemplaritate” lineara,
fara profunzime.

Un astfel de personaj, de prim-plan, al istoriei
noastre nationale a fost, cu certitudine, Alexandru
loan Cuza, Principele Unirii de temelie, cea din
1859. Importanta rolului pe care 1-a jucat, nu singur,
dar in fruntea acelora care i-au stat alaturi, i-a fost
unanim recunoscutd si argumentat subliniatda de
catre istorici, in plus, o altd dovada de proeminenta a
personalitatii sale este patrunderea imaginii ei, inca
din viata, si Tn memoria culturii populare, pe tipare
proprii acesteia, tindnd de resurse modelatoare cu
vocatia unei aure de legenda. Cum in acelasi spirit,
totodatd si intr-o anume convergentd de ,literd”
narativa, sunt si cunoscutele proze ale lui Creanga, cu
mos Ion Roata al sdu, in relatia acestuia cu portretul
moral al lui Cuza-Voda. Daca la cam atat se reduce
nivelul de varf, e limpede ca nu avem inca nimic pe
masura — In cuprindere, ca si In profunzime — a ceea
ce au Insemnat, cu valentele lor perene, de praxis
politic, marele Act al Unirii si Domnia lui Cuza, cu
intemeierile si reformele lor, fard de care nici n-ar
putea fi ganditd Romania de mai tarziu. Oare de ce
nu si-a gasit pana azi o asemenea treaptd decisiva
a devenirii istorice un loc (in acord cu ponderea si
complexitatea ei) in literatura romana?

Nu e genul de intrebare simpld, in campul
de implicatii al careia sd se intre direct ,,in miez”,
abordandu-i-1 frontal. Dimpotriva, e neaparat nevoie
de clarificari preliminare, de neocolit, cruciale de
fapt, ca fundament al intregii discutii, abia astfel
pe cale sa devina cu adevarat posibild, data fiindu-i
orientarea, feritd deci de jocul steril al unui labirint
de ipoteze gratuite. Si unde altundeva ar putea fi mai
cu temei cdutatd o ordine a unei atare reflectii decat
in necesarul raport de intermodelare si corelatie Intre
complexitatea obiectului unui asemenea imaginar
(cu radacini in realul istoriei) si, de cealaltd parte,
alegerea acelei forme de fictio, dintre toate, cea mai
apta sa raspunda exigentelor interne, organice, ce 1i
disting obiectul?

Particularitatea esentiald a acestuia nu tine, in
ciuda aparentelor, de un spectaculos (e drept, de
necontestat in sine) al Unirii din ianuarie 1859, ci
tocmai de efortul de consolidare si adancire ce i-a
urmat. Testul de veritabild consacrare suprema, in
intelesul ei peren, a Unirii s-a configurat abia in
Domnia lui Cuza, in intreaga ei derulare, pana la
inclusiv momentul abdicarii. Asa stand lucrurile,
ce ,,materie” evenimentiald (events) i-ar oferi o
atare realitate istorica autorului unei posibile scrieri
literare inspirate de ea? Si cu ce fel de relief al
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articularilor-cheie, de a caror naturd va depinde,
inevitabil, dominanta unui anume tip de narativitate?
Ansamblul intregului potential al temei nu e lipsit de
cateva astfel de varfuri de tensiune a confruntarilor:
obstacolele depasite 1n aspiratia catre Unire, lovitura
de stat catre care conduce tectonica a tot ce o
precede, in fine, actul abdicérii, ale carui consecinte
i-au conferit o evaluare de sens 1n durata lungad a
istoriei noastre nationale. Articulari si ,,verigi” ale
unui proces istoric, pe care le-ar putea ,,capta”, cu
mijloacele ei de expresie, si dramaturgia. Dar ceea ce
i-ar scapa acesteia ar fi tocmai esentialul: dominanta
diplomatica a Domniei lui Cuza, natura politica de o
exceptionald complexitate (si complicatie) nu doar a
situatiei interne, cat inca mai riscant, a raporturilor
cu Puterile Europei. Mai presus de reliefurile unei
structuri de drama, ,,materia” unei nespectaculoase,
dar substantiale, cvasilabirintice, decisive fexturi de
praxis politic si diplomatic, careia numai mobilitatea

proteicd a romanului are realmente sanse sa-i faca
fatd cum se cuvine, cu o vigoare care sa nu-i sacrifice
nuantele.

Parcurgerea oricarei sinteze istoriografice
temeinice asupra epocii Unirii aratd, fard niciun
dubiu, germeni fecunzi ai unui potential de roman:
diegeza, personaje, un sens mai inalt al Intregii
configuratii, sansele edificdrii lui ca structurd narativa
tinand eminamente de cerintele captarii, cu finete si
mobilitate, In economia compozitionald a textului
a unui omenesc de exceptie, da, dar consecvent
fara rigiditate si departe de aerul fals al oricarei
Hinramari” festiv glorificante in posteritate. Nu e
o tinta usor de atins, o aspiratie atat de radicald in
reconstituirea unui real din alte vremi si din alt climat
de mentalitati: isi are, Insd, in ea Insdsi, o Intemeiere
deplina, de rodnica ,provocare”, primitd cu un
orgoliu pe masura obiectului ei. Unirea Principatelor
si consolidarea acestui mare Act politic pe durata
domniei lui Cuza nu-l au numai pe Principe in prim-
plan, ci si pe apropiatii sai din aceeasi generatie,
figuri proeminente ca, de pilda, Kogalniceanu,
Alecsandri, generalul Florescu, pentru a aminti doar

\ Cuza: un destin de roman, inci nescris

cateva astfel de nume. Informatia istorica propriu-
zisd nu i-ar oferi autorului unei asemenea scrieri
decat premisele unui soi aparte de casting de ,,roluri”
clare in exterioritatea de ,,spectacol” (events) al
diegezei, dar testul de substantialitate a epicului e
in relatia acestuia cu launtricul, motivatia, reflectia,
acea fluida consistentd interioard a cdrei inventie
de detaliu e opera prin excelentd a scriitorului,
inclusiv In romanul istoric. Dintr-o atare corelatie,
de profunzime, intre derularea evenimentiala de pe
,scena’” istoriei, pe de o parte, si, pe de alta, izvoarele
si determindrile lor tindnd de o realitate interioard,
fie ea scrutatd, fie cel putin sugeratd, una modelata
de convingeri si alegeri, idei si idealuri, atitudini,
aspiratii, supuse deliberdrilor, cu nuantarile lor
individualizate, fara a ignora sau ocoli nici ezitarile si
erorile, din astfel de articulari si intreteseri creste, In
actul lecturii, impresia noastrd de densitate si adevar
de esentd, ale ,,Jlumii” fictiunii literare de calitate.

Romancierul Unirii si al Domniei lui Cuza ar
avea in fata sa un front de lucru (poiein) de o bogétie,
profunzime si complexitate de naturd sd-i puna la
incercare, cu exigentele ce le sunt organice, calitatile
de creativitate, de patrundere dinspre ,,litera” acelui
alt timp catre spiritul lui, ca si pe acelea necesare
orchestrarii, nu doar ,,tehnic”, ci la altitudinea artei,
a gamei de procedee de care dispune narativitatea,
pe intreaga scala a acumularilor ei de pana azi
(de fapt un ,,azi” situat si In deschiderea lui spre
viitor). In aceastd aperturd a potentialitatii stilistice
si de morfologie narativad se lasa Intrevdzut un atu
estetic aparte al unei asemenea creatii: un roman
istoric, desigur, dar unul al carui fond ar fi prin
excelentd politic si moral, ceea ce i-ar indreptati,
fara nicio ezitare, recursul liber la Intreaga poetica
a narativitatii moderne. De ce nu li s-ar potrivi unor
personaje ca Principele Cuza sau Kogélniceanu un
joc al conjugdrii poietice intre mari scene (showing:
scenes) decisive, ale actiunii politice, reformatoare,
institutiva, si, de pe celalalt versant, ,,solul” lor
deliberativ, de interogatie, reflectie, monolog
interior, imersiune in ,fluxul constiintei” (stream
of consciousness)? Momentele de afirmare a unei
vointe politice, cu toate riscurile pe care ele le
implica si le infrunta, ar capata o altfel de rezonanta
astfel individualizat si adancit omeneascd, cu ecoul
durabil al nuantelor lor.

Pe aceeasi cale, a patrunderii In interioritatea
congtiintei protagonistului, s-ar rezolva altfel,
credibil si substantial, Ingemdnarea de personalitate
istoricd emblematicd si vulnerabilitdti ale omului
(de pilda, tot ce se leagd de Maria Obrenovici) iar
actul abdicdrii, pe fondul zvonurilor despre intentii
dinastice, si-ar aprofunda sensul de sacrificiu
personal pentru mai 1nalta Idee a apararii Unirii, ca
si a perspectivei viitoarei Independente (principe
strain). Masura in care rezultatul procesului istoric
al Unirii si al schimbarilor si reformelor Domniei
lui Cuza a depins de jocul intereselor si raporturilor
Marilor Puteri europene i-ar conferi, la randu-i,
componentei epistolare (corespondenta diplomatica
in special, dar secondata si de cea privata), alaturi de
alte rasfrangeri, un rol de prim ordin in polimorfia
unei atare sinteze literare asupra istoriei ,,in mers”
si a praxisului politic vazute ca trdite, omeneste,
individualizat si dens, gratie acestor calitati: asadar
altfel emblematic si pe deplin convingator.

Poate, Intr-o astfel de lumind, se intelege mai
bine de ce incd nu s-a scris un asemenea posibil
roman, totodata si ispita unei atare reverii ipotetice,
careia nu am vrut si nici nu am incercat sa-i rezist.
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Ioan RADUCEA

distanta focala

La doi ani de la doud expozitii
retrospective, gazduite de Galeriile
»Dana” si de Palatul Culturii si
prilejuite de implinirea a 75 de ani de
viata, Liviu Suhar (n. 1943, Tacobeni)
propune, in februarie 2020, la Galeriile
»Th. Pallady”, o noud personala cu
titlul, suficient de analitic, dublat si de
subtitlu, Variatiuni pe tema formelor
muzicale. Expozitie de picturd si desen.
Vernisajul, realizat la ora 17, in data de
17 ale lunii (ziua de nastere a acestui
magistru al picturii si al invatamintului
artistic iesean), de catre Petru Bejan si
Maria Bilasevschi, a mers pe formula 2
in 1, In sensul ca, pe linga oferta vizuala,
a existat si una scripticd. Anume,
cu acest prilej, a fost lansat si noul
volum al artistului, intitulat Portrete,
crochiuri, confesiuni’ si prefatat, in
texte separate, de aceiasi doi critici
de artd care au asigurat si vernisarea.
Ca un corolar al evenimentului,
muzicianul Constantin Lazar, de la
Colegiul National de Arta ,,Octav
Bancild” din lasi (al carui elev si, mai
tirziu, profesor, a fost si expozantul),
a interpretat un miniconcert la lauta,
primit cu calduroase aplauze.

Prozele dintre copertele (volante)
ale cartii necesita intr-adevar o formula
enumerativa, de vreme ce cuprind
amintiri, impresii si reflectii despre
artd, un necrolog, cronici plastice
si micromonografii de artisti. Nu
lipsesc, sub cele 27 de intertitluri,
excerptele de analize ale altora asupra
propriilor tablouri si nici evocarile,
uneori anecdotice — savuroasd Presa
de gravura, cu profesorul Gheorghe
Gheorghita-Vornicu aducind de la
Chisinau, pe bucati, in luni de zile,
cu vestita sa dubita, esentiala unealta
pentru universitatea ieseana de arte.

In ceea ce priveste expozitia, cu
lucrari din ultimii ani, unele ceva mai
vechi, se impune mai intli impresia
de unitate stilistica, in ciuda alternarii
citorva tehnici: ulei pe pinza, ulei
pe carton si pe carton pinzat, desen
conté. La aceastd impresie contribuie
sl existenta unei singure teme, care
se cuvine lamuritd mai bine: in ciuda
multiplelor contururi de instrumente, nu
este vorba de muzica decit ca pretext.
In fapt, asa cum se si anunta pe afis, se
cautd forme muzicale ale mijloacelor
de expresie adoptate, in spetd cele ale
picturii. Demers rafinat, esentialist si
intrucitva metafizic, acuzind armonia
ascunsa In actul creatiei (la pittura é
una cosa mentale!) si doar pe cale de
consecintd pe cea din fenomenalitatea
expresiei plastice. Numele lucrarilor,
majoritatea preluate din jargonul
muzical (Fortissimo, Gravissimo, Ritm
de vals, Acord major, Alegro (sic!)
vivace, Polifonie X, Polifonie XI —

insd pe pinze sta scris, respectiv,
Polifonii X,  Polifonii  XI!), par
metaforizari ale morfemelor de limbaj
plastic pe care altddata, intr-o alta serie
creativa, artistul le cduta luind ca pretext
oalele si ulcelele rustice, de pamint.

Fara indoiala, in toate tablourile
este de recunoscut o placere a formei,
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insd ea pare a fi inteleasd ca urma
pe care o lasd efortul speculativ, in
cautarea armoniilor existentei. Vorbim
de o viguroasa directie ludica, in
care remarcabil este alexandrinismul
jonglarii cu elementaritatea
instrumentarului plastic. Se traieste
intr-o utopie a transpunerii ritmurilor in
simultaneitatea vizualului, utopie deloc
straind de cubismul formelor imbricate
a la Braque, cu sugestii suprarealiste pe
filiera Joan Mir6 ori Magritte, precum
in Gravissimo ideea de a reprezenta
tonalitatea joasd a sunetului invocat
prin afundarea unui contrabas in apa
marii.Ca gest creativ fundamental, care
da eleganta suprafetelor dar reduce, de
cele mai multe ori radical, figurativul,
se recurge la linia viguroasd, in duct
continuu, curbata de regulda aproape
geometric. Se obtin astfel contururi
cu grija inchise, in unghi ori in arc
— de unde nenumarate siluetdri ale
instrumentelor cu coarde, rareori (spre
deosebire de tablouri din tinerete) si
ale  rapsozilor
lor. Placerea
culorilor
nevibrate se
adauga celei
a  ponderarilor
cromatice

care  amintesc
de  pigmentii
naturali ai

tesaturilor vechi
romanesti.
Hieratismul artei populare atrage ca un
magnet si putem vorbi de o vointa de
con-sacrare prin ctalarea unorsinteze
vizuale de sobrietate arhetipala sau cel
putin de o tensiune metaforica (daca nu
si butaforicd) invocind instrumentarul
plastic autohton.

Un indiciu al tainicei vocatii de
incifrare a protoformulelor artei (sau
de ascundere in ele) este de regasit
in Viziune, tablou cu rol evident
metafictional, o punere in abis a
expozitiei. El este dominat de multe
reprezentari ale ochiului, aratind ca
viziunea 1Inseamnd 1n primul rind
organul aperceptiv care o face posibila.
Asadar, figuratia conventionala, dincolo
de sursa sa vizuala, este cit se poate de
relativd si sugestia este cd se cuvine
sd te lasi sedus, chiar daca te pierzi
in speculatie si utopie, de figurarea
posibilitatilor figurarii. Antrenind si
pe alti creatori vizuali pe aceasta cale,
rod al multor ani de meditatii plastice,
perceptibile si la artistul in cauza,
vom putea in curind vorbi, poate, de
un inceput de noud figuratie, In stil
ermetizant romanesc (de vreme ce se
poate baza pe cutare temeiuri creative,
specifice noud). O figuratie, in orice
caz, mai dreapta decit persistenta 1n, ori
naiva revenire - incercata, asa cum stim,
si aiurea - la istorism si fenomenalitate
de suprafata.

1 Liviu Suhar — Portrete, crochiuri,
confesiuni, Cuvinte insotitoare de Maria
Bilasevschi si  Petru Bejan, Colectia
Colocvialia, Editura Junimea, lasi, 218 p.

Maria BILASEVSCHI

Poetica plastica a

lui Mihai Pamfil

Cartea de vizita a pictorului iesean
Mihai Pamfil este impresionanta. Autor
a unui numdr important de expozitii
personale de picturd, participant
la numeroase expozitii din tard si
strainatate, membru al Uniunii Artistilor
Plastici, premiant al unor saloane
nationale si internationale, profesor
universitar, autor de eseuri, cronicar al
imaginii, artist Intr-un cuvant, Mihai
Pamfil se identifica si pozitioneaza in
sfera celor ce trdiesc cu o intensitate
cerebrald aventura cunoasterii prin arta.
La inceput de an, pe simezele Galeriei
apARTe a Universitatii Nationale
“George Enescu” din lasi, Mihai Pamfil
a asezat, lucrare langa lucrare, culoare
langa culoare, fragmente din micro-
cosmosul prin care navigheaza cu
usurintd, cu busola propriei sale game
cromatice si
trairi.

Fara a
dezvalui,
Mihai  Pamfil
sugereaza
peisaje, naturi,
obiecte, parti din
instrumentarul
pictorului,
fragmente si
linii de personaje, siluete pseudo-
umanizate, semne, simboluri, in
care fosnetul materiei amplifica si
dinamizeaza, prin culoare, spatiul.
Artistului 1nsusi facandu-i placere sa
isi prezinte expozitia drept cicluri de
lucrari neintitulate, dar sub amprenta
“anotimpurilor culorii”, Mihai Pamfil
paraseste temporar lumea personajelor
atavice, doar pentru a intipari pe
suprafata o noud ordine, o noud lume.
Pornind de la o riguroasa constructie
cerebrald, Mihai Pamfil plasmuieste
o poetica plastica ce 1isi trage seva
din elementele semantice de baza, ce
coboara pana la estem. Fireste, mistica
pitagorici a numerelor joaca un rol
determinant in intelegerea semnelor, 1
— punct, 2 — linie dreapta, 3 — suprafata,
4 -volum, si in egald masura si simbolul
inceputului, sub forma celei dintai litere
ce porneste alfabetul grecesc, alpha.

Alaturi  de  acestea,  artistul
resemantizeazd geometria primara,
o introduce subtil pentru a sustine,
asemenea unei fundatii, compozitia
aproape fulgurantd, insd paradoxal
constransd  in  unghiuri  precise.
Construind trasee serpuitoare sau
posibile habitate umane, deschizand
ferestre, Mihai Pamfil strecoara forme
ce 1si depasesc structura, par a se dilata
ori a se contracta, a evoca sau invoca.
Cercul, patratul, triunghiul graviteaza
in jurul aceleiasi axe, sintetizand o

Eypres caltural

altd trasatura a creatiei artistului Mihai
Pamfil, cea a inteligentei mistice asupra
materiei. Structura sa artistica i permite
sd jongleze cu o nedisimulata usurinta
dinspre vizualul lizibil nspre o filosofie
intrinseca transmisa prin pensula.

In directa conexiune cu semnele si
simbolurile se afla constructia elaborata
a unei sintaxe cromatice aparte.
Aceleasi excavari in bidimensional,
notd personald a arstitului, in si prin
pasta, dau nastere unei lumi ambigue,
primordiald si postmoderna deopotriva.
Impartite sub forma celor patru
anotimpuri, lucrarile sale astfel grupate
nu doar ca 1si comunica un ritm, ci se
potenteaza prin absente sau intensitate.
Trecerile prin lunile calduroase sau
cele intunecate ale toamnei, prin frig
sau renastere, se face urmarind canonul
interpretativ clasicizat. De la viu, la
tern, arta lui Mihai Pamfil arata un mod
de a comunica prin culoare propriul
inteles asupra lumii. Intregul registru
cromatic este de o simplitate ideatica,
cautatd indelung. Culorile curg, radiaza
ori impietresc, griul domind ca alegere
poate nu atat pentru calitatile estetice,
cat pentru potentialul de a integra si
dezintegra in acelasi timp sensul.

Singurele trimiteri la un fond
arhetipal arhaic, apartinand spatiului
romanesc, pot fi deslusite in ramele
distincte pe care alege sa le alipeasca
lucrarilor, nu pentru a le incorseta,
ci pentru a amplifica deschiderea,
scandurile ce odatd au apartinut unui
gard, menite sd opreasca trecerea,
sunt cele ce acum incadreaza
universuri ce evadeaza din suport prin
tridimensionalitatea materiei. Rama-
scandura-gard separd, divizeaza doua
spatii, doua stari, in spatiu pictural pe
cel real de cel plasmuit, in cel personal
pe cel intim de cel social.

Constructiile sale incasetate, ce
amintesc de structura insectarelor sau
de un mic cabinet de curiozitati, contin
fragmente, aluzii, ce par a fi distilate
prin perdeaua timpului si lasate
intr-o formd de germinare intrerupta.
Armoniile cromatice se intrepatrund in
arhitectura compozitionald, tonalitatea
depasind gravitatea unui discurs
prepoderent metafizic, relevand un
discurs artistic exemplar §i coerent cu
sine. Desi privitorului ii trebui rdbdare
sa decodifice, lucrarile sale nu sunt
criptice, ci dezvaluie o pictura de idei,
o artd a universalitatii. Cred ca marea
miza a acestei expozitii, marturisitoare
si revelatoare, este cea de a crea punti
de acces catre intimitatea ratiunii
prin concepte abstracte. Si lui Mihai
Pamfil, acest aspect 1i reuseste fara
dificultate.
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Theodor CODREANU

in acest moment de cumpini hermeneutici, ne
intrebam daca mai este Eminescu ,.transreligios”, de
vreme ce, la nivel alegoric, ontoestetic, optiunea lui
este a paradigmei Sfintei Treimi, dogma centrald a
crestinismului, cea mai ,,obscurd” si mai de neinteles
de catre toate rationalismele perindate in istorie.
Numai c@ din aceastd dogma ,,absurda” a crescut,
intre altele, minunea civilizatiei si culturii europene,
demonstreaza Constantin Noica, in cartea postuma
De Dignitate Europae (1988). George Remete il
completeaza: ,,Crestinismul este autorul civilizatiei
moderne in general §i european in special si chiar al
istoriei intregi, in sensul ei modern™'. in consecinta,
»Existd toate datele si argumentele ca decaderea
crestinismului inseamna decaderea istoriei, a lumii si
a umanitatii insesi™. Toate se-ntdmpld, fiindcd, prin
lepadarea de crestinism (¢radarea lui cvasigenerald),
omenirea consimte la destramarea gandirii insesi, a
esentei umane, atrage atentia Jean-Pierre Denis, citat
de George Remete: ,,Debarasarea de crestinism...
nu e, in realitate, decdt una dintre manifestarile fara
indoiald cea mai spectaculoasa si cea mai implinitd,
a faramitarii generale a gandirii”. Sau cum anticipa
Eminescu, in finalul Scrisorii IV, referitor nu la sine
insusi, cum le-a placut amatorilor de senzational sa
,hermeneutizeze”, ci la ,,orchestra lumii” golite de
Dumnezeu (N. Georgescu):

Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun?
Ah! organele-s sfarmate si maestro e nebun!

Conceptul de transreligios abia acum ramane
in picioare, din fundamentalul motiv ca invatatura
crestind Insasi este fransreligioasd, dincolo de
toate mitologiile, religiile si filosofiile perindate in
milenii. Aceastad calitate singulard, de a fi prin sine
transreligioasa, face din ,religia” crestina arheul
suprareligios al tuturor religiilor, prin opozitie cu
orice panteism, diferentiindu-se de toate, esential,
prin Dumnezeu personal in Treimea cea de o Fiinta.
O spune, derutant si Eminescu atunci cand se declara
,budist”, adaugand imediat, deci crestin la puterea
a 10-a! Ca nu credea in Buddha, nici in Dumnezeul
monadic al Vechiului Testament, o spune tot el:
»Eu nu cred nici in Iehova,/ Nici in Buddha-Sakya-
Muni”. Altfel spus, pretuieste si ,,tradeaza”, derutant,
toate religiile, filosofiile din lume, numai Invatatura
lui Hristos nu, fiindca ea este iubire mantuitoare,
Adevirul insusi: Invataturile lui Buddha, viata
lui Socrat si principiile stoicilor, cararea spre
virtute a chinezului Lao-tse, desi asemanatoare cu
invatamintele crestinismului, n-au avut atata influenta,
n-au ridicat atata pe om ca Evanghelia, aceasta simpla
si populara biografie a blandului nazarinean a carui
inima a fost strapunsa de cele mai mari dureri morale
si fizice, i nu pentru el, pentru binele $i mantuirea
altuia. Si un stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos,
dar le-ar fi suferit cu mandrie si dispret de semenii
lui; si Socrat a baut paharul cu venin, dar I-a baut cu
nepasarea caracteristicd virtutii civice a antichitatii.
Nu nepasare, nu despret: suferinta si amaraciunea
intreaga a mortii au patruns inima mielului simgitor
si, iIn momentele supreme, au incoltit iubirea in inima
lui si si-au incheiat viata padmanteasca cerand de la
tata-sdu din ceruri iertarea prigonitorilor. Astfel a se
sacrifica pe sine pentru semenii sai, nu din mandrie,
nu din sentiment de datorie civica, ci din iubire,
a ramas de atunci cea mai inaltd forma a existentei
umane, acest simbure de adevar care dizolva adanca
dizarmonie si asprimea luptei pentru existentd ce
bantuie natura intreagd™.

Samburele de adevar este chiar temelia gandirii
eminesciene, Archaeus, stalpul si temelia adevarului,
in limbajul profundului teolog care a fost Pavel
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Florenski. Meritul exceptional al lui Eminescu este ca
a recuperat, inaintea unor ganditori si filosofi moderni
existentialisti, ca Heidegger, Jung, Eliade, un cuvant
grecesc, arché (ipostasul intrupat fiind Hyperion,
hyper-eon), ridicand-1 la rang de concept general
in care se incapsuleaza, miraculos, si particularul,
Persoana ca identitate profunda, unica. Recititi eseul
Archaeus si veti vedea ca tema centrala este Persoana,
Adevarul, ca singura realitate pe lume. Nimeni,
intre exegeti (mereu ratacitori prin budism, stoicism,
Schopenhauer, Kant, Hegel, Leibniz, Marx s.a., toti,
desigur, necesari culturaliceste), n-a avut curajul
sd descopere aici extraordinarul filosof crestin care
a fost Eminescu, de regasit in multe alte texte, unul
esential fiind poema Preot i filosof, in care poetul nu
se recunoaste ,,preot”, ci doar filosof, necrutandu-i
pe clerici pentru ca n-au avut curajul sa nu tradeze
crestinismul, adica Adevarul ca Iubire a lui Hristos.
Altfel spus, si-au tradat menirea de a fi crestini la
puterea a 10-a. Or, proba probelor in recunoasterea
crestinismuluieminescianeste aparareasiincredintarea
totald Adevarului, in tot ce a facut si a gandit. Spre

deosebire de ateii, panteistii si gnosticii moderni si
postmoderni, poetul nu neaga pdacatul, considerand ca
pacatul cel mai mare e tradarea Adevarului, adica a
lui Hristos: ,,Cel mai mare pacat al oamenilor e frica,
spaima de-a privi in fata, s-a recunoaste adevarul. El
e crud acest adevar — dar numai el foloseste™. Despre
sine: S-asa-s de mulfi/ Ce mint cu gandul, vorba,
fapta, ba/ Se mint pe sine insusi chiar, incat/ In mine
s-a starnit mdndria cruntd/ De-a spune adevarul —
daca chiar/ Prin el lumea s-aprinde’. Adevarul este
Stapanul, or, toti ratacitii cred cd ei sunt stapanii:
martirul, eroul si inteleptul, considera Eminescu,
traiesc 1n adevar, fiindca ei sunt victime sacrificiale
de bunavoie, imitatio Christi: ,,Dumnezeu si adevarul
sunt identici”. (Mss. 2267). In consecinta, omul, cu
slabele lui puteri, nu poate fi staipanul adevarului: in
sfarsit, adevarul e stapanul nostru, nu noi stiapanii
adevarului”. Sau o altd insemnare din mss. 2267:
»Stapan e cel ce n-are [alt] stapan decat [cel] pe care
si l-a pus singur: Dumnezeu”.

Cu forta sintetizatoare a geniului sdu, Eminescu
spune aici esentialul despre crestinism, respectiv
de ce este invatatura ,blandului nazarinean”
transfilosofica si transreligioasa. Atat teologia majora
a Sfintilor Parinti, cat si teologia moderna (de la Sf.

0 cercetare transdisciplinara a Luceaférului (1If)

Tustin Popovici la Dumitru Staniloae), ii dau dreptate
Iui Eminescu: crestinismul nu este o simpla religie,
ci e transreligios si religios, deopotriva. Referinta
din urma e la fel de preocupantad pentru Eminescu,
in fata celor care au provocat si cred in ,,moartea
lui Dumnezeu™: ,Ireligiozitatea, abstractic facand
de dogme, se intinde intr-un mod Inspaimantdtor in
secolul nostru™’.

Pe de alta parte, exista o ispita de a cadea in religios
si In crestinism, indeobste in cultele reformatoare,
dar si la nivel institutional, chiar in ortodoxie, cu
atat mai mult in catolicism (vezi Inchizitia), uitdndu-
se ca Biserica este comuniune euharistica, trup al
lui Hristos, iar nu o entitate administrativa, ispitita
sd tradeze iubirea, adica pe Hristos. Dostoievski a
formulat-o prea bine 1n imaginea Marelui Inchizitor
din romanul Fratii Karamazov. Asa se explica de ce
un filosof crestin de talia lui Christos Yannaras a scris
o carte cu titlul Impotriva religiei (vezi versiunea in
limba romana, Bucuresti, Editura Anastasia, 2011).
George Remete, pentru care termenul transreligios
comportd si mari riscuri, pe buna dreptate, atrage
atentia: ,,Crestinismul n-a vrut sa fie «o noua religie»
iar apostolii n-au intentionat sa infiinteze o «religie»,
ci sa impartaseascd lumii viata lui Dumnezeu intrupat
si credinta in ea. Ei au vrut sa arate ca Dumnezeu —
in care cred toti — este o persoand care 1i iubeste pe
oameni si 11 mantuieste, intrucat se sacrifica pentru
ei”®. Continuand cu imaginea degradarii crestinismului
in ,religie”, nu mai vorbim de cazurile in care
religia crestind (la fel cea islamica) a fost folositd
ca doctrina imperiald de expansiune (in ortodoxie,
expansionismul farist, in catolicism — exterminarea
unor civilizatii §i culturi, in numele ,,crestinarii”).
Pe toate acestea le are in vedere si Eminescu. De
pilda, el apara romanitatea ortodoxiei din Basarabia
cu argumente canonice de prim rang, In momentul in
care basarabenii sunt frustrati de oficierea liturghiei
in limba romana. El acuza Biserica rusa ca incalca
grav Canonul Cincizecimii care legitimeaza dreptul
fiecarui popor de a avea cuvantul lui Dumnezeu in
limba stramoseasca: ,pravoslavia ar trebui sa stie
ca un asemenea lucru e cu desavarsire anticanonic
si necrestinesc” (,, Timpul”, 4 august 1878). Tradare
a iubirii lui Hristos, avertizeaza parintele George
Remete: ,.El trebuie numit Tradatul sau Instriinatul,
din doud motive: 1) pentru ci multi {1 «cunoscy foarte
bine, fiind chiar mari specialisti in viata si invatatura
Lui, dar sunt departati si straini de El, 2) pentru ca
cel mai groaznic lucru nu este sd nu cunosti iubirea,
ci s-0 «cunosti» si s-o tradezi™. De aceea, lisus este
,Dumnezeul tridat, singurul Dumnezeu tradat™®. O
spune foarte limpede si Eminescu, pentru care tradarea
lui Dumnezeu este cea mai grava dintre erezii:

Stim a fi stranepotii acelui vechi pacat,

Ce semintia Cain in lume-o a creat.

De n-o-mbracam in pilde, e semn c-am infeles,

Ca-n noi este credintd, ce-n altii e eres.

Caci eretic tiranul, ce Crucii se inchina

Cand oardele barbare duc moarte si ruind.

In van cu mani uscate se roagd, tiind strana,

Deasupra lui cu aripi intinse sta Satana.

Degeaba langa patu-i alaturi sta sicriul

Cdnd gloatele-i pe lume au tot intins pustiul. Etc.

1 Ibidem, p. 351.

2 Ibidem, p. 352.

3 Timpul, V1, nr. 81, 12 aprilie 1881, p. 1.

4 M. Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, 1981, Editura
Eminescu, editie ingrijitd de Magdalena Vatamaniuc-Lungu,
p. 126.

5 Versuri fragmentare din mss. 2259.

6 Mihai Eminescu, Fragmentarium, p. 87.

7 M. Eminescu, Opere, XI, Bucuresti, Editura Academiei,
1984, p. 325.

8 George Remete, op. cit., p. 292.

9 George Remete, op. cit., p. 9.

10 Ibidem, p. 10.
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Constantin PRICOP

Aparitia volumului Anarhie pentru zile negre semnat de
Valery Oisteanu (in roméaneste de Emanuel Pope si Nadia
Brunstein, ed. Casa de pariuri literare), poet proclamat si
auto proclamat avangardist (avangardist din zilele noastre,
dadaist si suprarealist totodatd) ma determina sa deschid
o paranteza in sirul prezentarilor din Directia critica si
sd public segmentul despre avangarda istorica inaintea
altor sectiuni pe care le voi readuce in discutie, in ordinea
cuvenita, dupa acest intermezzo.

nainte de a se fixa, in 1972, in Statele Unite, Valery
Oisteanu si-a Inceput cariera de poet in Romania. Aici ii
apare primul volum, Proteze (1970), la editura Litera. Dupa
stabilirea in New York continua sa publice, in revistele
din State si nu numai, poezie in limba engleza, eseuri,
cronici plastice. Colaboreazd la majoritatea publicatiilor
suprarealiste care in ultimele decenii au cautat sa mentina
treaz interesul fatd de celebrul curent inovator interbelic.
Valery Oisteanu este un cunoscator al artei de avangarda
din epoca sa si a avangardei istorice, referintele sale
culturale trimitind, in cvasi totalitatea lor, la contemporanii
si predecesorii avangardisti. Invocarea repetatd a acestor
surse constituic una din componentele care se remarcd
de indata in textele sale beletristice, alcatuind de altfel si
materia multora dintre ele. Autorul pleaca de la “realitatea”
avangardei artistice si se intoarce permanent la ea.

”Care este viitorul suprarealismului?

Cu 100 de ani in urma *’Nud cobora scara” la expozitia
Armony

Duchamps, Picasso, fantoma lui Brancusi se ascundeau
printre noi

Toti arsi de experienta vietii

Calatorind cu incredibila viteza prin dezamagire

Nici timp pentru reflectie, nici timp pentru intrebari

”Libertate” numim felul in care simtim

Cind facem ce suntem conditionati s facem

Vocea 1incd are puterea substantei invizibile a
intunericului

Devenind insuficient dada, misogin lipsitd de umor

Sinuciderea sugerata ca o solutie pentru cei chipurile
destepti

”Dada global” o familie planetara de lettristi

O revolutie in interiorul Colegiului de Patafizica

O perpetud reinventare in Momentul Situationist

Neo-dada folosind forma impotriva continutului,
dansand pe varfuri ascutite de metal...”

(Global PSY-Dada)

Gasim in aceste versuri istoria miscdrilor de avangarda,
de la Tristan Tzara la Isidore Isou, de la neo-avangarda la
Colegiul de Patafizica, in plus artistii plastici reprezentativ
- in plus versurile devin si o profesiune de credintd. Toate
vin la un loc, intr-o imbinare universald intru libertate,
asa cum este ea inteleasd de artisti. Aceasta ar fi “felul
in care simtim”, formuld care contine una din ratiunile
avangardelor. Artistul trebuie sa aiba libertate deplind, sa
se exprime asa cum crede el de cuviinta, asa cum “simte”
el libertatea. Recunoastem aici, evident, deviza artistilor
care s-au vrut in toate timpurile inainte mergatori. Poetul
romano-american (cred ca ar prefera sa i se spund poetul
dadaisto/suprarealist) foloseste in aceastd eterna cautare
mare parte din arsenalul consacrat al avangardistilor.
Repertoriul avangardist este insusit si pus in aplicatie.
Autorul nu se rezuma la unul sau altul din curentele care
au populat in ultimul secol si mai bine spatiul avangardei,
le agreeaza pe toate - desi la vremea lor avangardistii se
luptau serios intre ei pentru suprematie... Ceea ce pare sa-1
atraga este in primul rind o tendinta generala spre libertatea
neconditionatda care alimenta miscarile avangardelor
istorice. Cele mai multe din argumentele si practicile sale
pot fi totusi localizate. Este vorba de programul suprarealist.
Un suprarealism descriptiv si ceremonios. Nu géasim la el
nici cuvintele... grele de sex ale unui Geo Bogza (desi exista
o Strada privirilor pe sub fuste,cu totul benigna, altfel) sau
ale altora (dar acum 1in literatura romana nici nu mai exista
cuvinte exilate ca fiind indecente). Erotismul e domesticit.
Este prezenta in schimb o latura lirica - nostalgia indusa
de trecerea timpului, de inevitabila disparitie din peisaj
a prietenilor. Altfel, poezia lui Valery Oisteanu nu este
fracturata, fragmentatd, convulsiva ca aceea a multora dintre
reprezentantii avangardei istorice. Discursul este coerent,
cititorul poeziei sale intelege fara efort despre ce este vorba.
Poetului tine disertatii bine articulate pe teme frecventate
asiduu de avangardisti. Este o poezie facuta sa fie declamata
sirecitata. Cine nu l-a vazut pe Valery Oisteanu producindu-
se pe scend nu stie cd partea de spectacol vizual/auditiv
cintareste greu in poezia sa. Fara spectacol, aceasta poezie
poate sd piardd o parte din dinamismul energic imprimat
de poet in performantele sale scenice. Inca o referire,
asadar, la arsenalul avangardist consacrat - poezia devine
spectacol, este slujita de - si slujeste la rindul ei - efectele
spectacolului. Dadaistii se manifestau in vazul publicului
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incd de la Cabaret Voltaire. Nu o datd productiile scenice
ale autorului sint acompaniate de muzica - si se adapteaza
astfel in mod fericit traditiei avangardei de peste ocean, cea
din care a luat nastere postmodernismul, care recupereaza,
aleatoriu sau calculat secvente genetice din miscari
artistice eterogene. Spiritul noului continent are ca element
esential jazzul (Preotul jazzului, Jazz-ul sexului in zbor si
alte texte) - ca o perpetud oscilare intre teme acceptate si
improvizatie, ca suprem element al variatiilor personale, ca
libertate indispensabila a creatiei. (Desi prin jazz se ajunge
la improvizatie, la constructie, trecindu-se astfel dincolo de
spiritul distructiv al avangardelor.) Si, ca un detaliu care
completeaza localizarea nord americana, dintre personajele
autorului liric nu lipseste... psihanalistul...

Pentru a intelege avangardismul lui Valery Oisteanu
europeanul trebuie sd tind seamd de nestructurarea
specifica spatiului literar nord american, de beatnici, de
scoala de la Black Mountain, de rokeri samd , care fac sa
convietuiascd, din punct de vedere cronologic, experiente
dintre cele mai eterogene. Postmodernismul artistic,

cu tendinta lui recuperatoare vine din aceasta conditie
specifica a concomitentei unui cimp artistic neomogen,
postmodernismul artistic este o miscare specific americana.

Valery Oisteanu
Anarhie pentru zile negre

Exista, fara indoiald, un mod specific de a aborda arta,
de a trai realitatea caracteristic suprarealistilor - iar Valery
Oisteanu este unul din reprezentantii sai activi. Un mod de
a vedea care se transmite din prima parte a secolului 20 pina
in momentul de fatd. Astazi este mai greu sa instrumentezi
”socurile” produse de avangardistii de altadata - intre timp
cam toate libertatile artistice au fost cucerite - iar unele din
ele au Inceput chiar sa prinda tenta rutinei. Tot ce se urmarea
altadata de catre oamenii avangardei a devenit astazi mod
de viata, incit avangardistului nostru de astazi ii ramine sa
reaminteascd dezideratele celor ridicate altddata impotriva
liniei dominante. Totusi poetul cautéd in permanenta (aceasta
fiind, la urma urmei, misiunea oricarui poet) elemente care
sa socheze, in linia curentelor pe care le urmeaza.

Cautarea libertatii de a spune, prezenta in toate miscarile
avangardd, il obsedeaza, asadar si pe poetul dadaisto/
suprarealist:

”Aici Radioul Liber OWS

Sunt ocupantul DJ Valery

ocupantul inimii mele!

Haideti sa ne rugam pentru imaginatie
Doamna Noastra Sfantd a Neincetatei Ocupari
Da-ne noud Adunarea Generala Zilnica

Si nu ne transforma in clovni sociali!

Doamna Noastra Sfanta a Baricadelor Metalice
Apara-ne de politisti militarizati

ce Asupresc Miscarea de Ocupare

Doamna Noastra a Sarmei Inghimpate

Da-ne noua sanatate psihica si yoga
Ocupa-mi visele reprimate...”

(Ocupati-mi inima)

Libertatea, ratiune de a fi, lupta impotriva inegalitatilor
si discriminarilor de tot felul, revolta impotriva inertiiei, a
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rutinelor... de tot felul, samd:

”Lupt impotriva fumului emis de mine insumi

Pe neasteptate intr-o dupa-amiaza de primavara

Mistic devin un altul

Ori dialectic un alter ego-ul meu

Acopar sufletul, plamanii si stomacul cu fum de
rebeliune,

Fum de radicala funingine

Istoria dinamicii dragoste-ura

De fiecare data vazuta dinspre o alta iluzie a naivitatii

Darrealitateae o ’toaleta publica’ de jocuri subliminale

cunoaste cineva adevaratul sens al vietii? - sunt sceptic

Intre compilatii experte si plagiat

Flancate de mizerabile pseudo-univeritati
moleculara

Printre comercianti de gandire speculativa

Inconjurati de bufoni si clovni ai culturii populare

Intre viata organica si tristetea chimica

In mijlocul atavismului uituc si al amneziei temporare

Blestemat cu auto-promovarea ca stil de viata

Nelinistit suflet in lanturi si catuse

Afla de la un poet din Absurdistan, New York,

Care vrea sa schimbe un poem pe un vagin

Ca si cum ar exista in asta o logica

In decorticata noastra de avuturi

Voi scrie ultimul poem impotriva mea insumi

Sa aduc indoiala si cinism sceptic...

Traind in cultura post-consumerista

Post-dada, post-evolutie, post-orice

Si acest “orice” nu pare a avea prea mult sens.”

(Fum al agresiunii radicale)

Intilnim in poezia lui Valery Oisteanu nu o datd
subtilitate si finete care ii dau o certd adincime, chiar daca
acestea nu mai sint trasaturi... avangardiste...

Poetul nu... demoleaza, nu isi propune sa demoleze.
Pind la urmd retinem indeminarea cu care isi impaca
personalitatea cu ideologia avangardelor, abilitatea cu
care isi insuseste, in fapt, o pozitie de celebrare a actelor
avangardei.

si artd

”...Visele imi vin inainte de somn adanc

Vin si pleaca repetandu-se prin capul meu
Deschizand portile perceptiei dorintelor reprimate
Un dans sexual in spatiu, sex in apd, zgomot linistit
Gauri de glont strapunse prin cogsmarurile mele
Aburi tasnind prin ele

Spatiul fardmitat, curbe pliate, disparitii proiectate
Intr-o pestera adanca a irecuperabilei memorii
Respirand de foarte departe elixirul iubirii...”

(Ghidul somnambulului prin galaxia somnului)

Nu o data programul avangardist e uitat si te trezesti in
plind poezie lirica:

”Am pradat cu nerusinare Gradina Raiului
Répind o zeita pentru un sacrificiu aparte

Am dus-o 1n secrete pesteri

Peste munti indepartati

Navigand catre insule ascunse

Am faramat magice pietre deasupra trupului ei
Risipind petale de trandafiri in calea-i

cu Muzica de bacanala in interpretarea orchestrei Eros
Si desi amintirile se dilueaza si florile se usuca
Zeita mea infloreste de-a pururi

Vraji de lumina hipnotica, cascade de vise
Zeita astrala isi joaca dansul de noapte
Reinviind focuri mocnite, invapaiate candva...”

(Jungla buzelor ei)

Fara indoiala, atentia suprarealista pentru planul social/
politic nu poate fi uitatd si autorul o adecveaza zilei de
astazi - linga Petru cel Mare, Lenin, Trotki apare, inevitabil,
Putin...

Putem constata, asadar, ca prin efortul sdu poetic
Valery Oisteanu aduce un omagiu activ avangardei si
avangardistilor de ieri si de azi pe care 1i invoca in textele sale
sau in dedicatii, de care se inconjoara si care ii delimiteaza
universul. Dacad uneori pare a-i dedubla, exercitiile sale
esentializeaza si “aduc la zi” marele repertoriu avangardist.
In contextul unei literaturi in continud miscare, intr-o
permanentd emulatie creatoare, Valery Oisteanu se plaseaza
in modul cel mai firesc, oferind prin ceea ce scrie un efect de
perspectiva pentru mai statica noastra literaturd autohtona.
Altfel, lectura acestei poezii este tonica si se remarcd
inainte de toate prin unda de prospetime care razbate din
frecventarea unora din momentele literare esentiale ale
ultimului secol.
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