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Tulian Marcel CTUBOTARU
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Fondata in 1920, ca o sectiune a Muzeului Municipal,
reorganizata in anii 1935-1937', cu intregul fond de carte
risipit in anii rdzboiului si reintemeiatd in 1950, Biblioteca
Judeteana ,,Gh. Asachi” lasi a cunoscut, de-a lungul
timpului, mai multe restructurari, impuse de vitregia
vremurilor. Se pare ca intregul fond de carte constituit in
perioada 1920-1941 s-a pierdut in anii ultimei conflagratii
mondiale. Conform unelor informatii, numarul volumelor
se ridica, in 1941, la 23.6222. Alte relatari estimeaza ca
»la cateva luni dupa izgonirea fascistilor, din cele 8-10
mii de volume, céte se presupune ca avea biblioteca, nu
mai ramasese nici unul™. Cert este cad — in 1950 — noile
autoritati comuniste au pus bazele unei Biblioteci Centrale
Regionale la lasi, care continua — simbolic doar — vechea
Biblioteca Municipala.

La 1920, Biblioteca Muzeului Municipal era
»alcatuita din fosta Biblioteca a Primariei si din marea
bibliotecd a muzeului Hélaceanu cedata muzeului™.
Sarcina catalogarii si inventarierii cartilor a revenit lui
N.A. Bogdan (cunoscut om de culturd iesean si autor al
unei admirabile monografii a orasului) si Traian Ichim®.
in statutul Societitii Culturale ,,Muzeul Orasului Tasi” era
prevazut ca biblioteca sa adune, mai cu seama, publicatii
tiparite la lasi si in Moldova, incepand de la Cazania
mitropolitului Varlaam®. Din motive neclare, in 1924,
Primadria lasi a solicitat, in scris, restituirea volumele
donate, cu tot cu dulapuri. Membrii Societdtii au refuzat
cererea, admitand, totusi, ca pot fi inapoiate doar lucrarile
de specialitate’, necesare serviciului tehnic.

Biblioteca infiintatd in 1920 avea unele neajunsuri,
printre care lipsa fondurilor necesare achizitiilor, dar mai
ales faptul cd nu fusese deschisa publicului, caci volumele
care o alcatuiau aveau circulatie restransa. De aceea, in
lasii epocii interbelice se simtea nevoia unei biblioteci
publice, care sd asigure accesul tuturor categoriilor de
cititori la materialele tiparite. In acest sens, meritul revine
primarului Osvald Racovita (1887-1974), care a dispus
rectitorirea Bibliotecii Municipale, in acelasi spatiu din
curtea Goliei.

La 18 septembrie 1937, Biblioteca Municipald a
fost inauguratd in mod festiv, sub denumirea Biblioteca
Populara ,,lon Creanga”. Ea devenise o institutie separata
siaveaun director, in persoana lui Rudolf Sutu. Ceremonia
inaugurarii a inceput cu o slujba, oficiatda de mitropolitul
Nicodim, viitor patriarh si de episcopul armatei, Partenie
Ciopron. Au mai participat Constantin Meisner, fost
ministru, primarul orasului — Osvald Racovita® s.a.

Conform unei stiri aparutd in presa locala, in 1938
Biblioteca detinea 17.000 volume. Profesorul cernautean
loan Petrovici, vizitdnd institutia, a ramas impresionat
de organizarea acesteia si considera, pe bunad dreptate,
ca meritul organizarii bibliotecii din curtea Goliei revine
fostului primar Osvald Racovita’.

Despre vizita lui N. lorga la Biblioteca Municipala
aflam dintr-o stire inserata in ziarul ,,Opinia”: ,,D. Profesor
N. lorga, intovarasit de congresistii Ligei Culturale,
a vizitat Biblioteca Populara Jon Creanga din ograda
bisericei Golia, fiind primit de d. director R. Sutu. D. lorga
a facut bibliotecei o importanta donatie de carti, din partea
Ligei Culturale™.

Vizita lui Torga a avut loc in iulie 1937, deci cu doua
luni 1naintea inaugurdarii. Se pare, totusi, ca istoricul, care
urmase primele studii in fosta capitald a Moldovei, arevenit
in anul urmator la biblioteca ieseana, caci ,,Opinia” din 18
septembrie 1938 anunta: ,,in cursul anului, Biblioteca a
fost vizitatd de dl. profesor N. lorga, care a si facut, in mai
multe randuri, donatii de carti”'.

Iorga a fost unul dintre cei mai sustinatori oameni
de culturd ai Bibliotecii Populare ,Jon Creanga”. La
aceasta au contribuit si bunele relatii pe care le avea cu
publicistul Rudolf Sutu, care ocupa functia de director.
Acelasi ziar iesean citat mai sus — ,,Opinia” — nota, spre
exemplu, la 20 mai 1938: ,.D. profesor N. Iorga a primit [i]
eri, la Bucuresti, pe d. Rudolf Sutu, directorul Bibliotecii
Populare fon Creanga din lasi. La cererea d-lui Sutu, d.
prof. lorga a dat dispozitii ca toate institutiile dependente
de Liga Culturala, ca si cele ce sunt sub directa sa
conducere, sa pu[i]e la dispozitie un numar insemnat de
carti pentru Biblioteca lon Creanga din lasi. in amintirea
anilor petrecuti la Iasi, pe cand era elev la Liceul National
si ca elev al fostului profesor de 1[imba] si literatura
franceza Al. Gr. Sutu, tatdl domnului R. Sutu, d. profesor
Torga a satisfacut imediat cererea ce i s-a adresat™2.

E lesne de inteles ca noua biblioteca a avut sprijinul
multor oameni de cultura. Din nefericire, numele multora
dintre donatori a fost uitat, caci fondul de carte si arhiva
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s-au risipit in conditiile razboiului. Presa vremii aduce,
totusi, unele lamuriri suplimentare. in februarie 1938, s-a
constatat ca in testamentul avocatului Petru Nedelschi era
precizat faptul ca mare parte din biblioteca sa personala
urma sd ajungd in colectiile Bibliotecii Populare ,,Ion
Creangd”"®. Donatia cuprindea colectii complete de
reviste, carti de literaturd si istorice, beletristicd strdina
etc. Faptele trebuie nuantate si, pentru a intelege mai bine
semnificatia unui asemenea gest, e de ajuns sa mentiondm
ca Petru Nedelschi era cumnat al lui Rudolf Sutu.

Faptul ca Biblioteca Populara ,,lon Creanga” devenise,
in anii patruzeci ai secolului trecut, o institutie respectata
si apreciatd, e dovedit si de Enciclopedia Romdniei,
cele mai importante institutii culturale din Iasi'.

La creionarea acestei situatii au contribuit mai multi
factori, dar oamenii, relatiile dintre acestia si devotamentul
multora (la loc de cinste de situeaza O. Racovitd, R. Sutu
si N. Iorga) au permis modestei initiative sa prinda contur
si sd ofere lasului o institutie functionala, activa si aflata
exclusiv in slujba cetatenilor.

N

CODUL GENERAL

AL

ROMANIEI

Exemplu de carte ce a facut parte din Biblioteca
Primariei Municipiului Iasi; se poate citi stampila:
Primaria Comunei lasi/ Serviciul Contencios; de
asemenea, insemnarea olografa, apartinand unui G.M.
Theodor, arata ca volumul a intrat in colectiile Bibliotecii
Primariei la 1 iunie 1907; imaginea reproduce pagina
de garda a Codului general al Romdniei, de Const.
Hamangiu, vol. II: Legi uzuale, Bucuresti, Editura
Librariei Leon Alcalay, 1900

1 In 1937 s-a facut un apel public citre ieseni (librari, editori,
profesori, biblioteci), pentru a dona carti, reviste s.a. Bibliotecii
Populare ,,Jon Creanga” (vezi ,,Opinia”, an XXXIII, nr. 9028, 9
mai 1937, p. 6).

2 Nicolae Busuioc, Vicentiu Donose, Biblioteca ,, Gh. Asachi”
— 80. O istorie de suflet si de minte, lasi, Editura Vasiliana *98,
2000, p. 12.

3 A. Lupu, Biblioteca Regionala din lasi, Bucuresti, Editura de
Stat Didactica si Pedagogica, 1957, p. 12.

4 ,Jloan Neculce. Buletinul Muzeului Municipal din Iasi”, an I,
fasc. 1, iulie 1922, p. 368.

5 Ibidem, fasc. 4, 1924, p. 310.

6 Ibidem, an 1, fasc. 11, iulie 1922, p. 368.

7 Ibidem, fasc. 4, 1924, p. 301.

8 Z.Dessmond, Inaugurarea Bibliotecii Populare ,, lon Creanga”
a oragului lasi, in ,,Opinia”, an XXXIII, nr. 9138, 21 septembrie
1937, p. 3.

9 loan Petrovici, Biblioteca Municipala — o institutie utild, in
,,Opinia”, an XXXIV, nr. 9330, 8 mai 1938, p. 1.

10 ,,Opinia”, an XXXIII, nr. 9070, 1 iulie 1937, p. 3.

11 Biblioteca Populara ,,lon Creanga” a implinit un an de
existentd, in ,,Opinia”, an XXXIV, 18 septembrie 1938, nr. 9441,
p. 1.

12 *** Informatiuni, in ,,Opinia”, an XXXIV, 20 mai 1938, nr.
9339, p. 3.

13 O donatie pentru Biblioteca ,,lon Creanga”, in ,,Opinia”, an
XXXIV, nr. 9264, 19 februarie 1938, p. 2.

14 *** Enciclopedia Romaniei, vol. 11, Bucuresti, 1938, p. 244.

Nicolae PANAITE

Despre
aniversari -

Anul 2020, iata, a dat prima lund la spate, urmand cu pasi
repezi a doua. Pe parcursul lui sunt mai multe aniversari ale
unora dintre cei mai mari scriitori romani. Atari situatii aduc
in prim-plan atentia si interesul decidentilor fata de valorile
noastre. Evenimentele nicidecum nu trebuie tratate in pripa
si cu superficialitate. Ele necesita un management pe masura
importantei lor. Pentru aceasta e nevoie de oameni cu expertiza
da capo al fine. in anii copiliriei mele, am cunoscut un bétran de
93 de ani care avusese mai multe mandate de primar in perioada
interbelica, desi terminase doar cinci clase. Locuitorii comunei,
intrebati de ce a fost reales Ailenei Vasile in fruntea primariei,
raspundeau convingdtor si dezarmant de simplu: ,,Pentru ca
stie sa asculte si nu ne minte! Rezultatele lucrului temeinic
l-au plasat in fata noastra ca fiind intaiul.”. Astazi ordonatorii
de la noi din domeniul culturii nu stiu daca au un program cu
cele mai de seama aniversari din anul curent. Amintesc cateva:
170 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu; 125 de la cea a
lui Ion Barbu; 135 de la nasterea lui Mateiu Caragiale; Lucian
Blaga — 125 de la nastere; Tudor Arghezi — 140 de la nastere;
Mihail Sadoveanu — 140 de la nastere; Liviu Rebreanu — 135
de la nastere; Nicolae Labis — 85 de la nastere; Nicolae Breban
— 85 de la nastere; Alexandru Macedonski — 100 de la moarte;
Paul Celan — 100 de la moarte; Ion Budai Deleanu — 200 de
la moarte. Asadar, 12 pilastri (eram sa zic apostoli!) de aur
ai literaturii romane! Operele lor necesitd editari, reeditari si
comentarii actuale pe masura amplitudinii si expresivitatii
ce le contin. Cartile lor trebuie difuzate si achizitionate de la
Biblioteca Academiei pana la bibliotecile judetene, orasenesti,
comunale si satesti. Colocviile, simpozioanele, lansarile, modul
lor de organizare, participare, locatiile, invitatii si amfitrionii
unor asemenea actiuni sunt aspecte care nu se cuvin tratate cu
usurintd, ipocrizie si ambiguitate. Informarile cat mai corecte
si la timp prin media vor trezi, sunt sigur, cititorii interesati de
noi perspective.

Uniunea Scriitorilor din Romania, institutie de interes
public, este un model determinant pentru structurile din executiv
si nu numai, in ce priveste stiinta, profesionalismul si buna
administrare a evenimentelor culturale pe care le pastoreste.
Statutul profesional al scriitorului, bine sarjat si completat cu
paragrafe fara echivoc, a adus in ultimii ani siguranta, claritate
si consistentd membrilor breslei. Consultati site-ul USR si,
cine e de buna credinta, se va convinge de prestanta si valoarea
programelor sale.

Opinia mea este ca evenimentelor culturale li se aloca foarte
putin spatiu in grila programelor mass-mediei de la noi; cand
inserarea in programe are loc, emisiunea poate fi vazuta sau
auzitd la ore tarzii, impactul fiind minim. In schimb, managerii
din media, din pacate, sunt generosi cu timpul si transmiterea
unor varii emisiuni cu ,,subiecte fierbinti” si vedete de mucava
unde relevanta si interesul cultural sunt inexistente. Mai mult:
sunt situatii, si nu putine, cand aceeasi persoana de cancan
este vdzutd concomitent pe mai multe posturi TV. Stiu: valori
sunt in toate domeniile si, clar, ele trebuie aduse la cunostinta
consumatorilor. Cand lucrul acesta nu se intdmpla semnificativ
si distinct se vede, se simte lipsa din primul rand a celor care cu
adevarat conteaza; cauza: un management subcultural, vinovat,
premeditat si aparent. De ce oare (evident, intrebarea e retorica)
e mai importanta prezenta unei/unor persoane pe parcursul mai
multor emisiuni care si-au petrecut concediile in Dubai sau
Miami, decat realizarea unor emisiuni despre ceea ce iInseamna
valoare, performantd si paradigmd in cultura romand, decat
invitarea unor personalitati din breasla creatorilor? Cultura
si identitatea nationald ocupa din spatiul mass-mediei doar
7%. Procentul este graitor pentru atentia si interesul acordate.
Emisiunile-maraton despre cine a fost vazut la restaurantul
Asclepios din Acapulco sau cine este femeia care s-a casatorit
cu nepotul maharajahului din Brahvata dau buzna in viata
noastra, schimonosind-o. Fara o selectie riguroasa facuta de
oameni cu vocatie, vom lancezi in somnolentd si irelevant.
Odinioara, festivalul national ,,Cantarea Romaniei” a promovat
si premiat mediocritati bine lustruite de activisti politici
sarguinciosi si oportunisti. Astazi, in media privata si de stat, ne
sunt prezentate, pana la saturatie, multe, multe nulitati cu alura
si atribut de vedete, in detrimentul a ceea ce inseamna prestigiu
si izbanda. Sunt cazuri, si nu putine, cand despre oameni de
culturd, creatori autentici de identitate nationald, care s-au
savarsit din aceasta lume, s-au scris in media doar cateva fraze
si mici secvente din biografia lor bogata. Nu acelasi tratament
il au persoanele din lumea cancanului. Ele ne invadeaza viata,
deformand calitatea si frumosul. Putem sa inchidem televizorul
sau radioul, atunci cand suntem acasa, insd nu avem cum si
inchidem ochii si sa ne astupam urechile, cand iesim in lume.

Pentru managementul cultural si structurile sale,
aniversarile amintite mai sus sunt o proba de foc, care, o data
trecutd, duce la continuitate si valorizare semnificativa.




Constantin COROIU
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Aniversandu-1 pe Eminescu in acest al 30-lea ianuarie
de la ruptura din 1989, trebuie sa ne intrebam: ce s-a facut
in epoca postdecembristd privind cultivarea operei si
spiritului sau? Pe elitisti si detractori, de tipul ,,matreata
cu barba”, pe insolenti doctori in canibalism - luati-le si
ca pe niste metafore definitorii! —, pe europenii de nicaieri,
cum 1i numea Octavin Paler, 1i lasam in plata Domnului
sau, cu o zicere romaneascd ce li se potriveste de
minune, in boii lor. Pe cei care i-au decorat in 2000, Anul
Eminescu, pentru inestimabila contributie la denigrarea
Poetului, de asemenea. Din fericire, sunt destule alte fapte
— si subliniez: fapte — care au marcat puternic si fecund
posteritatea din ultimele trei decenii a celui mai mare poet
si ziarist roman. Nu mi-am propus sa fac un inventar al lor,
ci sa consemnez doar cateva dintre cele mai importante.

Mai intai, Caietele eminesciene, facsimilate, in 62
de volume, pe care le detinem acum intr-o haind grafica
si tipografica de o exceptionala tinuta. Opera de salvare,
de restituire §i conservare a unui inestimabil tezaur, ce o
datoram lui Eugen Simion si unui mare artist: graficianul
Mircia Dumitrescu. Incat, visul lui Constantin Noica,
proiectul sustinut inaintea sa de Nicolae lorga, G. Célinescu
sau Perpessicius s-au implinit. Cu toatd ,,netrebnicia
romaneasca”, pe care o deplangea filozoful de la Paltinis,
si care s-a facut vadita, din pacate, si de aceasta data. Dar
ce mai conteaza stupiditatea unor asa-zisi eminescologi
si eminescoloage, a unor procurori improvizati care au
confundat cu rea credintd punctele de vedere si institutiile?!
Réutatea s-a insotit, ca de atatea ori, cu prostia. Prima ne
indigneaza, cealaltd e de compatimit, caci, ca s citez un
proverb de pe meleaguri mai indepartate: ,,Daca mori, mai
ai o sansa, daca esti prost, nu mai ai niciuna!”. O superba
editie, tip Pléiade, in trei volume (I. Poezii; II. Teatru;
III. Publicistica), ingrijitd de D. Vatamaniuc si prefatata
de Eugen Simion, aparutd la Univers Enciclopedic, in
seria ,,Opere fundamentale”, imbogateste ceea ce as
numi Biblioteca Eminescu. Un eveniment editorial 1-a
constituit epistolarul Eminescu — Veronica Micle (108
scrisori inedite) pe care ni l-a daruit Editura Polirom.
Nicolae Manolescu 1l punea pe acelasi raft, ca ,,amploare
si necesitate in bibliografia lui Eminescu”, cu publicarea
postumelor. Apoi merita cu prisosintd amintit in aceasta

,repede ochire” volumul ,,Doina”, semnat de Magda
Ursache si  Petru Ursache, aparut la Editura Timpul,
cuprinzand variantele eminesciene ale ,,.Doinei”, dar si
doinele folclorice. Sunt probate astfel radacinile adanci ale
unei dureri de neam. Remarcabil este si masivul tom de
750 de pagini, intitulat ,,Versuri lirice”, editat de Muzeul
Literaturii Romane din Bucuresti. O editie ingrijita de
Oxana Busuioceanu $i Aurelia Dumitrascu, coordonata de
regretatul Alexandru Condeescu.

Despre editia ,,Mihai Eminescu —Poezii”, realizata
de Dumitru Irimia, autor al unor studii privind limbajul
liricii celui ce a dat un nou ,,vestmant cugetarii” noastre,
s-a vorbit mai putin. Aparut la Editura Universitatii ,,Al
I. Cuza”, volumul aminteste prin graficd si format de
editia princeps Maiorescu (Socec, 1883). Se deschide cu
doua texte antologice apartindnd mentorului Junimii si
lui G. Calinescu: celebrul studiu ,,Eminescu si poeziile
lui” din 1889 si, respectiv, ,,M. Eminescu, poet national”,
textul faimoasei conferinte pe care Calinescu a rostit-o la
Academie, in iunie 1964, cand se implineau 75 de ani de la
moartea poetului. In primul capitol este reprodus continutul
editiei princeps la care D.Irimia a addugat poemele pe care
Maiorescu le-a publicat in editiile urmatoare. Capitolul al
doilea contine antumele necuprinse in editia Maiorescu,
grupate 1n doud sectiuni: in prima cele anterioare
colabordrii la ,,Convorbiri literare” si in cealalta poemele
publicate in organul ,,Junimii” i in ,,Familia”. E conturatd
astfel o imagine a evolutiei creatiei eminesciene.

Se distinge de departe valoarea exceptionala si, fireste,
inaugurala a editiei Maiorescu din 1883, care a ramas,
cum observa Perpessicius: ,,modelul celei mai ideale
oranduiri a poeziilor lui Eminescu”, editorii ce au urmat
plecand in fond de la sugestiile celei maioresciene. Au
trecut 137 de ani de cand un ziar al vremii anunta aparitia
la Editura librariei Socec a ,,Poesiilor” lui Eminescu ,,intr-
un splendid volum de 300 de pagini, care face cea mai
mare onoare artei tipografice...”. Era 22 decembrie 1883.
A doua zi, o altd gazetd isi informa cititorii: ,,Poeziile
eminentului nostru poet Eminescu au aparut astizi in
libraria d-lui Socec, o perla fara pret a poeziei noastre”.
Cu o saptamana inainte de iesirea de sub tipar a acestei
carti fard egal ca importantd in istoria marii poezii ce

contexte

Revolutiile trec, Eminescu ramane

s-a scris in limba romana, Titu Maiorescu 1i scria surorii
sale Emilia Humpel ca a trimis corectura ultimei coli la
tipografie. Si olimpianul Maiorescu nu-gi putea reprima
emotia generata de un asemenea eveniment: ,,Poeziile, asa
cum sunt oranduite, sunt cele mai stralucite din cate s-au
scris vreodatd in roméneste si unele chiar in alte limbi.
Unele absolut inedite, mai ales un foarte frumos sonet
despre Venetia si o Glossa...”. Providentiala intalnire in
secol dintre Poet si Critic.

In editia realizatda de Dumitru Irimia recitim si o alta
marturie poate cea mai tulburdtoare din Intreaga noastra
literaturd. In numarul din februarie 1885 al revistei
,Familia”, numar dedicat lui Eminescu la a 35-a aniversare,
losif Vulcan evocd momentul primirii unei scrisori din
Bucovina: ,Epistola continea poezii, primele Incercari
ale unui tanar care se subsemna <<Mihai Eminovici>>.
Comitiva poeziilor ne mai spunea cd autorul lor este numai
de 16 ani. / Farmecul gingas al poeziilor, considerand si
etatea tdnara a autorului, ne indica un talent adevarat,
care avea un viitor frumos in literatura romana. De aceea
publicardm cu placere acele inspiratiuni juvenile: prima
aparu in nr. 6 al <<Familiei>> din anul acela. / Redactorul
insa 151 permite o mica schimbare. Numele <<Eminovici>>
nu-i suna bine, cici avea terminatiune slavad; romaniza
dard numele, modificand terminatiunea si astfel poeziile
acele aparura in foaia noastrd sub numele <<Eminescu>>.
/ Autorul n-a protestat, ba a adoptat insusi acest nume §i
semna apoi asa toate poeziile si scrierile sale in viitor.
Astfel fu introdus numele <<Eminescu>> in literatura
noastra: scriitorul acestor sire i-a fost nasul”.

In amintita conferinta de la sesiunea omagiala a
Academiei, din 1964, G. Calinescu, referindu-se la
biografia lui Eminescu, afirma: ,,Rar se intdmpld ca un
poet sa fie sigilat de destin...”. Destinul a vrut ca nasul
celui mai mare poet al romanilor sa fie un carturar si
publicist ardelean, adica cineva din leaganul romanismului
si al Scolii latiniste (,,Numele <<Eminovici>> nu-i suna
bine, caci avea terminatiune slava”). Nu-mi pot imagina
nas mai norocos si mai fericit decat neobositul militant
pentru unitatea nationala prin limba si culturad a romanilor.
Cu acest botez, losif Vulcan s-a dovedit a fi si el sigilat de
destin.

Dan Bogdan HANU

Post(st)dri (sectiuni contemplative prin actualitatea
de proximitate).

* Mi-am zis...ia sa mai dezmortesc putin sinapsele
prin increngatura de prieteni tdcuti (sper sa nu provoc o
ploaie de...stele!), asa ca am luat un poem vechi si l-am
modificat (nu, nici vorba...genetic, las aceastd competentd
si, totodatd, apetenta poetilor cu background progresist),
am indepartat zgura, am mai schimbat niste balamale ce
scirtiiau si-1 faceau sa aduca vag cu o replicd indepartata
a casei Usher, chestii de acord fin, in fine...si apoi, nu se
face sa supravietuiesti fraudulos, irevocabil si in forma
continuata, propriei vocatii...vietuim, in fond, intr-o lume
intesatd si cutreieratd de discontinuitdti fizice, la vedere sau
nu...uneori pina dincolo de pragurile etice ale descarcerarii.
Cindva 1l voi scoate pe coclauri...

* Sa te pierzi in privirea unui ciine...nu ai nimic de
pierdut! Englezii au o vorba...”ladies first”, eu am alta, in
engleza sund asa...”dogs first”!

* M-am trezit cu ceea ce ingeldtor ar putea fi luat drept
revelatie, dar nu-i decit rabufnirea unor constatari acumulate,
aglutinate/ multiplicate fractal, pina la saturatie, redundanta,
resemnare...vocatia indigena e aceea de cal troian, lasa ca si
vremurile recomanda cu asiduitate asta...din orice pozitie,
ca sa zic asa! Dar, cum orice Troie isi cere, cu necessitate,
inventarul ei, fac prinsoare cd o evaluare sumara ar indica
un excedent de cai! Vorba poetului...troieniti, le-om duce
toate...

* Amendament lapidar la evolutia speciilor...trecerea
de la vertebrate la nevertebrate (in mars fortat)...se facea
cd monologul strabate ziua, precum maduva coloana
vertebrald a unei absente...iar in oglindd imaginea rasfrinta
a absentei ¢ asteptarea...asteptarea care seamana atit de bine
unui ciine adulmecind departari...unde (ni) sint lancile,
halebardele, arbaletele ancestrale si unde ferocii eroi care le
minuiau cu virtuoasa patima...feroce sint acum doar legiuni
de frematatoare burice digitale, cu rontaitul lor chitinos,
precum ecoul unor crustacee fantoma, impinzind vatra unei
madri dispdrute. ..
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Dog’s diary

* Un autor poate spune foarte multe lucruri (in ciuda
descurajarilor doct-programatice) la sfirsitul cartii pe
care a scris-o. Ar putea sd vorbeascd despre legaturi care
exista de cind lumea, dar asupra cédrora s-a dumirit abia
dupa ce a scris ceva ce a intrat in atingere, macar razant,
cu cle. de pilda, undeva in jurnalul meu-aisberg exista un
fragment care incepe (ar putea, foarte bine, sd se si incheie...
nesiguranta memoriei e traductibild prin faptul ca e totuna!)
cu urmatoarele cuvinte: “contrastele m-au terminat”. Dupa
o vreme, am gasit intr-un text al lui Fauchereau despre
Eliot (T.S., cum altfel?) asta: “se poate afirma ca Eliot a
fost sfisiat de tot ce viata moderna ofera ca extreme”. Am
luat aminte, desi, ca de obicei, cu intirziere, ceea ce spune
totul despre cit mai poate sa ajute! M-as limita la a spune
ca metalimbajul textelor mele, poetice si nu doar, converge
in orizontul unei probleme pe care as indrazni s-o trec sub
numele familiar de...”a zilelor noastre”, vadind, totodata,
si o suspectd larghete: cantonarea neconditionatd in acele
zone ale esteticului, cu precadere ludice si viscerale, or,
asta limiteaza sau chiar blocheaza textul la functa de icon
al unei lumi a efectelor. Nu mai vad rostul vreunei extensii
explicative. despre ceea ce nu se poate spune nimic - de
reguld, pentru cd nu se lafiie la vedere, sub diverse ecleraje
atent dozate, iar noile episteme ne-au invédtat arzind
clandestin etape dupa etape, cd, in concluzie, nici nu exista -
trebuie sa se scrie. Cu o vorba a lui Klee: “arta nu reproduce
vizibilul, ea face vizibil”. A face dintr-o poetica o epiderma
textuald, asta da suprema proba de inconstientd (de cauza!),
ca sa nu zic mai mult...OK, poate ca tot ce se intimpla intre
copertele caietelor mele de Insemnari numai a poetica nu
aratd, ci, sd zicem, nu tocmai la alegere si nicidecum la
intimplare, a moarte in oglinzi. Cu atit mai justificate vor fi
fiind aceste rinduri, ele sint sticla care incearca sd protejeze
si sd salveze un mesaj. Nimic din ceea ce ne defineste
astazi irepresibil si imprescriptibil nu-mi pare amuzant.
se intimpla tot mai des ca, zgiriind usor cu unghia ceva ce
poate parea astfel, sd dai peste ceva inspaimintdtor. Intr-
un fel, un cistig...te molipsesti de clarviziune. razuiesti si

Eypres caltural

(din vremea clinelui sub acoperire involuntari)

cistigi. Saturnienii stiu de ce..

* Eroziunea scoate la lumina straturi ingropate care,
dupa legi subpdmintene, ar rdmine in arhivele secrete,
altfel spus, da in vileag, dezviluie...Ceea ce este ea pentru
lumile subterane, este neglijenta pentru psihicul uman,
un agent de alterare...dd la iveala lucruri carora le-ar sta
mai bine trecute sub tacere sau, mai grav, despre care ar
fi trebuit sa se tacd, insa, dintr-o imprudentd de anvergura
inconstientei de cauzd...s-a apucat sd se scrie! Neglijenta,
iresponsabilitate si cite si mai cite alte céi ale degradarii,
mozaicuri subiective, ar trebui s ma recunosc in ele la tot
pasul, asa cum le defuleaza memoria, dar nu stiu daca mai e
cazul de a fi recunoscétor!

* O freneticda disponibilitate 1intru diversitate,
destelenind, smintind, vechi rinduieli...citd disponibilitate
la diversitate, demna de alte asumadri, atita confuzie
involuntara. Challenge-urile ne méaninca, nu mai e cazul de
precizat unde! Phoenix Cobaiul, fie-mi numele...

* Daca o stare poate ramine o simpla afacere de (nu
neaparat trista dar) strictd amintire, prin distribuirea ei
ca...postare (post-stare) devine un act de imprastiere,
o structurd dispersiv-disipativa, cu vocatia seminald
pentru a sfirsi ca..impartdsire! Marturisirea unei stari
interioare ¢ consfintirea repetatd a unei specii de atractor
straniu...iatd de ce, faptul cd ex-punerile mele in vitrine
digitale (oarecum evaziv botezate ,actualizdri”, caci
restring nemeritat sistemul de referintd doar la ceea ce
este la vedere) sint mai adezive in ipostaza lor imaginal-
chinologicd, decit in aceea confesiv-introspectivd, nu
dezvaluie schismatic limanul vreunei predestindri, ci doar
scot In lumina o evidentd aproape chiasmatica... regret pina
la os ca maidanezii nu stiu sa citeascd, ar pune mult mai
onorabil in opera aceasta facultate (desi, intr-un anume fel,
al diagnozei instinctuale, o fac mult mai subtil!). Pe de
alta parte, e regretabil pina dincolo de pragul desertaciunii
(sic...transit!) ca tocmai omul detine facultatea lecturii,
neridicindu-se la nivelul instrumentului insusit, intetind
adesea doar fatalitatea cacofoniei...
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Mircea CIUBOTARU

Strabat micul platou din fata blocurilor din
Str. Pacurari, amintindu-mi iardsi de incaierarea
sangeroasa de deasupra Fantanii lui Pacurar,din 1615,
a lui Stefan Tomsa cu boierii razvratiti (evocata in
episodul L), si cobor abrupt pe Str-la Florilor, fosta
ulitd deschisd din vechime apreciabild pe coasta
pravalita spre malul Bahluiului, unde s-au oplosit prin
secolul al XVII-lea sardcimea din Muntenimea de Sus
si humarii care scoteau argila vanata si plastica (huma)
din zona de jos a dealului Copoul, de sub izvoare,
materie ieftind si buna pentru muruitul caselor de lut
si pentru ,,prichiciul vetrei cel humuit” (Ion Creanga).
O humarie era, fireste, si la Rapa Pevetoaiei,
pomenita in Mahalaua Sf. Gheorghe (Lozonschi), in
1783 (Ioan Caprosu, Documente privitoare la istoria
orasului Iasi — DIOIL, VIII, p. 186), dar o Humarita,
vanzatoare a unei case de deasupra haznalei de la
Cismeaua Pacurari (Ibidem, V1, p. 251; 1760 mai 13),
este martora documentara a vechimii acestei ocupatii
si iIn zona aceasta. Erau destui sarmani adunati
de-a lungulunui drumeag sdpat piezis in povarnisul
dealului, acela numit apoiUlita Humarilor (Arhivele
Nationale lasi — ANI, Eforia lasi — EI, dos. 55/1835,
f. 1 r.) sau Drumul Humarilor (Ibidem, dos. 112/1836,
f. 13 r.), considerat chiar ca Mahlaua Humarilor sau
Mahalaua Boghiului (Ibidem, coperta dosarului) si
identificabild cu Str. Cismeaua lui Butuc de astazi.
La 1835, se jeluiau humarii catre Eforie, cerand
sd li se largeasca ulita cu opt palme, fiindca fusese
impresurata de agoaia Anica Naculeasa (la capatul de
est, cf. Fred. Peytavin, 1857). S-a tot prelungit pricina
pana 1n 1841si nu se incheiase nici in 1878 (ANI, EI,
dos. 55/1835 si 112/1836).

La capatul de sus al ulitei, colt cu Str. Pacurari,
se mai putea citi pand acum cativa ani, pe o tablita
ruginitd de pe peretele casei in care este instalatd
o gradinitda FEG, denumirea Str. Gafencu. i caut
si gasesc obarsia antroponimicd tocmai la Miron
Gafenco, uricar de slavonie, atestat in 1652 aprilie 14
(DIOL, 1, p. 447), diac urmat in mestesugul scrisului
de nepotul omonim, care avea niste locuri de casa
pe Ulita Parvulestilor, la capul zidului haznalii, din
jos, In malul Répii (Galbene), asadar in fata Bisericii
Banul (Ibidem, 1V, p. 215; 1736 septembrie 7). Tot
un carturar a fost si logofatul Iordachi Gafencu, fiu
sau nepot al acestui... nepot, care locuia in Mahalaua
Feredeie (/bidem, X, p. 214; 1798 decembrie 20).
Urmasii acestora au fost sapte boieri cu ranguri mici
in vremea lui Mihail Sturdza (Marea arhondologie a
boierilor Moldovei (1835-1856), intocmita de Mihai-
Razvan Ungureanu, 1997, p. 123) si alti cativa, unii
cu case in zona Rapei Galbene: inginerul de poduri
si sosele Torgu Gafencu (ANI, EI, dos. 23/1854, f. 24
r.), cu adresa pe Ulita Calicimii, de vale de Academie
(Ibidem, dos. 99/1861, f. 25 v.), un preot iconom,
Gheorghie Gafencu, pe Ulita Criminalul, pitarul
Costachi Gafincu, pe Ulita Boghiu, si caminarul,
apoi spatarul Vasile Gafincu,pe Ulita Pacurari (Lista
caselor si a dughenelor Capitaliei..., 1853, ed. 2000,
p- 38, 57, 58; ANI, EI, dos. 99/1861, f. 28 v.). Acesta
din urma, adesea intalnit in documente ca inspector la
Departamentul Lucrarilor Publice (ANI, Secretariatul
de Stat al Moldovei, dos. 2188/1856-1859, f. 37 ., 528
r.-v. 8qq.), a fost persoana cea mai importanta de pe
ulita sa, la capatul ei de sus. Denumirea St»: Gafincu,
datand probabil din 1866, este atestatd in anul 1871
(AN, Primaria lasi —PI, dos. 193/1879, f. 171 1.). O
propunere de schimbare a hodonimului in St Anfon
Naum, avansata in 1912 (N.A. Bogdan, Orasul lasi,
p. 94), dar ramasa fara urmare, era desigur motivata
de faptul ca ,,pudicul” poet junimist (1829-1817)
avea atunci locuinta, in care a i murit, putin mai la
vale (Rudolf Sutu, op. cit., p. 331), lanr. 1 de pe Str-
la Florilor actuala. Cu multi ani inainte, il puteam
gasi pe scriitorul Antonag Naum nu departe, in Ulita
Talpalari (Lista caselor si a dughenelor Capitaliei...,
1853, p. 39). Amintirea neamului Gafencu s-a pastrat
in nomenclatorul stradal pana prin 1966 (ANI,
Stfatul Popular al orasului lasi, Sectia Arhitectura si
Sistematizare, dos. 11/1969, f. 8 r.), cand denumirea
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a fost inlocuita cu Str-la Florilor. Trebuia radiata
din memoria iesenilor eventuala asociere cu numele
marelui diplomat Grigore Gafencu (1892-1957),
emigrat, si al notoriului legionar Valeriu Gafencu
(1921-1952), mort 1n inchisoare.

Revenind in vale, pe fosta hudita a humarilor,
gasim acum o strada pietruitd in urma cu peste un
veac, azi Str. Cismeaua lui Butuc, ce face legdtura
dintre Str-la Florilor si capatul de rasarit al Str.
Florilor. S-au asezat acolo, cam 1n aceeasi vreme
cu humarii si cativa apari, sacagii care carau apa
cu sacalele lor, trase de caiuti piperniciti, pe la case
boieresti, negustoresti sau la manastiri, cum faceau
un Chirvase, apar Andocai clucerul (DIOI, II, p. 545;
1685 decembrie 1) sau un Andrei apariu (Ibidem, 11,
p. 585-586; 1690 iunie 1). Acestia aveau la indemana
nu numai fantana (apoi cismeaua) din Pacurari, dar
si un al doilea bogat izvor din zond, amenajat ca un
budai (DIOI, VIII, p. 290, 1784 iunie 1; IX, p. 366,
1795 septembrie 12), desigur de lemn, ca in vechime,
din care surplusul de apa isi croise o matcd pand in
Bahlui, trecand pe sub un podet de pe drumul ce va
deveni in secolul al XIX-lea Sos. Arcu, pe langa
casele Suba (ANI, Ministerul Lucrarilor Publice al
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Moldovei — MLPM, dos. 242/1840, f. 84 r.). Paraul
si obarsia sa sunt reprezentate in planurile lui J.
Raschek (1844) si Fred. Peytavin (1857). Mai existau
doud budaie, cu debit mai mic, si pe locul viitoarei
Gradini Botanice a dr. Anastasie Panu.

Aparii urcau pe Drumul Budaiului(DIOI, VIII,
p. 109, 1782 ianuarie 14; p. 282, 1784 mai 6; p.
290, 1784 iunie 1; p. 294, 1784 iulie 1) spre Ulita
Pacurari si, de acolo, spre destinatiile lor obisnuite.
Documentele atestd doud drumuri ale aparilor:
unul prin Mahalaua Feredeielor, aproape de malul
Bahluiului, cursul vechi (DIOI, IX, p. 93, 1792
septembrie 20), in zona fostului Pod Ipsilant, desigur
un vechi drum pentru aducerea apei din fostul iaz
domnesc sau apa bund de baut din izvoarele din
coasta dealului de sub Mitropolie. Altul, atestat
incepand cu 18 septembrie 1780 (/bidem, VII, p.
644), a fost capatul de est al Str. Toma Cozma, unde
vel vornicul Tordache Canta(cuzino) primea ca danie
la 7 decembrie 1782 un loc domnesc in Mahalaua
Muntenimii de Sus, alaturi cu Drumul Copoului
si cu Drumul Aparilor, la nord (DIOI, VIIL, p. 151-
152), loc ce poate fi lesne recunoscut ca fiind cel
al casei Canta, devenita Casa Universitarilor. Peste
cateva zile, acesta mai lua, de la fratele sau, Ioan
Cantacuzino, un loc, fost al lui Matei Ghica, aflat
mai sus (pe terenul de azi al Universitatii), cele
doua terenuri fiind despartite prin mijloc de Drumul
Aparilor (Ibidem, VIII, p. 155; 1782 decembrie 16).
Tot langa Drumul Aparilor avea sase locuri de case

-Misterele” onomastice ale lasilor (LXII)

(unul fost al spatarului Matei Ghica) si marele spatar
Matei Cantacuzino, toateadunate printr-o hotarnica
din 15 decembrie 1781 (Ibidem, VIII, p. 84-84). Pana
pe la 1770, aparii ce aprovizionau zona Muntenimii
de Sus, urcand din Pacurari pe ulita ce va deveni Str.
Manolescu, nu puteau lua apa si de la Cismeaua lui
Butuc, unde era hazna domneasca veche.

Aparii  locuiau In  apropierea cismelelor
mentionate, trei fiind atestati in 1781 iulie 9 ca martori
la o hotarnica a locului de casa al lui Condorachi
Boghiul aprod (Ibidem, VIII, p. 59-60). Un altul, Ion
apar, si loan, vataf de apari, sunt consemnati in 1795
septembrie 12 (Ibidem, IX, p. 366). Toti aveau spatele
ograzilor la Drumul Budaiului sau Ulita Humarilor.
Un lani Boghiul, calfa de teslari, a avut, dupa 1750, o
casa langa un izvor pe care probabil el 1-a amenajat, de
vreme ce era numit Sipotul Boghiului, in anul 1805,
cand casa cu locul ei era a sulgerului Vasile Negura,
datd prin schimb si bani lui Condurachi Boghiul (ANI,
Documente, 705/26). Timp de un veac, amintirea
teslarului, acel ,,facatoriu de bine” al carui prenume
era uitat peste vreo trei sferturi de veac (ANI, MLPM,
dos. 312/1844, f. 2 r.), a fost transmisa si de numele
Cismeaua Boghiului (ANI, EI, dos.8/1834, f. 159 v.),
aceasta considerata si budai (,,FoaeaSateasca”, 1840,
p. 240), si de Apa Boghiului (ANI, EI, dos. 36/1833,
f. 63 r.; 23/1840, f. 1 r.; MLPM, dos. 242/1840, f. 6
r.) sau Pdrdul Boghiu (ANI, PI, dos. 101/1872, f. 43
r.).Aprodul Condurachi Boghiul va fi contribuit si el
la impunerea in zond a denumirilor de mai tarziu Ulita
Boghiului, pentru partea de est, coboratoare, a Str.
Florilor de azi (Fred. Peytavin, 1857), sau Mahalaua
Boghiului (,,Buletin. Foae Oficiala”, 1837, p. 209,
ANI, EI, dos. 23/ 1840, f. 8 r. si multe alte surse).
Pe terenul din spatele gospodariei sale se afla acel
vechi budai, cartat cu numele Boghiu in planul lui
Fred. Peytavin (1857). FOTOIzvorul iesea din malul
inalt din spatele casei degradate azi, de la nr. 17,Str.
Pacurari, in care locuia pe la 1900 Gh. Racovita, tatal
celebrului fiu, Emil Racovita, iar albia paraului, de
mult canalizat si ascuns vederii, se mai distinge inca
in dreapta locuintei din Str. Cismeaua lui Butuc, nr.
1.Aspectul locului, priporos si cuprins de vegetatie
sdlbatica, nebanuit de trecatorul urbanizat si grabit
spre Biblioteca Centrald sau spre ,,Apolonia”, pe
strada de deasupra, este imaginea vie a lasului
aparilor i humarilor din veacul al XVIII-lea, curat...
muzeu natural in aer liber si, totodata, necurat depozit
de gunoaie si vechituri.Apa acelui izvor nu era de
calitatea celei de la Cismeaua Pacurari, fiind silcie,
dupd cum se constata in anul 1833 (ANI, EI, dos.
36/1833, f. 33 r.), dar inca folositoare de vreme ce
mahalagiii reclamau faptul ca cismeaua, desgradita,
era inglodata de apele si zoaiele ce veneau dinspre
Péacurari, canalul acestora fiind stricat (Ibidem,
MLPM, dos. 312/1844, f. 2 1.).

Este regretabil faptul ca un nume atat de cunoscut
in prima jumatate a secolului al XIX-lea, Boghiul,
nu a fost pastrat de nomenclatura stradalda moderna,
de dupd 1866. A fost preferat numele St Florilor
(Ibidem, P1, dos. 101/1872, . 18 r.), iar cand a trebuit
sd se desemneze si aceastd veche ulitd a humarilor
i s-a dat numele gresit Cismeaua la Butuc (Ibidem,
dos. 119/1884, f. 230 v.) sau,echivoc, Str. Cismelei
(Planul Gr. Bejan, 1896-1897), apoi Cismeaua lui
Butuc, ramas pana astazi. E si surprinzator ca, desi
aceasta cismea se afla la o distanta apreciabila si mai
curgea incd in curtea Penitenciarului si la inceputul
secolului al XX-lea, iar numele ei mai era stiut (Scarlat
Pastia,Despre origina apelor din lasi..., 1897, p. 25,
si N.A. Bogdan, op. cit., p. 384), decidentii de la 1884
in chestiunile denumirilor au putut sa confunde cele
doua cismele si sa le greseasca localizarea. Si nu cred
ca eroarea mai poate fi corijatd. Un reper important
din viata de odinioard a Muntenimii de Sus a fost
aruncat la groapa de gunoi a istoriei locale. Fac aici
si un serviciu de arheologie sociald, incercand sa
dreg ceea ce au stricat altii, din tagma celor vesnic
risipitori. (La Cismeaua lui Butucdau intélnire intr-
unepisod viitor).




Mihaela GRADINARIU

,»1 la 0 editurd mica pot sa apara carti mari”, e zambetul
pe care mi l-a daruit Alina Hucai la editia din mai 2018 a
LIBREX-ului iesean, ca raspuns la ratacirea mea vizuala in
fata unei avalanse de volume. Privirea mi se oprise atunci pe
un recipient al esentelor rare, cu eticheta «O» de Cioran. O
introducere in osmologia textului, umplut cu varf si indesat
de alchimistul Gabriel Mardare, operatiune savarsitd in
alambicul Editurii SEDCOM LIBRIS din Iasi, nu demult,
tot in 2018.

Despre autor se pot distila vorbe nenumarate, pe armura
articolelor si cartilor sale putem lipi si dezlipi etichete, in
buna incercare a fiecaruia dintre noi de a intelege, macar
ca-n oglinda si-n ghicitura, oamenii-carti sau cartile-oameni.
incercare deloc facil, cdci determinantii contureazi cu
greu portretul unui autor dificil de prins in cuvinte: eseist,
traducdtor, profesor de franceza la un liceu in Galati,
incercand sa cdaleasca otelul mental al tineretului studios
din vremile de dinainte de 1989, cadru didactic universitar
la Tasi si Bacau. Indragostit puternic de cilatorii reale sau
imaginare, pasionat de cultura staroverilor, de muzica buna,
de comunicare si cuminecare intru cuvant si imagine. Cu
un spirit ascutit si o limba asijderea, amendeaza drastic
(mai nou, in serialul gazduit de ,,Expres Cultural”) derapaje
institutionale sau culturale, fluturand donquijotic mantaua
prietenului si magistrului cajvanean Luca Pitu...

Luand cartea in mana, m-am simtit, pe masura ce
fnaintam, ca un calator ratacit intr-o hartd a mirosnelor
textuale, cu patru puncte cardinale, oricand interschimbabile
(Cartea  fragrantelor, Cartea recuperarilor, Cartea
registrelor imaginarului si Ultima carte.Parfum de sunete
si litere) si un centru, un axis mundi incapatanat in a-si gasi
locul, paradoxal, la sfarsit: Nota finald «Op, adica ... Cu
o structurd aparent complicatd (Mihai Dinu Gheorghiu o
numea ,,barocd”), textul ne face complici. Intre 4 noir, E
blanc si I rouge se deruleaza, cu viteze diferite, cadre ale
LHintimitatii publice” (pagini de dictionar, de exemplu),
avand rolul declarat de capcana culturald. Daca deschizi
aceastd carte, inseamnd ca ,,Otrava Cioran” se afld in
tine si cauti fie un antidot, fie un mod de convietuire cu
ea, ne avertizeaza Gabriel Mardare; in amandoua cazurile,
complicitatea la text ne va metamorfoza, vindecandu-ne
sau, dimpotriva, ,,ciordnindu-ne”.

Lectorul ajunge, pe nesimtite, prizonier intr-un text
ca un labirint fractalic, in care te ratdcesti cu usurintd in
lipsa unui ajutor. In cazul nostru, avem nevoie de un nas.
Nu unul oarecare, ci fratanele gogolianului nas care sa
uite diferentele de rang si care sd ne fie calauza printre
verbe: desigur, a mirosi, tarand dupa el o Intreagd cohortd
semantica: a anticipa, a banui, a crede, a ghici, a gandi,
a imagina, a intui, a inchipui, a intrezari, a presimfi, a
presupune, a prevedea, a simti, a socoti, a sti, a visa.

Volumul acesta (ca si altele, pe care nu le mai ingir aici)
este scris in limba mardariana. Nu o cautati prin enciclopedii
si dictionare, nu o veti géasi acolo. Doar prin lectura si, mai
ales, prin dialog autentic cu proprietarul, producatorul si
beneficiarul primar al ei, avem o sansa de a rezona la stilul
rafinat, ce implica adesea un limbaj care poate soca. Doar

pe cei neinitiati, pe cei ce nu au rabdare, pe cei care nu vor
sau nu pot s se regdseasci. intre jocuri de cuvinte si jocuri
cu masti suprapuse (ambele, specialitati ale autorului),
cartea pleaca intr-un exercitiu de amusinare pornind de
la editarea Caietelor Cioran. Mereu inchise pe masa de
lucru, inabordabile in timpul vietii lui Emil Cioran, vor fi
descoperite, dupa moartea acestuia, intr-o valiza de Simone
Boué, care, desi in umbra lui Cioran, cu o discretie, o
modestie, un devotament admirabile (Neagu Djuvara) timp

cronica literard

de o jumatate de secol, nu-si va regasi nicdieri numele in
aceste pagini, in toate cele 34 de caiete, scrise intre 1957-
1972 si publicate in 1997 la editura Gallimard.

Este clar ca autorul incearcd sa ne ia de mana (ca sa nu
spun ca ne duce de nas...) intr-o plimbare printr-o altfel de
padure, nu precum cea narativa a lui Umberto Eco, desigur.
O padure de cioran(t)lacuri, fastuoasa, in care comploteaza
textul, contextul, cotextul, pretextul, intertextul, subtextul,
paratextul, si alte asemenea ite aparent incalcite. Putem
aminti aici, ca necesare jaloane, printre altele care se
cer descoperite in carte: ultimele luni in spital, timpul
descompunerii, clipele finale de luciditate, supraexpunerea
womului” din filosof, putinele si interesantele interviuri
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GABRIEL MARDARE

Editura SEDCOM LIBRIS

Recipient pentru «0» de Cioran

filmate, ocazii rare, acordate cu zgarcenie: Experienta
expunerii publice nu era, prin urmare, dintre cele mai
fericite pentru o persoand care nu era un animal de platou,
gata oricdnd sa iasa din incurcaturd, prompt in replici si
atras chiar de duelurile verbale, indiferent de justificarea
lor.

De un real interes pentru o radiografiere corecta a
fenomenului Cioran se vadeste a fi ceea ce Gabriel Mardare
numeste Moartea si re-nationalizarea, inmormantarea,
exilatului dupa ritul bisericii orientale intr-un spatiu spiritual
preponderent catolic generand astfel ideea scepticului
mantuit, reflectatd In imaginea compozitd ca produs si al
privitorului: /maginea unui personaj nu se poate scrie prin
daca (,,avec de SI on metrait Paris en bouteille”). Asta n-o
impiedica sa ramdna o sumd de lumi posibile, construite fie
in prelungirea celor actualizate (asemandtoare proiectiilor
din geometrie), fie ca universuri alternative.

Miza lectorului este, bineinteles, descoperirea
Cioranului launtric, la pachet cu toposuri obsesive,
contextualizari si decontextualizari, cu polarizari necesare,
diminuari si augumentari, cu Parfumul de scandal generat
de troita lingvistica formatd din romdna — idiomul
sufletului, franceza — idiomul spiritului si germana —
idiomul simturilor.

Gabriel Mardare cerne printr-o sitd foarte find atat o
bibliografie necesar-solida, cat si insertii ale demolatorilor
de pe diferite forumuri, ceea ce autorul numeste web-
mahala, oglindind 1intr-un colaj indraznet, Romanii
posibile ori proiectii ale fiintei in teritorii de suprapuneri:
M-a interesat intdalnirea virtuala dintre Berdiaev, Gabriel
Marcel si Cioran in jurul unor teme comune (discursul
si institutia asigurdnd producerea lui autorizatd) intr-un
loc comun (literal si in toate sensurile, este vorba despre
limitele limbajului filosofic dominant al unei epoci) a trei
itinerarii de cautare a identitatii personale: un francez
atasat catolicismului (dar negand validitatea discursului
teologal in epocd), un rus mereu raportat la ortodoxie (in
fapt, in ruptura declarata cu clerul pravoslavnic). Mai
putin cunoscut decdt ei in acel moment — un expatriat
proclamdndu-si ruptura definitiva fata de tara de origine si
dezinteresul fata de viata politica si culturald a tarii-gazda
penduldnd intre reprezentarile credinei.

Emil Cioran, dealtfel, se vadeste o obsesic mai de
demult a lui Gabriel Mardare si nu numai (ca sa amintim
aici doar De la Arca lui Noica la luntrea lui Cioran si
Noptile lui Cioran), subiect mereu incitant, mit cultural in
tara de origine, dar, in egald masura, mereu o insuld alba pe
o harta muta.

Ironic si autoironic, alchimistul Gabriel Mardare
distileaza esente in laboratorul de aforisme, procesul
de fabricatie al nucleului de text denotdnd echilibru si
stabilitate. Eliberarea de otrava prin scris este, insa, partiala
si de moment. Dupa aceste hoindreli lecturnice, dupa
dialogul permanent intre cititor si text, dupa atatea izuri,
arome si miresme, fiecare dintre noi va deveni, cu siguranta,
un recipient pentru parfumul cioranian, de fiecare data, cu
fiecare aplecare, altul.

Florin FAIFER

Putine aparitii pe lumea asta ma fac sa-mi batd inima
caatunci cand ma aflu in preajma unui artist cu aura. Daca
alaturarea vocabulelor ,artist” si ,,aurd” nu formeaza
cumva un pleonasm. Incerc, la scara maturitatii, emotia
pe care o incercam in copildrie urmarind aproape seard
de seara acrobatiile pe sarma ale virtuozului Alexander.

Ma simt si eu in asemenea clipe atins de un fior.
*

Nu credeam cd o sa ma pot apropia prea usor de
Liana si loan Tugearu, binevoitori dar, mi se parea,
indiferenti. Ce eram eu, la vremea cand i-am cunoscut,
decat un condeier de provincie, care nu se manifestase in
asa fel incat sa le atraga atentia.

Am cilcat, ca din greseald, pedala modestiei. Voi
continua in acelasi registru.

Un timp, n-am revazut cuplul de celebritati de pe
taramul Terpsihorei. Pe Tugeari, cum in intimitate li se
spune. Ma gandesc la prea-lucida signora Liana Tugearu,
cu tacerile ei dominante (sau, daca vreti, exigente),
si la Toan Tugearu, cu profilu-i expresiv de condotier,
rotindu-se prin scena in miscari ca de zbor.
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cutia cu scrisori

Tugearu & Tugearu

Anii au trecut si intr-o zi anume, de Sfintele
Sarbatori, loan Tugearu, de care eram acum mai
apropiat, mi-a facut o surpriza. Pregatea un spectacol,
Toaca, legat de basm, de lumea povestilor si s-ar fi
bucurat sa ii fiu colaborator, gandind probabil cd eu ma
misc intr-un mediu de etnografie si folclor. Sau socotea
ca-mi forfotesc prin cap idei care s-ar fi potrivit viziunii
balerinului-eseist din Capitala.

N-a mers, oricat ritmicitatea bataii in toacd are ceva
obsedant, tinand spiritul treaz. Unii au simtul asta, altii,
ca mine, ies usurel din ... joc.

Dar aveam incredere in originalitatea proiectiilor
scenice ale prietenului Tugearu, daca ma gandesc fie si
numai la D-ale carnavalului, unde interpretii exprima
nu prin cuvdnt, ci prin gesticd, prin miscare. Dar, astea
sunt pariurile temerare ale maestrului, pariuri la limita,
generand pand la prima ridicare de cortind o seama de
framantari si de nelinisti.

Pentru loan T. (poartd acelasi prenume ca nepotul
meu) va fi fost o dezamagire. Si totusi, dupa un rastimp,
chimia relatiilor dintre noi s-a reactivat. Am stat si

Exvpres caltunal

m-am gandit — de ce? S$i cred ca am gasit raspunsul. Le
trimisesem lor, ca si altora din cercul de prieteni si de
cunostinte, niste carti, ale tatalui meu, Laurentiu, si ale
mamei, Margareta, carti pe care, cu destule anevointe,
izbutisem sa le public. Gestul meu, cu tot ce putea sd
insemne, a avut ecou. Ba, incd, un supraecou, daca pot
sd ma exprim astfel. Ma sfiesc sa citez din mesajul acela,
dar nici nu ma indur sa trec peste un asemenea episod.

... Cum as putea reactiona?Dar cum sd nu te cuprindd
smerenia citind asemenea cuvinte: ,,Iubitor de artd”, nici
vorbd, sunt! Insd n-o sa ghiciti din ce soi: ,,dintre cei
buni, frumosi si placuti Domnului”. O portretizare cum
nu mi s-au facut multe. Ma nclin!

Jar Ioan Tugearu ma intdreste in cuget: ,,Asa sd
ramai”. Si, in final, formula-soft: ,,Cu drag”.

Asa de Pasti, asa si de Craciun. Ce sentiment
inviorator, de plenitudine, s ai parte, ca in copilaria din
ce in ce mai indepartatd, de asemenea dar! Si ce vocatie
a prieteniei la acela cdruia i std aproape de inima un
limbaj in care poti intrezari o intreaga gesticulatie
sufleteasca.
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N-o fi sfant

Miroase frumos — l-au dezgropat la sapte
ani? Aici

s-a umflat pamantul. Lasa, ca s-a

odihnit destul, n-a putrezit, doar n-o fi
sfant, de ce nu,

dupa ce moare omul iti dai seama.

Lumea se inchina la moastele lui. Daca
n-ar fi pazit in

biserica, ar fi furat in amanunt, ar pleca
fiecare cu o bucdtica din el, sa-i

poarte noroc, sd-1 fie mijlocitor in ceruri,
sa-1 echilibreze energetic, nu? Se dau bani
preotului din

sat sa-1 pomeneasca numele la altar.
Suntem un popor credincios, mamaie, de
ce nu stai si matale

la rand? Nu ma mai tin picioarele...

Se inchind, se roagd in gand sia li se
implineasca

visul, evita cersetorii, aprind o

lumanare, se pierd in negura. Cat a fost viu,
l-au judecat

ca pe-un smintit, fiindca scotea dracii din
oameni... Stii care e secretul

secretelor? In tot ce intelegi, sa intelegi cu
inima.

Anchetat

Hainele taranilor, agatate in nuci dupa ce
reapare soarele

din nouri, pastreaza sudoarea lui
Dumnezeu, venit azi la prasit. Daca tu crezi
in Dumnezeu.

Poti sa-mi pui si mie la uscat hainele —
haine jilave, de sol de pace care alearga,
alearga... N-ai

iesit la pensie? Aici, pe suisul de vis,

unde se dezvaluie adevarata hidosenie a
vietii. Tu

a1 dat foc la cartile din biblioteca scolii?
Eu. Imi era rece. Pe cildura asta?

E anchetat. Din foc

a izvorat un glas — al cui era? Al lui
Dumnezeu? Nu,

era glasul smarcurilor de la Berheci si

al caselor lor de porumbei,

puse pe picioroange, care si-au terminat
demult

cantecele de slava...
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Liviu Ioan STOICIU

Tot impotriva

12 martie, duminica: ploaie, vant, frig — si
ce daca, a1

drumul tau de la care nu te abati,
impotriva tuturor, impotriva mortii, chiar si
impotriva ta.

N-ai masurd in a atrage raul, antipatia,
nefericirea asupra ta. Ai o fortd misterioasa.
Ti se pare

ca mergi inainte? Nu, numai lumea din jur
crede asta: tu mergi inapoi, atunci cand nu
stai pe loc si

contempli, nu te mai saturi, intalnesti
piedici de netrecut. Si? Nimic. Stai linistit,
,,Dumnezeu

nu si-a terminat planul cu tine”... Cat

a1l s-o mai duci? Esti la sfarsit, daca nu te
grabesti vei

ajunge la inceput — numai nu mai intinde
coarda atat. Mai ai un pic... Ba nu, pe aici
se sfarseste

poteca de magari.

Stai cu ochii in gol, mdnanci floricele
calde, seminte de bostan si de floarea-
soarelui,

vandute in cornete de hartie de ziar.

Te-ai dat in sfarsit de trei ori peste cap.
Pana ieri ai fost

un caine legat la gat cu un lant, ai latrat
fugind de la un capat la celalalt

al sarmei — acolo unde erau adunati
carturarii.

Ies din mine

Teava de scurgert, resturi, calti intinsi

pe jos, mai mult morti decat vii, inundare a
subsolului —

in propriul organism: scriu, sterg, bine

ca nu patrunde pana aici gerul de afara,
bine ca-mi e somn,

ca ma doare in cosul pieptului si ma ustura
ochii, am pleurezie, unul dintre plamani s-a
inecat? Piaza

rea! Am sdlas intr-o casa

parasitd, nu mai vreau sa ma implic in
nimic,

scuip sange pe batista. Cineva

suparat, revendicativ, cu o umbra de
meschinarie, ma

priveste de parca eu as fi de vina —

ma apuca de o mana si ma trage dupa el,
cobor

pe o scarita de fier forjat, sunt

infiorat de teama, deschid o usa, ies: cred
ca

pot sd incep o noud aventura...

Pe munte

Plecat de undeva din burta, urcat pe coaste,
cu mainile

lipite de stanci pe Jepii Mici, plouat, ud
pand la piele, in 8 iulie, la picioare cu
zapada. Oprit

sd beau un ceai cald la cabana Caraimanul
si plecat mai departe spre

creierul mic, gandindu-ma la tine — ne
intalnim la Cruce?

Ne ferim de ochii lumii, acolo sunt nourii
lasati jos: facem dragoste... Recunosc, sunt
un prost, ma

ridicd pana la peste 2.200 de metri
singuratatea si nu stiu ce sa ma mai fac, in
particular, cu

mine. Am perfecta senzatie ca nu mi-a

mai ramas nimic de facut, de ce nu ma
arunc in gol la

Cruce, daca tot urc? De ce ma

gandesc la tine, o datd ce tu esti stearsa cu
buretele?

Ajuns pana acolo, de ce nu

te intrebi de ce te bagi atdta Tn seama? Te
crezi special?

Erou? Uita-te cum trece lumea, nu contezi,
orice ai face, daca unul ca tine este luat,
altul ca tine

este lasat in loc... Are o stare de sfarseala.
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Adagii si solilocvii. Cand imi fuge privirea pe cuvintele
scrise de Liviu Ioan Stoiciu, ele imi apar alcatuiri vii,
fiinte intrupate in chip natural, la modul prometeic, poetic.
Maruntele lucruri pe care le atinge, cu un fel de ritual, o
face intr-o ordine, cu un gest de sfintenie, cum ar atinge
ceva insufletit. E aici o incetinire a trecerii, facand loc
altui timp pe care il daruieste cititorului: exactitate si
solemnitate, in stare primara, genuind, neatinse inca de
privire, lucrurile, precum cuvintele din poemele sale,
ingenue. Il vad cum deschide sufletul omului si e uluit
sd vadad ca e ceva din trecut, uzat, perimat, dar, scriind,
descriind, ne e dat sd vedem o miscare radupetresciana,
o figurare; as zice, mai degrabd o Intruchipare a unui duh
aerian. Orice ar atinge, fie si cu privirea, e tresarire de
suflet.

Atent, foarte atent, e sd nu tulbure cu nimic ceva care ne
contine. Toate acestea sunt compuse pentru o carte, intr-un
alt portativ, al migcarilor sale zilnice. Poemele sale epice,
cinetice, homerice, in rostire primara, cum le-ai vedea
intdia oara, nu pot fi nici pastisate, nici parodiate, intrucat
ele sunt viata sa, sufletul sdu, imposibil de negociat. Cand
se hraneste, painea sa e cuvantul. Are mereu grija sa nu lase
ceva neprimenit. Numai ermitii reusesc sd practice asceza.
Toatd taina lor pare a fi ceva ascuns, numai ca sufletul lor
e neted. Aevea e pentru Lis poezia, o marturisire agonica,
fara rest. Duhul Cuvantului e potirul inimii sale. Putini
ajung sa atingd o naltime si sa coboare repede-repede
treptele, in josul paginii, unde stau in asteptare, trimiteri
si urgente, in ascunzisul comorii, in infernul arderii si al
necontenirii. Avem puterea de a vedea focul, dar focul nu
poate vedea: Ochiul vede cu ajutorul focului, dar focul
nu vede. Verbul sdu poetic erupe, vulcanic, si face sa se
topeascd piatra incinsa, pand se cuminteste, i ne ramane
spre mirare craterul, crugul rastignirii fulgerului captiv,
potolit cu toate apele primordiale, dintr-un timp fara timp
si fara masura. Noi suntem fisura, arsura, arsifa, cum o
numeste el. Pana si numele nostru e o rand, o runa a clipei.

Paradigma numelui. Mai intdi ¢ numele, amprenta
si pecete, pe fruntea sa inscrise si pe tdmpla parinteasca
a iubirii, Treimica sigld, cu o singura vocald, i, de la
verbul a fi. Fonem, in pronuntie franceza, inseamna citesc,
iar ca substantiv are inteles de crin, simbol al puritatii.
Admiram deopotriva acuratetea semnaturii, cdnd scrie un
autograf. Ultima e prima litera a numelui sdu de familie,
Stoiciu. De undeva, in biografia sa, rdzbate un aer stoic,
de indurare cu stoicism a vremurilor in care a scris, sub
teroarea cenzurii, de unde refugiul si exodul in spatii
aerate, rarefiate, pe o pagind alba a copilariei. Biografeme
sunt poemele sale homerice, in stare primara, cum ar fi
rostite 1n taind, numai de el auzite. De frica tatalui, mai
ales, si a mamei, cand rosteste ceva, i se dd peste gura,
cum i s-a intdmplat unui alt copil etern, intr-o familie
haoticéd si agonicd. De la Ionicd din Humulesti, pana in
Silestea-Gumesti, via Adjudu-Vechi, revelatia cuvantului
are puterea unei cunoasteri, grava si violenta, cu o cruzime
aspra, incat, calea de iesire e una singurd, iscusire prin
rostire: auzire, ca rezonanta a firii si, vedere, ca sfasiere
a membranei protectoare. Eliberarea de cele parintesti, de
mame arhaice, uitarea de cele pamantesti, sunt calea cea
mai la indemana de iesire din anonimat, prin personificare,
adica prin a da nume lucrurilor si a investi cu un chip,
numele anonime, comune, cum e intruchipare, in miscare
si neastampar, cantoniereasa. Nu te atrage pitorescul unei
infatisari, ci miscarea interioara, intrevazuta doar cu ochii
mintii. Poetului ingenuu i se confirma, panad la urma, o
prezenta tainicd, ascunsa prin nume comune, care i se
aratd doar lui, alcdtuire vie, fara nici o urma de inchipuire.

O prozopopee. Atat de precis si sigur pe sine, in
migcarea lui zilnicd, cu acuitatea clipei, In cumpanire, si
indemanare a lucrarii, pana nu-1 surprinde vreo unda de
melancolie, in descumpanire si inclinare, pe cadranul orei,
Lis e poetul care isi urmeaza clipa, pand uitd si urma il
intrece, lasandu-1 pe ganduri. Uitd ce-a vrut sd spuna si
nici ce cuvant 1i vine in gand, incotro se indreapta. Pare
nostagic, uitarea fiindu-i reazim de a o lua de la capat.
Si, cand ia de la capat, capatul nu se mai termind. Ajunge
pana la el ca un ecou in surdina: O viata intreaga numai
asta facuse. Visase...Visase: si-i mai §i intrase in cap sd
faca... Sa scrie! Sa faca literatura. Nu facuse nimic...
Auzea mereu o voce interioara cu care vorbea. Dialoga.
Monologa...un fel de personaj al lui: intuit, ingerul lui?
Ingerul lui pazitor..Cand se punea la masd sa scrie, ii
venea sa se plimbe: si asa pleca mereu. O lua de la capat.
O lua pur si simplu din loc: din loc in loc a ajuns pdna aici.
Un titlu, de mai tarziu, intr-o alta carte, va fi definitoriu
pentru Intreaga sa creatie poeticd: Sd aud minunile pe care
le vdd. In felul acesta abrupt, frust, cu impulsuri interioare

LIS

si ritmuri trepidante, energia creativa nu poate fi stavilita,
ea izbucneste si ni se dezviluie, pana la detaliu, cand
ne asteptdm mai putin, ca un fractal, pastrand amprenta
maternd a facerii. Prin puncte de suspensie, suspenda
intre paranteze ceea ce nu poate fi atins de cuvant. Arta sa
poeticd ¢ o prozopopee, una a inrudirii, intre ceea ce ne
scapa si ceea ce nu poate fi surprins vreodata. O Iliada in
miniatura, cu scene si tablouri in succesiune, cu suspendari
si ezitari, de laun poem la altul, fiecare figurare e surprinsa
cu abilitate de bijutier si precizie de ceasornicar. Aspiratia
sa nu tinde spre o cucerire a vreunui teritoriu necunoscut,
ci e o lucrare zilnica, ziditoare, spre cunoastere de sine. Lis
citeste chipul uman, ca pe o amprentd a duhului razbatator
pana la ultima cuanta, pana la cea dintai clipire a vietii.

O disciplina noua, poezia. Compunerea sa poetica
are ceva din lucrarea divind a facerii lumii. Topeste
magma fierbinte a uniformului sau diformului, in forme
expresive, dinamice, dupa ce le-a pus la incercare, prin
proba de rezistenta la uzura vorbirii. Cartea de poeme,
recent premiatd la Ipotesti-Botosani, poarta un titlu care
defineste toatd arta sa poetica: Stricarea frumusetii.
Betisorul de lemn de la fanion e acum putred. Frunzele
vitei de vie ruginesc si se ofilesc inainte de a rodi.
Cantoniereasa toceste ghimpii de trandafir ai barbatilor.
Trenurile de marfd au vagoanele goale. Locomotiva e
trasa pe o linie moarta. Nu e moartea. Moartea e perfecta,
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intactd. Nici inchpuirea nu mai e rodnicie, ci, doar asa o
parere pe care ne-o facem despre ce ar fi fost cu putinta.
Si, in timp ce admira i contempla, deodata, isi da seama
ca de fapt paraul, in loc sd curgd spre largul eliberarii,
el curge indarat, inapoi, invers, spre izvoare. Chiar si
Adjudu-Vechi, ca nume propriu, apropriat, prin locuire,
isi pierde nimbul de altd datd. Aici familiile nu locuiau
intr-un timp anume, ci locuiau intr-un nume, pana numele
propriu a devenit acum, un nume comun: adjudu-vechi.
Omul vede ceva, vede, s zicem, una, si i se pare a fi
cealaltd, si lumea e omul trezit, dumirindu-se. Fragmente
din vechime 1i stau in fatd, toate rasfirate, chipuri
inmarmurite, cate uneia 1i lipseste un ochi, alta are in plus
un deget, alteia i se vede doar crestetul. Lis recupereaza si
recompune intregul, 1i dd contur, cu prestantd de bijutier
si circumstanta de istorie sacra. Le da glas, iar in urechea
sa, ca 0 scoica, se aude prelung un vuiet, un huiet, ceva
de demult si atat de departe de noi, acum. Poemele sale
au cadenta, ritm vioi, respird prin toate literele si fac
ordine 1n hatisul vorbirii in dodii, vrdjmasii ucigase pentru
sufletul omului supus cumpanirii. Faptura mitologica a
Licornei absoarbe tot ce se vede, neascuns si nepéitruns,
si tot ce e vuiet cosmic, asurzitor, devine curgator rau
al vietii, neintrerupte. Sa vezi si sa cutezi a vedea ceva
de care sia te minunezi, cum litera s-ar magnetiza si
ar face sa tresara cuvantul, sa te restrangi in cuget si in
simtire, fatd de mecanica artei, care presupune migala si
indemanare de cesasornic, arta cu mecanizmele €i ascunse.
Sa te lasi purtat de himere naripate, de pe pamant in cer
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si din cer pe pamant, sd coboare ingeri cu ochi de sticla
transparenti, cu orbite croite anume, cu mirezme de duh si
cu strapungeri sagetand vazduhul prafuit al provinciei, al
zonei in parasire.

Fanionul e reperul unei treceri pentru a marca locuirea,
in timp ce nu se mai termina odata marfarul cu prea multe
roti si cu incordatul ceasului, seard de seara, gest mecanic
al tatdlui, Tnainte de culcare, cu aratitoare solare, cum
litere indicatoare de sens, in caietul ascuns al copilului
dintr-a sasea, cuvintele au o rotire cosmica, in mintea lui
necoruptd, antrenand galaxiile si capetele intoarse ale florii
soarelui spre asfintire sau cum s-ar toci ghimpii astrali ai
babatului, 1n iarba culcatd, trezind energiile ascunse ale
pamantului.

Altfel despre Altceva. Nu e deloc intamplator motto-
ul ales din Homer, pe pagina de garda a cartii de debut:
zeu, plin de furia iubirii, o tap, fii bun ! Caci noi, poetii
incepem si sfarsim cdntarea cu tine. Tema centrald,
centrifuga, a creatiei sale poetice e iubirea, intre celelalte
doua, eterne, ale omului: viata si moartea. Toate trei
alcdtuiesc un singur chip, arhechip al creatiei divine si
arhetip al cunoasterii senine. Lis nu adauga nimic care sa
deformeze sau sd denatureze cumva instituirea instantanee
a figurii treimice, nici nu zgarie cu litere negre imaculata
concepere din nimic a ceva care ne confine, creatia, pe
intelesul tuturor, prin cuvinte la indemana, la purtator.

Stilul sdu e inimitabil. Nici un actor nu ar putea sa-i
interpreteze textele. De fapt, poemele sale nu pot fi citite,
ci doar auzite. De la strigarea numelui, prin sucirea si
rasucirea unei singure litere, strigarea devine stricarea.
Stilul sau are acuratetea unei sentinte si cadenta unui
psalm. Prin cunoastere poetica, ne apropiem mai discret
de taina creatiei, suntem continut, dar si continator,
suntem mesaj, dar si incifrare continud, pentru a ni-l
apropia si apropria, fara a stdnjeni cu ceva miezul. A rosti
poetic, pentru Lis, inseamna o iesire din vis, o pardsire
si o nostalgie, dupd ce fusese ales sd citeascd semnele
timpului, codificate invers. lesirea e intoarcere. Cuvintele
precum pestii se zbat pe uscat, in arsita zilei. Poetul scutura
cuvintele neroade, neroditoare, care au cdzut in navodul
cu ochiuri mici, tot mai mici. Si, cuvintele, precum pestii,
se zbat, captate, captivate in aerul ucigator al mortii, in
auzul pustiit, pustiitor, mai incercand din rasputeri sa faca
un salt, ultimul salt spre inalt, de unde vor céadea litere
moarte, un fel de pdsdri ucise, pe firmamentul ardent al
ispasirii: silabisire litera cu literd, orbindu-ne, perindare
de umbre, sunet cu sunet asurzindu-ne

Practica scrisului si mecanica visului. Cunoasterea
primara incepe cu ceva auzit, nedeslusit, neinteles, cum
se intdmpld unui copil care nu a auzit bine un cuvant.
Ii raman, insistente, franturi de sunete, care persista in
memorie si, din cand in cand, prind glas, vocifereaza, cand
nu te astepti. Am avea impresia ca Lis scrie dupa disctare,
dupé cum il duce si pe unde 1i umbld mintea. Numai cd
mintea nu dicteazd, ea lucreaza, tese (mreje de vépaie!),
ordoneazd, dupd cum vede, dupa cum aude, fosnet de
vocale sau de consoane in cascade, si de alte semne de
scamatorie literard. Cu abilitate de argonaut, strabate
necuprinderea, devine zbor interior, cu galaxii ascunse
privirii umane si scrie despre ce se vede.

Interogatia fascinanti. in cartea de debut abundi
intrebdrile. Lumea intreabd, poetul se intreaba. Ne
Intdmpind o suitd de tablouri inscrise unul in altul, cu
inscenari dinamice. Fluxul interior al nedumeririi se
continud prin refuzul poetului de a se ldsa dominat de
vorbaria agresiva, de inventarul rudimentar al interjectiilor.
Punctele de suspensie intrerup orice ndzuinta de a se face
ordine 1n haosul inexpresiv, aspru si violent. Dedicat
facinatiei de a face ordine in stihia oarba a vorbelor, aiureli
si snoave, povestasul homeric are la indemand scutul
protector al imaginatiei, al terapiei prin surprindere: o
sd vd spui acum ce si cum se petrec intdmplarile, intr-o
ordine fireasca. Vorbirea fard noima e orbire, peroratia fard
temei e zadarnicie.

Trairea pand la capédt avea sa se petreacd odata cu
potolirea si limpezirea, dumirirea, intr-un alt registru al
scrierii, fara amintiri, fard alunecdri in trecutul fragmentat,
ci, ridicat la putere, cuvantul ne apare laminat, iluminat,
intr-o lume paraleld, intrupatd in omul istoric, in golul unui
veac rafinat. Stihia vertiginoasa si-a potolit inversunarea,
sfasierile interioare si-au reglat ritmul agonic. innoite,
chipurile ne apar transfigurate, sunetele s-au domolit prin
focalizare, in ritm ruminat pe un portativ diafan. Uimirile
primare sunt acum incantare, versete erudite, stihuri
staruitoare, Intr-un tardm de dincolo de puterea de a ne
imagina, fiind chiar noi, in interiorul unui ochi triadic,
vedere, viziune.

numdrul 2 / februarie 2020



Ioan C. TESU

Este cunoscutda o povestioard duhovniceascd, in care
este vorba despre doi parinti instariti, de peste Ocean, cu
o situatie materiala de exceptie, dar extrem de ocupati.
Acestia aveau un copil, pe care, datoritd numeroaselor
activitati, il neglijau, lasandu-1in grija unor bone. Cu prilejul
Craciunului, sarbatoarea prin excelentd a familiei, au hotarat
sa 1i cumpere un cadou scump, care sa-i arate dragostea pe
care i-0 purtau. Au intrat intr-un magazin exclusivist si,
mergand la raionul de jucarii, au explicat in cateva cuvinte
vanzatoarei, despre timpul lor extrem de ocupat, dar si
despre dragostea pentru copil, cerandu-i sd le vanda cea
mai scumpa jucarie. Sperau, astfel, sa il impresioneze pe
copil. Dupa céteva clipe, vanzitoarea le-a raspuns: ,,.imi
pare rau ca trebuie sa va spun, dar magazinul nostru nu
comercializeaza jucarii care sa tind locul parintilor”.

Pe cat de simpla, povestea este pe atat de adevarata,
pentru ca, in societatea de consum in care traim in prezent,
sotii sunt tot mai ocupati, parintii tot mai grabiti, iar
relatiile pe care le creeaza sunt, de multe ori, superficiale
si devitalizate.

Datele de peste Ocean aratd ca, in SUA, un american
obisnuit petrece 38 de ore pe saptamana in fata televizorului,
dar cu sotia sa vorbeste doar 24 de minute pe sdptdmana,
iar cu pruncii, doar 3,5 minute. Cu sotia comunica mai ales
probleme administrative: datorii, facturi, restante, cheltuieli,
de parcd nu ar avea nimic altceva de discutat cu persoana pe
care a ales-o spre a-i fi cea mai apropiata in viata aceasta. lar
cu copiii, discuta mai ales admonestandu-i sau mustrandu-i,
pentru comportamentul lor, pentru rezultate scolare, lipsa
de ordine, disciplina, program si mobilizare. Bine ar fi daca
aceasta constatare s-au potrivi doar culturii americane!

Una dintre notele specifice ale ,apocalipsei
comunicarii”, care se poate instala intre soti, este consecinta
a timpului tot mai restrans si de slabd calitate pe care il
petrec impreuna, distant si, de multe ori, in mod egoist. Din
acest motiv, timpul de calitate, pe care sunt datori sa si-1
ofere sotii unul altuia, nu mai inseamna, pentru sotul grabit,
ascultarea si intelegerea celuilalt, ci doar ascultarea apatica
a lui, indiferent de gravitatea problemelor si framantarilor
sale existentiale, ca pe un suflet ce bruiaza activitatile si
hobby-urile personale. Cu atat mai putin se poate vorbi
despre dedicare sau consacrare integrald partenerului de

viata, copiilor si familiei.

Referindu-se la lipsa comunicarii dintre parinti si copii,
o autoare ortodoxa remarca faptul ca traim ,,impreund, dar
alaturi”, In sensul ca: ,,multi adulti (nu doar tati) discutd
insuficient cu copiii lor, preferand sa se exprime sub forma
instructiunilor si a monologurilor moralizatoare. Iar daca
discuta, o fac pe teme cotidiene: ce-ai mancat, ce note ai
primit la scoald, ce sarcini ai primit la o disciplind oarecare.
La inceput, li se pare ca momentan copiii sunt prea mici,
dar apoi copiii cresc i nu mai simt nevoia sd vorbeasca cu
parintii, s-au obisnuit sa-si satisfacd setea de comunicare
in alta parte. in consecinti, oamenii triiesc «alaturi, dar
nu impreund» si posibilitatea de a-i influenta pe copii este
foarte redusa”".

Din acest motiv, darul cel mai frumos, cel mai pretios
pe care il putem oferi copiilor nostri este darul timpului.
Prin prezenta sa alaturi de copil, parintele i da incredere
in puterile sale si in ajutorul lui. Aceasta prezenta transmite
urmatorul mesaj: ,,Esti important, sun t aldturi de tine”,
ceea ce il face pe copil sa simtd ca este persoana cea mai
importanta din lume pentru parintii lui. Se simte cu adevarat
iubit, pentru cd il are pe parintele sau intreg doar pentru
sine?.

Un studiu realizat de Laurence Steinberg, profesor de
psihologie la Universitatea Temple (USA), in care au fost
inclusi 20.000 de elevi, a ajuns la concluzii uimitoare: doud
treimi dintre elevii de liceu nu vorbesc zilnic cu parintii lor.
Jumatate dintre ei spune ca pot veni acasa si cu note slabe,
fara ca asta sa-i deranjeze pe parinti. O treime, sustine ca
parintii lor ,,habar n-au” ce fac ei la scoald. O altd treime
recunoagte ca petrece ziua de scoald, facand lucruri de care
parintii lor nu ar fi mandri®.

Un studiu larg, realizat in urma cu cateva decade,
consemna ca, la intrebarea ,,Ce isi doresc copiii pentru ei
Ingigi?”, acestia au raspuns ca, pe primul loc se afla iubirea,
in sensul de a avea parinti care sa-i sustina permanent, iar
in aprecierea lor, aceastd iubire suna astfel: ,,Sa fiu iubit,
indiferent de ceea ce fac”, ,,.Sa simt o stransa legaturd cu
parintii mei”, ,,Sa simt cd parintii mei md acceptda agsa cum
sunt”. In al doilea rand, copiii doreau o mai bund comunicare
cu parintii. in al treilea rand, doreau s petreacd mai mult
timp cu acegtia. In al patrulea rand, doreau s aibd parte de

JDarul timpului” - cel mai frumos i mai pretios cadou

mai mult respect din partea acestora si, in fine, in al cincilea
rand, doreau o mai mare apropiere emotionala de parinti si
familie®.

Iar cea mai mare temere a copiilor era aceea ca parintii
sa nu divorteze si, in consecinta, doreau sa-i vada aratandu-
si mai multa dragoste si mai mult respect’.

Un bun cunoscétor al acestor trebuinte de natura afectiva
ale copiilor considera cd notiunea si cuvantul [UBIRE, dupa
care tanjesc ei atat, nu se pronunta pe litere I-U-B-I-R-E-,
ci T-I-M-P, adica timp efectiv, real, de calitate, petrecut
alaturi de acestia, ascultdndu-i si sustindndu-i, iubindu-i si
indrumandu-i.

Sfantul loan Gura de Aur, in celebrul sau tratat Despre
slava desarta si despre educatia copiilor, referindu-se la
grija si timpul pe care trebuie sa il acorde parintii copiilor
lor, investitia cea mai importantd a vietii i comparandu-i
cu pictorii de vocatie si cu sculptorii geniali, ii indemna:
. Tot asa si voi, ca niste sculptori, intrebuintati tot timpul
vostru liber spre a sculpa statui minunate lui Dumnezeu;
indepartati ce este de prisos, adaugati ce trebuie si uitati-va
cu grija la ele in fiecare zi: care este darul natural al copiilor,
spre a-1 dezvolta, care este defectul, spre a-1 indeparta™.

Prin urmare, nu suntem parinti doar in timpul liber,
in pauze sau dupd programul de lucru, in weekend sau in
concediu, la fara frecventa sau cu frecventa cu care credem
ca putem raspunde solicitarilor copiilor nostri, ci neincetat,
zi si noapte, sapte zile pe saptamana si o viata intreaga, chiar
sicand 1si vor fi facut un rost in viata si vor fi parasit cuibul
parintesc.

1 Tatiana L. SISOVA, Probleme si dificultati in educatia copiilor.
Indrumar pentru paringi, traducere din limba rusa: pr. Nicolae Cretu ,
Editura SOPHIA, Bucuresti, 2012, p. 176.

2 Gary CHAPMAN, Ross CAMPBELL, Cele cinci limbaje de iubire
ale copiilor, traducere de Irina-Margareta Nistor, Curtea Veche, Bucuresti,
2001, p. 57.

3 Gary CHAPMAN, Ross CAMPBELL, Cele cinci limbaje de iubire
ale copiilor, p. 137.

4 George BARNA, Inward, Outward & Upward Ministry That
Transforms Lives, raport prezentat de Barna Research Group, Ventura,
California, 1999, pp. 18-23, in Dr. Ross Campbell, Educatia prin iubire,
traducere de Irina-Margareta Nistor, Curtea Veche, Bucuresti, 2001, pp.
219-220.

5 George BARNA, Inward, Outward & Upward Ministry That
Transforms Lives..., in Ross CAMPBELL, Educatia prin iubire..., p. 220.

6 SFANTUL IOAN GURA DE AUR, Despre slava desarta..., p. 401.
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Renert Dusout — pseudonimul lui Tudor Ursente —
este un autor roman care s-a impus anul trecut in atentia
publicului cititor printr-un roman care iese din tiparul prozei
contemporane: Minus infinit (Editura Libris). Dacd multe
dintre romanele aparute in ultimii ani au in centru imaginea
Romaéniei comuniste si post-comuniste, Dusout alege sa
evite acest decor devenit deja stereotip si decide sa abordeze
una din marile teme ale literaturii intr-o maniera aparte.

Tema trecerii in moarte — asa cum apare si in sinopsis
— devine acum mai mult o ....,stare”, autorul reusind sa
transforme un volum care anunta o tema cu final previzibil
intr-o scriiturd de atmosferd, convingatoare. Totodata, textul
este si un mystery bine inchegat, care are in centru constiinta
unor personaje aflate deja dincolo de ordine fireasca a
realitatii. In Minus infinit, paisprezece oameni se trezesc
intr-un bar. Personajele nu se cunosc, dar au totusi ceva in
comun: toti au murit. Cum? Nu se stie, iar asa cum afld de la
neinduplecatul barman — despre care vom vorbi mai incolo
— au la dispozitie opt ore ,libere” pe care le pot petrece
in spatiul respectiv. Prima intrebare care o au, probabil,
cititorii in acest punct poate fi urmatoarea: este acel ,,bar”
un soi de purgatoriu, o treaptd intermediara intre lumea
oamenilor si rai, un loc in care pacatosii se pot ,,curati”?
Barul lui Dusout este, intr-adevar, un intermezzo, dar nu se
precizeaza clar ce anume vizeaza acel ,,popas” de opt ore,
desi, pand la final, scopul devine, intr-o oarecare masura,
descifrabil. Inainte de a trece la personajele esentiale,
trebuie mentionat faptul ca barmanul nu detine — ca in Death
Parade, de exemplu — un rol de mediator sau de calauza. Pe
tot parcursul romanului, barmanul are doar cateva replici
(criptice, evident) si intotdeauna insistd asupra faptului ca
nu stie absolut nimic (ceea ce este si adevarat, dupa cum se
va dovedi). El este doar un simplu spectator, un ,,mesager”,
un martor la intregul spectacol realizat de cei paisprezece
nefericiti.

In Minus infinit, personajele — asa cum 1i anunta si
misteriosul barman — nu-si vor mai aminti, cel mai probabil,
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Minus infinit

numele, iar pentru a putea interactiona corespunzator toti
vor fi ,,botezati” dupa bauturile pe care le consuma. Astfel,
naratorul-protagonist este Gin, iar companie, pentru cele
opt ore infernale, 1i vor tine Sambuca, domnul Craft,
domnisoara Tequila, Hugo, domnisoara Bitter etc.

Intregul scenariu narativ este alcétuit din perspectiva
lui Gin. Exact ca in literatura lui Kafka sau Hamsun,
protagonistul nu este un individ aparte. Nu poate fi numit,
altfel spus, ,.eroul textului”, pentru cd nu se
deosebeste cu nimic de ceilalti. Intr-o prima
faza, cel putin.

Nu este greu de anticipat faptul cd
textul va miza mult pe trairile si povestile
personajelor care vor intra in contact cu
Gin. Acesta din urma reprezintd constiinta
prin care va fi filtratd informatia, desi nu
va deveni niciodata o instantd decisiva
a evenimentelor, autorul alegand sa-
si transforme personajul intr-un simplu
martor. De altfel, prozatorul nici nu a
incercat sa-si contureze personajele, daca
pot fi numite asa. Cele paisprezeze ,.figuri
de hartie” din Minus infinite sunt niste
marionete, personaje-masti, esentializate
(care amintesc, printre altele, de lumea lui
Alain Robbe Grillet), cu toate cd existd
o fincercare palida de individualizare. A
nu se intelege gresit: lipsa complexitatii
personajelor nu este un esec, fapt dovedit
si de afirmatiile fiacute de Dusout intr-
un interviu publicat pe platforma online booknation.ro.
Intrebat fiind despre propria scriitura, prozatorul — in mod
surprinzator — afirma ca personajele lui nu sunt niciodata
descrise propriu-zis, nu au nume, iar spatiul epicului nu este
niciodata definit. Intr-adevar, in volumul de fata, nu numai
ca cititorul nu descopera nimic despre cronotopul textului,
dar natura subiectului nici nu solicita un cadru anume...

RENERT DUSOUT®

Libris

EDITORIAL

cartea de proza 4@

Totuysi, cum reactioneaza personajele la vestea cd au

murit? In mod normal, cititorul s-ar fi asteptat la crize
puternice sau la niste manifestari tulburatoare. In Minus
infinit, cei paisprezece, desi se intreaba, evident, de ce au
murit si, mai ales, ce urmeaza sa se intample dupa cele opt
ore, nu reactioneaza tipic. Atitudinea lor — desprinsa, parca,
intr-o anumita masura, din literatura lui Kafka — este, pana
intr-un anumit punct, normald, partial linistitd si la limita
decentei. In completarea acestui aspect
compozitonal, trebuie remarcat faptul ca
asupra scenariului epic planeaza o tensiune,
un soi de angoasa redata si de faptul cé ceea
ce- i uneste pe cele paispreze personaje
este...asteptarea inevitabilului. Vorbim aici
- ca in Desertul tatarilor, spre exemplu - de
o asteptare infernald, caustica, apdsatoare,
care bantuie constiinta unor destine frante.
Barul este locul unde omul este pus fatd
in fatd cu propria finitudine, un ,,taram” in
care personajele nu pot face altceva decat sa
g accepte taptul ca au murit.
- Dar timpul trece, tensiunea se mareste
gradual, iar in bar se instaleaza o forma
latenta de disperare. Aceastd stare 1si
va atinge apogeul atunci cand, dupd un
episod 1n care consumul de alcool atinge
cote maxime, personajele descoperd o
usd misterioasa. Finalul este neasteptat,
deschis, care, cu sigurantd, va provoca
imaginatia cititorilor.

Trecand peste utilizarea unor englezisme mult prea
fortate si inutile in economia textului, trebuie, totusi, apreciat
curajul autorului, care a reusit sa ofere o naratiune tonica,
provocatoare, axatd nu pe constructia personajelor si nici pe
simpla inlantuire a momentelor epice. Astfel, romanul poate
fi considerat un experiment, in care se incearca sondarea
psihologiei umane.




Leo BUTNARU

»Iraditia“ de a considera munca literara ceva ce
tine mai mult de joc decat de efort constient, aplicat cu
indarjire si perseverentd, isi ia inceputurile din negura
epocilor. Inca in adanca antichitate, odatd, Sofocle
se destainui ca trei poezii il costd trei zile, la care un
versificator oarecare se grabi a spune ca in acelasi raspas
el ar ferici lumea cu o suta de poezii. ,,Asa e, insa ele ar
exista numai trei zile®, raspunse Sofocle. Dar, culmea! o
impertinenta asemandtoare se ficu remarcatd cu aproape
400 de ani pana la Sofocle. Incepand cu prima jumatate a
secolului VIII si pana la mijlocul secolului VI 1.Hr., destui
veleitari 1si bagasera in cap ,ideea™ cd ar putea expune
in versuri, dupa modelul epopeii homerice, intregul
conglomerat evenimential legat de Troia, astia fiind asa-
numitii poeti-ciclici Arctinos, Leshes, Stasinos, Aghios si
Eugammonios.

Cam peste doud mii cinci sute de ani dupa antica
disputa despre zilele si muncile homeriene, hesiodice sau
sofocliene, Goethe primeste scrisoarea unui student, in
care era rugat sa expuna planul partii a doua a poemului
Faust, fiindca sprintarul invatacel are de gand sa incheie
el insusi drama céreia autorul prea ii amana finalul (o face
abia cu cinci sdptamani inainte de moarte; dar, fireste, cine
poate presupune cate alte interventii ar fi facut, daca mai
traia...). (Mult mai inainte, un alt ,,temerar” se incumetase
,,8a-1 continue® pe Cervantes, prin manufacturistul sau zel
de pirat ,,creand* partea secunda a romanului Don Quijote,
fara s-o astepte pe cea fireascd, pe care autorul a dus-o la
bun sféarsit ceva mai tarziu. lar ciudatul — vede-se — pictor
Sarmuccia fericise cititorii italieni cu niste poeme lungi,
ticluite in octave care, pretindea manuitorul penelului,
ii fusesera ,,dictate” in timpul unor sedinte de... spiritism
de insusi spiritul lui... Ariosto! Ba apare si explicatia cum
cd, vedeti dumneavoastra, forma prozodiei-cacealma e
oarecum stangace din motivul cd, dupa trei secole de la
plecarea poetului, spiritul lui Ariosto se cam dezvatase
sa mai compuna versuri perfecte!) Oare credeti cd pe
nou-anuntatul Mesia al alchimiei poetice l-ar fi convins
de contrariul Eckermann, care considera ca ,,e6 mai usor
sa construiesti Catedrala din Koln decat sa scrii Faust in
spiritul lui Goethe“? Olimpianul german, la Anii de ucenicie
ai lui Wilhelm Meister, trudeste fara preget (laborimprobus)
un deceniu intreg, iar la Anii de pelerinaj ai aceluiasi
personaj — douazeci de ani. Trei redactii ale dramei Gotz
von Berlchungen le elaboreaza pe parcursul a unei jumatati
de secol. De asemenea adevarat e ca Goethe ar fi creat ceva
mai putin, dacd alaturi de el nu salahorea si fidela calfa-
secretar Eckermann, care ii tinea in ordine perfecta mapele
si fisierul (astazi, are grija de ele... ordinatorul! Dar fara a-1
concura, cred, deplin pe Eckermann...), punandu-i oricand
sineamanat la dispozitie cele necesare, vreme de trei decenii
notand tot ce a dictat maestrul (in afara de versuri). (Insa in
baza celebrului dicton Quodlicet lovi, non licetbovi=Ceea
ce 1i este ingaduit lui Jupiter nu ii este ingdaduit si unui
bousd ne amintim cd insusi Goethe a nutrit un timp ideea
de a continua /liada cu un poem epic, referindu-se deseori
la acest proiect, in vederea realizarii lui lasand numeroase
note si planuri, dar pana la urma nu a scris decat 650 de
versuri (deloc putin, de altfel!), ce aparusera ca si cum
intr-o cu totul altd albie, decat cea in care se revidrsaserd
intentiile si iluziile auctoriale initiale. Insd de acestea,
initialele, nu au dorit sa faca abstractie si unii exegeti care,
spune Croce, ,,au luat ca termen de comparatie tocmai asa-
zisa «homericitate» sau, mai general vorbind, ,,grecitate’
si, neaflandu-le in aceste versuri, au tras concluzia ca
ele trebuie condamnate, ele si ceea ce ar fi fost opera
intreaga, dacd ar fi fost continuata in aceeasi tonalitate®.
De parca respectivii critici i-ar fi imputat lui Goethe ca el
nu s-a tinut cat mai aproape de unele eventuale, oarecum
voalate, pastise homeriene, elene. Adica, de ce, la o adica,
domnule poet, iti permiti o atare abatere intru originalitate,
indepartandu-te radical de abilii pastisori? Cam aceasta
ar fi fost logica usor perversa a cliseizatilor, zisi, inde ei,
exegeti, care nicidecum nu ajungeau la ,,punctul de vedere
corect, care este cel de a judeca opera in sine, dand cuvantul
gustului spontan, lipsit de prejudecati si regasind cu bucurie
in acele versuri sufletul si mintea, nu homerica, nici clasica,
ci goetheana®, precum mentiona Benedetto Croce.)

In genere, marii autori nu-si considerd nicicand
incheiata definitiv o lucrare sau alta, printre ei fiind si
stilistul de exceptie, stilistul-model Gustave Flaubert,
care deja in a treia editie originald a romanului Salammbé
opereaza 160 de modificari (variante) in naratiune si 45 in
apendice. Peste cinci ani, in 1879, apare urmatoarea editie
ce comporta 470 (!) de variante, ,,statisticienii* constatand
ca celebrul si neimpacatul autor suprimase 75 de dar-uri,
75 de si-uri, 40 — deci, atunci, asadar, 29 — orice, oricare,
27 — apoi, 20 — totusi, 19 — in sfarsit, 9 — intr-adevar...

Parafrazandu-1 pe Mihai Eminescu, s-ar putea spune
cd, in munca literard, ,,Inceputul si sfarsitul/ Sunt a filei

doua fete,/ Vede-n capat inceputul/ Cine stie sa-1 invete.
Romanticul rus Aleksandr Grin se intreba nedumerit
despre o lucrare: ,,Oare cand o sd termin de-a o tot
incepe? Am scris vreo patruzeci de inceputuri ale acestei
istorii...*“ Situatii similare apar nu numai la startul, ci si la
finisul operelor literare: pentru Adio, arme Hemingway
avusese 38 de finaluri! Reiese ca, luate in integralitatea lor,
operele literare riman implacabile in solicitarea a noi si
noi eforturi auctoriale. In cazul aceluiasi Gustave Flaubert,
manuscrisele Educatiei sentimentale, ca volum, depasesc
de patru ori varianta tiparita. lar bruioanele romanului
Doamna Bovary insumeaza 1788 de file, plus alte 490
ale manuscrisului ,,definitiv. Ingrijitorii editiilor critice
ale ilustrului narator mentioneaza: ,Filele sunt acoperite
de ambele parti de o scriere fina: pe o parte este scrisda
prima versiune, asa cum a tasnit spontan, cu inerentele
neglijente de forma; pe cealaltd parte, reluarea meticuloasa
a fiecarei fraze, a fiecdrui cuvant, versiune in care cuvintele
isi schimba locul, dispar sub numeroase stersaturi, sunt
inlocuite de nenumarate ori, pana cand, in sfarsit, este gasit
cuvantul care contribuie cel mai bine la echilibrul muzical
al frazei. De la o redactare la alta si pana la corecturile
facute pe textul tiparit (existd cinci editii originale ale
Doamnei...) apare evidenta tendinta de a suprima, de a
simplifica. Flaubert nu considera niciodata ca a ajuns la o
versiune definitiva“ (Irina Mavrodin). Presupunem ca un
caz similar l-ar oferi si Emil Cioran care, in ariile aceleiasi
literaturi franceze, ,,a suferit“ de perfectionism stilistic,
fiind considerat unul dintre supremii maestri in domeniu.
Parelnica usurintd, ca de la sine inteleasa, si inlesnirea
indemanaticd acordata de muze scriitorului adevérat, pe
care si le inchipuie (la un loc: usurintd, inlesnire, muze)
scribul intrat impertinent in dialog cu Sofocle sau naivul
alumn care ,l-a fericit“ pe Goethe cu propunerea-i

involuntar hazlie, nici nu pot fi luate in consideratie,
cand cade ,,grindina“ argumentelor ce nu au putut, totusi,
niciodata consola extenuantele umbre ale celor Mari.
Intr-o lucrare ce s-a pierdut prin intemperii, Numele
marturisitorului, se spune ca versurile lui Bo-Tzui-hi
emand lejeritate si simpld alunecare de penel, in realitate

manuscriptele-i inserdnd arhipelaguri de stersaturi,
corecturi, incat, nu de putine ori, intdlnesti poeme in care,
din textul initial, nu a supravietuit barem o hieroglifa. Tot
despre inselatoarea impresie de usurinta si lipsa de efort
in arta scrisului se vorbea in prefata la prima culegere de
opere a lui Shakespeare (1623), JhonHeming si Henry
Condell scriind: ,,Mintea si inima ii lucrau in acelasi timp.
Si ceea ce gandeau asternea pe hartie cu atata usurinta, incat
aproape ca nu gasim stersaturi in manuscrisele sale®. Peste
aproape doud decenii, la 1641, Ben Jonson, in Dezvaluiri
asupra oamenilor si lucrului lor, resuscitd aspectul polemic
al acestor constatari: ,,Imi amintesc ca actorii au mentionat
adesea ca facandu-i cinste lui Shakespeare faptul ca el nu
a sters niciodatd un vers, indiferent de ceea ce ar fi scris.
Eu le-am raspuns: «Era mai bine dacd stergea o mie», ceea
ce ei au socotit drept o rautate. In continuare, Jonson
vorbeste de marea sa consideratie pentru Shakespeare,
insd nu lasd sd treacd pe langd atentia cititorului locuri
cu adevarat slabe la marele dramaturg. Insa in Istoria
celebritatilor Angliei de Thomas Fuller se subliniaza ca nu
a existat o alta afirmatie mai lipsitd de temei sau contrazisa
de dovezi incontestabile ca, pentru Shakespeare, scrisul
nu a tinut de lejeritate si lipsa de efort, astfel Nevestele
vesele fiind rescrisa in intregime, aidoma dramelor istorice
Henric al IV-lea si Henric al V-lea; povestea lui Hamlet a
fost amplificata aproape de doua ori fatd de forma initiala
etc. Adica, se respecta preceptul altui celebru concetatean
de peste timpuri al batranului Will, poetul Alexander Pope,
care considera ca ,,Decat arta de a sterge un rand/ Mai mare
alta nu a fost nicicand® (Epistola catre August, 1737).

Dar cata dreptate (tabacita de regrete) (caci se tabaceau
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Manuscrisele sau - Maestrii si scribii

si pieile pergamentelor, nu?) avu Lichtenberg, spunand
ca in manuscrisele autorilor celebri el ar fi studiat cu egal
interes ceea ce a fost jertfit sub stersaturi, ca si ceea ce a
ramas in ultima variantd. Parca nu ne-ar interesa ce a fost
omis in manuscrisele clasicilor literaturii noastre?

Despre travaliul lui Ion Creangd (ce pdrea ca si cum
un povestas natural, dar!...) la Amintirile din copilarie Ioan
Slavici remarca: ,,Citindu-le, ai crede ca sunt scrise cu mare
usurintd. Defel! N-am vazut in viata mea manuscris mai
necitet. Nici un cuvant nu mai raimésese, in ticluirea frazelor,
unde fusese scris la inceput. Incerca acelasi cuvant in doua
sau trei, ba si mai multe locuri, pana i se parea lui ca i-a gasit
locul cel mai potrivit®. Or, cu titlu de comentariu implicit, la
o atare stradanie nicicand finalizata, s-ar potrivi concluzia
unui alt mare francez, J.-J. Rousseau: ,,Manuscrisele mele,
sterse, mazgalite, amestecate, indescifrabile atesta cat efort
m-au costat. De aici mi se trage si faptul ca imi reusesc mai
bine lucrdrile care cer munca decat cele care ar trebui facute
cu o anumita lejeritate®.

Un vecin (cu tara) al lui Bo Tzui-hi, poetul indian
Rabindranath Tagore, ramane artist-creator chiar si in
efectuarea oarecum nepldacutei munci de ,asanare” a
manuscriselor, cautdnd comunicdri vizuale plastice intre
petele de cerneald ale stersaturilor, pentru a contura
ramificatii de plante care, cu vrejurile lor infrunzite, acopera
ornamental o parte din cuvintele variantei initiale. Sugestia
poetica e completata de cea a unui peisaj neprevazut (si
imprevizibil), alcatuit dintr-o exotica iedera pe cat de
decorativa, pe atat de... practicd/functionala in destinatia ei.

In redactarea manuscriselor vastelor sale romane,
Anatole France nu invedereaza aptitudini de artist plastic:
in locul unde fusese cuvantul ce nu-i convenea, pagina e,
pur si simplu, scobita sau tdiatd cu foarfecile... Cu toate
ca, trebuie s-o recunoastem, in urma unor atare moduri de
minterventii chirurgicale®, insdsi pagina sugera niste forme
de figuri destul de bizare.

Zadarnic, cred, am luat intre ghilimele sintagma
interventii chirurgicale, gandindu-ma la ceea ce spunea
cineva — ca de atata viatd investita in ea, fiece pagina a lui
Balzac, daca ar fi rupta in bucati, ar tipa sfasietor! In cazul
Comediei umane, raportarea la medicina tot la... manuscrise
ne reintoarce. Balzac, unul din inegalabilii truditori ai lumii,
cel care, se intdmpla, in zilele de soc creator, nu dormea
decat 2-3 ore din ciclul diurn, poate fi considerat, implicit-
asociativ, unul dintre profesorii leib-medicului lui Napoleon
— Lorreill — care, dupa o lupta crancena, timp de 24 de ore,
efectua 159 de operatii. lertata fie-ne continuarea oarecum
deplasata a subiectului, insd, invocand numele neobositului
chirurg, iarasi la manuscrise revenim: in lipsa materialelor
de pansament, Lorreill bandaja cu... manuscrise din arhivele
Smolenskului. Posibil, acest act e de inteles. Insa un act, tot
de Napoleon si oastea sa legat, pare de-a dreptul reprobabil:
e vorba de manuscrisele lui Giordano Bruno, transferate
din ordinul generalului-imparat la Paris, unde miile de
documente ziceau abandonate intr-o pivnitd oarecare,
pentru ca intr-o zi sa fie vandute cu kilogramul unei fabrici
de hartie. Astfel, filosoful renascentist parca ar fi fost urcat
pe rug a doua oara, de data aceasta, scrum facandu-i-se
nu trupul, ci spiritul... (O analogie metaforica ma duce cu
gandul la urmatoarele versuri ale lui V. Hlebnikov: ,,Arunca
zarul cuvantului-zeu/ Acolo, in hau de gavane se-nteteste
pojarul/ Si dintre negrele gene dispare in veci/ Ganditorul
John Stuart Mill/ Sarind prin geam in maini cu o carte/
Carbonizata®“.) Solddtoii napoleonieni aveau pe constiinta
si alte crime similare: la Venetia, ei au incendiat vasul
.Bucintore®, de pe care dogele urbei-stat arunca in valuri
un inel, astfel, considerand el, logodindu-se cu marea, in
timp ce pe corabie ardeau multe din manuscrisele operelor
nepublicate ale compozitorului Claudio Monteverdi...

(Dar — atentie! — atacurile asupra scrisului
(cartilor), marile si cinicele autodafeuri ce si-au jucat
inspaimantatoarele flacari ale rugurilor pe cuprinsurile
istoriei umane, par a se trage — de unde credeti? — de la
momentul in care Moise a spart Tablele Legii (lesirea 24, 12-
18), considerandu-se ca astfel a fost comis chiar primul act
de violenta asupra scrisului; prima fapta deconstructivista
din logografia universala, premergatoare — precum gasesc
unii de cuviintd sa tensioneze gravitatea celor intamplate
atunci, in timpuri biblice —, deci, fapta anihilatoare ce a
premers initialului act de interpretare textologica.)

Reveniri, corectari, stersaturi, recidive, eliminari,
razgandiri, adaugiri, reculegeri, suprimari, reformulari,
regasiri, recuceriri, inlaturari, dezbarari, excluderi,
reintoarceri, anuldri, recaderi, rasfrangeri, pierderi,
recuperari, dezmeticiri, regasiri, retusuri... — ampla,
chiar daca partial redusa aici, sinonimie/antonimie/
antinomie a nelinistii caracteristice constiintelor de
o responsabilitate artisticA sui generis, cercetarea
manuscriselor carora tine in egald masurd de interesul
hermeneutic, filologic, dar si psihologic...
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Jurnalul (anti)Pedagogic scris de un discipol al lui
Makarenko

1987, 4 iunie

04.06 Drum de noapte

Mergand spre Targul Natal vedea din tren, la dreapta,
un sir de lumini, intrerupt de zone intunecate. Continuitatea
pe anumite portiuni, puterea becurilor de neon puteau da
impresia cd ar fi vorba de mici centre urbane. Dar el stia ca
erau niste sate din Marele Stat Vecin. Aflase de existenta lor
facand agricultura' la niste ferme de 1anga Raul de Frontiera
si le descoperise luminozitatea cand in Tinutul Marelui
Fluviu satele nu mai puteau fi localizate in timpul noptii
decat prin mici licriri a caror naturd (electricd sau lampd
cu petrol) nu era intotdeauna usor de precizat. Intelegea ca
aceste sacrificii — purd intamplare pentru generatia lui — erau
0 necesitate pentru inut, ca probabil ar fi trebuit sa fie facute
mai devreme. Dar mirosul de gazornita, cu care trdise pana
in jurul varstei de 13 ani — il indispunea in apartamentul
propriu, iar gandul de a citi la lumina la care invatase
alfabetul nu-I aducea intr-o stare favorabila studiului.

Vecina din stanga citeste cu voce tare (acoperita totusi
in parte de zgomotul rotilor de tren) o lectie din manualul de
istorie. Se pregateste (pentru a cata oara) pentru un examen
de admitere, cofeinizandu-se si tocind din greu. Peste cativa
ani, daca va intra, va avea o diploma pe baza careia va putea
intra intr-o clasa pentru a putea vorbi unor elevi dezinteresati
de toate §i mai ales de stiintele care vorbesc despre trecut si
viitor, singur prezentul contand pentru ei.

(Cat de caraghioasa era biata fata incercand incercand
sd-gi arate, intr-o discutie cu alt cdlator, cunostintele de
istoria patriei — amestec de informatie nedigerata si cuvinte
invatate aiurea). Si ce crunt putea fi braileanul nascut in
Moldova batandu-si joc de ignoranta ei).

Retur

05.06. Calatoresc cu clasa a Il-a, contrar obiceiului
si indicatiilor sotiei. In compartiment, un simpatic tanar
comunicativ, muncitor la Céile Ferate, fara dispretul afisat
de altii fata de studii. Micile prejudecati si clisee aratau o
inteligenta vie — cu totul altceva decat aprozarita aspiranta
la facultatea de istorie, preocupatd de perisabilitati, forme,
etc.

Era cat pe ce s-o incurc cu trenul (am urcat din greseala
in rapid, cam in ultimul moment, in conditii de cascador).
Am coborat la Nicolina i am urcat in personal — din fericire
nu prea indesat, astfel ca am loc. Clasa a doua reprezinta
doar in parte o economie, iar de la Barlad (unde schimb
trenul) vagoanele de clasa I sunt distruse intr-un asemenea
hal, incét cele de clasa a II-a sunt mai confortabile: mai
putine usi facute praf, mai putine banchete reduse la starea
de componente pregatite pentru foc)

*[Vandalizarea vagoanelor de clasa I la trenuri folosite
de navetisti o fi fost o forma a ,, luptei de clasa”? La fel ca
si aruncarea cu pietre de la terasament (material dur, forme
colturoase) in trenurile rapide si accelerate ducdand spre
zone turistice? Am trdit un astfel de incident: un proiectil de
acest gen a strapuns geamul vagonului necompartimentat in
dreptul locului pe care ar fi trebuit sa ma aflu, la indaltimea
capului. Ma deplasasem pentru a scoate din bagaje o sticla
de vodca intrucdt trenul era neincalzit (tot la clasa 1), ceea
ce m-a ferit de receptarea pietrei in zona craniand. Inainte
de impact, apucasem sa-i vad pe agresori. copii de la tard,
dintr-un sat in care trenurile rapide nu opresc niciodatd,
se distrau in acest fel, desi afard erau temperaturi sub -15
grade Celsius.]

(Pasunea cu vaci — o imagine venind parca din altd
epoca atunci cand nu gasesti lapte la alimentard).

Continui in aceeasi zi,tot din trenul Iasi-Barlad

Pe culoar, doi tineri discuta cu un aer serios si competent
meritele unor echipe de fotbal comunal. Cu aceeasi
preocupare a microbistilor din marile orase comentind
divizia A, europenele, mondialele. Imi trece prin gand cé la
fel faceam si eu comentand in cenaclu meritele poetului Vigo
Popandau si luand o figura respectuoasa in fafa ,clasicului”
local Giani Méracine?. Incercand sa nu ma tradez cand Thorel
imi cerea pdrerea despre eseurile publicate intr-o dubioasd
revista din Capitala®. Duplicitatea mea este condamnabila,
cei doi microbisti credeau sincer ca fotbalistii din Banca
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(judetul Vaslui) nu faceau elogiul echipei pentru captarea
(mentinerea) bundvointei (sau cel putin a neutralitatii)
cuiva. O istorie a literaturilor locale, cu compromisurile
facute de intelectuali altminteri seriosi (citandu-se pasajele
ilustrative pentru acceptarea non-valorii) ar merita sa fie
scrisa pentru uzul tinerilor, gata sa creada ca si in impostura
existd un loc pentru creatia autenticd, in stare sa accepte sa
fie sub papucul unor rechini judeteni.

in trenul Barlad-Galati Am urcat in unicul vagon cu
compartimente, e de clasa a II-a, imediat dupa locomotiva.
In zona Zorlenilor am zarit, pe un teren agricol liliputan (5-6
ari) niste sperietori ,,originale”: in pari (nu prea inali, de
altfel) nu erau puse carpe, ci...niste ciori strapunse. Se stie
ca sperietorile ,,clasice” au aproximativ conturul si aspectul
unui om, efectul fiind produs printr-un simulacrul unei
prezente bipede. Straniile sperietori zorleniene puteau arata
zburatoarelor ca orice cioara ar atenta la produsul acelui ogor
va pati precum suratele din varful parului. Dar (prin analogie
cu formatul traditional), ele puteau arata ca stdpanul ogorului
erau ciorile (descurajand alte pasari sa intre pe teritoriu).
Cum o astfel de ambivalentad semantica e exclusd, ciorile
strapunse erau un exemplu de pedeapsa pentru suratele lor.
Ca si cum vietuitoarele ar avea aceeasi conceptie despre

vinovatie ca
oamenii.

Ma  intreb
(nu doar retoric)
daca, pentru
bipezi, acelasi
proprietar
n-ar fi in stare

sd recurgd la
metode identice,
iar pentru
inspadimantarea
potentialilor
hoti n-ar recurge
la tinerea
cadavrului in
varf de par,
ca pe vremea
lui Tepes*
(bineinteles,
daca operatia ar fi fara risc). Nu cred ca as putea sta la masa
cu un asemenea om fara a avea in fata imaginea celor trei
pari cu ciori, deasupra carora as vedea — fie chiar si la modul
purei aberatii imaginative — cadavre umane uscate. Fara ura,
incercand sa-1 inteleg pe cel care furd de stinge de pe ogorul
statului (cd e al tuturor), dar e deranjat de pagubele facute
de vietuitoarele aerului pe propriul ogor (de fapt, un petec
de pamant, dat in folosinta in mod preferential pe o perioada
determinata).

06.06 Alte figuri, alte conversatii auzite pe parcursul
drumului de ieri Aflu ca moldovenii raman cei mai seriosi
navalisti, chiar §i aceia pregatiti in scoli profesionale
din lasi pentru alte domenii si formati la Galati printr-un
stagiu de practica specifica. Detasati la un santier la malul
marii, aveau productivitate mult mai mare decat localnicii.
Rezultat: dupa o saptamana s-au trezit cu uneltele de sudura
aruncate In mare. Tristd perspectivd asupra emulatiei in
constructia navala! Bineinteles ca respectivii s-au intors la
santierul de origine (ma intreb daca nu si-au insusit lectia
data de colegii lor pontici).

La o statie pe parcurs, lucru pe calea ferata — inlocuirea
sinelor. Dupa un km. parcurs pe jos, ne imbarcam in altd
garniturd, diferenta de nivel dintre terasament §i scari
obligandu-ne la manevre pe care le-as fi numit acrobatice
daca n-ar fi fost caraghioase. imi zdrelesc putin piciorul mai
jos de genunchi si ma instalez intr-un compartiment care
ramane degajat (vreo patru persoane).

2. Calatorind in spatiul virtual

A.D. MMXIX

13 aprilie Aflu acum cateva minute de existenta unui
fotbalist-poet. E normal catd vreme versurile se scriu
cu piciorul (metric). Ii place Eminescu, astfel incat vom
auzi in curand de fente in metru clasic, sonete in corner,
elegii in careu. FRF va crea probabil in curand divizia de
arbitri lirici, formata pentru sanctionarea faultarii strofelor,
a rimelor in ofsaid, acordand cartonase rosii, galbene si
albastre. Comitetul de initiativa, patronat de Gigi Becali,

delibereaza deja asupra conditiilor de suspendare a poetului
in conditii de incalcare grava a regulilor jocului poetic,
precum si asupra modului de executare a loviturilor de
pedeapsa.

16 aprilie

° La miez de noapte, o parte din romanasi
impartasea pe FB doua certitudini: Vinovati sunt desigur
musulmanii (atat de numerosi la Paris); arderea catedralei
Notre-Dame de Paris e pedeapsa divina pentru parasirea
dreptei credinte.

° Surse bine informate sustin ca la Festivalul de la
Cannes (14-25 mai ) americanii vor veni cu un film despre
incendierea catedralei Notre-Dame din Paris. Scenariul este
secret.

17 aprilie

° Record galic Cocosul din varful catedralei Notre-
Dame din Paris a rezistat incendiului si a aterizat cu succes,
fara parasuta, cdzand de la peste optzeci de metri.

° intrucat romanii au un actor Altetdi Regald, se
cautd un manelist pentru alegerile prezidentiale. Comisia de
la ,,Romanii au talent” a deschis inscrierile.

22 aprilie Semnal 4G deplin si conexiune Internet
impecabild intr-un cimitir. Locuitorii tinutului pot tine
legatura cu ceilalti.

28 aprilie De Craciun si de Pasti pe Internet prolifereaza
postarile in care se bat campii. E o ocupatie simpatica.
Mai bine bati campii decat sa-ti bati nevasta (barbatul),
copiii, cdinele, pisica. Gandematica textelor e sumara: cei
care merg la biserica sunt ipocriti, una cred, alta spun, cat
despre faptele lor... Ei, observatorii, nu sunt asa. Adica mi-s
deasupra. Dupa trecerea perioadei (trei-patru zile), tematica
devine mai variata, pisicile isi ocupa locul de pe care au
fost detronate. Cred ca in sinea lor, felinele urdsc toate
sarbatorile religioase.

29 aprilie Spirite de gluma

Un publicist este iritat de stereotipia mesajelor
perioadei pascale. Crescut in Epoca de Aur, are ca referinta
a creativitatii mesajelor ocazionale telegramele si volumele
de Omagiu tiparite anual pentru 26 ianuarie. ,,Pe vremea
aceea” (cum zice formula de deschidere din unele pasaje
din Noul Testament) nu si-ar fi permis sa parodieze altceva
decat limbajul bisericesc si pe cel al ,,bisericosilor”. O poate
face si acum. Dar sigur mi-as aprinde paie-n cap dacd i-as
parodia proza: e romancier consacrat...

1 mai Hotarat, Pastii anului curent deschid calea
Apocalipsei. Dupa tornada din sudul tarii, aflu ca titularul
unei rubrici culturale la cotidianul bantuind intre cele sapte
coline renuntd la publicisticd dupa 14 ani. Nu stiu care
dintre catastrofe a declansat-o pe cealaltd. Dar colinele
Copoului si Sorogari, indltimile impodobite cu manastiri -
Cetdtuia si Galata -, mandra culme purtdnd cununa releului
de televiziune si perlata de vilele nomenclaturii universitare
(adicd Repedea), precum si alte dealuri anonime, vor plange
trista stire cu lacrimi de septembrie la inceput de mai si se
vor tangui in armonii de Crivat. A renuntat Magistrul la
oglinda in care se rddea. Ca Zarathustra se retrage in muntii
lecturilor inaccesibile celor ce practica FB-ul, pricina tuturor
deceptiilor sale. In 14 ani barba ii va ajunge la genunchi, iar
un fotoliu academic il va imbratisa cu drag.

2 mai Mediul universitar romanesc aplicd riguros
Treimea: Tatal, Fiul - locul Duhului Sfant fiind luat de
catedra”. Astfel s-au inaltat sute de catedrale in Copou -
invizibile, rezistente la intemperii si schimbari de regim.
Fiul putand fi - faute de mieux - fiica, ginerele, nepotul.

Post-scriptum tardiv In jurul catedralei de familie
graviteazd bisericute de rit cumetrial, specializate in
tamaierea Arhiereului clanului.

* O lecturd a Tratatului de Cumetriologie Academica
al lui Luca Pitu ar fi necesara. Intre timp, proportiile au fost
intrecute, fiecare facultate stabilind noi recorduri.

Note&Comentarii

*Nota ulterioara redactarii Jurnalului

1. Adica pazind elevii rechizitionati de stat sub denumirea
practica agricola”.

2. Sub un nume fictional se ascunde un altul. Prietenii stiu bine
de ce.

3. Specialitatea casei era tocarea, forfecarea si spurcarea a ceea
ce nu era...patriotic, in viziunea unui fost elev la scoala de jandarmi.

4. Cercetatorii spatiului carpato-dunarean vor avea de facut
sapaturi pentru a vedea cum s-a fixat acest mit al intransigentei in
care fiecare se considera Tepes, niciunul — demn de teapa.
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Aprige chipuri infrigurate

De mi s-ar lua toate de pe suflet

toate cate se Tngramadesc sa-si afle un nume

toate cele marunte si obositoare
intunecandu-mi fiinta

as ramane doar cu amintirea
unei rostiri exemplare

o prezenta fugara

un suflet abia Intrezarit.

In momente de cumpana

de cumplita spaima

si de nepotolita rasfrangere
aplicata

in erminiile $i iconomiile
Hiperionicului Sibian

nu mi-ar mai trebui nimic
decét sa fi citit nesmintit
textul care se scrie de la sine
despre acel suflet neaflat inca
si vesnic uimindu-se in sine.

De mi s-ar lua toate de pe suflet
mi-ar fi dat sa citesc In fractal
cum s-ar rasfrnge arar

aprige chipuri infrigurate

in clipa cea de clestar

si In precara eternitate.

Arhechip

Moartea-i in preajma

si da tarcoale cuvantului
trezindu-se sufletul inmugurit
la sanul fericit al luminii.

Si-i zvon de ispasire
a ceea ce nu mai suporta nici memoria
repliata in clipa de fata.

Furisat 1n raspandire

in preajma doar sora aurora
Agapioara surioara

pana si padurea

pare a fi o infricosatoare himera
raul zglobiu se Instridineaza

in matca uscatd

a lacomirii de sine.

In oglindirea sufletului

pe tipsia auritd a uimirii
cuvantul se rupe

si nici o Infrangere

nu ne mai apara

de osandirea aspra a marturisirii
oglinda a oglindirii

pe gheata subtire a copilariei
sub care respird inca duhul
netmpiedicat

sd se rasfire.

De neatins cum e codrul nins
sufletul nostru scrie fara de urma
cum fara de urma e durata fulgerului
fara de urma se infiripa

nezidita

casa poeziei.

Gheorghe SIMON - 70

Caderea in lume

larna cade in lume

omul cade in timp

amintirea face sa invie cuvantul
din Cartea Mortilor.

Graul se face péine

painea devine cuvant

omul se schimba intr-o clipa
cat dureaza o raza

sd ajungd lumind

pe pamant.

larna e ca o fiard

ascunsa in propriul ei strigat
suferintd ascunsa

in albul firii parca adormite
prin imagini prefigurate

in vocile noptii surpate.

larna e ca o vale a plangerii
in care ninge cu ingeri
cum fosnetul apei in oglindire.

larna e ca o lumina care ninge
peste tacerile moarte.

Si parca deodata

sufletul i se frange

celui ce nu se vede

Camera obscura

Intr-o dupa-amiaza cuminte

ca o amintire sfioasd de parinte
in fereastra cu perdele grele

in falduri adanci de mahnire
lumea rdmane pe dinafara

cu tot ce ne apare inscris

pe dinauntru.

Singuratatea se refugiaza
la mine n casa

incerc sd o surprind

cum se oglindeste tremurat
si In privirea ei ma vad

ca un mal surpat.

Si nu mai ajung

nici in camera obscura

pana sa se faca lumind

sd ma intalnesc din Intdmplare
cu sufletul meu

si sd ma vad pe ascuns
precum cuvantul

nu se poate vedea pe el insusi
ci doar prin ochire
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sau prin auzire

cum rostite sunt
stihuri si tertine.
Atunci ma intreaba
singuratatea

cine pe cine vede
cand nu mai e nimeni.

Captiv ne e sufletul

Eliberat sufletul isi inteteste
suflarea de pe urma

intr-o ardere pura

cum ingerii clipei

surprind fiara

voind sd se autosuprime.

O vanatoare a sufletului
arzand fara de prihana

pe campiile celeste

ale Cugetului smerit

in asteptarea
Culegatorului de semne
invalmasite si desfigurate
de-atata citire pe dos
intr-adins pervertite

incat se urzste cuvantul
cel de pe urma

cand ultima litera

mai fumega o dara de sens
pervers.

Sarpele neadormit

se strecoara frenetic

incolacit dupa grumazul Verbului
cutremurat de-o spaima straina.

In adancuri se coace
amintirea luminii

cand ninge fara pricina
si in suflet

o negurd lacoma de sine
se cerne fara vama.

Captiva

poezia cuteaza Inca sa desluseasca
ceea ce nicicand ninsoarea

nu poate converti spre uitare.

Fara de cuvant
captiv ne e sufletul
preaindurerat pamant.

Cum intr-un ochi de apa

Pentru cel plecat din lumea aceasta
existd o singura cale de intoarcere
pomenindu-i numele

si sufletul sau sa tresara

intr-o altd viata

cu mult mai simpla

si mult mai sumara

cum te-ai vedea

privind pe din afara

si deodata chipul

sd rasara

pe fiecare ram al neamului sau
pana la cel dintéi nascut din femeie
clipind toti deodata

cum intr-un ochi de apa

se frange raza

si nu se Tneaca.
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Eugen MUNTEANU

Publicim in continuare seria scrisorilor adresate de
Ion Ghetie (1930-2004) ciatre Carmen-Gabriela Pamfil
(1950-2017). Pentru semnificatia acestor scrisori si
pentru contextul istoric in care au fost scrise si expediate,
cititorul interesat poate consulta prezentarea editorului
in foiletonul nr. I al acestui serial, In numarul 12/2019 al
revistei noastre (E.M.).

14
Stimata Doamna Pamfil,

Restul rindurilor de fatd este, in primul rind, acela de
a raspunde scrisorii D[umnea]v[oastrd] din august. Doresc
insa ca mai inainte (eventual cu o zi intirziere, dar din
toatd inima) sd va adresez calde felicitéri cu prilejul zilei
onomastice, pe care banuiesc ca o sarbatoriti in 8 noiembrie,
fireste provizoriu, pind in ziua cind Carmen a lui Mérimée-
Bizet va fi canonizata si trecuta in calendar.

M-a bucurat tonul optimist al mesajului D[umnea]
v[oastrd] si mai cu seama bogatul program de activitate pe
care vi l-ati fixat pentru perioada 1988-1991. Este nu numai
bogat, darsi greu, dupa cum singura va dati seama. Cind veti
ajunge la capat, cred ca va fi sosit momentul sa abordati o
tema monografica de sinteza, de mai mari proportii, pentru
care aveti nu numai Inzestrarea si cunostintele, dar si rivna
absolut necesare. Din felul cum se orienteaza preocuparile
D[umnea]v|[oastrd], banuiesc ca va fi o lucrare de istoria
limbii literare. Poate aveti deja o optiune ferma, pe care mi-
ar face placere sd o cunosc. Daca nu, poate gasim impreuna
un subiect, Ce ziceti?

Entuziasmul D[umnea]v[oastrd] pentru viitoareca mea
Istorie a limbii romdne m-a reconfortat, intr-o perioada in
care dispozitia mea generala nu e cea mai buna. Trebuie insa
sa va temperez, informindu-va ca lucrarea mea nu va fi ceva
monumental, in genul Densusianu, Rosetti, [vanescu, ci un
simplu compendiu, fireste nu elementar, ci adresat nainte de
toate specialistilor, dar redactat atfel, incit orice om cult si
interesat de problemele limbii sa-1 inteleaga. Pentru aceea,
va trebui sd fie scurt (dar nu sub 500 de pagini de masina) si
limpede (dar fara a sacrifica istoria interna, istoriei externe,
mai mult ori mai putin strict informativa, a limbii).

In rest, activitatea de rutina de la institutul, unde s-a
instapinit din nou frigul. S-ar putea ca la primavara sa-mi
apara Introducerea in dialectologia istorica romdneasca.
Nihil novi in legatura cu publicistica (a nu se confunda cu
activitatea) mea literara.

Mai scrieti-mi, daca si cind va ingaduie timpul, convinsa
ca o scrisoare a D[umnea]v[oastrd] imi face intotdeauna
placere.

Al D[umnea]v[oastra], cu bune si cordiale sentimente,
Ion Ghetie
5 noiembrie 1988
15
Stimata Doamna Pamfil,

Daca primiti aceste rinduri atit
de, tirziu, explicatia std in faptul cad
doream sa va dau o veste sigura in
legdtura cu recenzia la editia Cipariu,
de care v-am mai vorbit. Ea exista la
ora aceasta, mai mult, a fost inclusa in
sumarul numarului 5/1989 al ,,Limbii
romane”. Autorul e colegul meu Chivu.
E o recenzie elogioasa, dar ... recenzie,
adica prezinta si unele observatii critice,
toate bine intentionate, care sper ca va
vor fi de folos, daca nu toate, macar o
parte a lor, la elaborarea urmatoarelor
volume din Opere.

Am mai fost, pe deasupra, peste
masurd de ocupat, cu treburile de la
institut (am doi cercetatori tineri, foarte
dotati, de care ma ocup cu placere si
interes: Violeta Barbu si de curind venitul Viorel Guruianu)
si cu activitatea mea literard, foarte intensd, cum este, fara
ecxeptie, de mai multi ani incoace. Dacd o sa va spun ca
am terminat un roman, al cdrui erou e moldovean si a carui
actiune se petrece (in parte) in lasul (pe care nu-1 cunosc),
nu o sa ziceti despre mine ca sint neserios?

Proiectele D[umnea]v[oastrd] de viitor sint admirabile
si am convingerea cd le veti realiza stralucit, dar ma tem
cé vor cere sacrificiul multor ani. Dar ce se naste pe lumea
asta fard chin?

Florentina mi-a vorbit despre necazurile pe care le-ati
avut in ultimul timp. Vreau sd va incredintez ca mi-a parut
sincer rau, mai ales cd in anii din urma ati avut parte de
destule neplaceri.

O rugaminte, in incheiere. Pentru ca in Bucuresti mi-a
fost cu neputinta sa gasesc vreun exemplar, n-ati putea sa-
mi faceti rost in vreun fel de ultimul volum al lui Ivanescu,
aparut la ,,Junimea”? As dori sa-1 am in bibliotecd, dincolo
de motivele de ordin strict personal pe care le genereaza
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unul dintre articole.

Daca n-ati plecat inca in concediu, va doresc o vacanta
placuta, si mai ales odihnitoare. Poate veti veni la toamna in
Bucuresti si vom avea prilejul de a schimba citeva cuvinte
(nu ne-am vazut, pare-mi-se, din 1986).

Cu cele mai bune ginduri,
al D[umnea]v[oastra], lon Ghetie

11 iulie 1989

16
Stimata Doamna Pamfil,

Am citit succinta cronica a unui an presarat de ghinioane

si neimpliniri, cuprinsa in scrisoarea
D[umnea]v[oastra]. Aveti fara indoiala
dreptul sd va plingeti, dar nu sa
invocati nesansa. Si aceasta, pentru
cd ea (nesansa) ne-a urmadrit, intr-o
forma sau alta, dacd nu pe toti, atunci
macar pe 80% dintre noi. Nu stiu daca
necazurile sau nemultumirile altora va
pot consola, dar sa stiti cd, in ce ma
priveste, 1990 a fost cel mai nefericit
an pe care l-am trait de la dezastrul din
1940 incoace. Nu ma refer la deziluzii,
deoarece de la virsta de doudzeci de
ani traiesc sub semnul lui nullam
sperare salutem, ci la pierderea, fie
si partiald, a busolei. A fost pentru
prima oara in viatd cd am lucrat din
purd vointa, pentru ca frebuia sa fac
ceva, si uneori chiar fard placere.
Ghinioane am avut si eu. Dialectologia
mea istorica, scrisa in 1984, zace din 1 1
noiembrie 1989 la tipografia din Clu;.
Alte trei manuscrise literare, avizate altminteri favorabil,
se tirie prin redactiile unor edituri: nu e hirtie, nu e spatiu
tipografic etc. La acestea se adauga, dupa parerea mea, o
crasa desconsiderare a tot ce e intelectualul si, in spetd, a
culturii romane, aflatd intr-un tragic colaps.

Solutia? Una singurd. Sa rupem, pe cit posibil,
legaturile cu lumea zguduita de seisme, care si-a pierdut, in
buna parte, punctele cardinale. si sd ne (re)gasim linistea si
vechile turnuri de veghe, linga carti si manuscrise, salvindu-
ne, incd o data, de la naufragiu prin noi insine. Rasplatite
sau nerasplatite, eforturile noastre vor prinde formd, iar
rezultatele se vor vedea, chiar dacd mai tirziu. Vorba lui
Gorki (pare-mi-se): ,,Va fi intr-o zi sarbatoare pe ulita
noastra!”

Si, intrucit am ajuns la eforturi si la munca, v-as
intreba dacd nu-mi puteti trimite ceva pentru numarul
3/1991 al ,,Limbii roméane”, fie si o
nota de doua-trei pagini. Sintem intr-o
situatie catastrofald, ne-am pierdut
colaboratorii, la fiecare numar aproape
toti membrii comitetului de redactie se
apucd sd scrie felurite nimicuri, spre
a umple sumarul. In plus, ne aflim in
intirziere cu aparitia numerelor pe anul
trecut: inca n-a iesit numarul 3! Daca
Academia va avea pe la Inceputul
lui 1992 propria tipografie, cum se
spune, atunci sintem salvati. Daca nu,
cred cd vom da faliment cu prilejul
- celei de a 40-a aniversari a nasterii
revistei. Pentru a sti daca pot conta pe
colaborarea D[umnea]v[oastra], v-as
ruga sa-mi trimiteti citeva rinduri.
Termenul de predare este 15 februarie,
dar, in situatia actuala, el va fi, mai mult
ca sigur, prelungit cu vreo saptamina.
Daca printre colegii D[umnea]v[oastra]
s-ar gasi unii avind lucrari de publicat
(de maximum 10-12 pagini batute la masind, la doud
rinduri), rugati-i sa ni le trimita.

Va urez un An Nou mai bun decit precedentul, cu
sanatate, noroc si succese, D[umnea]v[oastra] si celor
apropiati. Astept o scrisoare mai vesela si plind de incredere,
asa cum va sta bine D[umnea]v[oastra]. Zimbiti!

Cu vechile ginduri bune,
Ion Ghetie
17
Stimata Doamna Pamfil,

Ma scuz pentru intirzierea cu care raspund rindurilor
D[umnea]v|oastrd]|, in care, printre altele, imi trimiteati
felicitari cu prilejul Anului Nou. Desi, la ora aceasta, 1992
nu mai este cu totul nou, vreau sa va adresez cele mai
bune urdri de sanatate, noroc si prosperitate in tot ce veti
intreprinde.

Explicatia constd in diversele neplaceri, de feluritd
naturd, care nu m-au ocolit nici pe mine in ultimul an. Mai e
la mijloc un fel de imobilitate sufleteasca care ma stapineste

lon Ghetie citre Carmen Gabriela-Pamfil. Epistolar (Il

de citiva ani si ma impiedicd, uneori, sa respect chiar si
anumite reguli elementare de politete.

Sper in aparitia cit mai apropiatd a vol[umului] II din
Opere — Cipariu, desi experienta mea editoriald de ordin
stiintific ma face sceptic. Din cite cred, cartea stiintifica
va reinvia, la noi, dupa moartea reala sau, poate, nu mai
aparenta, de azi, abia in deceniul (secolul, mileniul)
urmator. Nu va faceti probleme in legaturd cu articolul
refuzat de ,Literatorul”. Am propus redactiei revistei
noastre sa-1 publice in nr. 3/1992, in locul lucrarii despre
Cipariu, ca fiind de mai mare actualitate. N-am habar daca
s-a tinut seama de sugestia mea. Oricum, loc pentru el se va
gasi intr-un viitor al ,,Limbii romane”,
care apare acum de 12 ori pe an (o idee
»creatd”, cum i spune fiica-mea, a lui
Coteanu).

latd acum si o ,,cerere” din parte-
mi. Ati observat ca mai sus am subliniat
cuvintul stiintific. Asta inseamna ca
la sfirsitul anului trecut mi-au aparut
doud mici romane. As vrea sd vi le
trimit, Insotindu-le pe fiecare de alte
doud exemplare, cu rugdmintea de a
le Tnmina doamnei Mariana Codrut si
domnului Cilinescu (nu-mi amintesc
exact prenumele). In ceea ce o priveste
pe prima dintre ele, nu stiu daca mai
locuieste in lasi (Strada Petru Rares
14, sc. E, et. 2, ap. 1), aceasta pentru
motivul, nu prea intemeiat, cd am
vazut-o scriind n revista bucuresteana
,Contrapunct”. Daca nu a bejenit
cumva spre Capitald si domiciliaza
eodem loco, anuntati-ma si va scutesc
de a mai face pe ,,curiera”.

Noi, la sector, sintem ocupati cu discutarea in Consiliul
stiintific a lucrarilor terminate anul trecut. In plus, eu mai
am si patru doctoranzi. Va imaginati cd ma aflu in culmea
fericirii.

Astept doua cuvinte de la D[umnea]v[oastra]

Cu vechi si bune sentimente,
al D[umnea]v|[oastra],
Ion Ghetie
10 februarie 1992
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. Stimata Doamna Pamfil,

In urma cu o luna v-am trimis, conform intelegerii, trei
exemplare din romanul meu Skepsis. V-au parvenit? Daca
da, as putea indrazni sa va mai expediez alte trei (din celalalt
roman, S.0.S.), cu aceeasi rugaminte de a face pe ,,curiera”?
Am tot asteptat sa descindeti la Bucuresti, potrivit celor
discutate la telefon. V-ati razgindit? Astept un cuvint de la
D[umnea]v[oastrd].

Cu cele mai bune ginduri,
Ion Ghetie

23 martie 1992

P.S. Ce-ar fi daca, totusi, mi-ati comunica adresa lui
Vintila Horia?

19
Stimata Doamna Pamfil,

Vreau sa va multumesc si, totodata, sa va felicit pentru
cel de al doilea tom al editiei al Opere Cipariu. Sincer sa
fiu, nu ma asteptam la aparitia atit de rapida a volumului, la
nici trei saptamini de la primirea Bibliei din 1688, dar m-am
bucurat cu atit mai mult de aceastd noua izbinda stiintifica a
D[umnea]v[oastra]. Acum numai ramine decit sa-1 astept pe
cel de al treilea si apoi alte si alte lucrari, care nu vor intirzia
sd iasd la lumind.

Din scrisoare am inteles ca ati fost foarte ocupatd in
utlimul timp, avind de facut fatd unor solicitari, numeroase
si presante. Sa nu va plingeti de cantitatea si dificultatea lor.
Simplul fapt ca v-ati angajat in atitea locuri si directii e o
proba a capacitatii D[umnea]v[oastra] de a va realiza in plan
stiintific si personal. Sinteti la virsta cind puterea de munca,
intactd, este dublatd de elanul care, la un moment dat, se
pierde. Deci, hotaritd, inainte, cu toate pinzele sus!

Eu am continuat sa lucrez mai economic, cum se
potriveste unui om intrat in virsta a treia. Am vreo patru
volume (de lingvisticd si literaturd) impotmolite pe la
diverse edituri si gdsesc tot mai greu motivatia de a merge
mai departe. Dacd o fac totusi e un act mecanic si de rutina.
Dar sa speram ca noi toti (prin urmare si eu) vom intra intr-o
buna zi intr-o zodie mai fericita.

Cu acest gind, vd rog sa credeti pe mai departe in
sentimentele mele de sincera pretuire,

Ion Ghetie

31 ianuarie 1993

PS In iunie mi-ati aratat o cronica a d-lui Faifer la doua
din romanele mele. A aparut sau ... a disparut?
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] Doru SCARLATESCU

N-au lipsit din bogata exegezd maioresciand vorbele
mari: ,la raspantiile culturii romane, vegheazd, ca
si odinioard, degetul lui de lumina: pe aici e drumul.
Autoritatea i s-a mentinut si astazi, pentru ca pleaca din
insasi izvoarele spirituale fara moarte ale logicei, bunului-
simt, bunului-gust, si s-a realizat intr-o forma pura, fara
varsta”. Cu aceste cuvinte lapidar-profetice, asezate de noi,
cu decenii in urma, drept moto intr-o carte despre Junimea,
Eugen Lovinescu incheie monumentala sa monografie 7.
Maiorescu, din 1940, urmata imediat de alte volume ale
,ciclului junimist”, aparute intre 1942 si 1943: P. P. Carp
critic literar si literat, Antologia ideologiei junimiste, T.
Maiorescu si contemporaniilui, T. Maiorescu siposteritatea
lui critica, scrise intr-o vreme cand istoria pornise sa se
precipite, iesindu-si din matca. Pentru marele ideolog si
indrumator al modernismului roméanesc, intoarcerea la
momentele initiale ale procesului de edificare a culturii
si civilizatiei noastre temeinice reprezenta, in vremuri
tulburi, un gaj de stabilitate si certitudine. Iar revenirea la
»modelul Maiorescu”, dupa o perioada cand acesta paruse
cd intrd intr-un con de umbra, era — criticul ,,Sburatorului”
intuise exact — o sansd, atunci, ca si altadata; o solutie.
Solutie la care cultura si literatura romana vor apela, din
nou, in vremea dictaturii comuniste, pentru a se salva din
chingile ,,proletcultismului” si ale ,,realismului socialist”.
Pe linia inaugurata de Lovinescu, urmata, marturisit sau
nu, exegeza maioresciand s-a imbogatit din anii ,60 cu
numeroase articole si studii, monografii critice, cu noi
editii ale operei, toate contribuind la intregirea si intérirea
trasaturilor unei personalitati de exceptie, un ,,model”, in
care omul si creatorul se ridica, deopotriva, la cea mai
mare altitudine.

Ne intrebam la aparitia Personalitatii literaturii
romdne, a profesorului nostru iesean Const. Ciopraga, de
ce autorul cartii nu l-a inscris printre ,,rezonante” si pe Titu
Maiorescu, ca pe unul din cele mai eficiente argumente
in demonstrarea tentei de clasicitate a fondului nostru
psihologic comun. Intr-adevar, de ce? Desigur, nu din
cauza inaderentei sale la temperamentul national, despre
care opina Franz Thierfelder, in Mdnner am Balkan. Von
Alexander dem Grossen bis Josip Tito, 1961. Mai degraba
mentorul junimist platea un tribut propriei discriminari
din Poeti si critici, caracterul ,,secund” al activitatii sale
critice tdindu-i accesul la capitolul rezervat in exclusivitate
marii creatii artistice, pentru care, insd, chemare avea (Ion
Oarcésu izola in opera pagini ce puteau fi semnate de
autorul Ciumei, ,,cu satisfactie”; intr-un serial din revista
,Familia”, 1967, Aron Cotrus rezerva si el un spatiu
substantial artei ,,portretisticii”’), dar la care a renuntat,
deliberat, programatic, nu si fara ascunsa suferinta. Pe
de alta parte, operei i-a fost opus omul, socotit superior:
,opera cea mai reusitd a lui Maiorescu este viata lui”,
declara Pompiliu Constantinescu, reludnd, de fapt, o idee
dintr-un necrolog cam in doi peri de Nicolae lorga, nu
chiar unul dintre admiratori, din 1917: ,,singura si marea
opera: iluzia superba ce voia sa deie despre sine insusi”.

Dar superbia Iui Titu Maiorescu a fost reald, cultura
romana castigdnd, prin el, o remarcabila autoritate in
multiple domenii. Al treilea volum din seria amintirilor
despre scriitori, tiparit mai demult la ,,Junimea” prin grija
unui editor oarecum specializat, lon Popescu-Sireteanu,
(el urma celor dedicate lui Eminescu si Sadoveanu,
si continua cu Ibraileanu, Creangd, lorga, Rebreanu),
Amintiri despre Titu Maiorescu, 1973, volum ce aparea
atunci aproape simultan cu editia a II-a a unei carti, in
egalda masura aplaudatd si contestatd, semnata de Nicolae
Manolescu (Contradictia Iui Maiorescu), readucea in
prezent aceastd personalitate de exceptie, de la un punct
enigmaticd, seducatoare in totalitate. Si mai acum, la
reluarea cartii fostului nostru coleg de grupa si, ulterior,
de meserie, la Literele iesene, de catre aceeasi Editura,
in 2017 (o suplimentare de tiraj va fi scoasa pe piata la
inaugurarea noului sediu al Editurii Junimea, din dealul
Copoului, eveniment pus sub semnul mentorului Societatii
iesene, la aniversarea celor 180 de ani de la nasterea sa), ea
isi pastreaza actualitatea. Aceasta, in contextul interesului
tot mai sporit al publicului larg fatd de ,,microcosmosul
individual”, insolit si spectaculos, al unor personalitati
consacrate (vezi pe larg, o ampla prezentare a fenomenului
in eseul lui Andrés Soria, El biografismo y las biografias:
Aspectos y perspectivas, in ,,Anuario de la Sociedad
Espafola de Literatura General y Comparada”, 1978)

Un Titu Maiorescu, subordonat conditiei de homo
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biographicus, ridica serioase dificultati cercetatorului,
oricat de intreprinzator, mai ales ca, dupa impresia noastra,
autorul Directiei aurea se refuzad genului memorialistic
superficial-alintat, avid de anecdotic si pitoresc, lipsit in
orice caz, de ,prejudecata” exactitatii istorico-literare,
acum 1insd, vadit intimidat de calitatea si proportiile
obiectivului ce-i stda in fatd. Cine ne-a ldsat amintiri
despre Maiorescu? De la bun inceput observam penuria
contributiilor de prestigiu, mult mai frecvente in alte
ocazii. Obscuri epigrafi, precum V. Mihdilescu, Al. Vasiliu,
G. Valsan, topiti de fericire la un zambet sau o strangere
de mana a magistrului, nu fac decat sa-1 deserveasca.
Altii au psalmodiat ad perpetuum rei memoriam prin
,,Convorbiri...” festive sau volume omagiale. Nu li se poate
pretinde obiectivitate. Teoreticianul ,,inaltarii impersonale”
a practicat de altfel el insusi un strict regim partizan,
dezertorii, chiar cand purtau blazon, fiind stersi definitiv
din matricole. Prestigiul bine consolidat al sefului politic
a determinat, chiar la colaboratorii apropiati, mentinerea
in cadre strict protocolare. Sau abtineri. Nu si-au spus
cuvantul, cu o singurd exceptie (lacob Negruzzi), nici
,,fondatorii” societatii, nici scriitorii din epoca ei de glorie,
Alecsandri, Eminescu, Creanga, Slavici, desi,,veselul” bard
mircestean, ca si ,,idilicul”, ,,rau cunoscatorul de oameni”

din Siria au cultivat totusi genul memorialistic. Tot dintre
contemporani, Caragiale, un timp in relatii profitabile cu
criticul, din motive nu tocmai clare 1i devine ostil la modul
insinuant, mai fatis, N. Iorga, cel care i-a diagnosticat,
oral, un cord inexistent sau, in orice caz, greu detectabil.
Rezerve fatd de om gasim pand si la cel mai insemnat
exeget al sau, Eugen Lovinescu, autor si el de memorii,
care a ironizat ,,agiografismul” primei generatii critice
post-maioresciene (exemplu tipic: Simion Mehedinti) si
s-a mandrit intotdeauna cu maiorescianismul sau lipsit de
contingente sentimentale. Dovezi de incomprehensiune
psihologica vin pand tarziu. Trecand peste penibilele
pagini vindicative, cu pretentii de psihoanaliza, ale lui
Dumitru Draghicescu (una din victimele, totusi, ale
lui Maiorescu), ajungem la un derutant portret inserat
cu ani in urma de poetul M. Cruceanu, intr-o publicatie
dietetica pentru invatatorii pensionari, raspunzand atunci
la numele paradoxal de ,,Tribuna scolii”. Dintr-o dorinta
legitima de a fixa (si supune) o personalitate, de a depasi
0 anume ,,cenzurd” instituitd, de inefabil, noi devenim
adesea prizonierii unei formule conventionale: un epitet,
o sintagma, o imagine, o situatie... Cati dintre pasionatii
cititori ai lui Eminescu pot desprinde de pe ,,chipul” poeziei
sale, supratiparul melancolicului portret de la 19 ani?
Vasile Alecsandri ramane, pentru multi ,,veselul”, de unde
eforturile, aproape disperate, ale lui G. C. Nicolescu pentru
inlaturarea prejudecatii. Macedonski a fost circumscris
atitudinii sale morale, omul (si opera) platind greu tribut
unei rau inspirate epigrame. Pentru D. Caracostea, cazut
in patimd ,,antropogeografica”, Maiorescu e ardeleanul
par excellence, integrat, prin educatie, ,,limpezilor forme
ale unui templu mediteranean”. Desprins din contingente
nationale, el pare. a-si gési idealul de personalitate in spatiul
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neo-umanismului  german, descoperindu-si ,,afinitati
elective”  (Wahlverwandschaften) cu Goethe, asupra
carora a staruit Al. Dima, dupd care urcad repede in zone
mitologice, inaccesibile. Devine ,,0limpianul”, stapanul
suprem, ,, Tata Jupiter”, sau numai reprezentant al acestuia
pe pamant: ,Marele preot”. Un ,,Hercule al cugetarii”,
forteaza o metafora si I. A. Basarabescu. Toti cei care l-au
abordat pe omul Maiorescu, s-au intrecut in a-i numara
virtutile clasice: seninatatea, armonia, aticismul; siguranta,
calmul, masura; gravitatea, rationalismul, severitatea...,
dar si defectele adiacente: distanta, raceala, dogmatismul;
lipsa fanteziei, a umorului si spontaneitatii, a simtului
plastic si a sentimentului naturii... Fisa personald nu-i
inregistreaza semne particulare: el e ,,pururea acelasi” (Al.
Vlahutd), ,,0 egalitate fara evolutie” (E. Lovinescu), fard
»dezordini” sau ,ridicari uriase de nori” (G. Calinescu),
atingand absolutul in indiferentd (N. lorga).

Mai putini au observat ca liniile clasicitatii nu sunt date,
cidobandite, intr-o confruntare, nu lipsita de accente tragice,
cu sine insusi — aici devine din nou posibild apropierea de
Goethe. Un emul, Ton Petrovici, nu se sfieste sa pronunte,
intr-o micromonografie, cuvantul ,jertfa”. Peste ani, VL.
Streinu va discerne trasaturi ce trimit la o dialecticd mai
nuantata a personalitatii maioresciene: ,,disciplina morala
de sine”, ,luciditatea autoscopica”, ,.cenzura intima”.
De altfel, tot el va protesta, printre primii, si Impotriva
formulei simplificatoare a ,,olimpianismului” inteles, de
adversari si prieteni, ca o ,,arhitectura de uscdciuni”. Bun
psiholog si portretist remarcabil, ,,dizidentul” N. Petrascu,
care evoluase un timp in zona gravitationald junimista,
realizand, intr-o pagina de amintiri, o sinteza a personalitatii
maioresciene, sugereaza si el existenta unei fatete sufletesti
ascunse, revelabild numai ,,catorva intimi”. Din exterior,
N. Iorga, o banuieste si el, iscodind ce se afla sub masca
.entropiei” antice. Raspunsul 1-a dat Maiorescu insusi, in
Insemndrile sale zilnice, un travaliu amplu si fascinant al
,cunoasterii de sine”, ca sa folosim titlul celebrei cartii
din 1948 a filosofului francez Georges Gusdorf (,,Qui
suis-je au juste et en vérité ?”’), pe care critica literarad
majord le-a insotit, la aparitia postumd, cu mari semne
de exclamatie. Ne-am 1inselat, recunostea cu franchete
Pompiliu Constantinescu, intr-o suita de articole, facand
in numele tutoror amende honorabile, considerandu-1
pe conducdtorul Junimii un ,,mandarin fericit”, imaginea
olimpianului egoist si rece este ,,mai mult sociala decat
psihologica”, seninatatea e ,,un triumf platit cu sfasieri
launtrice”, masca, luata de contemporani drept fizionomie
reald, ascunde sub ea demoni, flacari, tulburitoare furtuni.
Si totusi, ,.ceturile enigmatice” (Al. Dima) din jurul
personalitatii maioresciene nu sunt, nici acum, pe deplin
risipite. Trecand peste interpretarea euforica a editorului,
Rédulescu-Pogoneanu, lecturile diferite, ale jurnalului,
sunt deconcertante. Utilizdnd, pe urmele lui N. Torga,
tehnica montajului perfid de citate, G. Calinescu va duce
demitizarea pana la asezarea omului sub semnul celei mai
crase banalitati. lata, deci, ca Al. Dobrescu nu e cu totul
original, cand face, in micromonografia sa din 1988, din
Maiorescu, un fariseu. E. Lovinescu va obiecta impotriva
procedeului, bazat pe lipsa dozajului si interpretarea
tendentioasa a datelor. In lectura proprie, jurnalul ii ofera
imaginea unei personalitati monolitice, ale carei linii
generale sunt prefigurate in adolescenta. Pe aceastd idee,
completatd cu aceea a ,auto-creatiei”, N. Manolescu
isi construieste idealul sau de Maiorescu, un Maiorescu
absolut si pur, devenit motu proprio, ,,instrument infailibil”
al propriului sau destin. Alte interpretari sunt inca posibile.
O lectura integrala, de profunzime, a jurnalului nu avem
inca. Poate ca editia integrald, scoasa recent de doi tineri
gemanisti de la Institutul ,,G. Calinescu”, Bogdan si Ana-
Maria Dascalu, indeaproape dadaciti de Eugen Simion,
o va prilejui, in cele din urma. Ea va dezvalui, desigur,
sub masca sa jupiteraniand, un om de o tulburatoare
modernitate, restituindu-ne un camarad. El ar merita
romanul pe care Lovinescu il sugerase pentru Macedonski.
Un roman de biografie inalta, cum cel calinescian, cu un
personaj fictiv numit Eminescu. Pe cel despre Maiorescu
l-ar fi putut scrie, pe la 1970, Nicolaec Manolescu, blocat
insd de rigorile impuse de o comisie lipsita de fantezie,
de doctorat. Singurul dintre contemporanii nostri care ar fi
capabil sa 1l scrie acum ar fi Alexandru Dobrescu. Cartea
sa din 1988 intitulatd cu perfidie Introducere in opera
lui Titu Maiorescu, il contine in germene. Noua sa carte,
Maiorescianismul o mostenire cu bucluc, 2017, aproape ca
isi declara fatis afilierea la gen. Noi, cel putin, le-am citit
cu sufletul la gurd, ca pe niste romane.
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Magda URSACHE

LAr fi la fel de ingrozitor sa distrugi libertatea
acolo unde a randuit-o Cel de Sus, ca si s-o introduci
unde nu-gi are locul.”

Pascal

Dupa Pravila lui Vasile Lupu: ,,cel ce-si vicleneste
mosia §i neamul mai mult decat ucigasii de parinti sa se
certe.” Pravila n-o urmam: valorile nationale si crestine
sunt puse la index; dezgropam arme proletcultiste (pare a fi
reactualizat sloganul semi-analfabetului Chisinevschi, fost
diriguitor al culturii in vremuri barbare: ,,cu ghiarii si cu
dintile”), spre a lovi in cei care-si iubesc in mod natural,
firesc, etnia. Ce-i drept, sunt atatia impostori ai iubirii de
neam (strident ,,patrioticii” mostenii din vremi ceausii,
poetii de pagina intdie ai presei ceausiste), ca lucrurile
devin tot mai confuze, iar nationalismul, termen rejectabil
din p.d.v. corect politic, este cu dinadins confundat cu
fascismul, ba chiar s-a inventat, in deradere, adverbul
nationaleste: tara n-are legionari, dar lege anti-legionara
are; tara are (neo)comunisti, dar stalinistii si fiii lor raman
privilegiati.

Maintreb sieu, ca Mircea Platon: cine ne (re)scrie istoria?
Ieri, Roller, academicianul RPR fara studii incheiate, azi —
Alexandru Florian care, dupa céte stiu din presa, n-are studii
de istorie, dar cred(e) ca stie bine istoria PMR/PCR. O fi
auzit de cazul Nicolae Margineanu (Amfiteatre si inchisori.
Marturii asupra unui veac zbuciumat, Dacia, Cluj-Napoca,
1991)? Savantul clujean nu era defel invesmantat politic.
Amfiteatrul si laboratorul 1i ajungeau cu prisosinta. De ce
a fost inchis? Ca sa se distruga elita tarii, adevarata creme
de créme — cea geneticd — si sd se faca loc pentru tot soiul
de nimicarnite. N-au fost exclusi din Academia RPR Blaga,
Gh. Bratianu, I. Petrovici, G.T. Kirileanu, Motru, Gusti,
Onisifor Ghibu, P.P. Negulescu, pentru a fi ,,onorat” A.
Toma? Iar Al. Rosetti a fost scos in ,52 din Universitatea
Bucuresti ca latinizant si cosmopolit, cu aportul colegului
gramerian lorgu lordan.

Nicolae Margineanu era o personalitate in sfera stiintelor
psihologice, in consulting industrial, nicidecum ,,element
dusmanos”. Si cate astfel de ,,elemente dusmanoase” (,,acei
care ingreuneaza sau Incearcd sa Ingreuneze construirea
socialismului in R.P.R.”) n-au fost trimise in ,,unitdti de
munca” prin decretul nr. 6, din 1950. Cine sa-i mai fi aparat
pe proscrisi, cand elita dreptului (prof. Anibal Teodorescu,
Hurmuz Aznavorian, Nicu Stanescu, avocati fard arginti)
fusese amutita?

Cultura noastra a avut norocul ca Jurnalul fericirii sa
fie carte salvata din arestul Securitatii, cand cartile erau
arestate ca si oamenii. Cei cazuti din credintd religioasa in
ateism considerau vind grava ,,a propaga misticismul” (ca
Staniloae, Daniil Sandu Tudor, Gyr, Crainic, Voiculescu);
altd vina: dusmania fata de noua ordine sociala, dar mai ales
»simpatia legionara”, de cele mai multe ori nedovedita.

N.Steihardt scrie: ,,Era floarea tarii acolo in lanturi”,
in inchisorile devenite neincapatoare: inchisoarea
ministrilor, inchisoarea unionistilor, inchisoarea preotilor,
inchisoarea generalilor, inchisoarea studentilor, inchisoarea
,.chiaburoilor”....Ordinea comunista trebuia cladita pe oase
de martiri.

Dupa un televizionar, experimentul Pitesti, adevarat iad
al luptei de clasa, a fost o nenorocire istorica, dar e history,
doar n-o sd comemoram la infinit victimele. Scoti orele
de istorie din scoald, scoti si sensibilizarea elevilor pentru
eroi, martiri, sfinti ai bolgiilor comuniste. Gata cu astfel de
adevaruri istorice! Dar de ce n-ar trebui sa ramana vii? Si
nici n-au macar dreptul ca deciziile de condamnare luate de
Tribunalul Poporului sa fie anulate.

Zeghea s-a purtat cu demnitate la Aiud (si-n Zarca,
inchisoarea veche, si-n Celular, inchisoarea noud), la
Jilava, la Sighet, la Gherla, la Rdmnicu Sarat, la Mislea,
la Vacaresti...Generalii armatei romane, in haine vargate,
batjocoriti, batuti cu bata de Maromet, directorul Jilavei,
erau amenintati ca vor curata tinetele cu limba, dupa ce
luptasera in razboiul antisovietic. Jertfa prizonierilor de
razboi o dam uitarii, desi aproape 100.000 de militari au fost
luati prizonieri dupa blestemata ,,cotitura” si dusi in Siberii
de gheata. Fapt recunoscut chiar de sovietici: ,,Ofiterii
romani au stiut sa moara” (Nu agreez deloc sintagma teatru
de razboi: imi sund a teatru cu ,,actori” morti). Stalin a
stiut bine ce avea de facut. Minciuna ca URSS ne va aduce
fericirea, bunastarea noastra si a tarii trebuia aplaudata.
Furtunos.

Prioritar, s-a incercat sa se distruga coeziunea sociala.
ceea ce se intampla si acum daca se neaga cu inversunare
existenta constiintei etnice a romanilor unionisti. Un
argument impotriva ,hicleniilor” (vorba de cronicar)?
Taranii dintr-un satuc, Pinticu Tecii, numit si Piciorul
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Iancului, au riscat sa-si pastreze steagul lucrat manual, cu
care au participat la Unire. in ,40, dupa cedare, in Ungaria
hortysta, steagul romanesc a fost ascuns undeva in turla
bisericii sau intre scandurile din pod. Fusese furat in ,39,
apoi recuperat si pitit intr-o piele de caprioara, in gunoiernita
satului. S8 mai spun ca pe steag scria ,,Acum ori niciodata”?

Programatic, marii unionisti au fost decimati in
puscarii. [uliu Maniu, de trei ori prim ministru al Romaniei,
a fost ridicat si dus la Malmaison la 74 de ani, grav bolnav.
Avea, in geamantanul de carton jerpelit, un pulover uzat,
o caciula uzata, 3 stergare uzate, ochelarii fara un brat, un
Larousse, o cruciulita..., asa cum se enumera in procesul
verbal, intocmit de caralii.

,Dreptatea” fusese interzisd, PNT-ul - desfiintat in 24
iulie ,47. ,,Scanteia” lui Silviu Brucan apérea cu 6 pagini,
in data de 31 oct. ,47, pe tema Procesul conducatorilor
fostului PNT. Titlurile erau spaimoase: dupa inscenarea de
la Tamadau, ,,zeci de mii de muncitori din Capitala, intruniti
in mari mitinguri, au cerut aspra pedepsire a tradatorilor”,
»arestarea complicilor lui Mihalache, Penescu, Ilie Lazar,
Carandino”. incepuse mistificarea istoriei, care continua in
zilele noastre, in ,,lumina” political correctness.

In termenii ,,Scanteii”, Iuliu Maniu a fost condamnat
pentru spionaj in slujba anglo-americanilor si tradare
de popor muncitor. in Ultimul cuvént, din 10 nov. ,47, a
respins acuzele, numindu-le, cu fina ironie, ,,dragalasenii”:
inalta tradare, spionaj, complot, razvrdtire, instigare
la razboi civil, la razboi contra Rusiei si alte instigari.
Dovezi? Niciuna. Marele barbat politic a murit la Sighet,
in 5 februarie ,53, la 80 de ani. Fara lumanare. Fara cruce

si farda mormant. Abia in 12 noiembrie ,98 a fost reabilitat
de Curtea Suprema de Justitie, iar Voitinovici, presedintele
Tribunalului Poporului din acei ani, n-a fost atins nici c-o0
floare, fie ea vazdoaga. Macar acel Voitinovici a recunoscut
fair-play-ul lui lon Antonescu. Maresalul, aflat pe marginea
prapastiei, si-a asumat sacrificiul, a luat asupra-i tot ce s-a
intamplat sub guvernarea sa, incepand cu 1940, mai putin
crimele. Si uite-l criminal de rdzboi, ca si Gh. Alexianu,
ca si Mihai Antonescu, ca si Vintila Horia. Anchetarea lui
Mircea Vulcanescu, condamnat in lotul II al demnitarilor
guvernului Antonescu, iInsumeaza 27 de vol. Vol. 1-25: 6368
file; vol. 26-27: 294 file. Exilul a numit Romania comunista
»inchisoarea mortii” si asa a si fost. Pentru cd nu mai aveau
semne de la el, familia i-a anungat moartea in ,49. Avea
sa moara la Aiud in 29.X.1952, de miocardita si de dubla
pleurezie. Pedeapsa ar fi expirat in ,54. Si-i condamnat inca,
in ciuda eforturilor urmaselor sale, fiicelor sale. A ramas sub
sentinta criminal de razboi.

Am aflat de pe blogul lui Vasile Gogea cd Parohia Greco-
catolica a cerut, in 25 aprilie 2016, sprijin de la presedintie
pentru reabilitarea casei memoriale ,,Juliu Maniu”, lucrarile
fiind sistate din lipsa banilor. S-o implica Iohannis? Ca
premierul Ciolos n-a auzit solicitarea senatorului Sorin
Iliesiu pentru salvarea casei de la Badacin.

Ce facem? Anulam jertfa gruparii de rezistentd,
supranumitd Haiducii Dobrogei (1947-1950), comandata
de Gogu Puiu, aroman, venit din Cadrilater? Si cum sa-i
spunem Blocului National, organizat in vara anului 1947,
din 24 de oameni, membri PNT, legionari, militari, tarani?
Nu migcare de eliberare nationald, nu rezistenta armata
nationala? Condus de colonelul Ioan Utd si de inginerul
Aurel Vernichescu, Blocul a fost sprijinit majoritar de
tarani banateni. N-or fi fost legionari cu totii. Groza l-a scos
pe colonelul Utd din armatd, iar Vernichescu a fost exclus

panteon regasit ﬁ

Tridati de memorie - Tradati de istorie

din Miscarea Legionara si a intrat in PNT.

Dupa cifra Securitatii, au functionat 1300 de asa-numite
,bande”. Dupa lon Gavrila Ogoranu, ,,grupuri de rezistenta”:
in Banat, Uta — Vernichescu; in Rodna, Bodiu Leonida
(organizatia Cruce si Spadd); in Maramures, Ilie Zubascu si
Vasile Dunca; in muntii Fagaras, col. Gh. Arsenescu, fratii
Petru si Toma Arnautoiu, prinsi, dupa cate stiu, de Plesita; in
Vrancea, Victor Lupsa a condus 189 de oameni. ,,Banditul”
Vasile Blidaru, om-legenda al Tarii Codrului, a luptat 10 ani
si a fost lichidat de Secu in mai, 1958. N-a fost nici legionar,
nici simpatizant al legiunii.

Desi s-a luptat luni si ani, unii cu furci si topoare contra
armelor de foc, pana sa fie distruse ,,bandele”, Cartea lui
Cicerone lonitoiu, Rezistenfa anticomunistd din munfii
Romadniei, 1946 — 1958, nu este lectura obligatorie in scoli,
nici in facultatile de istorie.

Rézboiul (pentru ca razboi a fost: Ogoranu avea o armatd
pe urme) din muntii Romaniei s-a soldat cu impuscati pe
loc, fara judecata, cu gropi comune, cu mii de condamnari
la munca silnica pe viata. Pentru presupuse ,legéturi cu
banda lui Susman”, taranii erau haituiti de Securitate,
trimisi in inchisoare sau in deportare. Razvratitul Teodor
Susman a declarat: ,,Mort ma predau, altfel nu”, ceea ce
s-a i intdmplat. Fiii lui, Teodor si Avisalom, au fost arsi de
vii, in 1958, intr-o surd de catun, incendiatd de securisti.
Se stie cine i-a ucis? Militienii si securistii le omorau din
bataie parintii, sotiile, copiii. Catrina Susman a murit din
bataie, la 47 de ani. Cei doi baieti, Teodor jr. si Avisalom, au
fugit in munti, al treilea a fost inchis pentru ca nu si-a tradat
tatal si fratii. in gospodiria Susman s-a instalat Postul de
Militie si Securitate din Rachitele. Iar noi vorbim de lasitate
la romani, in necunoasterea unor carti despre demnitate la
romani, ca Rezistenfa armatd anticomunistd din Romania de
Denisa Bodeanu si Cosmin Budeanca, Ed. Argonaut, Cluj-
Napoca, 2004. Putin comentat ramane si romanul gulagului
romanesc, in doud volume, aparute la ed. Junimea, de Victor
Aciocirlanoaiei, Dumnezeu a murit in Bardagan si D.O. —
Domiciliu obligatoriu, despre care loan Grosan scrie cd
»este 0 luminoasa revansd a memoriei asupra unui trecut
intunecat”, iar Bedros Horasangian il vede ca ,,Odiseea
celor deportati”.

Satul Sagagea din Muntii Apuseni a fost mutat cu totul
in Baragan. Si cate sate din Basarabia n-au fost impuscate,
rase de pe pamant si nu mai sunt. Mai mult inca: oare avem
nevoie de un Tribunal Penal International ca sa condamnam
barbaria obsedantului deceniu si sa-i reabilitam pe asa-
zigii criminali de razboi antisovietic? $i nu de ,,comisia
speciala”( a lui Basescu, nume de cod Petrov, cum scrie
presa) era nevoie, ci de un raport drept si cinstit privitor la
rezistenta anticomunista.

Mai cu celeritate, dragii nostri juristi! Urmasii lui Teodor
Susman , fost primar liberal in Rachitele, se mai judeca
pentru retrocedarea gospodariei lui. Si cati ,,susmani” nu-si
cauta si nu-si afla dreptatea, in timp ce tortionarii se bucura
de pensii grase. La troita din Rachitele, in 1 februarie 2020,
a avut loc o slujba de comemorare a Grupului Susman.
Batrani de 95 de ani au urcat panta spre troitd. Greu, dar
au urcat-o. Se facusera 62 de ani de la moartea ultimilor
doi frati Susman. Preotul Teodor Boc, var cu primarul Boc,
nu numai cd nu a vrut sd participe la slujba, dar domnul
Octavian Bjoza a fost sunat de popa care nu calca a popa
ca nu cumva apard la comemorare, ca-i ,,indicat” sa nu
vind la o familie de ,,betivi” si ,,curvari”. Ortodoxul Bjoza
n-a cedat, asa cum i-i felul: a mers la Mitropolitul Clujului,
Andrei Andreicut, care a trimis alt preot la troitd. Asa s-a
facut ca a fost prezent si un preot ortodox langa sapte preoti
greco-catolici, alaturi de nepotul Constantin Susman, caruia
i-au fost omorati bunicul , supranumit ,tatdl motilor”, si
unchii. Parintele sau, Emilian Susman, a facut puscarie
grea la Cluj si la Poarta Alba, apoi a fost deportat intr-un sat
de langa Constanta. Familia, ajutatda de ICCMER, a gasit
oasele lui Teodor Sugsman abia in 2010; ale fiilor Teodor si
Avisalom, in 2014.

,Politica memoriald” mioapd rau vede fascisti in cei
care au mers pana la capat pentru pamantul lor, pentru
idealul micii lor proprietiti. In loc si le binecuvantim
memoria, 1i ingropam in uitare a doua oara. N-a fost destul
ca s-au executat peste 3 milioane de ani de inchisoare, in 10
ani de comunism?

De ce inchidem paginile manualelor scolare eroilor,
martirilor, sfintilor? Cum spune N. Breban in Istoria
dramatica a prezentului. Aventurierii politicii romdnegti
(ed. MNLR, Buc. 2010) se vrea ,,sfarsitul constiintei de sine
a acestui popor”. Acceptand ca o lege formulatd mai mult
decat ambiguu sa anuleze jertfa lor nu facem altceva decat
sd-1 mai ucidem o data.
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Adrian Dinu RACHIERU

Nichita, asadar, ar fi ajuns in zilele noastre un
,»mit exorbitant”, intretinind o idolatrie nejustificata.
Judecand sociologic, pare curios ca un astfel de mit
(si inca din ,,Jumea” scriitorilor!) supravietuieste intr-o
epocd a demitizarilor frenetice, a consumerismului
feroce (inventand nevoi artificiale), a tranzienei
galopante. Incét, o prima intrebare ne incearca firesc;
inainte de a afla daca Nichita Stanescu este ,,un idol
fals” (cum sustine, neobosit, Gh. Grigurcu), s-ar cuveni
sd cercetam daca el (mai) este un idol. Nevoia de idoli
tine, s-ar zice, de primitivismul tribal. Dar 1n epoca
neoanalfabetismului TV, ea — ca ofertd mediatica — se
manifestd virulent, ciclul de viata fiind scurt, starurile
fiind ritmic devorate de industria spectacolului. Asadar:
este, oare, Nichita, azi, un idol? Sau, macar, un scriitor
,.inoxidabil”?

Scriind, autorul incerca ,,popularea realului”. Dar
cuvantul, ispitind colocvialitatea, ramane un ,organ
fioros”, doyedindu-se un ,instrument neincapator al
poetizarii”. Incat, stiind prea bine ca poezia se naste din
fiinta sentimentului, Nichita realizeaza ca poezia scrisa
e doar o forma a poeziei. Constientizand impasul, el va
ramane obsedat de imperfectiune. Nu-1 atrage cizelarea
artizanala. Dar, indiscutabil, a creat un stil, purtdnd in
lume o ,,originalitate misterioasa” (cf. N. Manolescu).
Cine 1i urmareste devenirea va observa, fara efort,
ca avem de-a face cu un poet dificil, contradictoriu,
dezvoltand, de fapt, un nebulos program gnoseologic. El
va decupa, preferential, tema cosmogonica.

Daca mitul este ,,0 intamplare exaltata” (obignuia sa
spuna chiar cel care s-a bucurat de o rapida clasicizare),
Nichita — confiscat de mirajul poeziei, traindu-l exaltat,
aerian, ,,ireal” chiar — era un medium propice pentru o
moda comportamentala si poetica. O figurd mitica, deci.
O precizare se impune imediat: nu Puterea a instituit
mitul Nichita Stanescu. Evident, mecanismele vietii
literare, solidarizarea saizecistilor au impus, pana la
urma, acele clasamente, inca valabile. Mitul Nichita
este, in fond, un discurs publicitar. Dar nu fara suport
axiologic. Daca mitul ca atare are o valoare, atrigea
atentia Roger Caillois, ,,ea nu este nicidecum de ordin
estetic”. El apartine colectivitatii, raspunde celor mai
diverse solicitari, dar nu ne poate procura, penetrand
,»0 plasda de determindri”’, o explicatie suficienta.
Imaginatia afectiva intrd, negresit, in joc si rolul
ei nu e de ignorat. Cu atadt mai mult astazi, in plina
revolutie iconicd. Explozia mediaticd la care asistam
convoacd, sub stindardul ,jideologiei consumului”,
un repertoriu mitic si arhetipal, purtdnd ecourile
unui imaginar colectiv. Cultura insdsi este un context
simbolic, producand relatii de semnificare, atentand la
receptivitatea subliminald. lar simbolul functioneaza
ca ,,pact social”, legitimizator. Mai adaugam, fara a
insista aici asupra mecanismelor psiho-sociologice,
ca fenomenul publicitar (ca fenomen comunicational)
are o certd finalitate persuasiva. Publicitatea, se stie,
orienteaza perceptia sociald, vehiculand imagini-ghid.
Or, o astfel de propunere (precum poezia lui Nichita si,
mai ales, Poetul) s-a impus cu usurinta, mizand tocmai
pe seductie, comparativ cu presiunea aparatului de
propaganda, cerand, in anii totalitarismului, docilitate si
dresaj ideologic. Persuadarea, in cazul Nichita, n-a avut
nevoie de coercitie. Socializarea mitului nichitian s-a
produs pe cale naturald, putem zice, satisfacand un sir de
nevoi compensative in contextul mecanismului opresiv.
E drept, si personajul din spatele operei s-a ingrijit de
aceasta omologare, livrand — la cerere — cateva declaratii
»pe linie”. In rest, posteritatea critica, radicalizandu-si
pozitiile in tentativa de a zdruncina ierarhiile osificate
sau de a le ingheta, ,lucreaza” chiar in sensul mitului
nichitian. E limpede ca aceasta publicitate negativa (pe
care s-a marsat in ultima vreme) l-a readus in atentie
pe autorul Necuvintelor, supunandu-1 tirului critic si
asigurandu-i, si pe aceasta cale, longevitatea.

%

Trecut printr-o invidie pasagera (fatd de Labis),
marturisitd tardiv, mult dupa intdlnirea cu acel ,talent
urias si feroce” din amfiteatrul Odobescu, maturizandu-
se brusc (odata cu spendida sa generatie) si devenind iute
un nume glorios, rasfatat, cunoscand, totusi, ezitari in
fata poeziei (si, in consecinta, lungi, chinuitoare, taceri
editoriale), Nichita Stianescu s-a ,,institutionalizat”. in
casa-club, deschisa oricui, s-au perindat multi, inventand
febricitant amintiri. Victima a propriei generozitati,
poetul a Tmpartit / risipit indulgente si s-a bucurat de o
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imensa popularitate. $i nu s-a referit niciodata denigrator
la adresa vreunui scriitor. Bineinteles, asta nu-I scuteste de
firescul tratament critic si de ofensiva reevaluarilor. Doar
ca acesti contestatari, trecandu-l prin sita revizuirilor,
atenti cu deniveldrile operei, muta discutia in plan
moral, contabilizdnd lasitatile, erorile, complicitatile.
Nichita nu a fost strain de astfel de abdicari. Atins de
sedentarism (in sensul: ,,de stat locului si in lucrare™),
dezinteresat de conjuncturi, oricum fara vocatie politica,
un om ,,moale”, fard complexul genialitatii (cf. Eugen
Simion), ,,ocrotit” de regim, Nichita e trecut acum prin
malaxoarele noii corectitudini politico-culturale. Da,
putem afirma ca, alegorizdnd bombastic ,,momentul
Grivita”, de pilda (1933 fiind si anul nasterii), poetul si-a
oferit ,,0 cautiune politica” (cf. Marian Popa). Desigur,
torturat de constiinta efemeritatii, s-a retras invaluit in
aburii legendei, fiind propriul / primul mitograf. Dar nu
ne avertiza Nichita ca autorul real e ,,sters” in fata operei,
dispare, urmand ca aceasta, cand e cazul, sa ne procure
bucuriile spiritului? i la Stanescu, cel care isi trimitea in
calatorie ,,numai ochiul”, e cazul.

Spulberand vechi canoane si criterii, noua ideologie
literara s-a inversunat, sub flamura postmodernismului,
contra ,batranilor saizecisti”. Vituperand chiar

proletcultic (scria Magda Ursache), fard a se sinchisi
de propria lor autoritate morald, inchizitorii de moda

noud exceleazd in rescrierea biografiilor. Bineinteles,
rediscutarea tablei valorilor e un proces igienic, necesar
pentru un sanatos metabolism cultural. In consecinta,
nici Nichita Stanescu nu e intangibil, nu poate fi un caz
definitiv clasat. Dar cel care a produs in lirica noastra
,»0 revolutie comparabila cu cea eminesciana” (cf.
Geo Vasile) ar putea fi detronat, fiindca nu satisface
pretentiile de model civic, cum cer zgomotosii
contestatari (unii, scriitori de fundal)? Sa ignoram apoi
ca poetica stdnesciand — demonstra temeinic Marin
Mincu — a impus o noud viziune? E putin oare? $i, In
ultimd instanta, contestatia i sporeste chiar faima: ,,Si
cuvantul / spintecat / e rosu pe din launtru! / Taiati-ma
ca sa sangerez. / Sangerati-ma ca sd mor ! / Amin!” (v.
Miscarea prin nastere e a doua mea moarte).

Curios, nimeni dintre cei care s-au aplecat asupra
operei stinesciene, cercetand fenomenul receptarii si
,denuntand” (vehement sau voalat) declinul ultimilor ani
n-a recunoscut cd ,,vizibila incercare de marginalizare”
(cum scria, apasat, C. Pricop, intr-un riguros studiu
despre Literatura romdna postbelicd) s-ar datora unei
optiuni (partizanat de grup), ,,omul fiind imbratisat de
tabdra adversa”. Criticul iesean elimina orice echivoc si,
interogand contextul, explica acele fluctuatii de receptie
observand ca abundentele controverse nu priveau, de fapt,
valoarea operei. Nici contextul estetic nu se schimbase
dealtminteri, iar polarizarea vietii literare favoriza
tocmai astfel de reactii. E limpede ca Stanescu nu mai
putea fi negat dupa ce fusese intdmpinat superlativistic
la debut; iar revistele ,,de opozitie” incercau sa ridice
»zidul tacerii” prin strategii consensuale. Politica si
rivalitatile de grup (literar) n-au influentat opera in
sens valoric, dar, neindoielnic, au bruscat receptarea ei.
Fenomenul s-a prelungit dupa disparitia poetului si s-a

Eypres caltural

redimensionari

Nichita Stanescu - un ,idol fals™? (Il)

acutizat in ultimii ani, fiind aruncate pe taraba argumente
etico-ideologice. Incét posteritatea stinesciani se anunta
dificild, nescutita de seisme. Stefan Agopian nu ezita, la
randu-i, sd recunoasca tratamentul rece aplicat unor carti
(Opere imperfecte, 1979), ,,mai mult din motive politice
decit estetice”. Fara critica literatura ar fi ,,oarba”, zicea
Nichita, acceptand ca a produs (si) ,,poezii necontrolate”.
Cel care traia ,,prin umbra lui” (dupa constatarea lui
N. Manolescu, in cronica la Epica magna, remarcand
fugitiv intoarcerea la epic) trebuia taxat, insd, pentru
obolul nationalist, cochetand cu ,tabara rea”. Fara a
uita, desigur, de verbozitate, autopastisa, ,,versuri rele”
etc. Si N. Breban observa, mahnit, aceasta tentativa
de retrogradare. Amintirile in dialog (Matei Calinescu
/ Ton Vianu) par a uita prietenia celor cinci, tineretea
LHluptdtoare”, vechile aprecieri §i entuziasme, subit
volatilizate. Sau abandonate la vama Curtici, sublinia
caustic marele romancier. In timp ce alte voci (cazul lui
Gh. Parja, refacand traseele maramusene; v. Cdaldtoria
ingerului prin Nord, 2008) par, dimpotriva, a se angaja
in prezervarea mitului, rezonand cu acea ,insuld”
arhaica, cautdnd un limbaj ritualic, nepervertit (cf.
Rézvan Voncu). Cert e ca ultimul Nichita, prin Noduri si
semne (1982), propunea o infuzie dramaticd, acceptata,
odata cu anii scursi de la disparitia poetului, ca ,,pecete
inefasabila” (N. Manolescu).

Obiect de adoratie, ,.confiscat” in numele unui
snobism fara frontiere, Nichita gi-a trait destinul de mare
poet. Aura poetului a remodelat biografia (cf. Corin
Braga), iar omul, seducator, un caracter ,,moale” (zic cei
care l-au cunoscut) s-a lasat trait, lamodul sublim, de catre
poezia sa. Instalat in aceasta formula sufleteasca, Nichita
a dovedit la tot pasul generozitate, lasitate, histrionism;
si, nu in ultimul rand, frivolitate si vulnerabilitate. Dubios
moraliceste (zic inclementii procurori), el devine o tinta
preferatd pe latura labilitatii etice. Dar alintatul Nichita,
sd recunoastem, a trait — in plina epoca represiva — ca
un om liber, s-a bucurat, jucandu-se, daruit vocatiei sale,
atingand starea de poezie. S-a desprins de conjunctura,
ispitit de metafizic, traind o forma de libertate, cazand
in dicteu ori deceptionand. Surprinzator, pentru Alex
Stefanescu, el pare ,neatins de ideologia comunista”,
aspirand spre o viziune universalistd. Gh. Grigurcu,
dimpotriva, descoperea la poetul teatral si limbut un
diletantism induiosator, melodramatic, fara dor de vreo
idee, cumplite inegalitati, presarate in toate volumele,
afectand gandirea profunda si, desigur, nemasura in toate
(inclusiv din unghiul receptiei, incapabild de o priza
,,Critica”).

Vom reaminti ca revolutia stanesciand a marcat o
mutatie a viziunii poetice. Nichita ne-a apropiat, alaturi
de congenerii sdi, de lirismul autentic, redescoperind
modernismul interbelic, refacand puntile de legatura cu
o traditie fracturata. Poet pana ,,in strafunduri” (cum I-a
vazut Ana Blandiana) ,,revolutionarul” Nichita a fost un
inovator. Dar radicalismul sau a fost unul pur estetic,
propunand alte instrumente expresive. Trebuie sa avem in
vedere natura sacerdotald a poeziei sale (,,tdcand” lumea),
modelul ,,frematator” al lui Parvan, angelismul insinuat
in toti porii acestui lirism care a descoperit ,,necuvintele”
(ascunse in atata moloz liric), incercand sa dialogheze
cu zeii; si sa nu-i cerem, asadar, ceea ce nu a fost,
reprogandu-i absenta militantismului. S-a tradat Nichita
pe sine? Evident, vom descoperi cu usurin{d eclipse
ale inspiratiei, dupa cum, pensand nereusitele, putem
denunta ,,registrul meditabund”, naravit la diletantism.
Dar ar trebui atunci sa nu observam ca Nichita a impus
un limbaj, nu un numar de texte; a impus, printr-o poezie
filosofico-metafizica un sistem simbolic. Si-apoi, orice
autor infruntd timpul prin cateva titluri. Nici revolutia
nichitiand nu trebuie ,,citita” prin declaratiile cohortelor
de admiratori, semdnind — prin adulatie nestrunitd — o
paguboasa confuzie si niveland, fara filtru critic, peisajul
literar. Oricum, nu e cazul sa recddem in biografic.
Dar, dupa atatia ani de la disparitia sa, omul Nichita,
magnanim, culant, imatur (Serban Foartd), iubind curtea
perpetua, amicitia tuturor si gestul gratuit inca traieste
si fascineaza. $i, probabil, abia dupa ce vor pleca si
cei care l-au cunoscut o discutie criticd, pe text, poate
incepe. Pana atunci, sd acceptdm cu lejeritate ideea ca
Nichita ar fi ,,un idol fals”, o iluzie a criticii postbelice,
o personalitate gonflabila? Suntem convinsi ca lirica sa,
inegala valoric (cum altfel?), trecand testul primenirii
generatiilor va straluci si in zarea transmodernismului ce
va sd vina. (va urma)
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Theodor CODREANU

Transreligiosul

Tot prin grila transdisciplinard sunt evaluate
referintele biblice, sub semnul a ceea ce Basarab
Nicolescu a numit transreligiosul. Lucian Costache
apeleaza la argumentele sale: ,,atitudinea transreligioasa
nu se afld in contradictie cu nicio traditie religioasa si
cu nici un curent agnostic ori ateu, in masura in care
aceste traditii si aceste curente marturisesc $i ne permit
o comunicare vie cu Realitatea ireductibila a sacrului
in lume™ (p. 55). Conceptul de transreligios, cand e
vorba nu numai de Eminescu, trebuie insa decriptat in
dublu referential spre a nu crea confuzii. Nu poate fi
vorba de un soi de ,,ecumenism” de tip New Age, din
perspectiva caruia toate religiile, gnozele etc. sunt egale
intre ele, tratate fiind ,,corect politic”. De la budism si
filosofiile antichitatii pana la gnostici si pana la Spinoza
si Einstein, primejdia panteismului ne paste la tot pasul,
cum argumenteazd teologul George Remete?. Dacd ne
intoarcem cu fata spre istoria eminescologiei, constatam
ca primejdia confuziei punctelor de vedere a dominat
copios, impartind, schizoid, pe Eminescu, intr-un ateu,
in altul religios (fie crestin ortodox, fie mai apropiat
de catolicism, fie budist) s.a.m.d. La intrebarea daca
Luceafarul este un poem crestin, raspunsurile pot fi
derutante. E de toate, acolo, poetul: filosof, iubitor de
mituri (Hyperion, Zburatorul etc.), parand, mai degraba,
un gnostic cumulativ, inclusiv de sorginte masonica,
Demiurgul sau nefiind Dumnezeu, ci, mai degraba,
Arhitectul universului (Nicolae Georgescu, idee luata
in seama si de Lucian Costache, care nu ignora nici
ecourile din gnosticismul crestin, dualist) etc. Criticul,
nefamiliarizat cu rigorile teologiei, asimileaza referintele
biblice eminesciene tot la arsenalul mitologiei, vorbind
de ,,mitul crestin” (p. 56), termen cu totul nepotrivit
pentru crestinism. Faptul insa e productiv doar daca
ne limitam la complexitatea limbajului poetic, in sens
coserian. Primejdia confuziei punctelor de vedere de-
aici poate reincepe, deoarece crestinismul pune capat
mitologiei, inaugurand o noua era in istoria umanitatii,
incat e o grava eroare sa reduci crestinismul la un mit.
Tata de ce e atat de dificil de a limpezi care este solutia
eminesciand in acest hatis al limbajului poetic care
cautd, cu suprema responsabilitate, cuvantul ce exprima
adevarul, nu doar un ideal panestetic. Lucian Costache
conchide ca Luceafarul insusi este un mit care se inalta
catre ceea ce Mallarmé va numi Cartea pe care a visat-o,
iar, Tnaintea lui, Eminescu: Cartea cu sapte peceti, pe
care n-a desavarsit-o niciunul dintre cei doi, in literatura
romana implinind-o, in toatd perfectiunea ei, doar Ion
Barbu, 1n inegalabilul Joc secund (1930), care sta sub
semnul celor sapte peceti incifrate geometric/canonic in
finalul heptagonal el-gahelic. Capodopera eminesciana
este mit doar la nivelul de Realitate numit artd, in
sensul dat cuvantului de Mircea Eliade, conform caruia
literatura este fiica mitologiei.

in capitolele Pdtrunderi gnostice si Interferente
gnostice, Lucian Costache, preluand argumente gnostice
din N. Georgescu, inclind sa vada in Demiurg o ,,entitate
monadicd”, surprinzator insa si duala, ca parinte
atat al ingerilor, cat si al demonilor (vezi intruparile
Luceafarului), fiind, mai degraba, un ,,administrator”
al celor din urma (N. Georgescu), pe care nu-l putem
identifica nici cu Iahve al Vechiului Testament, dar nici
cu Dumnezeu-Tatal al Noului Testament. ,,Eroarea” au
comis-o majoritatea interpretilor eminescieni. Gnostica,
de traditie platoniciana, ar fi si infelepciunea (Sophia)
pe care o poate darui Demiurgul lui Hyperion, nume de
mitologie si acesta (Timaios, Republica). Evaluarea e
perfect indreptatita atata vreme cat ne mentinem in sfera
extraordinarelor interferente de limbaj, atat de derutante
pentru judecatorii lui Eminescu. Inevitabil, ne intdlnim
si cu alte entitati mitologice, religioase si filosofice,
putandu-se face, de pilda, o neasteptata, tulburatoare
interferenta comparatistd intre Zarathustra lui Nietzsche
si Zoroastru al lui Eminescu, cel din Sarmanul Dionis,
ambele trimiteri ducand la ideea de Carte, mai pregnanta
la Eminescu, dupa cum conchide si Lucian Costache:
Jintruparea astrului hyperionic din elemente duale,
precum si delimitarile adiacente precizate mai sus, au
fost si sunt analizate temeinic. Ceea ce surprinde este
puterea de acumulare a textului eminescian de sensuri $i
semnificatii de profunzime, uneori straniu ingemanate”
(p. 75). In aceeasi ecuatie idiomaticd este identificat
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barbatul gnostic, ca Eoén, si femeia gnostica, Sophia
(Gaia). Urmele gnosticismului crestin sunt subliniate §i
cu faptul ca Evanghelia dupa loan a fost, ,la origine,
gnostica”. Gnosticismul insd, in numeroasele lui variante,
raportat la crestinism, intra in randurile ereziilor.

in consecintd, intrebarea revine: este Luceafdrul
un poem care apargine spiritualitatii crestine sau tine
de o mitologie gnosticd? Raspunsul nu se poate da la
nivelul intertertextualitatii limbajului poetic decat pe o
prima treapta si atunci ne ajuta solutia transdisciplinara
a transreligiosului: nu se poate desprinde o optiune
doctrinard din limbajul si din sublimbajele stilului
eminescian, ci doar una ontoesteticd, in spiritul
eminescianismului care este o singularitate canonica
capabild sa iradieze arheic la nivelul intregii culturi
romanesti, asa cum profetiza Maiorescu in finalul
studiului sau din 1889, Eminescu si poeziile lui. Altfel
spus, Eminescu e transreligios la nivelul intregului
stilistic, pe cand secvential, ,,tematic”, a putut fi vazut
in ,,mii de fete”, asa cum i se prezenta poetului nsusi
Shakespeare, in Carfile: ,,Ca Dumnezeu te-arati in mii
de fete/ Si-nveti ce-un ev nu poate sa te-nvete”. Cum
se observa, Eminescu are acest har divin de a putea fi
decriptat prin el insusi si nu prin izolarea de context
a sublimbajelor sale culturale. Din pacate, asa au
rasarit, in numeroasele exegeze, etichetarile, cu tenta
generalizatoare, de tipul: pesimist schopenhauerian,
kantian, budist, ateu, reactionar, xenofob, antidemocrat,
protolegionar, nationalist, paseist, antisemit, conservator,
antiliberal, proletcultist avant la lettre, romantios,
romantic intdrziat, dar si baudelairian, clasic, neptunic,
plutonic etc. Incurciturile incep din clipa cand ethosul

transdisciplinar este ocultat sau conceptualizat abuziv.
Decriptarile lui Lucian Costache indica si atari primejdii.

Eminescu a venit inspre credinta crestin-ortodoxa nu
dinspre teologie, ci ca filosof si poet (vezi Preot i filosof),
cu o incdrcaturd emotionala pe care Lucian Costache o
identifica in ceea ce savantii contemporani (John Mayer,
Peter Salovey s.a.) au numit inteligenta emotionald (EQ),
superioara mult laudatului 1Q, care valorifica indeobste
dimensiunea rationala a personalitatii. Din acest punct
de vedere, Eminescu este un exemplar uman desavarsit,
una dintre antitezele armonizante ale gandirii sale fiind
minte/inimd, prevaland afectivitatea asimilatd organic
si de Stefan Lupascu (precursorul transdisciplinaritatii,
recunoscut ca atare de Basarab Nicolescu, de Petru
Ioan si de altii) drept semnul prezentei lui Dumnezeu
in umanitate. Eminescu: Si eu pun destinul acestei lumi
intr-o inima de om. ldentificand sursele culturale ale
poemului Luceafdrul in mitologie sau in gnosticism, ne
mentinem in miezul lor sau e momentul unei retranslatari
a acestora in spatiul crestinismului ortodox? Ion Barbu®
recunostea in spiritualitatea ortodoxd reminiscenta unor
profunde ,,straturi de paganatate” care fac atat de viu, plin
de sanatate, crestinismul rasaritean. La fel, filosoful si
teologul englez, convertit la ortodoxie, G.K. Chesterton:
,El (crestinismul ortodox, n.n.) asaza samburele dogmei
intr-un intuneric central, dar de acolo se ramifica in toate
directiile, provocand din abundenta o sanatate naturalda™.

Ne intrebam, acum, daca Demiurgos este un zeu
,hibrid”, dualist, ca la gnostici, cum presupune, la
un moment dat, si Lucian Costache (p. 118), sau unul
monadic, Arhitectul ziditor al lumii din gnoza masonica?
Sau nu cumva e mai mult? O Tnsemnare binecunoscuta
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a lui Eminescu pare a sugera sau proclama singuratatea
acestui zeu: ,,De plange Demiurgos, doar el aude plansu-
si”. In cele din urma, criticul hotaraste in spiritul solutiei
transreligioase: ,,Eminescu nu il numeste, in poem,
Dumnezeu, alegdnd un nume aproape neutru, transmitic,
transcultural, transreligios. El apare si la stoici cu sensul
de forta creatoare, iar in teologia crestind medievala, in
crestinism deci, notiunea de demiurg s-a suprapus ideii
monoteiste de creatie primordiala a lumii” (p. 118).
E adevarat, nu il numeste Dumnezeu, dar Hyperion i
se adreseaza, ca un veritabil Fiu, in limbajul crestin
romanesc, Doamne si Parinte. Luceafarul zboara,
catre Demiurg, ca gdnd purtat de dor, adica purtat de
0 nemarginitd iubire, sintagma numind, cu maxima
expresivitate, ceea ce specialistii de azi au vrut sa spuna
prin inteligentd emotionald. Ideea cd Demiurgos este
o entitate monadica precum in Vechiul Testament, in
mozaism §i in gnosticism, e convenabila rationalismului
secularist si nu intamplator ateul Maiorescu a impus,
relativ la geniul eminescian, pentru o lungd traditie
criticd, conceptul de impersonalitate, in a carui arie
semantica va triumfa, savant, imaginea unui Eminescu
ateu, conturatd incd din Mortua est! N. Georgescu a
lamurit Insa cum stau lucrurile cu ,,ateismul” eminescian
din acest poem, rastalmacit in spirit secvential. Tubirea,
ca dor nemarginit, spulbera insa orice referinta gnostica
sau rationalistd din gandirea eminesciana, propulsand-o
in spatiul cel mai inalt al hristosferei, asa cum, surpriza
iarasi, confirma poetul nsusi intr-o marturie de credinta
cu totul neobisnuita, trimitand, de asta data, sub semnul
trans, la budism si crestinism: ,,Eu sunt budist. Nefiind
crestin simplu, ci crestin ridicat la putereaa 10-a” (fila8 a
mss. 2275 bis). Altfel spus, crestin nu numai cu ,,inima”,
ci si cu ,,mintea”: ,,A pus in tine Domnul nemargini de
gandire” (Povestea magului calator in stele). Suntem
departe de impersonalitatea maioresciana, caci, aga cum
ne avertizeaza teologul si scriitorul George Remete,
,lubirea impersonald este inchipuire, fantasmagorie,
absurd si nebunie. Asa cum nu exista iubire impersonala,
tot astfel nu exista credintd impersonala (...) Nu ne
iubeste si mantuieste ceva, ci Cineva: Cel care sufera
si moare pentru noi”. Asadar, dorul nemdrginit care-i
da aripi Luceafarului se indreapta nu catre un Demiurg
impersonal, ci catre Parintele ceresc. Persoand, deci.
Suferinta lui Hyperion vine din teama de a nu fi capabil
a ferici fiinta umana, chipul de lut pentru care vrea sa se
micsoreze in om. Lucian Costache observa, in variante,
cu ecouri in versiunea din Almanah, referintele la Sfanta
Treime ale Parintelui ceresc: ,,Tu din eternul meu intreg/
Réamai a treia parte/ Cum vrei puterea mea s’o neg/ Cum
vrei sa-ti darui moarte”. Asadar, Demiurgul eminescian
nu poate fi o ,,entitate monadica”, nici aparent ,,duala”,
ca Hyperion, cel din momentul intruparilor, deopotriva
Dumnezeu si om: ,,Hyperion e deci a treia parte, ca
in trinitatea crestind: Dumnezeu-Tatal, Hristos-Fiul
si Sfantul Duh (Spiritul — poate Cuvantul — Verbul —
Ratiunea, intelepciunea). Initialele sunt si ele relevante:
D(umnezeu) — D(emiurg), H(ristos) — H(yperion).
Ingelepciunea si cuvintul dintdi (adevdrul, ca in alta
variantd; imposibilitatea de a nimici adevarul, adica pe
sine) sunt in text: Tu adevar esti datorind/ Lumind din
lumina/ Si adevarul nimicind/ M-as nimici pe mine” (p.
152). In capitolul Cine esti, Demiurg?, Lucian Costache
recunoaste plenar Persoana Treimica a Demiurgului (p.
344-350).

1 Lucian Costache citeaza din

Basarab Nicolescu, 1. De la Isarldk la Valea Uimirii; 11. Interferente
spirituale. Drumul fara sfarsit, Bucuresti, 2011, Editura Curtea
Veche.

2 George Remete, lisus Hristos, iubirea tradata. Vol. 1,
Dumnezeul tradat, Bucuresti, Editura Paideia, 2019.

3 ,La temeliile sufletului omului de astazi, atentiona el in
Cuvant catre poeti (1941) — zac straturi de paganatate. De ele,
fatarnicul se rusineaza, le tainuieste cu grija, ingropandu-le si mai
tare intr-insul sau le sdraceste inadins. Nebuna isprava! Aceste
funduri sunt bogatia, demonia naturii noastre §i greutatea e numai
sd le gasim adevaratul rost. / De ce n-ar fi Poezia rostul, domeniul
acestor forte obscure, precrestine? Lumea carmuita de cetele
ingeresti e sigur mai dreapta si mai sfanta decat lumea Fabulei. Dar
cea din urma e mai poetica decat cea dintai”.

4 G.K. Chesterton, Ortodoxia. O filozofie personald, trad. din
engleza, note, de Mirela Adascalitei, Editura Humanitas, Bucuresti,
2008, p. 33.

5 George Remete, lisus Hristos, lubirea tradata, 1. Dumnezeul
tradat, Bucuresti, Editura Paideia, 2019, p. 5.
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Grigore ILISEI

Varatecul e manastirea ce te Intdimpina cu bisericile
ei parca invaluite in borangicuri alb straluminatoare,
cu arhondaricurile Tmbratisand lumina, cu turma de
case monahicesti, una mai cocheta si mai atragatoare
ca alta, calatorind dintr-o vechime adanc vorbitoare
si adastand ca intr-un popas pastoral sub streasina
padurii ce inchide cerul. De indata ce treci de Valea
Seaca, satul megies, si te apropii de Padurea de
argint, cuprinderea se deschide larga, strajuita de
culmi domoale, cu invelitori de molatec casmir
policrom, ori de altele ceva mai semete, suind catre
indltimi ce nu se vad, dar se banuiesc. Domneste
in ghiocul acesta luminos o tihna binefacatoare. Te
prinde in mreje, te preface launtric si te lasi dus ca
pe niste ape linistite ce izvorasc din casele horite
in jurul celor trei biserici. Sfintele lacasuri si casele
calugdritelor 1iti atrag atentia cu aura lor de sacralitate
si curdtie morald. De se intamplad sa ajungi dimineata
la Varatec te imprietenesti pe nesimtite cu soarele, ce
te mangaie cu lumina lui blanda. Dar chiar si in zilele
fierbinti de vara astrul nu-i parjolitor. Dogoraste
cat sd nu te agreseze. La ceasul Utreniei toaca si
clopotele suna dulce, Imbietor si toate cele ce rad
la soare, case oameni, fanete, porumbisti, livezi si
paduri, le tin isonul. In aceastd tesiturd sonord se
disting, picurdnd precum lacrimile ceresti, vocile
rugitoare ale maicilor, martusindu-si iubirea de Inalt
si de Dumnezeu. Seara, inspre Vecernie, aerul ia
culoarea fagurelui si clopotele, cu bataia lor argintata
reverbreaza catre nefarsirile silvestre de dincolo
de marginile vazute ale Varatecului. Ziua cat e de
mare se aude zumzet de prisaca la lucru. Maicile si
musafirii lor sunt in exercitiul indeletnicirilor diurne.
Intre acesti oaspeti ai satului manastiresc destui pot
fi socotiti de-ai casei. Petrec la Varatec an de an
multe zile in toate anotimpurile. Vremea si-o trec nu
doar umbland ca Hogas ,, Pe drumuri de munte”, ci
lucrand pe ogoarele creatiunii.

Varatecul a fost dintotdeuna loc de popas si
vietuire al intelighentiei, in special a celei moldave.
Evghenia Negri, sora poetului, a ales Varatecul pentru
calugaria sa. Rafinata descendenta a unei ilustre
familii boieresti a adus la Varatec, asa cum aveau sa
faca si alte maici provenind din elitd, Macri, Lecca,
Rosca, nu doar blazon nobiliar, ci si un mod de viata
ce amintea de cel de pe la curtile unde veniserd pe
lume si-si traisera adolescenta si parte din tinerete.
Maica Evghenia Negri este cea care, avand un
pronuntat simt al istoriei si al datoriei de a da seama
de mersul acesteia, a scris primul istoric al Manastirii
Varatec, pretios izvor de cunoastere a devenirii in
timp a chinoviei. Safta Brancoveanu, schimonahia, a
carei statuie princiard, operd a lui Ion Jalea, sta de
veghe in fata Bisericii Mari, dand binete plelerinilor, a
inscris Varatecul intre manastirile cu panas domnesc.
Oamenii de culturd, scriitorii, artistii, au gasit la
Viratec o atmosfera cum nu se poate mai prielnica
lucrarii lor, odihnei, reflectiunii. Unele dintre aceste
mari spirite au intrat in mitologia manastirii. Mihai
Eminescu in primul rand. Poetul a stat mai multe zile
in casa unei maici de langa Biserica Schimbarea la
Fata, in apropiere de cimitir. In interviurile acordate
lui George Baldita si lui Mircea Radu Iacoban maica
Epraxia Diaconescu, trecuta la cele vesnice in 1967,
la 107 ani, dezvaluia ca-l vazuse pe Eminescu in casa
in care ucenicea ca sord. Sederea aici a Eminescului e
in directd legatura cu prezenta la Varatec a Veronicai
Micle. Deseori Veronica parasea casa ei de zestre
de la Targu Neamt si se instala in chiliile monahiei
Fevronia Froséanei din curtea Bisericii Sfantul Ioan.
Aici s-au scurs ultimile ei saptamani de viatd in 1889,
ce-i si anul sfarsitului lui Eminescu. Se retrasese la
Varatec spre a-si gasi linistea grav zdruncinata de
moartea poetului, dar nu mai era de fel in largul ei.
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Nu mai putea fi zaritd ca deobicei In plimbare pe
ulitele Varatecului, urcand pe cararile ce duceau spre
infloritele poiene, ori cdtre Filiorul cu a sa coama
de stejaris, reflectandu-se in albeta de luna plina a
Padurii de argint. Veronica Micle avea sd se stinga la
4 august 1989, fiind inmormantata in curtea Bisericii
Stantul loan, la cativa pasi de casa unde tragea venind
la Varatec.

Aidoma lui Eminescu si Veronicdi Micle si
urmasii lor in ale scrisului au avut in Varatec locul
predilect de vacanta si lucru. ,,Vietistii”, in frunte cu
,Magul” lor Garabet Ibraileanu, au reprezentat cea
mai numeroasa si pregnanta prezentd in chinovie. De
aici se duceau zilnic la Baltatesti sa -si tamaduiasca
la bai reumatismele cele chinuitoare. Cei mai
multi dintre acesti musafiri veneau la Varatec sa se
odihneasca dupa truda de peste an. Unii, precum
Ionel Teodoreanu, folosecau insda zilele aceste sa
facd ceea ce nu reuseau din cauza programului
infernal in timpul anului la lasi, sd scrie. Autorul ,,
Medelenilor” isi instala masa de lucru in chilia ce-i
era harazita pentru respectiva vacanta. George Lesnea
imi povestea ca, plecand la manastiri, avocatul Ionel
Teodoreanu, cel impovarat de procese, obisnuia sa

le spuna celor apropiati, cad venise sorocul sa cada
closcd, adica sa scoata puii scrierilor sale inegalabile.
Nu doar iesenii trdgeau ca fluturii spre lumina
sihastriilor Moldovei, ci si bucurestenii. Valahul
cel mai atras de splendoarea si blandetea toposului
a fost Gala Galaction. Scriitorul a surprins cu pana
de aur inefabilul acestui pripor monahicesc moldav.
,Daca ma gandesc la Viratec, 1i vad turlele cum se
ivesc peste livezi si holde, vad aléturi Filiorul, dealul
rotund ca un arici si purtand pe el stejari in loc de tepi,
vad casutele albe ca omatul risipite larg printre sutele
de nuci si ciresi, vad Biserica Sf. Ioan, mormantul
Veronicai Micle... si prin prejur dealuri de aluni,
mesteceni, vai albite de romanita, zidurile negre ale
padurilor de brazi.”

Scritorii, pictorii, muzicienii veneau in vacanta
vara de vara, an de an la Varatec. Sedeau la aceleasi
maici si se simteau in casutele in care, ca sa intri,
trebuia sa-ti pleci capul, ca fiind acasa. Maicile, cele
batrane si ucenicile lor, trdiau ca intr-o comuniune
de rudenie cu cei pe care-i gazduiau. ,,Vietistii” se
adunau in veritabile serate literare, alaturi de confratii
din Bucuresti, sau din alte centre culturale ale tarii.
Varatecul se transforma in colonie scriitoriceasca,
artistica. Cam la fel au stat lucrurile si dupa razboi,
cand aceasta traditie n-a disparut, ci s-a perpetuat
in pofida ostilitati regimului comunist, ce cauta pe
orice cale sa-i indeparteze pe creatori de religie si
de biserica. Intelighentia lasilor se muta aproape in
corpore la Varatec. Se asociau si destui bucuresteni,
mai ales cei care supravietuisera din cercul ,,Vietii
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romanesti”. Una dintre aceste figuri legendare era
Stefana Velisar Teodoreanu, doamna Lily. Dar, din
pacate, se afla la Varatec fara Ionel, trecut la cele
vesnice in acel teribil viscol din iarna amarnicd a
anului 1954. Doamna Lily revenise dupd o lunga
absentd la Viratec, urmand-o pe buna ei prietend
Valeria Sadoveanu. Coana Valerica alesese aceasta
sihastrie caloc de vacanta dupa ce casa de la Vovidenia
capatase statutul de muzeu memorial Sadoveanu. Nu
se vedea vara 1n alt loc decat in tinutul Neamtului,
acolo unde Moldova, al carei rapsod nepereche fusese
sotul ei, se infatisa intr-una dintre expersiunile sale
cele mai depline. Adora locurile, se gisea aproape de
Vovidenia si putea sa se repeadad 1n orice moment sa
respire aerul locului unde impartasise atdtea momente
unice alaturi de conu Mihai. Varatecul, cu atmosfera
lui calda si luminoasd, cu bunatatea si intelepciunea
maicilor, era un balsam pentru sufletul ei nemangaiat
dupa moartea lui Sadoveanu. A ales cu ochiul ei
patrunzator pentru sederea sa In manastire un colt
minunat, casa maicii Benedicta Braga si a ucenicei
sale Apolinaria Tanase, o constructie noud, croita
aidoma caselor de tard mai rasarite. {ti sirea in ochi
prin pozitia ei dominatoare. Desi nu prea inalta, avand
doar un cat, zidirea parea semeatd mai ales datorita
soclului bine séltat de la pamant si acoperisului in
ape repezi. Habitatul, bine impartit, cu patru camere
spatioase, bucatarie, baie, echipatd cu toate dotdrile,
un hol mai mare si altele mai mici si toate celelalte
dependinte necesare, creaun mediu confortabil si
linistit de existentd. Un ceardac cu geamlac tivea la
fatada si pe unul din peretii laterali casa. Din ceardac
se deschideau privirii cu generozitate privelisti
incantatoare  spre aproape toate directiile. Era
reconfortant sa locuiesti in aceastd casa ridicata in
1968 de arhimandritul Pimen Zainea, arhiepiscopul
de azi al Sucevii si Radautilor, si de parintele Roman
Braga. Gradina cobora dulce spre paraul Varatecului.
In desfasurarea sa larga ochiurile de lumina alternau
cu altele umbrite de copacii cei majestuosi. Un nuc
patriarhal oferea un ispititor si tihnit loc de taifas, ori
de meditatie. Multimea florilor, de la regalii trandafiri
la taranestile vazdoage, innobila acest mirific taram
vegetal, brazdat de alei de pamant, ori de beton.
Alaiurile florale se prelungeau din intinderea gradinii
in coliere atarnand la ceardac. Soarele se rotea mai
toatd ziua peste casa, cuprinzand-o intr-un fantast strai
stralucitor. Valeria Sadoveanu s-a asezat in aceasta
casd in 1969. A rugat-o pe maica Benedicta sa-i puna
la dispozitie toate incaperile. Maicile vietuiau intr-o
casutd alaturata si se gospodareau in bucataria de vara
din vecinatate, acareturi aflate la cativa metri mai jos
de de imobilul central al proprietatii. Odata instalata
la Varatec, unde petrecea o buna parte dintr-un an,
Valeria Sadoveanu a poftit-o pe Lily Teodoreanu
sd o urmeze. Aceasta a Incuviintat bucuroasa, dar a
dorit sa gazduiasca ca pe vremuri intr-o chilie din
rotocolul de case din preajma Bisericii Mari, la maica
Glicheria Manastireanu, economa manastirii. Din
curtea sfantului locas dupd amiaza suia sprintend
scarile ce duceau la Palatul episcopal si de acolo nu
mai avea decat o zvalitura de bat pana in batatura
casei maicii Benedicta Braga. Se punea de un sfat cu
Valeria, la o cafea din cele indulcite cu miere, dupa
care se porneau agale intr-o plimbare. Dimineata,
afara de zilele cand mergea spre pitorestile
imprejurimi ale Varatecului, la Poiana Tigancii,
Filiorul, la Ciungi, doamna Lily trudea la scrierile
ei, cizeland poemele de jale, scrijelate cele mai multe
ca intr-o transa in acea iarna petrecutd la Vovidenia,
la invitatia Sadovenilor, la putin timp dupd moartea
lui Tonel. Le adunase sub un titlu ce exprima starea
sa de spirit, ,,Cantecele vadanei”. Erau bocete ivite
intr-o ingenunchiere sufleteasca in fata Dumnezeului.

numdrul 2 / februarie 2020



» Aveau sd apard la Editura Minerva, dar sever

trunchiate din pricina religiozitatii lor, sub genricul
»Joapte Intru asfintit”. Tin minte ca le-am inregistrat
spre a ddinui in forma lor originala si in rostirea cea
rascolitoare a autoarei pe cerdacul casei de langa
Biserica Mare. Am introdus banda n Fonoteca de Aur
a Radioului Iasi. Din pacate pretiosul document sonor
s-a pierdut in odiseica evacuare la Bucuresti a arhivei
sonore iesene dupd desfiintarea studioului in 1985.
Tot in chilia maicii Glicheria doamna Lily a lucrat
la unele dintre paginile de memorii din admirabila
sa carte ,,Ursitul”. Cand nu se ducea sa taifasuiasca
cu Valeria, doamna Lily haladuia, cum am mai zis,
pe coclauri, uimindu-se copilareste de minunatia
peisajelor iconice ce se ofereau cu imbelsugare
oriunde paseai. Ii plicea mult, cum mi-a spus ucenica
maicii Glicheria, monahia Lucia, tdnard pe atunci,
ajunsd si ea la o varsta venerabild, sa plece da acasa
acasd pe lund. O ruga pe sora Lucia sd o insoteasca.
Urcau pe toate spindrile dealurilor se vada cum se
arginteaza Varatecul sub pulberi selenare. Doamna
Lily era n al noulea cer de incantare.

in casa maicii Benedicta Braga avea s vind din
vara anului 1973 academicianul Zoe Dumitrescu-
Busulenga. In acel an Valeria o invitase si petreaci
cateva zile Tmpreunda la Varatec, unde-si avea
cartierul de vard de aproape un lustru. Pe cele
doua distinse doamne le lega o preitenie veche, una
a afinitatilor elective, si nu a intereselor efemere.
Atat de mult a cucerit-o pe doamna Zoe atmosfera
din casa manastireasca, ce vegheaza ca un mirador
agezarea Varatecului, cd i-a devenit loc de sedere
pani la trecerea la cele vesnice. Isi impartea existenta
intre Bucuresti, deplasarile profesionale din tara si
strainatate, si Varatec, unde nu poposea doar vara. An
de an ajungea la Varatec de Créciun si Sfintele Pasti.
Anul 2006, cel din urma al vietii, a fost al ultimei
calatorii la Varatec. Desi slabitad, impovarata de
suferinte, s-a indreptat spre Varatec sa traiasca bucuria
Invierii la manistirea in care se simtea vietuitoare
in obste. Se cdlugdrise cu cativa ani in urma la
Manastirea Petru Voda si primise numele monahicesc
de Benedicta, identic cu cel al maicii care o adapostise
in casa ei ca pe o fiica spirituala. Monahia Benedicta
Braga plecase de un timp in S.U.A ca sa infiinteze sub
sceptrul Principesei Ileana, maica Alexandra, prima
manastire ortodoxa romaneasca pe pamant american.
Casa a ramas in grija maicii Eufrosina Jescu, ucenica
Benedictei Braga. Doamna Zoe si cei din famila sa,
cei care urmaserd coanei Valerica ca locatari In casa
ce devenise salas al intelighentiei, s-au bucurat pe mai
departe de grijirea maicii Eufrosina, Frusinica, cum o
numeau apropiatii. Impecabila amfitrioana, faptura
devotatd si de incredere, maica Eufrosina, impreuna
cu ucenica ei Pimena, a creat un cadru in care doamna
Zoe s-a simtit cu adevarat acasa. Mi-o marturisea fara
ocol in vara lui 2000, cand implinea 80 de ani, intr-un
interviu pe care i l-am luat in gradina, chiar in fata
casei. ,,Locul acesta sacru, cum {i spuneam eu, a fost
unul care m-a cucerit si nddajduiesc, daca ar vrea
Dumnezeu, sa termin aici viata mea. Dar cine poate
sti ce ne e dat.” Din pacate doamna Zoe n-a sfarsit
la Varatec calatoria pamanteand. Reusise sa faca
drumul pand la Varatec ca sa traiasca aici bucuria
Invierii in primavara anului 2006. Abia sosise si intr-
una dintre nopti a fost doborata de un ulcer perforat.
A inchis ochii la Iasi, unde a fost operata la Spitalul
de Urgente de profesorul Jitaru. I-a vegheat ultimile
zile si la Iasi maica Eufrosina. A fost Inmormantata
la Manastirea Putna, cum i-a fost dorinta inscrisa
in testamentul din 2003. La Manastirea Vdratec
cat a stat in casa maicii Benedicta Braga si apoi a
maicii Eufrosina Jescu a avut parte de zile edenice.
Viata curgea aici precum In comunitatile crestine din
vechime. O armonie si o bucurie a traiului Impreuna,
o prietenie fara de prihana si o impartasire de valori
comune. Se regaseau aici vara de vara, parca rupti din
contingentul mizer, laolalta cu Valeria Sadoveanu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga si sotul ei , juristul Apostol
Busulenga, aromanul din Pind, Didica si Profira
Sadoveanu, Neli Stiubei. Se abateau in scurte vizite
Dan Haulica, cu doamna lui Cristina, Horia Bernea.
in perioada misiunii la Roma ca director al Academiei
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de Romania a doamnei Zoe, familia lui Horia Bernea
a fost 1n ospetie saptdmani in sir la maica Eufrosina.
Doamna Zoe a scris la Varatec unele din cartile sale,
sau a revazut alte mai vechi, pregatindu-le in editii
noi, cum s-a intamplat cu monografia Creanga. A
colaborat si la alcatuirea cartii Varatecului, aparuta
in 1986 spre a se marca 200 de ani de existenta a
chinoviei. A redactat capitolul ,,Comori de artd veche
bisericeasca”.

Nu departe de casa ce-iazi in grijamaicii Eufrosina,
pe colind, cam pe acelasi aliniament, se gaseste
Palatul auster al Vladicii Partenie, fostul episcop
al Armatei Romane 1n epoca regalitatii. Pastorul
Eparhiei Romanului si Husilor se contaminase
ca ierarh militar de spiritul cazon, iIn vreme ce
multi credeau cad era militdros congenital. Palatul
construit de el la Varatec are intr-adevar aspectul
unei fortarete, mprastiind o puterinca impresie de
masivitate si inexpugnabilitate. La interior cuprinde
patru apartamente, cate doua pe etaj, dar care, desi au
ferestre mari, nu comunica direct cu exteriorul. Sunt
prinse ca intr-o aleveola de un balcon ce incinge pe
laturi cladirea. Este poate aceasta structurare lduntrica
a Palatului expresia unui spatiu ce nu e deschis, ci
inchis, asa cum se Intdmplad cu cazdrmile. Palatul
nu atrage atentia doar prim murii lui impresionanti
ca de cetate, ci si prin legenda ce s-a tesut in jurul
nasterii lui, nu lipsitd de temei. A ridica de o
persoand privata o constructie de o asemenea marime
in vremea regimului comunist era de neinchipuit.
Costul depdsea evident resursele unui episcop. Nici
autorizatii nu se eliberau pentru asemenea investitii.
Vladica Ciopron si-a permis sa inalte o astfel de zidire

monumentala ca urmare a castigarii surprinzatoare
a unui proces intentat statului roman, ceea ce era
imposibil de conceput in acea vreme. lerarhul a dat in
judecata statul de democratie populard, solicitandu-i
plata soldei de episcop al Armatei, neprimita de
la terminarea razboiului pina la abdicarea Regelui
Mihai in decembrie 1947, cand i se suprimase postul.
Bétuse la multe usi sd-si caute drepturile, dar o facuse
zadarnic. S-a Intdmplat intr-o zi sa-1 aiba oaspete la
Episcopia Romanului pe Emil Bodnaras, care era
ministrul Apararii. In acea atmosfera mai destinsi
Vladica i-a vorbit simandicosului musafir de durerea
sa. Bodnaras l-a sfatuit sa deschidd un proces, pe
care, probabil cu voie de la Tmparatie, 1-a castigat.
Cu acea considerabild suma s-a decis sa construiasca
ceva care sa ramand ca un semn ctitoricesc, un Palat
episcopal la Manastirea Varatec spre a fi loc de popas
nu doar pentru Preasfintia Sa, ci pentru toti ierarhii in
trecere pe la Varatec.

in acest palat arhimandritului Bartolomeu Valeriu
Anania, cel pretuit de Vladica Partenie Ciopron,
i s-a incredintat din partea Manastirii Varatec, in
patrimoniul careia intrase impozantul imobil, un
apartament spre a-l folosi toata viata. Spatiul acesta
locativ a devenit de atunci, din 1979, anul pensionarii
de la Institutul Biblic, al doilea camin al monahului si
scriitorului. Sfintia Sa si-a ingaduit cateva interventii
in configuratia locuintei, spre a umaniza habitatul
si a-1 deschide catre privelistile incantdtoare ale
toposului. A montat la fatadda wun balcon deschis,
unde obisnuia sa stea si sd traga cu nesat aerul curat
si Inmiresmat de munte si sa contemple peisajele cele
incarcate de poezie. in acest generos loc de belvedere
m-a poftit si pe mine in luna martie a anului 1992,
cand i-am luat un interviu pentru televiziune, in care

mi-a deslusit si temeiurile legaturii sale cu Varatecul.
,, Asa si cum dumneata ai remarcat, am colindat,
cred, aproape toate manastirile si schiturile din tara,
cunosc toate asezarile, dar aici gandesc ca este un fel
de sintezd a pamantului romanesc. Adica si munte,
padure de brad, dealuri, podgorii, holde, orizonturi
intinse, mai ales sub aceastd poala de codru verde si
pe acest tapsan, unde se afld casa in care vietuiesc.”

Aici ani de zile, pand la urarea in scaunul
arhiepiscopal al Clujului, arhimandritul Bartolomeu a
diortosit ,, Vechiul Testament” si a lucrat si la alte carti
ale sale. In monografia Viratecului din 1986, pentru
care a realizat capitolul ,,Varatecul si literatura”,
arhimandritul destdinuia ca una dintre operele sale,
,»QGreul pamantului”, isi are inceputurile in ambianta
chinoviei nemtene. ,, Autorul acestor randuri e
emotionat cd poate sd depund o marturie foarte
personald si, deci, foarte directd. Prin 1949, fiind
inspector partiarhal pentru invatamant si venind la
Varatec sa se ingrijeasca de bunul mers al primului
seminar monahal de dupa razboi, era oaspete zilnic
al maicii Irina Lecca, cea din urma stareta de neam
nobiliar, din galeria celor pe care le-am pomenit mai
sus. Dupa o lunga conversatie, la cind, cu acesta
femeie cultivata, si fina, oaspetele, inca fara somn la
ceasul miezului de noapte, se retragea in ceardacul
staretiei, pe un fotoliu de nuiele, pana tarziu, cand se
ridica luceafarul dinspre ziud. Linistea acelor nopti
era nsufletitd de un bucium care venea de undeva
dinspre Ciungi, al unui pastor de veghe la curgerea
neintreruptd, prin veacuri, a sufletului romanesc.
Era ceva din ,,sara pe deal” si ceva din acel ,,dor de
moarte”, sentimentul prin care iti apropii neantul
si ti-] instdpanesti, transfigurandu-l, in Intrupare
nuptiala. A-ti fi ,,dor de moarte” inseamnd a face
din ea iubita ta, logodnica ta, sotia ta... Visatorul
de pe ceardacul de la Viaratec avea s-si dea seama
ca acolo se nascuse samburele poemului dramatic
,Miorita”, care peste patru ani devenea manuscris si
peste alti treisprezece,o carte. Aceasta carte avea sa
stea 1n fruntea unei pentalogii a mitului romanesc,
ale caru prime patru piese fusesera scrise si rotunjite
in osebite locuri ale tarii si chiar undeva departe, la
celalalt capat al pamantului. Pentru cea de a cincea
insa autorul revenea la Varatec”. Aici nu doar a
inmugurit ideea acestei creatii, ci s-a si intrupat parte
la masa de lucru din Palatul Vladicii Partenie. O scrie
negru pe alb Fanus Bailisteanu, care nota in Cartea
de aur a manastirii ca ,,in 1980, la 17 iulie, Valeriu
Anania a citit in premiera poemul dramatic ,,Greul
pamantului”. Fusesera de fatd la acea memorabila
seratd literara intre altii Lily Teodoreanu si Valeria
Sadoveanu.

Multe asemenea conclavuri avusesera loc la
vremea respectiva la staretie, la Palatul episcopal, sau
in casa maicii Benedicata Braga. Am baut si eu din
licoarea Tmbatatoare a acelor festinuri scriitoricesti
in sederile la Varatec cu doamna mea Ecaterina, cu
Tonut si parintii sotiei mele. Erau acele vacante cu
gust unic din casa maicii Agldida Poienaru, ce s-au
inlantuit vreme de peste 30 de ani, din 1973 pana in
2008. I-am pofit sa ne insoteasca in ospitalierul camin
din preajma Bisericii Sfantul Ioan, cel mai impunator
din stransura de case manastiresti pe Nicolae
Turtureanu si Titus Vijeu, cu doamnele lor Rodica si
Virginia. Aici au scris unele dintre poemele lor, sau
au adunat polenul pentru mierea scrierilor viitoare.
In acea casa primitoare a tras vara si regizorul Silviu
Purcarete, cu niste buni prieteni ai sai. Era n acel timp
Varatecul un ostrov spre care se indreptau an de an
scriiitori, pictorii, actorii, compozitorii, universitarii,
adica toatd floarea cea vestita a intelighentiei
noastre. Toposul se consacrase ca unul regenerator
spiritualiceste. Poposeai aici si-ti dobandeai linistea
si mai ales libertatea interioard. Te intorceai mai
puternic in lumea secularizata si in stare sa-i tii piept
ca sd nu te striveascd. Varatecul se cuibarise cu duhul
lui 1n faptura ta si te proteguia chiar fiind departe de
chinovie. Ceea ce ti se daruise acolo ajungea pana la
popasul urmator, ce se petrecea negresit, asa cum se
succed anotimpurile in crugul timpului.

Din volumul ,, Sanctuarele memoriei”, in pregatire
la Editura Doxologia
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Ioan TICALO

Omenirea a intrat, poveste deja veche, intr-un vartej
pernicios, lasandu-se prada, iresponsabil, acestui verb care
poseda marsava putere de a intuneca mintea si inima. El te
face sa plonjezi in cel mai arid desert si-ti da iluzia ca te-a
adus in proximitatea Pomului vietii, din al carui rod poti sa
te Infrupti dupa pofta inimii, devenita insatiabila. Imposibil
a mai adasta in arheitatea umana, atdta vreme cat conjugam
in nestire doar doud verbe Ingemanate: a avea si a cadea,
risipitoare ale propriei arheitati. Imbratisim cu mare drag
desertaciunea care ne orbeste si ne salta pe val (,,Ce e val ca
valul trece”), fara sa realizam ca, in felul acesta, nu ramane
nici o urma a trecerii prin viata.

N-avea dreptate Nietzsche cand a proclamat moartea
lui Dumnezeu? Nu se afla pe baricadele aceluiasi adevar
si Eminescu, scriind intr-un editorial din ,,Timpul”, mahnit
cu asupra de masura: ,Ireligiozitatea, abstractie facand de
dogme, se intinde in mod inspaimantator in secolul nostru”?
Cu alte cuvinte, Dumnezeu a murit prin cdderea noastra cea
de toate zilele, fiind izgonit din sediul inimii.

»~Poruncd noua dau voua: Sd va iubiti unul pe altul.
Precum Eu v-am iubit pe voi, asa si voi, unul pe altul sa
va iubiti” (loan 13, 34). Iar iubirea Mantuitorului capata
infatisarea sacrificiului suprem, punctul zero, de unde s-a
putut porni reconstructia lumii, fiecare om avand (singura
avere mantuitoare) posibilitatea sa devina un microtheos.
lisus, insd, a fost nevoit sa reproseze multora, inca din
timpul propovaduirii Evangheliei, refuzul de a primi
Cuvantul, pentru ca nu incapea in aceea, (,,Dar pe Mine,
fiinded spun adevarul, nu Ma credeti” — loan 8, 45),
iar opozitia s-a transmis si s-a multiplicat in progresie
geometricd, asa cum se inmultesc spinii, dacd nu ajunge
coasa la radacina lor. Un microtheos? Dar cum e posibil asa
ceva, cand omul nu se saturd sa viseze maretia? El vrea sa se
infrupte, paradoxal, dintr-o libertate, de unde a fost izgonit
Dumnezeu. Nihil sine Deo nu mai e nici macar o poveste de
adormit copiii, ¢ 0 stdnjenitoare banalitate, de care omenirea
se scuturd cu violenta. ,,Cuvantul”, nu numai ca nu incape
in individ, ci a devenit o piedicd in ,,calea progresului”,
cdci, nu-i asa?, vrem, precum un personaj trancanitor din
Caragiale, progresul ,,cu orice pret”! Asa s-a ajuns ca, in
locul reconstructiei evanghelice, persoana umana sa-

A cadea - cadere

si decline aceasta calitate si s cada in groapa unde da in
clocot, la foc intens, egoismele si alte ...isme ale individului
care se crede el Tnsusi dumnezeu. Si iaca asa, traind intr-un
cosmos exterior, departe de noi, am ,,intrupat” un haosmos
interior distrugdtor de personalitate.

Izgonindu-1 pe Dumnezeu din inima, am extirpat de
acolo Adevarul, Frumosul si Calea. Fiecare individ poseda
(si e un posedat!) adevarul despre sine si despre ceilalti.
Evident ca sinele e deasupra celorlalti, rezultdnd vorbarie
nesfarsita si lipsd de comunicare, ori o acerba competitie
provocatoare de conflicte. Lozinca preferata: ,iti arat
cine sunt eu!”, eventual ,,... cine suntem noi”, la nivel de
grupuscule sau state care se hranesc, de obicei, cu violenta.

Am strambat adevarul (azi, mai mult decat oricand, umbla
,cu capul spart”), fiecare dupa propriul interes (,,interesul
poarta fesul”) si, in loc de luminare (a se citi ,.fiintare”),
ne multumim cu o altd neispravita facatura, izvodita din
cele mai de jos tenebre: corectitudinea politica. O rupem
cu traditiile milenare si ne taiem craca de sub picioare, cu
convingerea ca nu avem nevoie de cracd, fiindca ne tine (cu
furcile inrosite in focul iadului!) corectitudinea politica,
cea pentru care e valabild doar vocabula ,jos”(Jos toate
valorile reprezentative ale neamului!). Stie incorectitudinea

de unde vine si incearca din rasputeri sa-si adjudece pozitia
nemeritata a inaltimii, prin inversarea polilor, cu rolul nefast
al dezinformarii.

Frumosul, in acest caz, o reprezinta toate uraciunile si
marsaveniile pamantului, aduse pentru desfatarea celor mai
grobiene simturi. Eminescu vorbea, la vremea sa, de asa-
zisa ,,cultura subombilicala”, ambalata de-o vreme incoace
in invadatorul plastic, de unde rezulta o poluare nu numai
a naturii, ci, mai ales, a moralitatii lumii la dimensiuni
nemaiintalnite. Asadar, Frumosul din om, din societate
si din naturd a devenit o piedicd pentru manifestarea
caraghioslacurilor starnite de neputinta omeneasca lipsita de
orice punct de sprijin. ,,Omul e masura tuturor lucrurilor”,
dupa zicerea lui Protagoras? Luata ad litteram, e spre
cadere. Simtindu-se ,.coroand a Creatiei” si inscriindu-
si sederea pe pamant in locul lui Hristos — Dumnezeu
si Om, adica pe crucea datatoare de viatd, poate deveni
,masurd” prin smerenie §i iubire, ce asigurd libertatea
persoanei, cu deschidere larga spre tinta eliberarii de orice
balast egoist. Avandu-si punctul de sprijin in Hristos si in
Biserica, persoana umana iradiaza Frumosul si traieste in
armonie cu tot ce e in jurul sau. Este ceea ce am putea numi
Fiintare intru desavarsire, Calea pacii si Calea crucii. Au
incercat, dandu-se de ceasul mortii, s-o faca impracticabila
cominternistii si acum vor s-o desfiinteze, cu mijloace mai
subtile, neomarxistii, inchinatorii la corectitudinea politica
si distrugatorii oricarei randuieli, care 1i asigurd omului
inaltarea din ,,cercul stramt” spre crucea datatoare de viata.
E Calea de regasire a eului profund, a arheului fiecaruia si a
omenirii, cand batdile inimii se suprapun peste ritmul dat de
cruce, prezenta in Coloana genialului Brancusi, sculptura
exprimand dorul in cele doua ipostaze: chemarea lui lisus la
mantuire (,,Eu sunt invierea si viata; cel ce crede in Mine,
chiar daca va muri, va trai.” — Ioan 4, 25) si raspunsul
nemuritor al omului. Dincolo de aceasta, ne face strengareste
cu ochiul calea prea larga a caderii in propriul ego, de unde
rasare numaidecat strigitul din ce In ce mai augmentat:
»Stiti cine sunt eu?” lar caderea continud, acoperindu-se
cu iluzia sclipicioasd a inaltdrii. Sunt in balantd sufletul si
avutiile lumii, a fi si a avea, unul asigurand verticalitate si
zbor, celalalt, strivind si tintind prabusirea.

Petru POPA

Filmul 7917 in regia lui Sam Mendes a fost una dintre
cele mai asteptate productii cinematografice de razboi, mai
ales ca prezintd evenimente din primul rdzboi mondial,
ceea ce este destul de rar in cazul productiilor americane
care s-au concentrat pe transpunerea cinematografica a
unor momente din cel de-al doilea razboi mondial, sau
din razboiul din Vietnam. Asteptarea a meritat, mai ales
ca 1917este, in mod evident, cel mai bun film de razboi
al ultimilor ani (de la Dunkirk, in regia lui Christopher
Nolan, aparut in 2017)

Remarcabil la acest film de razboi este faptul ca nu are
in centru o infruntare epica (Marna, Verdun) din timpul
Marelui razboi, ci o operatiune de mica importanta,
care consta in trecerea in spatele liniilor inamice a doi
soldati pentru a transmite un mesaj capabil sa salveze un
regiment de 1600 de oameni al armatei britanice de la un
masacru, prin anularea ordinului de a ataca regimentele
germane, care se retraseserd strategic pentru a-i atrage
intr-o capcana. Cei doi soldati alesi pentru aceastda
misiune, caporalul Blake (interpretat de Dean-Charles
Chapman) si caporalul Schofield (interpretat de George
MacKay) sunt figuri necanonice ale eroismului de
razboi: nu impresioneaza prin fizicul lor, nu se remarca
prin calitati exceptionale de luptdtori, sunt soldati cu
fatd umana, capabili de stangacii si gafe, de sentimente
de mila fatd de inamici (de aici i se trage si moartea
caporalului Blake, care incearca sa ajute un soldat german
ranit In urma prabusirii avionului sdu, dar este injunghiat
mortal de acesta), dar mai ales capabili de solidaritate si
spirit de sacrificiu pentru camarazii de arme. Amandoi

1917

urasc razboiul si demonstreaza ca nu au vreo inzestrare
deosebita pentru el, de aceea Incearca sa contrabalanseze
constiinta absurditdtii conflagratiei la care sunt fortati
sd participe prin solidaritatea fatd de ceilalti, pentru a
investi cu sens nesfarsitele lupte in care au fost angrenati.
Aflarea vestii ca au fost selectati pentru misiune le
provoaca stari de spirit diferite: Blake g
este emotionat si increzator in misiunea
care le pare tuturor o sinucidere pentru
ca fratele sdu se afld in batalionul la care
trebuie sa ajungd cu mesajul, iar reusita
misiunii Tnseamna salvarea acestuia,
pe cand Schofield, care nu are nici un
interes personal este, initial, nemultumit
de faptul ca a fost ales pentru o misiune
atat de riscantd.

Ceea ce impresioneaza in acest film
de razboi este atmosfera dezolantd din
transee, care este in acord cu marturiile
celor care au participant la lupte, la
configurarea careia ajuta tehnica de
filmare fara taieturi; cand personajele
sunt in miscare, camera le urmareste de
la nivelul staturii lor si capteaza in intregime transeele
pe care ei le traverseaza pentru a retine expresiile faciale
si postura a cateva sute de soldati. Astfel se profileaza,
un fundal, o fresca a transeelor, reprezentativa pentru
starea de spirit a intregii armate. Decorul este foarte bine
realizat (transeele si adaposturile arata veridic, la fel si
uniformele, armele, masinile de razboi) si este capabil
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sa surprinda conditiile in care traiau soldatii si sa explice
starea lor de spirit: blazarea, lipsa de motivatie si de
interes pentru soarta razboiului. Povestea traversarii
liniilor este plind de dramatism, foarte bine sustinut
cinematografic (prin felul de filmare, coloana sonora),
mai ales dupa moartea caporalului Blake, cand Schofield
ma continud de unul singur cursa disperatd
pentru a livra la timp cu mesajul, fiind
haituit de soldatii germani, de care scapa
aruncandu-se intr-un rau involburat,
unde este aproape sd se inece. Scena
luptei disperate cu valurile si curentii
este emblematicd pentru eroismul
acestui soldat si, chiar dacd reprezintda
unul dintre cliseele filmelor de razboi
in care soldatul erou este impins pana
la ultimele limite ale umanului, rimane
una dintre cele mai bune din tot filmul,
fiind o metafora a puterii interioare a
protagonistului, decis cu orice pret sa
isi indeplineasca misiunea, in ciuda
e epuizdrii fizice. Finalul acestui film
inspirat dintr-o situatie reald din timpul
primului razboi mondial prezintd regimentul salvat la
limita de eforturile supraomenesti ale soldatului. Ultima
scena este putin siropoasa (soldatul Schofield il intalneste
pe fratele camaradului cazut si ii anunta cu emotie in glas
moartea eroica a acestuia), dar fara a afecta calitatea
filmului /917, care este unul dintre filmele importante de
razboi ale ultimilor ani.
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Alexandru-Radu PETRESCU

Ca simplu spectator sau ca actant aflat in
interiorul creatiei spectaculare, am ramas si
voi ramane Intotdeauna uimit de modestia celui
care 1s1 asuma rolul de ,insotitor” al ,celor
vazute”, absenta care imbracd In vesminte
sonore PREZENTA. Ca este recital cameral
sau spectacol de operd, in spatele travaliului
artistic se gaseste, de fiecare datd, cel care,
aproape nestiut, nebagat in seama sau ignorat,
PIANISTUL. Ore intregi de truda, zile si zile
de stradanie pentru ca interpretul sa capete
siguranta si Incredere in constructia intregului
sonor. Acest pianist, de multe ori catalogat ca
simplu... acompaniator, isi poartd(cu discretie)
travaliul sisific, ametit de bucuria fiecarei
»regasiri” 1n acelasi spatiu-timp, al gandului
sonor. Asezat confortabil 1n fotoliul de spectator,
furat de magia interpretului, uitim ca intregul
s-a dezvaluit, pentru prima datd, gratie celor
zece degete neobosite alergand pe claviatura.

Norocul a facut sa fiu martor si insotitor al
unui astfel de interpret-pianist-pedagog, cu ale
carui cuvinte voi incerca o devoalare a mirajului
acestei arte.

»~Acompaniamentul reprezintd una dintre
fatetele complexe si ofertante ale practicii
pianistice; insa nu fiecare pianist poate fi un bun
acompaniator. Si aceasta pentru cd de multe ori
acompaniatorul este in acelasi timp orchestra si
dirijor, coordonator si participant nemijlocit la
actul interpretativ, iar alteori partener cu un alt
interpret.

In timp, au existat doua opinii diametral opuse
privitoare la acompaniament: 1. subordonarea
neconditionata a acompaniatorului solistului',
ceea ce conferd celui din urma suveranitate
absolutd, indiferent de contextul sonor, iar celui
dintai o pasivitate obedientd; 2. absolutismul
acompaniatorului, care impune conceptia
interpretativd si domina sonor solistul, ceea ce
dezechilibreaza — sonor §i expresiv — intregul.
Atitudinea optima si constructivd este cea de
colaborare §i comunicare permanenta intre solist
si acompaniator, fie acesta pianist sau o intreaga
orchestra.

In cele ce urmeazi mai voi referi cu precidere
laacompaniamentul vocal cameral, consideratiile
intemeindu-se mai ales pe experienta proprie.

Am fost iIntrebatd adeseori: ce inseamnd
s fii acompaniator? Intrebari mai naive sau
poate usor ironice erau de tipul: si daca esti
acompaniator, nu mai esti pianist? Incerc si
conturez un raspuns care porneste de la premiza
ca cel care acompaniaza un interpret, un cantaret,
trebuie sa fie nu numai pianist, ci mai ales
muzician. $i, inainte de toate, trebuie sa fie un
bun interlocutor in “conversatia” infiripata intre
voce si instrument: sa asculte, dar sa se faca
si ascultat, sa nu intrerupa fluidul comunicarii
intre parteneri.

Astfel, pianistului acompaniator — pe langd
personalitate, sensibilitate, inteligenta, cultura,
talent, tehnicd pianisticd avansatd, cunostinte
muzicale teoretice corespunzitoare — i se cere
o temeinica cunoastere a lucrarii de interpretat
in integralitatea sa; inteleg prin aceasta ca
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trebuie sa-si insuseasca perfect partea de discurs
muzical ce-i revine, dar i partea cantdretului
(text si linie melodicd), devenind capabil sa
parcurgd simultan cele doua partide, cea vocala
la nivel mental, cea pianistica la nivelul executiei
nemijlocite.

“Organismul” cameral este o structurd
complexa, dar foarte delicatd, ce trebuie tratata
de ambii parteneri cu respect, generozitate si
maleabilitate, egoismul fiind practic exclus:
fiecare dintre cei doi trebuie sd poatd canta
impreuna cu celdlalt. Parafrazand pe Saliapin,
fiecare ar fi bine sa fie de acord cu afirmatia “nu
eu cant, ci noi cantam”. In asemenea conditii, se
poate forma si mentine 0o asemenea comuniune
artisticad incat cei doi sa vibreze si sd respire
la unison, anticipandu-si unul altuia intentiile

muzical-interpretative. Aceasta “potrivire” apare

uneori de la prima intalnire muzicald, de la prima
repetitie, pe baza unor similitudini educationale
si de personalitate sau chiar datorita unor
complementaritati temperamentale, alteori se

construieste cu migala pe parcursul colaborarii.
Cella Delavrancea, in Scrieri, afirma ca artistii
trebuie sd posede “virtutile nobile care pot
apropia caractere diferite”.

Pianistul acompaniator trebuie sa poata
configura/proiecta mental intregul sonor
tinand cont de componentele sale — vocald si
instrumentala — dar si de cele doua individualitati
artistice, a sa si a partenerului de scend. Mai
simplu spus, pianistul trebuie sa fie atat de atent
si atat de sensibil la intentiile si inflexiunile de
nuante, la schimbarile de tempo, la respiratii si
pauze, incat sa anticipe “miscarile” cantaretului
si sa se adapteze permanent, astfel vocea si
pianul contopindu-se aproape organic.

Dacad in acompaniamentul unei arii pianul
suplineste orchestra si, deci, uzeaza de
“orchestralitatea” lui, 1n acompaniamentul
cameral vocea si pianul se intrepatrund si se

Prietenul meu pianistul

completeaza reciproc, avand, fiecare, momente
de pregnantd sau de estompare sonord. Aici
este pusd la incercare maiestria unui pianist:
a-si apropia discursul, atunci cand este
cazul, de inflexiunile vocii, chiar pand la a
sonoriza instrumentul asemeni unei recitari; a
pastra dialogul viu si activ intre voce §i pian,
acea proportie sonord adecvatd textului si
subtextului; a evidentia esenta, dar si detaliul,
cu minutiozitate de bijutier; a pune in valoare
discursul vocal, sonoritatea instrumentului, dar
si de aa construi “comentarii” sonore folosind
posibilitatile expresive quasi nelimitate ale
pianului, reliefand sau precizand ceea ce n-a fost
exprimat cu ajutorul vocii. Nu in ultimul rand,
a reda intreaga plastica si diversitate sonora
a partidei instrumentale, a imagina si a reda
diversitati timbrale cu modalitati de atac riguros
si fin diferentiate, respectand intocmai partitura.

Una dintre problemele fundamentale este cea
a dozajului, a echilibrului sonor dintre voce si
instrument. O paleta sonora bogata, o coloristica
rafinata depind nu numai de o pianistica
avansata, dar si de auz si de adaptabilitate,
de capacitatea de a pune permanent de acord
rezultantele sonore ale instrumentului in relatie
cu vocea.

Dozajul sonoritatii pianistice depinde si de
tipul de voce acompaniat. Este de la sine inteles
cd vocile inalte si mai putin “dense” trebuie
menajate din punct de vedere sonor, pe cand
vocile mai grave sau cele spinte pot fi insotite
mai afirmat, mai prezent. Intrucit optiunea
interpretilor asupra repertoriului depinde tot de
tipul de voce, de consistenta si de “viteza de
miscare”, iar acompaniamentul este construit
de compozitor si functie de acesti parametri,
atunci dependenta manierei de realizare a
acompaniamentului fatd de vocalitate apare mai
cu seama in situatiile liedurilor transpuse pentru
un alt tip de voce decat cel pentru care a fost
compus (repertoriul clasic si romantic).

In siutatia reprezentirii scenice, pe langi
adaptarea la felul in care “suna” sala, dozajul
sonoritatii solicitd atentia si mai ales auzul
pianistului, disponibilitatea sa de a-si adapta
permanent jocul. Caci el primeste sunetele emise
de cantaret, fiind nevoit sa coreleze sonoritatea
pianului cu cea a solistului si cu ceea ce el crede
ca este adecvat, corect, autentic sa se auda in
sald, in preocuparea de a realiza un echilibru
sonor just pentru public.

in afard de o buni citire la prima vedere,
activitate care solicita simultan sfera vizualului,
auditivului si motricitatea, in legdtura directd cu
inteligenta muzicala si, de ce nu, cu experientele
artistice anterioare, unui bun acompaniator i se
cere si prezentd de spirit dublata de abilitatea de
a corecta o eventuala imperfectine survenita pe
parcursul interpretarii.””

1 Folosesc aici termenul de ,,solist”, cdci cele doua
opinii invocate se refera la acompaniamentul realizat de
pianist sau de catre o orchestra, deci nu este vorba numai de
un ansamblu cameral.

2 Conf.univ.dr. Cezara Petrescu - pianist, Universitatea
Nationald de Arte George Enescu din Iasi.
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Maria BILASEVSCHI

in luna decembrie a anului trecut si ianuarie a acestui
an, Institutul Cultural Roman din Paris a gazduit expozitia
“Le monde d’Adam” a artistului Florin Petrachi, absolvent
al Academiei de Arte din lasi si membru al Uniunii
Artistilor Plastici, artist cunoscut atat prin arta sa, dar si
prin ceea ce devine o rara realitate in societatea actuala,
cea de colectionar.

Paradisul lui Florin Petrachi este o nesfarsita jungla,
deloc primitiva sau naiva (ca la Rousseau), ce nu apartine
vreunui “timp barbar” (ca la Gaugain), ci una care se
modeleaza in mana creatorului, din spatele perdelei
de iarba, printre nuferi plutitori, frunze si cactusi, nori
si petale, cimpanzei si antilope, semne de circulatie si
leoparzi, pasari si mare, aripi
si oameni, in multiple lumi ce
se deschid una pe cealalta si
se scufunda prin culoare, strat
cu stat. Trimiterile alegorice
la  Paradisul lui Milton
ori la Chagall, decupajele
de  fragmente  citadine,
juxtapunerile neasteptate de
personaje si situatii, sporesc
senzatia de incongruenta
intr-o atmosfera hipnotica,
derutanta. Ceea ce vedem
nu este un peisaj exotic ce
emite o energie suprarealista,
ci diferite grade de imersare
in subconstient i imaginatie,
in bagajele culturale si
sociale, in propriile arhive de
amintiri.

Expozitia trebuie cititd pe registre de relevare a
sinelui, implicand pe alocuri acceptarea unui dualism
sustinut nu de nevoia unei armonii compozitionale, ci
conceptuale. Primul plan vizibil este cel al vegetatiei,
cu o cromaticd exuberantd, ce te absoarbe intr-o poveste
care doar aparent isi propune sa dezvaluie parti ale acestei
lumi doar pentru a-1 ascunde pe creator. Predilectia pentru
plantele tropicale, cu frunze mari, texturate, pentru ferigi
si liane, pentru nuferi si lotusi, pentru explozii de culoare,

in care vegetatia se incoldceste asemenea unei cortine
in spatele protagonistilor, mult mai inalta decat acestia,
dezviluie interesul artistului pentru a-i oferi privitorului
indicii pseudo-spatiale cu privire la localizarea acestui
Paradis, accesibil in imaginarul fiecaruia, cu sau fara
raportari la alte experiente vizuale. Al doilea nivel este
conceput dintr-un bestiar limitat ce face legatura intre
specii si origini, intre om §i natura virgina, cu radacini
simbolice in evolutionismul lui Darwin. Pe de alta parte,
primatele patrupede se dezvaluie ca posibile alter-egouri
situationale, fie retrase pe tulpina sau ramura unui copac,
comunicand prin privire cd intruziunea spectatorului poate
deranja ordinea lucrurilor, ori ca mamifere antropoide,
egale omului, ce il tin captiv
pe orizontala asemenea unei

amintiri  dintr-un  posibil
trecut, fie ca umbre, ce
substituie  fiinta.  Alaturi

de acestea, antilopelele si
cerbul, cainele si bufnita,
fructele si florile, compun
imaginea  unui  paradis
fragmentat, ce penduleaza
intre un trecut arhetipal si un
prezent brutal. Dar, Paradisul
isi dezvaluie antinomia cel
mai clar in seria de lucrari-
colaj in care autorul isi
imparte trupul cu un leopard,
animal care vegheaza
si amenintd, domind si
coabiteazd cu mamiferul
primata, ambele privind direct in ochi spectatorului, intr-
un posibil joc al anima-animus.

Contururile clare, decupate si colate pe panza dizolva
intentia artistului de a crea false iluzii, poate idilice, precis
fiindcd n fiecare lucrare printre elementele vegetale si
animaliere, gasim ascunse indicii cu privire la om-Adam-
autor. Creatorul acestui Big Bang, artistul Florin Petrachi,
se pozitioneaza atat ca artist — dirijor, creator al formelor,
cat si ca personaj, cufundat in propria plasmuire parte om,
parte animal, parte amintire. Recuzita de personaje umane

Florin Petrachi - Ecce homo postmodern

(cu o identitate ce se poate intui in functie de interactiunile
rezultate) se suprapune sau se intersecteazd, evocd un
timp posibil si un timp al dorintei, un moment al istoriei
si o proiectie a viitorului, padurile tainuind si perpetudnd
secretul si misterul.

Autoportretul vazut ca punct de contact cu exteriorul
(cu tot ce inglobeaza lumea) marcheaza, asemenea unor
borne, etapele de decantare ale interiorului, ale sinelui.
Constient cd astfel isi sedimenteaza fiinta interioara,
devoaland-o prin picturd, Florin Petrachi se pozitioneaza
in context uman si axiologic fard a trasa concluzii,
captivitatea dublatd de eliberare, nostalgia Paradisului
reflectata in destructurarea si reasamblarea cu minutie a
altor si altor lumi, reflectd o presimtire a realului filtrat si
inteles prin fantastic. Sinceritatea expunerii, de la ipostaza
omului primordial, ce descoperda nud lumea si isi asuma
prin insasi crearea ei toate destinele cuprinse in inauntru-i,
la cea a artistului ce se autoreprezinta prin pictarea pe
suprafata panzei, de pe un sevalet aflat la marginea unei
ape, a unor elemente de recunoastere conform criteriilor
consumeriste de apreciere a valorii in functie de stare,
imbracaminte (dungile cdmasii ce fac subiectul tabloului
pictat in tablou) fara chip si astfel, fara identitate. Adam
ca om al dorintelor, surprins in adancirea in vis si prins
in proiectiile imaginarului ori cel care, ca ramasita portret
zace sub frunzele unui cactus ori la picioarele unei
primate, ca o recliva a unui timp cand umanitatea mai avea
control asupra naturii, dezvaluie ca sub straturile pastoase,
fulminante, omul, ca definitie si realitate, se afla intr-un
fragil echilibru.

Elementele suprarealiste ce rup obloanele pentru a
reflecta interiorul, un personaj feminin ce emerge dintr-
un lan cu flori, autorul intr-un cocon-arlechin scufundat
in propria drama, sau corpul umbra-amprentd induntrul
caruia se intiparesc pasii unui personaj mistic, evoca nu
doar polivalenta trairilor, ci posibilitatea de a crea viatd din
vid. Plonjand in sine pentru a se gési, cu curaj $i tenacitate,
artistul Florin Petrachi transpune dictonul naturalia non
turpia in propria sa lume, in timp ce se pozitioneaza pe
plan artistic drept unul dintre cei mai inventivi si originali
artisti contemporani, ce ne provoaca sa ne descoperim pe
noi insine prin multiplele oglinzi pe care ni le pune in fata.

Ioan RADUCEA

in perioada decembrie 2019 — ianuarie 2020, Muzeul
de Arté lasi a organizat, in sdli anume rezervate din cadrul
Palatului Culturii, expozitia retrospectiva In memoriam
Dan Hatmanu (31 octombrie 1926 — 27 decembrie 2018).
Vernisata la 5 decembrie, la un an de la trecerea la cele
vesnice a reputatului artist iesean, si prelungita peste
termenul stabilit initial, retrospectiva respecta, cu asupra
de masura, principiile unei astfel de manifestari: ampla,
cu piese reprezentative din toate epocile de creatie si
ilustrind tehnicile caracteristice (ulei pe pinza, ulei pe
carton, carbune, penitd, sculpturd in sirma inox, ba chiar
si o instalatie). Ea a beneficiat de spatii generoase, de
o buna mediatizare si de o asistentd avizata, intre care
mai multi confrati, fosti studenti si discipoli (principalul
vorbitor a fost insd un om de litere, Grigore Ilisei).

De altfel, ca initiator al evenimentului, Complexul
Muzeal National ,,Moldova” lasi, prin sutele de opere
hatmaniene pe care le detine — 160 de desene, 88 de uleiuri,
11 inoxuri 3D — se afla intr-o situatie ideala (acelasi lucru
se poate spune, in privinta operei lui Corneliu Baba,
iubitul maestru al lui Hatmanu, si despre Muzeul de Arta
din Timisoara), astfel ca foate lucrarile au fost selectate
din fonduri proprii. Este pacat, in aceste conditii, ca nu
s-a dat vreun indiciu despre virsta tablourilor, cel putin
dupa anul de achizitie, logica expozitionalda nefiind
nici tematica, nici cronologicd ci impresiv-ilustrativa,
cu piesele socotite mai ,grele” plasate spectaculos, in
unghiuri convenabile, uneori pe sevalete.

Efectul de ansamblu este totusi considerabil si
intelegem mai bine cd, la fel precum prozele din
Autoportret in timp, realizdrile plastice par a fi fost gindite
precum secvente cu virtuti narative, care sda propund
o devenire, o scrutare a unui destin, in unicitatea (si in

22

distanta focala

Timp in autoportret

solitudinea) lui. Se poate vorbi de caracterul postmodern
al acestei arte pentru ca, insistind pe o asemenea
meditatie existentialista, artistul se regdseste mereu in
cadrul numeroaselor -isme pe care le-a Incercat, mai
mult sau mai putin in acord cu perioadele istorice trdite,
de la realism socialist la cubism ori suprarealism si de
la constructivism la neoexpresionism, pastrind totodatd
anume constante ale scolii iesene,
precum realismul liric, de la Tonitza,
ori sobrele grafisme ale lui Pallady.
Atent reprezentate sunt si cunoscutele
sale serii tematice: lasul amintirilor,
lasul — evocare sentimentald, Grecia,
Om si sentiment, Autoportret in
timp, Substituiri din arta universald,
Caractere, Orele Parisului, Nostalgia
fotografiei, ultimele doua dominate
de dorul dupa orasul-lumina, in care
autorul si-a petrecut citiva dintre anii
tineretii. Este impresionant respectul
nutrit pentru acest spatiu, respect
atit de mare incit, in ciuda atitudinii
generale reticente fata de deschiderile
revolutionare, se pastreaza (probabil
din perioada studiilor pariziene)
o instalatie demna de Noul Realism care se lansa
prin anii 1960 in Franta — pietre negre acumulate pe
compartimente, umplind o cutie cu vitrind pe o latura.
Nu mai putin impresionant este si instinctul social al
artistului, manifestat nu doar in gregare concentrari
de personaje, inclusiv inghesuite intr-o platforma de
camion, pe placul egalitarismului comunist (Fanfara din
Scobinti), dar si prin relationarea (de sorginte tragica) a
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cite unui protagonist supradimensionat cu ,,corul” sau de
eroi: un autoportret, ca profesor, incununat de studenti
prinsi in medalioane; un altul, ca mire, lipit de mireasa lui
si strajuit, tot in partea superioard, de rubedenii, prezente
de asemenea in medalioane.

Anecdotica, avind drept punct de plecare militantismul
constructivistilor dar si patetisme de artd naiva, trecuta
prin Chagall, este 1innobilatd de
idei bizare ori direct suprarcaliste
precum, in Cintecul plopului, tratarea
tulpinii unui plop drept instrument cu
coarde, pe care se agitd multe miini
ori, in Perioada leningrdadeand,
desfasurarea, pe chipul infundat in
gulerul paltonului, a unui fond de
efigii leniniste, a la Andy Warhol.
Mai toate (auto)portretele, grafice sau
picturale, vizeaza trasatura de efect si
frizeaza caricatura, printr-o savantd
sobrietate de linii cu duct continuu.
Cele din seria Substitutelor amintesc
de atitudinea deopotriva veleitara si
autopersiflanta a ,,fotogramelor” lui
Cindy Sherman —in ceea ce il priveste,
artistul se ipostaziaza, de pilda, drept
Henric VIII vazut de Hans Holbein cel Tinar...

Fara indoiala, retrospectiva Dan Hatmanu, pe cit de
completa pe atit de fireasca si de oportuna, fixeaza un caz
ideal de realizare artistica, in intervalul comunist si post-
comunist. Ea asigurd, pe linga satisfactia unei viziuni de
sinteza asupra unei opere majore, si un prilej de meditatie
asupra ireductibilei relatii dintre creator si timpul sau,
care 1i determind autoportretul.
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Niels HAV

Ceasul de mana al tatilui meu

Am intors vechiul ceas de mana al tatdlui meu.
Zacuse intr-un sertar aproape trei decenii,
asteptand sa fie aruncat.

Acesta era ceasul purtat de el pe cand lucra

cu animale, cu pietre si cu pamant.

Este zgariat si marcat de uneltele

cu care lucra, ca niciun alt ceas pe care l-ati
vedea azi,

Intunecat de loviturile si sudoarea statuta a
vacilor.

Atins de ceva primitiv, un simtamant,
scot ceasul din sertar si-1 intorc.
Minutarul porneste dintr-o data.

Super Shock Rezist, cu litere mici,

pe fata. Stau cu ochii pe limbile ceasului,
ma simt oarecum Incurajat,

sa vad vechiul ceas de mana reinviat din moarte.

Limbile continua s mearga in ritmul timpului.
Cand tatal meu era de varsta mea, statea in
curtea bisericii

cate opt ore pe zi. Acum este acolo permanent.
El a lasat in urma cateva baraje din piatra, cinci
copii

— si ceasul acesta

Timp de saptezeci si cinci de minute, ceasul
fantoma

se ia la intrecere cu ceasurile digitale moderne
din casa.

Ca si cum timpul ar fi fost chiar ciclic,
reversibil.

Pana cand, cu toate acestea, ceasul tatalui meu
se opreste din nou. Nemiscat. Definitiv.

Ce se poate spune? Pun ceasul Tnapoi
in sertar. Altcineva poate decide.

Vizita din noiembrie

El incepuse sa moara.

L-am vizitat pe tatdl meu la spital,

era culcat intr-un pat alb care era curat si
sinistru.

Dar nu voia

sa zaca acolo, voia sa se ridice din nou
si sd iasd de acolo.

Era la etajul 6, cu o fereastra;

afara era furtuna.

Copacii cadeau

semnele de circulatie se clatinau pe stalpii lor
Masinile circulau in zigzag pe dedesubt

de parca toatd lumea ar fi fost beata.

Dar aici era liniste,

calm de moarte.

Buzele tatalui meu,

sunetul mainilor sale pe cuvertura.
Ne-am atins.

El isi folosise aproape toate cuvintele,
cele ramase insemnau: afara,

acasa, la munca.

Organele sale interne erau distruse

de cancer; doctorii l-au deschis

si 1-au Inchis la loc. O durere de nesuportat.
Nu s-a plans.

A incercat sa pacdleasca infirmierele,

pe doctor, pe el nsusi.

A sunat pentru asistentd, si ei au venit.
Trebuie sa ma ridic!

S-a asezat pe marginea patului

cu picioarele lui albe si cu 0 ména umflata
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atarnand.

Doua asistente i-au pus bratele

pe umerii lor pentru a-1 ajuta sa se ridice.
Genunchii le-au tremurat sub greutate.
Durerea striga prin oasele

tatdlui meu, a devenit alb in jurul gurii,
ca un cadavru. Vroia sa se ridice.

In picioare!

Mai térziu, in pat, respira cu dureri.
A trebuit sa prind trenul in jurul miezului noptii

mergand pe jos, fumand.

Nu ne-am putut spune

nimic atunci, dar toate cuvintele
erau incalcite. La revedere! a spus.
Ochii sai

spuneau ceva mai mult.

Totul s-a prabusit. Am mers pana la gara
pe strazi pustii, pe unde uraganul racnea
cu furie,

Distrugea case, copaci, hainele mele.

Resturi alunecau pe asfalt,
de parca lumea ar fi fost sfasiata,
ori se distrugea singura atunci.

Vizita tatalui meu

Tatal meu mort vine in vizita

si sta pe scaunul lui ca altd data, acela ramas de
lael.

,»E1 bine, Niels!” imi spune.

Este brunet si puternic, parul 1i straluceste

ca lacul de culoare neagra.

Candva muta pietrele de mormant ale altora
folosind o tija de otel si o roaba, 1l ajutam si eu.
Acum si-a mutat-o pe a lui,

de unul singur, ,,Cum iti merge? spune.

Ii spun tot,

despre planurile mele, despre incercarile
nereusite.

Pe panoul meu de anunturi atarna sapte facturi.
,,Arunca-le!

spune el, ca se vor intoarce iar”!

Rade.

,»Timp de multi ani am fost dur cu mine”,
spune el, ,,Nu dormeam noptile gdndindu-ma
cum sa devin o persoand decenta.

»Acest lucru este important™!

i ofer o tigara,

dar acum nu mai fumeaza.

Afard soarele aprinde acoperisurile si cosurile
de fum,

gunoierii fac zgomot si se strigd unii pe altii
pe strada. Tatal meu se ridica,

se duce la fereastra si se uitd in jos la ei.
»Sunt ocupati”, spune el, ,,asta” e bine.

Fac ceva.”

Capcana

Jder sau nevastuica? Zgomotul unui pradator
din podul casei mamei mele, traieste acolo
miscandu-se zgomotos in timp ce noi privim la
televizor.

Tata a pus o capcana — a scapat.

Iar eu m-am mutat, tatdl meu a murit.

Capcana zace in Invdlmaseala din serd
ingropata in gunoi. Problema este abandonata,
uitatd, mama mea are planuri noi

in viata ei. lar eu — pe hartie... /

planurile mele planeaza ca niste avioane de
hartie.

Sunt acasa in vizitd si umblu Tmbracat cu haina
tatalui meu,

trebuia sa fi plecat, dar mai stau o zi.

Si Tmi omor timpul cercetandu-i

uneltele: sapa, barele de otel, clemele,

lamele tocite de fierdstrau. Cuie Imprastiate si
bolturi

au iesit afard din sertare pentru a participa la
discutie —

un sac cu multe unelte pentru zidit caramizile;
tatal meu si-a indeplinit munca.

A construit baraje de piatra care stau puternice
in bataia vantului ca niste chipuri de oameni —
un clan de fete curajoase de baieti si de barbati.
Cand se intorcea de la munca

era luminat la fata, limpezit de vant

si 1si ungea mainile crapate cu vaselina.

Cu ele murdarea hainele mamei mele,
manerul usii, si in cele din urma ziarul
inainte sa adoarma. O fiinta fericita.

Furia racnea afara printre copaci

Octombrie, noiembrie, decembrie

toate planurile salbatice inabusite de el cu
indarjire

ca sa fie gropar, administrator al bisericii

si gradinar in acest pustiu, unde chiar si pietrele
funerare

cad in furtunile din ianuarie.

El le ridica din nou in fiecare martie.

Si planta copaci.

Cativa au supravietuit — aproape distrusi de sare
si nisip.

Jderul ii foloseste ca o rampa primavara

ca sa intre in pod.

Ar trebui sa ma duc afara si sa instalez capcana
pentru jder

sa o pun din nou, $i apoi

sd raman acolo — stand 1n picioare in vant ca un
om de beton?

Sau

doar sa iau autobuzul, trenul, feribotul

inapoi acasa la alfabet

pentru a construi o capcana

acolo?

traducere de FElena Liliana POPESCU
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Constantin PRICOP

Dupa o formula fara echivoc, patriotism ar
inseamna sa-ti faci, in colectivitatea din care faci
parte, in locul pe care il ai in cadrul acesteia, cu
onestitate, cu constiinciozitate, cu toatd priceperea
munca pentru care te-ai pregatit. Pare prea simplu,
pare chiar simplist si unii ar spune ca este o idee
meschina - fatd de declamatiile marete de tot soiul,
de formularile grandioase, de pumnii batuti in piept
si de alte definitii solemne despre patriotism. Atitia
intelectuali nationalisti, de buna credintd sau cu
simbrie (firi poetice, fara indoiald, trdind intr-un
continuu sentimentalism romantic), sau pur si simplu
tovarasi (de drum sau tovardsi pur si simplu) in
vremea comunismului si-au clamat mai spectaculos
credinta fatd de patrie. Cum adica, numai atit? Dar
unde sint vorbele inaltatoare, jertfele, eroii, neamul,
stramosii, gloriosul trecut si toate celelalte?

Sigur, totul pare simplificat, saracit, lipsit de
dimensiunea 1naltatoare a discursurilor patriotarde. Si
totusi... Si totusi, daca ne gindim bine, respectarea
simplelor cerinte amintite mai Inainte ar duce la alta
imagine a patriei decit aceea in care traim astizi. O
lume mai primitoare, mai generoasd, din care n-ar mai
pleca tinerii merituosi si cei carora li se pare un loc
lipsit de perspective, o lume in care dragostea de tara
ar capata dimensiuni reale si ratiuni de nezdruncinat.
O lume normala. Si astfel ar fi slujitd, cu adevarat,
patria.

Lucrurile par, intr-adevar, extrem de simple. N-ar
trebui decit sd traim intr-o tard In care omul politic
sa fie un individ capabil, realizat in domeniul sau
profesional, care ar intra in politicd nu pentru ca nu
e in stare de altceva, nu pentru ca isi cautd un mijloc
de parvenire pe masura apucaturilor sale subversive,
ci pentru ca are vocatie pentru politica si poate sa
faca ceva pentru comunitatea in care traieste; o
persoand care ar avea un nivel intelectual suficient
de inalt pentru a aborda cu responsabilitate destinul
unei natiuni, care ar cauta solutii pentru situatiile
momentului, ar deschide perspective si ar dinamiza
multimile. Din pédcate, modelul comunist, dupd care
oricine, cu orice IQ, cu oricite dovezi de jalnica
inculturd poate sa ocupe pozitiile cele mai nalte in
stat, se perpetucaza - iar majoritatea alegatorilor,
formata in aceeasi perioada, in acelasi spirit, accepta
fard sa cricneascd la conducerea tarii analfabeti
urmarind doar capatuirea lor si a celor din clica lor.

Atmosfera devenitd pentru multi insuportabild nu
se datoreaza 1nsa doar nivelului lamentabil al clasei
politice. Aceasta clasa politica reprezinta, in ultima
instanta, societatea pe care o conduce, cultura acesteia,
valorile ei fundamentale... Precaritatea e prezentd in
toate domeniile vietii sociale... La o privire mai atenta
se poate constata cd nu e chiar atit de usor sa fii bun
patriot dupa criteriul simplu prezentat mai inainte. Ar
trebui indeplinite mult mai multe cerinte pentru a se
ajunge la o societate normala. Ar trebui, asadar... Ca
legislativul si justitia sa nu manipuleze legile in asa fel
incit marii raufacatori sa ramina in libertate. Profesorii
(pentru ca nivelul la care a ajuns invatamintul
romanesc este una din cauzele deriziunii in care
am cazut astazi) ar trebui sd-si indeplineascd fara
pretentii, dar cu vocatie, sarcinile didactice, ridicind
nivelul scolii romanesti. Cadrele didactice ajung sa se
ascunda intr-o noua limba de lemn, invocind tot soiul
de ’programe cadru” care nu spun nimic, nu rezolva
nimic - in loc sd-i ajute pur si simplu pe cei care le sint
incredintati sa inteleagd, asa cum se cuvine, lumea, in
loc sa trezeasca interesul si curiozitatea tinerilor pentru
aflarea lucrurilor importante si mai ales in loc sa-i faca
pe cetatenii in devenire sa gindeascd cu propria lor
minte. Ar mai trebui ca in invatdmintul superior sa se
promoveze cu adevarat valorile (lucru valabil pentru
toate domeniile, de altfel!) si nu familiile sau clanurile
care ajung sa stapineasca departamente, facultati sau
chiar universititi. Ar mai trebui ca selectia studentilor
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sd se faca exclusiv dupa calitatile si munca acestora
si nu dupa “lantul slabiciunilor” care functioneaza si
astazi ca pe vremea lui Caragiale (nici nu mai aduc
aici in discutie comertul cu diplome, titluri, note,
acte de frecventare a cursurilor samd - lucru care
priveste direct cercetdrile penale). Ar mai trebui ca
doctoratele sa nu mai contind doar parafrazari ale
unor idei decupate din diverse surse de autoritate
(nici In aceastd privintd nu mai vorbesc aici de
plagiate, care au devenit, se pare, o practica banala,
nu in ultimul rind la multi dintre cei care ocupa functii
importante). Ar mai trebui ca banii publici s nu mai
fie risipiti (atunci cind nu sint de-a dreptul furati!)
de conducdtori incapabili, propulsati de partide
functionind, fard urma de moralitate, dupa principii
mafiote. Ar mai fi necesar ca spitalele si in general
asistenta medicald sa fie la nivelul secolului nostru...
Ar fi necesar sa dispara tentativele de spoliere cu orice
prilej, devenite obisnuita din partea cui te astepti si a
cui nu te astepti... Cum ar mai fi bine ca grosolania,
lipsa de civilizatie in orice domeniu samd sa nu mai
fie privite cu indulgentd de o masad imensa de oameni.
Ar trebui ca orasele sa nu mai fie poluate pina la limita
suportabilitatii, padurile sd nu mai fie taiate si vindute
in folosul unor escroci... Ar trebui si iarasi ar trebui.
Lista pare fara sfirsit.

Dincolo de neajunsurile care nu se mai termina
se afld o problema de cultura, de ierarhie a valorilor,
de functionare a “elitelor” - care de multa vreme nu
mai sint elite decit cu ghilimele... Simptomele arata
o generalizare a raului. Cerinte atit de simple pentru
a deveni adevarati patrioti sint pentru foarte multi
imposibil de atins. Problema apare peste tot - si tocmai
atunci cind sint pronuntate cu mai multd vehementa
vorbe mari despre patriotism! Chiar si acolo unde
ar trebui sa fie luat ”pulsul” momentului istoric.
Chiar 1in artd, in literatura. Scriitorul are o “meserie”
dificila, cu multe riscuri. Dar existenta lui, cu toate
ca e Intr-o masura covirsitoare independenta de ce se
intimpla in jur (autorii de azi fac speculatii oarecare,
”descopera” pretinse solutii moderne (de fapt imitatii)
- sau... postmoderne (tot... imitatii) -, de multa vreme
abandonate in altd parte. .. repetd pind la urma aceleasi
simptome. Nu le voi cere eu scriitorilor sa devine
cenzori ai realitatii - dar cvasi generala indiferentd
fatd de degradarea culturii in care vietuiesc spune
ceva. Cine si-a mai ridicat, de la Caragiale incoace,
opera pe constatarea anomaliilor devenite lucruri de
fiecare zi? Nu este nevoie sa ne aplecam doar asupra
scrierilor. E simptomatic cd gasim aceleasi hibe si la
nivelul colectivitatii. Sint prea multi autori care, in loc
sd se ocupe de munca lor, pe care sa o duca pina la
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capat cu onestitate, cu vocatie (acolo unde este cazul,
bineinteles!) au devenit maestri in cu totul altceva
(nu mai spun in ce - se subintelege si am facut-o de
suficient de multe ori 1n aceste pagini)... Fara sa fie
interesati cd si prin actiunile lor, pind la urma fara
miza, contribuie inca o data la degradarea sistemelor
de valori, la impietarea aprecierii oneste a realitatii.

latd asadar cum lucruri simple, la mintea oricui,
care nu presupun sacrificii indltatoare sint extrem de
greu de indeplinit in societatile bolnave... Iar atunci
cind anormalitatea va fi inlocuita de normalitate (daca
se va intimpla vreodatd asemenea minune) orgoliile
nationale vor deveni cu totul altceva. In acel moment
se va putea vorbi si despre alte exigente. Care sint,
si acestea, indispensabile si reprezintd o alta fatd a
celor discutate mai inainte. Dar, pind a ajunge la acele
deziderate e necesar mai intli sa depasim barierele de
netrecut ale lucrurilor de fiecare zi.

*

Nicolae  Steinhardt spunea 1in Primejdia
marturisirii ca, fara noblete sufleteascd, fara bunatate
si intelegere toate atributele inaltei culturi devin
inutile. Era vorba de ticalosia celor de sus. Cu inalta
instructie, cu diplome adevarate samd. A vorbi
acum de asemenea firesti cerinte nu ar suna de-a
dreptul ridicol? Astédzi cind incompetenta a devenit
normalitate? Cind doctoratele sint in mod curent
plagiate? Putem cere noblete sufleteasca celor care
ajung 1n posturi de conducere prin manevre imunde?
Mai poti cere bunatate si intelegere celor care isi
ridica carierele pe orice altceva decit pe studiu, munca
si competenta? Lipsa de moralitate in toate domeniile
ar putea sd pard o mostenire a perioadei comuniste.
Adevarata realitate este Insa mai tristd. Atunci cind
a devenit posibila schimbarea lucrurilor strimbe in
corpul social n-a existat nici un impuls major pentru
inlaturarea anomaliilor...

Iarunele din motivele importante pentru care foarte
multi romani Isi pardsesc tara sint tocmai acestea. Mai
ales tineri obisnuiti sa trdiasca 1n alte conditii, cu care
s-au familiarizat in timpul studiilor. Nu toata lumea
pleacd din Romania doar pentru bani mai multi. De
ce nu se realizeaza schimbari care par totusi atit de
simple, pe care altii le fac in mod firesc si care ne-ar
arata pe foarte multi adevarati patrioti? De ce nu exista
0 majoritate care sa constituie masa critica necesara
pentru impunerea normalitatii? (O normalitate
europeand, asa cum a impus-o Europa civilizata
— pentru ca in zonele nefericite ale continentului
“normalitate” poate sd insemne orice...) Este vorba,
fara indoiala, de radacini intr-o anumita cultura, de
o anumitd educatie - mai bine zis de precaritatea
educatiei. Exista trasaturi de caracter pe care oamenii
nu le cultiva, nu le exhiba daca ele nu intra intr-o
anumita traditie acceptatd. Unde s-a creat asemenea
traditie reprobabila? Care or fi originile ei? E mai
usor de spus ca au existat si existd anomalii acceptate
de-a lungul timpului de o mare parte a populatiei. Sint
lucruri anormale care n-au fost controlate, condamnate
intrind astfel in comportamentul celor multi. La
Paris era afisata pe la 1900 interdictia de a scuipa in
strada. Acolo nu mai este nevoie astazi de asemenea
interdictii. La noi nimeni n-a vorbit pind acum despre
asa ceva. In scoald nu sint prezentate, la virsta la care
asemenea lucruri ar putea avea efecte, exemple despre
existenta unei tinute in societate, despre gesturile
condamnabile, cele care ar trebui sa provoace rusine.
Asa se face, pentru a ramine la acelasi exemplu, ca
tot soiul de flacai cu educatie... medie sint convinsi
ca dacd isi ejecteaza cu energie flegmele pe caldarim
fac un act de mare barbatie, ca astfel se situeaza in
rindurile lumii bune. Normalitatea se invata, se educa.
Prin eforturile unei parti semnificative din societate.
Doar ca rezultatele nu apar peste noapte, ¢ nevoie de
timp, poate de generatii pentru a o instala. Rapida
e doar decaderea, doar aparitia lipsei acesteia, si ea
rezultatul... educatiei...
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