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Motto: “Toate-s vechi si noua toate!”
Mihai EMINESCU

LUPUL MORALIST

V-am spus, cum mi se pare, de nu iti fi uitat,
Ca lupul se-ntamplase s-ajunga imparat.
Dar fiindca v-am spus-o, voi inca sa va spui
Ceea ce s-a urmat sub stapanirea lui.

Auzind imparatul ca-n staturile sale

Fac napastuiri multe parosii dregatori,

Ca pravila sta-n gheare, cd nu e deal sau vale
Unde sa nu vezi jertfe mai multi prigonitoril,
Porunci sa se strdnga obsteasca adunare
Langa un copac mare;

Cici vrea pe unii-altii sa ii cam dojeneasca,
Si-n putine cuvinte,

Sa le-aduca aminte

Datoriile lor.

Toti se infatisard; si-naltimea lupeasca
incepu si vorbeasca

C-un glas dojenitor:

"Domnilor de tot felul! Bune sunt astea toate?
Datoriile slujbei astfel le impliniti?

Nu aveti nici sfiala, nici frica de pacate,
Sa faceti nedreptate si sa napastuiti?
Toate slujbele voastre tara vi le plateste:
inca, pe la soroace,

Cate un dar va face.

Dar reaua naravire,

Ce o aveti din fire,

Nu se tamaduieste.

Vedeti cu ce morti grele

Se ispravesc din lume

2 . . Si cum lasa rau nume
In celelalte pagini. Acei care fac rele.
Ganditi-va ca poate veti da cuvant odata
# Alexandru Zub: PROFESORUL GEORG SCHERG, INMEMORIAM La-nalta judecata. )
Ganditi-va la suflet, i luati de la mine
#Liviu loan Stoiciu: LAPERIFERIE Pilda a face bine."
# Cassian Maria Spiridon: NATIUNE SI LITERATURA (2) Ast cuvant minunat,
Pe care domnul lup auz ca l-a-nvatat,
#°Radu Florescu: POESIS Trecand pe langa sp;t, ’

La ziua unui sfant, cand preotul citea
Si propovaduia,

#Radu Andriescu: MICHEL ONFRAY: SCURT MANIFEST HEDONIST Pe multi din dregatori sa planga i-a-ndemnat.

# lonel Necula: CENTENAR MAIORESCU

#Emanuela llie: ,NUMAI POETUL/SARUTA FATA RECE A MORTII”... "E! ce ati hotarat, jupani amploiati?

- Oare-o sa va-ndreptati?"
OPOST-EXPRESIONISTA i intreba atunci inaltimea-mblanita,

# Mircea Platon: DANBOTTA: VOCATIA LIBERTATII CUDUMNEZEU (2) Ce purta 0 manta de oaie jupuitd. _
"Spuneti, o sd schimbati purtarea-va cea proasta?"
# Oltita Cintec: TEATRUMARE PENTRU CEI MAIMICI
- ""Sa traiti la multi ani, dobitocia-voastra,
# Constantin Pricop: HOLO CRITICA Raspunse un vulpoi, in slujbe laudat;
Ne poate fi iertat,
Sa va-ntrebam smerit, de vreti a ne-arta,
De unde-ati cumparat postavul de manta?"

Cand mantaua domneasca este de piei de oaie,
Atunci judecatorii fiti siguri ca despoaie.

Grigore Alexandrescu

“Cultura e cea mai decenta forma de scepticism’. Andrei Plesu
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Nicolae PANAITE

® NADUF

Atunci cand in sufletul nostru salasluieste
pacea, suntem insotiti de incredere, stapanire
de sine, ordine, echilibru, rabdare, indelunga
rabdare, liniste, bunatate si chiar vindecare.
Pacea nu produce, nu are cum sa produca (ar fi
impotriva naturii ei) virusii toxici ai
clevetirilor si pizmelor. Ea poate genera,
pentru putin timp, un oarecare ,,disconfort”
celui trufas. Acest disconfort ar trebui sa-1
trezeasca si sa-1 conduca spre conciliere si
verticalitate. Winston Churchill spunea:
,,Putem minti pe cineva pentru totdeauna, pe
toatd lumea pentru putin timp, dar, niciodata,
pe toatd lumea pentru totdeauna”. Un cuvént
bun, un gest frumos au un impact pozitiv
asupra sufletelor oamenilor.

Din nefericire, am intalnit §i cunoscut
persoane care erau stapanite de invidie si furie
doar pentru faptul ca unele cunostinte
comune s-au realizat. Nu as putea spune ca
acele persoane in care germenii geloziei
incoltisera erau modest realizate social si
economic. Nicidecum.

O istorisire ne spune ca, intr-o localitate,
doi noi concitadini si-au construit fiecare cate
o casa. Ei fusesera, cu ani in urma, colegi la o
vestita scoala din capitala tinutului.
Rivalitatea dintre ei, pe durata colegiului, a
fost cultivata de Chetrina Giorgi, care, in
fiecare an, lua premiul al doilea sau chiar al
treilea la invatatura. Priveghi Ovadia, in toti
anii colegiului, a fost incununat cu premiul I.
Asadar, iata-i pe cei doi fosti colegi, de asta
data, vecini. Istorisirea ne spune cd, dupa un
timp, casa si gradina lui Priveghi Ovadia erau
cele mai frumoase din localitate. Invidia
celuilalt i se vedea pe chip, in vorba, in mers,
in clipirea ochilor si chiar in stranut... in
aceastd stare de tulburare si pizma, i se
infatiseazd Dumnezeu. Pentru a-l linisti,
Creatorul i-a propus ca ii va indeplini trei
dorinti, oricare vor fi ele. Dar a fost instiintat
cd, indiferent de preferintele lui, vecinul va
primi indoit. in prima dorinta, Chetrina
Giorgi ceru Domnului ca gradina si casa lui sa
fie cele mai frumoase din acele locuri. A doua
zi, dimineata, vede in gradina sa o casa de o
splendida arhitectura. Balcoanele, etajele,
terasele, aleile, precum si izvorul din spatele
casei incantau privirea si auzul. in culmea
fericirii, isi anunta sotia si o invita pe terasa
pentru impartasirea bucuriei. Amandoi erau
in al noualea cer. In timp ce isi savurau
cafeaua, Chetrina isi arunca privirea la
vecinul sau. Pe pamantul acestuia vazu nu o
casd precum a lui, c¢i doud. Furia si invidia i se
vedeau in ochi, pe fata si in tremuratul gurii.
in aceasta stare il gasi Dumnezeu, cand il
vizitd pentru a-i indeplini cea de-a doua
dorinta. Doamne, spuse Chetrina, as dori ca
maine dimineata in fata casei mele sa am o
magind de cea mai aleasd clasa. A doua zi,
satisfactia lui era maxima, admirandu-si
automobilul mult dorit si visat. Cand isi
aruncd privirea la vecinul lui, vederea i se
intunecd, iar chipul i se invineti. in ograda
vecinului vazu doua masini exact ca a lui.
Chetrina Giorgi turba de furie si-si admonesta
sotia, aruncandu-i vorbe de ocara si
nedreptate. Dumnezeu i se aratd iar pentru a-i

UL VECINULUI

indeplini cea de-a treia si ultima dorinta.
Chetrina de-abia se stapani din invectivele
adresate consoartet, i-i spuse lui Dumnezeu,
aproape pe un ton poruncitor, ca doreste ca
maine dimineatd, cand se va trezi, sa fie orb
de un ochi. Ce efect a avut cea de-a treia
dorintd asupra fostului coleg de clasa,
vecinul lui de acum, cred ca orice cititor
poate deduce... E cumplit!, nu...? Acesta e
caracterul omului (span?!) in furia lui dupa
anihilarea semenului sau, care prin talent,
credintd si munca isi cladeste viata cu
altruism, respect si moralitate.

*

Teologul Norbert Lieth afirma ca atunci
cand ura se instaleaza in inima unui om, ii da
de lucru zi si noapte, creste tot mai mult si il
poate face chiar dependent de ea, ajungdnd
sa-1 domine intr-o asemenea masura incat
acesta nu mai este propriul lui stapan, motiv
pentru care recurge la gesturi extreme. Unii
cercetdtori sunt de parere ca ura poate
modifica pana si compozitia sangelui, fiind
ca o otrava injectatd care se raspandeste
treptat in tot corpul. Ea cuprinde initial
gandurile, apoi se reflecta in trasaturile fetei
si in privire, provoacd un limbaj nepotrivit,
iar, in final, pune stapanire pe toate emotiile
siactiunile unei persoane.

Ura poate sa il impingd pe om sa comita
cele mai nebunesti fapte - sinucidere sau
crime in serie - totul din cauza dispretului
exagerat fata de intreaga lume. Ura duce si la
rasism, brutalitate si cruzime, sentimentele
de mila sau de compasiune disparand cu
desavarsire din gama starilor sufletesti ale
omului in cauza. Ura poate fi chiar mai
puternica decat teama de moarte. in acest
sens, cunoastem cu totii expresia ,,orbit de
ura”, folosita pentru a descrie un om care
recurge la gesturi extreme fara a tine cont de
propria siguranta.

Stiinta a demonstrat ca ura si tot ceea ce
tine de ea (gelozia, amaraciunea, invidia,
neimpacarea) declangeaza in corp procese
psihosomatice si biochimice care pur si
simplune imbolnavesc.

Profesorul Gates de la Institutul
Psihologic din Washington a constatat ca ura
nu provoacd doar ravagii emotionale, ci
produce si un venin periculos in corp.
Oamenii maniosi si plini de urd emana o
secretie care trece in respiratie. Pe baza
experimentelor, cercetatorul a putut dovedi
ca fiecare iritare isi are suflul ei specific.
Gates a luat din secretiile suflului unui om
plin de ura si a vaccinat porci de mare cu ele.
Acestea au omorat cobaii in doar cateva
minute. Chiar §i un om poate fi omorét cu
aceastd otrava.

*

,Unele dintre cele mai importante
impulsuri in viata tuturor oamenilor sunt
nevoia de a fi un membru al comunitatii
locale si teama de a nu face parte din aceasta.
Odata implinitd aceastd dorintd, omul, care
nu este inca foarte rau, are toate sansele sa
inceapa sa faca lucruri foarte rele”.

C.S. Lewis
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intre atatea regrete fara leac, stranse
in memoria afectiva a subsemnatului, cel
relativ la disparitia eruditului scriitor si
eseist Georg Scherg (1917-2002) ocupa
un loc aparte, unul ce intré firesc in suita
intlnirilor destinale. Ar fi implinit, la 19
ianuarie a.c., un secol de viata, dar s-a
stins, cu trei lustri mai inainte, la 20
decembrie 2002, la Bodelshausen, in
Germania, venerabil ca etate, dar inca
activ ca scriitor.

Ne-a fost dat sd ne intdlnim la
inceputul anilor '60, intr-o colonie
penitenciara din Balta Brailei, la Gradina,
daca nu ma ingel, unde fusesera adusi de
prin inchisorile ,,patriei”, pentru munci si
amenajari agricole, numerosi detinuti
pentru ,,manifestari dusméanoase” fata de
regimul comunist. Georg Scherg tocmai
fusese condamnat la 20 de ani munca
silnicd, intr-un lot de scriitori sasi, ramas
in memoria recluziunii sub numele de
,Biserica Neagra”.

Arestat la 30 septembrie 1958 si pus
in libertate la 12 octombrie 1962, dupa o
diminutie a pedepsei, pe cand regimul
.democrat-popular” se pregatea pentru
un scurt ,,dezghet” social-politic,
profesorul Georg Scherg, scriitor si
violonist de talent, a gasit o formula de
supravietuire profesionala si
deontologicd, asemeni altor confrati, intre

Alexandru ZUB

PROFESORUL GEORG SCHERG,
IN MEMORIAM

care Wolf von Aichelburg si Hans Bergel.
Reabilitat juridic in 1968, a fost repus in
drepturi, functionand editorial si didactic,
ca poet, dramaturg, prozator, istoric
literar, pand la pensionarea legiuiti. In
1990, a plecat definitiv in Germania,
stabilindu-se aproape de Tiibuigen, orasul
tineretii sale studioase. Acolo s-a i stins
din viatd, spre finele anului 2002,
pastrand pana la capat bunele sentimente
fata de lumea romaneasca.

Traducerile in germana din Tudor
Arghezi, N. Breban, Mihai Eminescu,
Marin Preda, Ion Caraion, Al. Ivasiuc,
Constantin Noica, sunt exemple la
indemana de atagsament la cultura locului.
Ultimele patru apartin §i universului
carceral, fiind vorba de intelectuali
proeminenti. Eseul lui Constantin Noica,
De dignitate Europae, aparut mai intai in
traducerea germana a lui Georg Scherg
(1988), forma originala (Modelul cultural
european) urmand sa apara mai tarziu
(Humanitas, 1993). Acest ultim text, cu
trimiteri insistente la universul faustic,
imi readuce in minte o discutie zete 7 tete
cu profesorul Scherg, la ceas de seara,
cand am adus vorba de o veche traducere
romaneasca a poemului Faust, realizata
de un altardelean, Ion Gorun, la inceputul
secolului XX. Retinusem din acea
versiune o expresie care i-a dat ocazia

profesorului sa distingd, dihotomic, intre
stapdn si sluga. Aveam sa aflu mai tarziu
cé el insusi fusese preocupat de temd, in
volumul Da keiner Herr und keiner
Knecht(1957), si cd earamanea o prezenta
ideaticd de neocolit in palmaresul sau.

De curand, la 19 ianuarie 2017, s-a
implinit taman un secol de la nagterea lui
Georg Scherg, carturar de exceptie,
scriitor si eseist, de care mi-a fost dat sa
profit, o clipd, in conditii nespus de

ot}

vitrege, ca ,,prizonieri de constiinta” ai
regimului comunist. Am socotit ¢ nu
incalc limitele discretiei evocand, in
treacdt si cu reverenta cuvenita, acea clipa
de respiro, in care a venit vorba adesea de
Goethe, Holderlin, Rilke si alti scriitori
reprezentativi pentru lumea germana. Ii
datorez inca un gand pios, de comiliton
pentru care lectiile de limba si literatura
ale profesorului Georg Scherg au contat
nespus de mult.

Liviu Ioan STOICIU

‘fp‘:"
o BN

Tema de data asta (data de directorul
Expresului cultural) e legata de centru si
periferie. Din start trebuie sa observ ca
de cand Romania a intrat in Uniunea
Europeand, centrul, ca notiune, a devenit
difuz si periferia se vede mai bine -
urmand preceptele diversitatii, valabile
si in culturd (sau mai ales in culturd; in
conditiile in care o cultura poate fi ,,un
sistem de opere”). Sd nu fiu inteles
gresit, din 1 ianuarie 2007, cand
Romania a aderat la Uniunea Europeana,
marginalitatea Romaniei n-a disparut si
nici nu poate visa sa devind un centru.
Vizibilitatea Romaniei e evident
imbunatatita, din pacate am ramas tot pe
ultimele locuri la nivel de trai si la
atrageri de fonduri europene. Venind
vorba de fonduri, proiectele culturale
finantate de UE sunt neinsemnate
(curios, de la centrul birocratic al
Uniunii Europene nu se incurajeaza
identitatile nationale, originalitatea,
creatia lor), fata de proiectele economice
(cu ajutor nerambursabil)... Sigur, nu
uitdm de ,,capitala culturald europeana”
a Sibiului - din 2007, adica Sibiul a
devenit un centru pentru Uniunea
Europeand, nu numai pentru Romania.
Acum e in curs de aprobare la nivel
european a unei noi ,,capitale a culturii”
in Romania, a fost deja recomandata
Timisoara, ea ¢ un alt centru...
Bucurestiul, centrul Romaniei, a pierdut
si in acest an candidatura, a castigat un
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oras de la marginea tarii (bineinteles,
juriul ,,european” promoveaza orasele
din Transilvania si Banat, de sub fosta
ocupatie a imperiilor occidentale; sunt
prejudecati istorice care tin departe de
Occident principatele romanesti
Moldova si Tara Romaneasca si centrele
lor culturale).

Oamenii potriviti la locul potrivit
conteazd, in orice domeniu. Centrul
dispare pana si la urna de vot - Romania,
pe plan politic, e condusa azi de
,provinciali”, unul de la Sibiu,
presedintele tarii, Klaus Johannis si altul
de la Teleorman-Alexandria, Liviu
Dragnea, presedintele Camerei
Deputatilor si al PSD (care a castigat
confortabil alegerile locale si
parlamentare). Ca amaéndoi lasa de
dorit. ..

Venind la ,,oile noastre”, in ,,lumea
valorilor artistice” - de la Revolutie
incoace centrul (capitala Bucuresti) nu
mai conteaza la nivel cultural (chiar daca
aici mai apar revistele literare, sa ma
refer numai la ele, care conteaza; aici nu
au loc manifestari literare; citeam
deundzi ca singurul festival international
de literatura care avea loc la Bucuresti, in
mediu elitist-restrans, a fost inchis de
organizatorul lui ,,din lipsa de fonduri”).
Marile orage ,,provinciale” universitare
din Romania au devenit centre culturale
si prin teatru §i muzica, nu numai prin
literatura, ele organizeaza manifestari de

anvergurd - de la festivaluri literare,
unele internationale, la zile ale revistelor
care apar pe plan local; e interesant,
Uniunea Scriitorilor, cu sediul in
Bucuresti, editeazd reviste si in
provincie” si coordoneaza manifestari
literare, gasind sustinere financiara pe
plan local (nu si in Bucuresti!), tip
Festivalul de literaturda de la Cluj-
Napoca, Colocviul romanului la Alba
Iulia, unde are loc si Gala de poezie;
Colocviul revistelor literare, la Arad, sau
Scriitorul anului la Iasi; apoi Festivalul
,»Mihai Eminescu” in iarna (cand se
acorda Premiul National de Poezie), siin
vard la Botosani; sau Festivalul de
poezie ,,Tudor Arghezi” la Tg. Jiu; apoi
Zilele revistei Familia la Oradea, ale
revistei Convorbiri literare la lasi, ale
revistelor Poesis la Satu Mare si Caiete
Silvane la Zalau, ale revistei Arges, la
Pitesti sau ale revistei Antares la Galati;
plus Toamna bacoviand si ,,Avangarda
227 1aBacdu; apoi - la Bistrita, Sibiu, lasi
au loc manifestari literare care se bat cap
in cap, ,exclusiviste” (conflict de
generatii literare?); la Suceava,
Festivalul ,N. Labis”, la Braila
Festivalul International ,,Balcanica”, la
Piatra Neamt, manifestdri de top in
organizarea Bibliotecii Judetene
conduse de Adrian Alui Gheorghe; peste
tot acolo unde sunt scriitori
intreprinzatori, care se respectd, aflati in
functii publice, au loc asemenea

manifestari de exceptie - si la Resita sau
Turnu Severin, si la Alexandria sau
Slobozia, la Baia Mare, la Sélaj; daca tot
fac o lista, ma mir ca sunt capitale de
judete in care centrele de culturd sunt
incapabile sd organizeze manifestari
literare, desi au bani alocati, ma uit pe
harta: la Vaslui nu se intdmpla nimic,
nici la Constanta, nici in Tulcea sau
Calarasi si Giurgiu, Targoviste,
Ramnicu Valcea, Tg. Mures sau
Focsani, Deva si Brasov, nu mai pun la
socoteala Miercurea Ciuc si Sf.
Gheorghe; la Ploiesti, Craiova si Slatina
au loc manifestdri literare ,,la foc mic”,
ignorate pe plan national; in timp, au
disparut festivaluri internationale de
poezie la Oradea si Deva, Salonul literar
Dragosloveni la Focsani; a disparut si
festivalul intitulat ,.Zile si nopti de
literaturd de la Neptun” al USR; nu se
mai organizeaza nici Congresul
National de Poezie, la Botosani; sa
raman doar la aceste exemple care-mi
vin acum in minte. Daca recititi unde au
loc manifestarile literare, veti vedea ca
provincia e ,,dominanta” si cd marele
centru Bucuresti e ca si inexistent. Avem
de a face cu ,,cultura periferiei”, care da
tonul? Marii scriitori de limba romana
de la centru oare nu se trag din
provincie?

Pe de alta parte, si nu uitam de
periferia culturii roméane (dintr-o tara
marginald, plind de ,,centre”; periferie si
a limbii romane, tot mai restransa; noua
generatie, care inseamnd ,,viitorul”,
prefera limba englezd) fatd de cultura
occidentala - la care ne pozitionam ca la
un centru global.

8 februarie 2017. BV




Nichita DANILOV

Oragele isi schimbau numele, camera
mea ramanea mereu aceeagi. Stateam pe
alte strazi, in alte locuri, dar mereu in
aceeasi casa. Aceeasi usa vopsita caramiziu,
culoare care-mi repugna, vopsea veche,
scorojita, clantda de alama, soneria de la
intrare ce n-a functionat niciodata.

Si inauntru eu: ca 0 mumie ingropata-n
vant.

Citisem candva: in epoca veche,
egiptenii isi mumificau cadavrele in nisip.

Nisipul conserva hoitul ingropat la o
adancime de doi metri. Umezeala lui facea
ca mortul sd raména intact secole de-a
randul. Mie imi era suficienta o casd. O
camerd. Trupul meu parea neschimbat.
Doar sufletul se mumifica incet tnduntru,
acoperindu-se de un strat subtire de
mucegai verde. Nici dacd il razuiai cu
cutitul nu puteai sa-1 faci sa simtd vreo
durere. Nimic nu ma misca. Nici o bucurie,
nici o suferinta. Nici un cuvant. Eram imun
silabine, silarau.

in orice loc as fi plecat, oricat de departe
raticeam de casa, stiam ca sunt acolo,
incremenit pe scaunul meu vechi, cu lemnul
ros de carii. Ma clatinam incet, batut parca
de un vant launtric. Imaginea aceasta
ramanea acolo, la locul sdu obisnuit, nu
parasea niciodatd scaunul inalt, masa de
mahon, geamul strajuit de gratii.

Cand ieseam pe usd, ma simteam privit
din spate. O privire scurtd, lugubra. Si
mumia isi relua meditatia, scrutand un gol
inchipuit.. Doi ochi vineti infigeau un
singur cutit in grumaz, in ceafd. Fiorul
luneca pe sira spinarii. Chiar dupa ce ieseam

CASA SOMNULUI

din casa, umezeala din spate persista.
Tipatul unei pasari, mereu acelasi tipat,
sfasia linistea inserarii. Ma dezmeticeam
greu, eram afard. n strada.

Multimea de ochi ma cerceta ca pe un
obiect vechi, uzat. Apartinand unui alt
secol.

Cine eram? Ce vroiam in fond? De cat
timp vietuisem asa, fara durere, fara
bucurie, fara senzatii? Nici un fel de
intamplari, nici un fel de evenimente nu se
desfasurau in preajma mea. Traiam un timp
otova, fara repere. Vietuisem parca in
mijlocul unei ape linistite, extrem de
linistite. Sau in mijlocul unei campii sterpe,
fara vreun damb. Fara arbori. Orizont gol,
stralucitor, rece.

Aripile unor pasari fulgerau pe cer fara
urmd. Constiinta mea amortise cu totul. Ce
intdmplari traiisem pana atunci? Nu tineam
minte.

Intram §i ieseam mereu pe aceeasi usa.
Memoria mea se intuneca o data cu lumina
zilei si doar céte un vis tulbure imi rascolea
cateodata somnul. Crdmpeie dintr-o alta
realitate, tulbure, din ce in ce mai tulbure,
ajungeau din cand in cand pana la mine. Ca
niste bule se ridicau la suprafata miscand o
apa statuta, apoi din nou nimic... Mana
inecatului fusese miscatd de curent sau de
altceva, se infundase mai profund in mal si
acum se ridicau la suprafatd aceste bule de
aer. Constiinta mea? Se desprindeau dintr-
o realitate pe care poate o tradisem candva.
Un usor tremur launtric facea sa se zguduie
blocul de piatra. Fisuri apareau in perete.
Din tavan curgea nisip amestecat cu var si

sange. Mereu vedeam o mana plutind spre
mine, un brat desprins de umar, invaluit
intr-un val de ceata putreda si ma straduiam
sa intrezaresc si bustul. Odatda am simtit
cum in intunericul caruia ii cazusem prada
se contureaza un chip cu fruntea palida.
Doar o singura data.

Mergeam pe strazi, simteam insa in
spate doi ochi morti, infipti adanc, sub
vertebre. Senzatia aceasta nu ma parasea si
vedeam imaginea mumiei mele stand la
masd, privind in gol. Viziunea ei ma
urmarea pretutindeni.

”Doamne”, spuneam, “daca existi intr-
adevar, scapa-ma de acest infern si reda-ma
timpului meu. Reda-mi memoria. Viata pe
care am trait-0.” Creierul meu fusese
napadit de nouri grei, apasatori, de moarte.
,Trimite o lumind, ma rugam, lumineaza-
ma pentru o clipa, sa vad ce am fost, cine
sunt...”

Abulia ma stipanea pe de-a-ntregul.
Rugina amortise incheieturile si nervii mei.
Eram ca o usd pe care n-o deschisese de
mult timp nimeni. Secole intregi zburasera
pe langd mine. Vietuisem fintr-o liniste
halucinanta si teama de-a nu fi singur imi
maécinase nervii ca o carie. Aceasta teama
care ma tinuse mereu in loc, in nemiscare
surda. Totul in jurul meu era impaienjenit,
prins, sudat de rugind. Ma tineam doar intr-
o balama, atdrnam balabanindu-ma in golul
meu intim. Ar fi fost de ajuns o privire
straind aruncata in fuga, ca sa ma spulber pe
totdeauna. Din cand in cand simteam totusi
privirea unui ochi nevazut ce ma cerceta cu
atentie. Al cui era ochiul? Stateam rezemat

de zidul unei casei, incercand sa ajung pana
la prag. Priveam prin usa intredeschisa
induntru. Dar induntru era doar teama si
bezna. Siluete nevazute treceau pe langa
mine; intrau si ieseau din casa, strecurandu-
se pe langa zidul umed. Rasuflarea lor rece
infiora aerul din jur. Luandu-mi inima in
dinti o porneam din nou pe strazi. Nelinistea
mea crestea la fiecare pas.

Cum puteam sa ma preumblu pe strazi
printre cei vii, eu, un om cu desavarsire gol,
fara memorie, cu viata inca netraita? Cine
imi dadea acest drept, cine-mi dadea
puterea de-a iesi din mine si de a ma alatura
celorlalti?

Daca eram gol, de ce nu ma alungau, de
ce nu ma izgoneau departe de toti, ca pe un
nemernic? De ce numa inecau in rau? De ce
nu ma omorau cu pietre? Céci eram trecutul
lor fara chip, memoria lor fara forma,
congtiinta lor pierduta!

Intr-o zi am trecut pe langd o rigold
deschisa. O mana iesea de acolo. M-am
aplecat peste gura de canal, induntru eram
eu. Mi-am vazut chipul §i m-am tras in
laturi. Orice atingere de un trup imi
repugna. Chiar §i trupul meu pe care-l
vedeam rasfrangandu-se de vitrine imi crea
repulsie si teama.

De fiecare data cand incercam sd ma
apropii de un alt trup, simteam un gol in
viscere, ca i cum m-as fi aplecat brusc
peste o prapastie cumplita sau ca §i cum as fi
coborat cu ascensorul intr-un labirint fara
sfarsit.

Imi eram eu suficient mie insumi si
acesta a fost pacatul meu, pentru care
primisem sau urma sa primesc pedeapsa
cuvenita.

Mergeam pe strazi tindndu-ma de
ziduri. Imaginea chipului din rigolda imi
staruia in minte.

in timp ce ma indreptam spre casa mea,
am auzit un glas strain cantand in noapte:
,,Ca unghiile unui mort, stele cresc pe cer.
Pe cine voi imbratisa in noaptea asta?"

in mijlocul camerei pustii, imaginea
trupului meu se destrama in crepuscul.

Alberto BRUNELESCU

CA IN ESEUR

Nu as exagera prea mult probabil daca
as spune ca sunt atasat exclusiv de ceea ce se
numeste lecturd. Gandesc o clipa in plus
(gandul trebuie si el gandit) pentru a-mi
revizui afirmatia si a-mi da seama daca
placerea lecturii se justifica numai prin
motive sentimentale. Daca ar fi asa,
fenomenul ar aparea trunchiat si desprins
din lumea invatarii si a experientei. O lume
livresca prin care trece omul si in urma
careia ramane macar cu o sclipire a
memoriei pentru a nu intra in totald uitare. E
ca §i cum ai pierde savuroasa senzatie traita
in plimbarile din copilarie prin padurea
fermecata, cu miros de stejar si cu sariturile
veveritei aurii printre ramuri. Lectura
inseamna o diversitate de locuri, fiinte,
incercdri, coabitdri, renuntdri, perseverente
in cautarea fericirii pe care Borges o
considera, inainte de toate, un imperativ
moral. Aflam acest lucru din cele Noua
eseuri dantesti, ultima lui carte. Dupa
Alberto Manguel, autorul cartilor deja
celebre Istoria lecturii si Un cititor in
padurea din oglinda, eseurile poarta
amprenta vocii autoritare si profunde in
sunetele ei si unde, cu o simplitate
dezarmanta, Borges spune: ,Intentia mea
este sa comentez versurile cele mai patetice
pe care literatura le-a izvodit vreodata. Sunt
cele din cantul XXXI al Paradisului, dar
nimeni nu pare a fi deslusit chinul ce zace in
ele, nimeni nu le-a ascultat in intregime.
Este adevarat ca tragica lor substanta
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Cititorul din umbra

ILE DANTESTI

apartine mai putin autorului ei, mai putin lui
Dante protagonist, cat lui Dante povestitor
sau plasmuitor”. Poate ca si Ultimul zambet
al Beatricei, din cel de-al noudlea eseu, ne
indeamnd sa nu pardsim niciodata lectura,
chiar si din cartile care nu pot servi drept
oglinda fideld in redarea imaginilor.

Noi, cititorii cumulativi si asociativi,
captivati de paginile de sub ochii nostri
obositi dar curiosi, credem cu naivitate in
adevarul fictiunii §i in priceperea de a
decodifica simbolurile textelor. Cum sa nu
credem in scrierile fabuloase ale lui Borges?
El a intuit ca destinul sdu era sa fie nefericit,
doar literatura ii oferea consolare, cu tema sa
importanta a labirintului si cu ideea ca orice
cititor intelege mai mult decat cuvintele
ingirate intr-o carte. In acelasi timp, l-a
obsedat atat de mult gandul lecturii si al
bibliotecii incat nu mai accepta diferenta
dintre palpabil i imaginar, intre trdirea
concretd si ideal. El credea mult mai mult in
procesul alchimic potrivit caruia textul
literar devine, in multe sensuri, metaforic, de
aici convingerea lui cd cititorul se intoarce la
carti ca sa gaseascd cuvinte si metafore
pentru ceea ce el deja stie. Ca intoarcerea lui
QOdiseu, devenita eterna.

in urma profundelor lecturi din literatura
lumii, dar mereu aflat sub semnul lui Borges
si al bibliotecilor infinite, Alberto Manguel
descopera definitii ale cititorului ideal.
Redam cateva dintre ele, fie si numai din
motivul ca in lumea noastra de azi randul

cititorilor (nu neaparat ideali) se subtiaza
dramatic, cu consecinte dintre cele mai
imprevizibile:

Cititorul ideal exista in momentul care-1
precede pe cel al creatiei. Cititorul ideal este
scriitorul chiar inaintea clipei in care
cuvintele se aduna laolalta pe pagina.
Cititorii ideali nu urmaresc o poveste: ei fac
parte din ea. Cititorul ideal scormoneste
textul, nu ia de bune cuvintele scriitorului.
Cand termina cartea, cititorii ideali simt ca,
daca nu ar fi citit-o, lumea ar fi fost mai
saraca. Cand citeste o carte de acum cdteva
secole, cititorul ideal se simte nemuritor.
Paolo si Francesca nu sunt cititori ideali,
dat fiind ca-i marturisesc lui Dante ca dupa
primul lor sarut nu au mai citit. Cititorii
ideali s-ar fi sarutat si ar fi citit mai departe.
O iubire nu exclude pe cealalta. Cititorului
ideal i place sa foloseasca dictionarul.
Cititorul ideal judeca o carte dupa coperta.
Orice carte, fie ea bund sau rea, are cititorul
ei ideal. Robinson Crusoe nu este un cititor
ideal. Acela citea Biblia pentru a gasi
raspunsuri. Un cititor ideal citeste pentru a
gasi intrebari. Cdteodata, un scriitor trebuie
sd astepte cdteva secole pentru a-si gasi
cititorul ideal. Lui Blake i-a luat 150 de ani
pdna sa-l gaseasca pe Northrop Frye.
Cititorul ideal a cunoscut nefericirea.
Notitele de pe marginea paginii sunt semnul
cititorului ideal. Cititorii care s-au sinucis
dupa ce au citit Werther nu erau cititori
ideali, ci doar sentimentali. Cititorul ideal
este (sau pare a fi) mai inteligent decat
scriitorul; cititorul acesta nu-i poarta pica
scriitorului. Bunele intentii nu sunt
suficiente pentru a produce un scriitor ideal.
Paul Valéry: ,,Un ideal literar: a reusi, in
cele din urma, sa nuumpli pagina cu altceva
decdt cu cititorul . Cititorul ideal nu trebuie
confundat cu cititorul virtual. Literatura
depinde nu de cititorii ideali, ci doar de
cititorii destul de buni.

Asadar, primii pasi pe care trebuie sa-i
facem sunt cei care ne duc spre a invata sa
citim. Vom deveni oameni onorabili, chiar
mai mult, oameni adevarati ai societatii. In
conditiile vietii noastre contemporane, s-ar
putea renunta la maxima pretentiec de a
forma cititori ideali, acceptand mai curand
ultima definitie: literatura depinde nu de
elita cititorilor cat de ,cititorii destul de
buni”, categorie care s-ar incadra macar la
nivelul mediu al principiilor morale ale lui
Don Quijote, la spiritul redus aventuros al
lui Ulise sau la dorintele nepotolite ale
Doamnei Bovary. Societatea noastra,
asaltata intempestiv de atatea probleme net
distantate de cultura, s-ar multumi si cu
cititorii care nu pot acoperi total geografia si
spiritul cartii, doar cititorii ideali ar putea-o
face, insa de unde sa-i iei, au devenit o ,,rara
avis”. Un Stendhal ar fi fost bucuros sa-si
gaseascd macar o suta de cititori, fiinte
incantatoare, prietenoase, nefericite,
niciodata moralizatoare sau ipocrite - dupa
cum o spune chiar el - insa nu stia decat vreo
doud asemenea fiinte. Ne-ar prinde bine
noud, celor de azi, vorbele Sf. Augustin:
,,Ceea ce citesc nu moare niciodata”. Daca
nu mai citim, cine sau ce supravietuieste,
cine sau ce ne-ar mai fi de folos? Ritualurile
de lecturd nu mai sunt ca pe vremea Sf.
Augustin, ele au devenit variable,
sofisticate, important insa e ca a ramas tot ce
tine de neperisabil, de valoare si intelect,
spirit, intelepciune, indiferent ca utilizam
noua tehnologie pentru a obtine informatia.
in parallel insa ne ducem si la carte, aici se
implica sufletul, gandul, ideile, conceptele,
ea ne accepta ca pe niste parteneri egali
(cititori obignuiti, initiati sau ideali),
relaxati, nostalgici, poate si demodati, dar
mereu iubitori fideli ai cuvantului scris. Si
orice lecturd vine in prelungirea alteia. Si
asa trebuie sd se intample.
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Constantin COROIU

-

g’n

in“Argumentul” care prefateaza amplul
sau eseu “lon Creanga, cruzimile unui
moralist jovial” (lasi, Princeps Multimedia),
cu o substantiala Postfata si Repere critice
de Bianca Burta-Cernat, Eugen Simion
precizeaza ca nu propune un nou Creangd,
cionoua lecturd, pentru a identifica “ceea ce
altii n-au reusit sa vada sau, de au vazut, au
comentat neconvingator ori chiar eronat
faptele epice”. Desi - noteaza criticul -
“Dintre clasicii romani, Creanga este, dupa
Eminescu, cel mai des comentat”, autorul
“Amintirilor din copilarie” a fost §i raiméne
totusi un subiect inhibant pentru biografi si
exegeti. Eseul lui Eugen Simion este dintre
cele mai profunde i mai inspirate carti ce s-
au scris de la Calinescu pana in prezent, in
randul carora un loc distinct il ocupa
expozitia de portrete morale care este
Dictionarul lui Valeriu Cristea. In opinia lui
Eugen Simion, Valeriu Cristea este cel ce
“relanseaza cazul Creanga fin critica
romaneasca. Ca lon Creangd a constituit, asa
cum afirma criticul, obiectul “fanteziilor
hermeneutilor” si ca este “victima usoara
pentru biografii sai” e de domeniul
evidentei. Eugen Simion intuieste si
proiecteaza in lon Creanga, cu formula lui
Roland Barthes, “structura unei existente”.
Criticul apreciaza cd biografia acestuia ar fi
una modestd. Nu cred. O fi poate modesta,
dar nu i minora si, mai ales, nu §i monotona.

Multi nu l-au inteles cu adevarat pe
Creanga, lasandu-se ingelati de umilinta sa
jucata, de discursul aluziv, de arta
echivocului si a ambiguitatii in care era
maestru si pe care le practica si in viatd, in
societate, nu doar la masa de scris.
Marturiile - $i nu numai cele ale lui George
Panu sau lacob Negruzzi - atesta ca
Jjunimistii, aveau mai mult simt critic decat
bun gust. Oricum, in ceea ce priveste statura

CREANGA

IN LECTURA LUI EUGEN SIMION

- 180 de ani de la nastere -

de mare prozator - “inimitabil si ireductibil
in literatura romana”, cum il caracterizeaza
Eugen Simion pe Creanga, nu au avut organ.
Folosesc acest prilej pentru a consemna ca
de pe patul de suferinta, fiind in
imposibilitate de a se deplasa pentru a tine
un discurs comemorativ la 75 de ani de la
moartea lui Creanga (in 1964), G. Calinescu
trimitea un tulburator mesaj pe care l-am
gasit in memoriile lui Ion Brad: “Desi
Cercul Junimea, in frunte cu Titu
Maiorescu, a fost prielnic destainuirii
geniului lui Creanga, el n-a inteles
addncimea fenomenului! Junimistii foarte
amatori de <<anecdote>> i
<<corozive>>, faceau mare haz de glumele
h les lui, care, vazand luat in
seamd de atdtea persoane de vazd, Isi
deserta sacul cu nastratinisme. Prejudecata
unui Creanga humorist staruie, cu intentiile
cele mai bune, pdna azi si cineva si-a pus
intrebarea ce loc ocupa Creanga printre
umoristii universali. Insa opera ex-
diaconului e plina de seriozitate si chiar de o
anume exuberantd tristd, pentru ca basmele
apartin caracterologiei fantastice, iar
<<Amintirile>> rememorarii in anii
intunecati de boala ai unei copilarii idilice.
Shakespeare, Cervantes si Creanga sunt, in
cazul acesta, inruditi printr-un hohot
melancolic...”.

Calinescu nu e singurul care il situeaza
pe Creanga in elita marilor scriitori ai lumii,
in primul rand prin eroii sai reprezentativi.
Cel din “Povestea lui Harap-Alb” a fost
comparat cu Hamlet sau cu Don Quijote.
Apoi, Rabelais, Boccaccio, Cervantes sunt
numai trei dintre clasicii universali la care
au facut trimitere comentatorii genialului
humulestean. In capitolul despre
demonologie, Eugen Simion compara iadul
“gospodaresc” al lui Creanga cu cel la fel de

demitizat si demitizant, dar intr-o alta
manierd, al lui Rabelais. Acesta din urma,
cum se stie, este un iad in care Alexandru cel
Mare a ajuns cizmar, si inca unul amator,
Xerxes un marunt comerciant (vinde
mustar), Cicero e calfa de fierar, Ulise cosas,
Hanibal vinde oua, Nero e paznic de noapte,
Traian pescuieste broaste, Cleopatra e
vanzitoare de ceapa in piatd, Didona face
afaceri cu ciuperci (un capitalism, nu-i asa,
avant la lettre), frumoasa Elena este o biata
slujnica, iar Semiramida despaducheaza
cersetori. Pe scurt, spune Eugen Simion, “un
spatiu al derizoriului”. Iadul lui Creanga
care, intre altele, il decredibilizeaza pe
tartorul dracilor Scaraoschi, este “mai
gospodaresc”, chiar mai idilic as adauga,
total diferit de acela terifiant descris in
cartile teologice si intrat in mentalul colectiv
crestin. Este “un camp rodnic, cu rauri
limpezi, in care femeile spala rufe, si cu
locuri bune de vanatoare”. Incat iti vine si
spui in stilul lui Creanga: mare chilipir si te
trimita Divinitatea acolo ! In fine, cine si-ar
fi putut imagina, junimistii in nici un caz, ca
prozele corozive, “nerusinate” (exista si o
estetica a nerusinarii!) ale “povestariului”,
care au vazut lumina tiparului abia dupa 40
de ani de la moartea lui Creanga, iar cand G.
T. Kirileanu le-a publicat tirajul a fost
literalmente confidential (50 de exemplare),
vor fi comparate cu naratiuni de o
senzualitate exploziva ale unor scriitori ca
Balzac sau cu Decameronul, un mare roman
de dragoste, comparat, la randul sau, cu
Divina Comedie alui Dante.

Eugen Simion observd ca autorul
Amintirilor din copilarie “impacd toate
gusturile, trece - triumfator - de la o
generatie la alta si este, probabil, prozatorul
roman cel mai citit”. Criticul constata ca lon
Creanga a rezistat noilor metode critice,

structuraliste si psihanalitice ; el insusi il
supune pe autorul nuvelei “Mos Nichifor
Cotcariul”, o capodoperd, unui revelator
examen psihanalitic. Fapt e, cum observa si
Eugen Simion, ¢ Ion Creanga i-a pus in
dificultate pe biografii §i exegetii sai,
carora, la drept vorbind, nici nu le datoreaza
mare lucru. Creanga nu e un autor facut de
critica, precum atatia altii, unii laureati ai
Nobelului, pe care nu-i citeste nimeni. Doar
scoala a avut un rol deosebit in receptarea
sa. Dar, neindoios, si cativa mari critici si
eseisti: Calinescu in primul rand,
Ibraileanu, lorga, iar, dintre contemporanii
nostri, Eugen Simion sau Valeriu Cristea.

La orice varsta si ori de cate ori il
recitesti, Creangd este de o prospetime
frapanta. Ca si Caragiale. Cine nu-1 gusta pe
Creanga are, cu o formula din limbajul
comun, o problema privind relatia cu
literatura, cu marea literatura. Tipologiile
lui Creanga - a prepeleacilor, a celor “tari de
vartute, dar slabi la minte”, a dracilor, a
uricioaselor babe simulte altele - genereaza
sentimente, stari dintre cele mai diverse si
contradictorii: de compatimire, de
admiratie, de rasu-plansu. In fond, e
spectacolul tragicomic al lumii in care
protagonistul cel mai fascinant este tocmai
moralistul sceptic si histrionul genial din
“mahalaua celesta” a Ticaului. Eugen
Simion face o comparatie intre eroul
reprezentativ al lui Creanga si cel al lui
Caragiale: “Dacd placerea lui Mitica este sa
tachineze, bucuria lui Mos Nichifor
Cotcariul - eroul emblematic al lui Creanga
- este sa imbrobodeasca vorbele”. $i in alte
privinte, in viziunea criticului, cei doi mari
clasici se aseamdnd. Ca si Creanga,
Caragiale este “un geniu al oralitatii si un
martir al scriiturii”. Améndoi sunt mari
histrioni §i au exprimat pe deplin ceea ce
indeobste se numeste umorul la romani.

Sunt multi critici sub al caror condei,
caznit si minat de “prejudecati
metodologice” sau de alte fantasme, opera
literara se goleste de sange, se usucd. Ceea
ce in epoca noastra, cand literaturii aproape
cd i se canta prohodul, e cu atit mai
pagubitor. 1l citesti pe Eugen Simion si
literatura iti apare mai frumoasa in sublima
ei gratuitate, mai adevarata si mai vie decat
istoria, decat viata.

Am scris §i am publicat mai multe
romane. Nu-mi place sa le numar. Mai toate
au dimensiuni ce depasesc media. Nu stiu
citi cititori s-au dat in vind dupa ele. Nici
macar citi critici literari s-au aplecat cu
atentie asupra lor. Nu m-a interesat nici
acest aspect. Evident cd m-au interesat
tirajele si daca ele au fost epuizate sau au stat
in stocuri, daca ele au ajuns in biblioteci si
de acolo in mina cititorilor. As fi impocrit sa
spun ca nici acest aspect nu m-a interesat si
nu m-a pus in garda. La aflarea adevarului -
niciodatd unul relevant -, nu am fost
descurajat. La terminarea unui roman, m-
am aflat tot timpul cu un alt roman in lucru.
Nu am abandonat. E o forma de a ma tine in
viata, de a ma sti in lucru, de a nu ma lasa
ispitit de lene, de fastul unei comoditati ce ar
parea ca l-ar apara pe scriitor de grafomanie.
Marii scrriitori ai lumii au scris mult si bine!

Cind am citit romanul Baladele
usturoiului din Paradis de Mo Yan, nu
romanul in sine m-a impresionat, ci
apologia pe care laureatul Premiului Nobel
o face in prefata ,romanului de mari
dimensiuni”. Titlul este mai mult decit
relevant: Intru apdrarea demnitatii
romanului de mari dimensiuni. Din capul
locului acest indemn m-a provocat.
Romanul nu este mai lung decit un altul al
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aceluiasi autor citit cu ceva timp in urma -
Obosit de viata, obosit de moarte. Dar asa
cum am spus, nu despre romanul in sine
amintit voi vorbi aici, ci despre dimenisunea
romanului ca structurd si forma artistica
aparatd cu o seninatate si detasare demne
numai de un mare scriitor, asa cum este
MoYan. Acesta spune ca ,Lungimea,
densitatea si dificultatea reprezinta marcile
romanului. Totodata ele confera demnitatea
acestui gen literar”. Mo Yan nu se sfieste sa
vorbeasca despre demnitatea unui gen
literar ca despre demnitatea unei fiinte, a
unui om, a unei lumi, calitate pusa atit de des
la indoiala de-a lungul timpului. Cum se
cistigd aceastd demnitate? Modul cum
explica romancierul chinez acest lucru este
de-a dreptul convingator si m-a dus cu
gindul la cele spuse recent de Nicolae
Manolescu intr-un articol despre
propensiunea (desi nu e nimic firesc intr-o
astfel de atitudine, ci ma mult o atitudine
artificiala) unor critici literari din noile
promotii spre lectura doar a romanelor ce nu
depasesc doua sute de pagini. Palma pe
obrazul acestora vine acum si dinspre bratul
sigur al scriitorul chinez care spune in
finalul prefetei la romanul sau ca:
,Romanul de mari dimensiuni nu-si poate
sacrifica demnitatea cuvenita doar pentru a

DE MARI DIMENSIUNI

fi pe placul acestei epoci aflate in cautarea
senzationalului. Nu poate sd-gi scurteze
lungimea, sa-si diminueze densitatea si sa-si
micsoreze dificultatea doar de dragul
anumitor cititori. Eu atit de lung il vreau, atit
de dens il vreau si atit de dificil il vreau. Cine
doregte sd-1 citeasca e bine venit; cine nu, e
liber sa n-o faca. Eu, si de ar fi sd ramin cuun
singur cititor, tot asa vreau sa scriu”. In
sprijinul deciziei sale vin exemplele date
succint, amintind doua categorii de scriitori:
unii care au scris scurt, printre care, pe linga
unele nume de scriitori chinezi, ii aminteste
doar pe Cehov si Borges, care, spune Mo
Yan, ,,nu sunt scriitori de talia lui Lev
Tolstoi, Fiodor Dostoievski, Thomas Mann,
James Joyce, Marcel Proust”. Argumentul
ferm al acestuia este: ,.In operele lor nu
gasesti scenele grandioase din operele
marete ale celor dinurma”.

Si aici ma intorc iarasi la opinia lui
Nicolae Manolescu, care a declarat ca in
ultima vreme ii place sa citeasca roman, ca
gaseste in acest gen toata satisfactia si
rasplata timpului rispit astfel, in dulcea
zabava a lecturii. Sa conteze oare in mod
special dimensiunea unui roman in alegerea
lecturii acestuia? Pentru scriitori ca Mo Yan,
da. Poate si pentru scriitori ca Mircea
Cartarescu, care a demonstrat ca nu-1 sperie

cind scrie dimensiunea romanelor sale (a se
vedea Orbitor! si recentul Solenoid). Sa-i
sperie in schimb pe unii cititori, fie ei si
profesionisti cum sunt criticii literari,
dimensiunea romanului asupra cdruia se
apleaca? Nu cred. Cred in schimb ca
dintotdeauna cititorul care doreste sa
citeascd nu se uita mai intii la grosimea
cotorului cartii. Poate nici la autor. Desi
tendinta este sd vezi mai intii cine este
stapinul cinelui si apoi sd te apropii de el. Eu
nu m-am lasat coplesit de lungimea unui
roman, de complexitatea lui, ¢i mai curind
am ramas dezamagit dupa doua-trei ore de
lectura a unui roman scris dupa retetele de
succes, scurt, subtire la propriu si la figurat.
Asta cind citesc. Atunci c¢ind scriu, asa cum
am spus, nu-mi propun mai intfi un numar de
pagini, cit mai putine, sa fac pe plac unui
editor ce-si pune problema economicd pe
prim plan sau a acelei categorii de noi critici
literari infierati de Nicolae Manolescu, ci
agez in paginile viitoarei carti lumea pe care
doresc sda o prezint cititorului cu
generozitatea si complexitatea vietii pe care
o traieste, nu liniar, ci cu toate conexiunile
existentiale si identitare cerute de contextul
istoric care a determinat-o. Si c¢ind inchei,
numar paginile, numar semnele si ma
opresc, cu speranta ca voi gasi editorul care
sa accepte ceea ce a iesit. Siacum Mo Yan cu
apologia demnitatii dimensiunii romanului
mi-a dat curaj si scriu in speranta existentei
acelui cititor care nu se sperie de numarul de
pagini. Noul meu roman la care lucrez nici
nu stiu cite pagini va avea in format carte,
dar stiu ca nici intr-un caz putine, in care
densitatea, complexitatea, diversitatea,
timpii istorici si existentiali si-au gasit loc
berechet.




Cassian Maria SPIRIDON

Aceastd societate ca necesitate se
impune a fi in totalitate exo-educationala,
fiecare individ este instruit de specialisti,
nu doar de propriul sau grup local, daca
acesta existd. De remarcat este concluzia
cercetatorului, care s$i motiveaza
constituirea natiunilor: ,Nivelul de
alfabetizare §i competenta tehnica, intr-un
mediu standardizat - o moneda
conceptuald comund, care se cere de la
membrii acestei societati pentru a putea fi
folositi adecvat si a se putea bucura de o
cetatenie morala integrala si efectiva - este
atit de ridicat incit nu poate fi asigurat de
clan sau de unititile locale ca atare. El
poate fi asigurat numai de ceva
asemandtor unui sistem educational
«national» modern, o piramida la a carei
baza se afla scolile primare, cu personal cu
studii medii pregatit de profesori cu studii
universitare, conduse de produsi ai unor
unitati politice viabile. Nici o unitate prea
mica pentru a edifica piramida nu poate
functiona normal. Unitatile nu pot fi mai
micide atit”.

Temeiul ordinii sociale moderne nu
mai este gidele, ci profesorul. Ghilotina nu
mai este principalul instrument si simbol
al puterii de stat. Conform si definitiei lui
Max Weber data statului: acea agentie din
cadrul societatii care poseda monopolul
violentei legitime. In modernitate,
prioritar a devenit monopolul educatiei
legitime. Aceste concepte il indreptatesc
pe Ernest Gellner sa afirme ca radacinile
nationalismului nu se afla in natura umana
ca atare, ci intr-un anume tip de ordine
sociald, in prezent generalizatd. Contrar
unor opinii, unele savante, nationalismul
nu-si are nici o raddacind adinca in psihicul
uman. Fapt ce-1 indreptateste pe cercetator
sa considere ca lipsit de temei apelul la un
substrat general (natura umand) pentru
explicitarea unui fenomen specific
(nationalismul). Radacinile profunde ale
nationalismului se afld in necesitatile
structurale distinctive ale societdtii
industriale. In consecinta, migcarea
nationald nu este produsul unei aberatii
ideologice, nici al exceselor emotionale.
Nationalismul este expresia manifestarii
exterioare ,,a unei profunde si inevitabile
reglari a relatiei dintre organizarea statala
sicultura” (E.G.).

Functionarea societatii industriale este
asigurata de alfabetizarea generalizata, de
un inalt nivel tehnic si informational; de o
mare mobilitate profesionald; toate
intemeiate pe o complexd si constanta
capacitate de comunicare intre foarte
multi oameni, independenta de context si
cit mai explicita - la indemina tuturor.
,Aceste comunicari, constatd Ernest
Gellner, trebuie sa se produca in acelasi
mediu lingvistic si in aceeasi scriere
comune s§i standardizate”. Sistemul
educational este cel care garanteazd
aceasta performanta sociala, din ce in ce
mai coextensiva intr-o societate libera;
substituibilitatea indivizilor, in cadrul
sistemului, fiind la fel de mare ca in oricare
alt segment social. Judecind impactul si
efectele celor mentionate asupra societatii
si membrilor ei, Ernest Gellner are citeva
observatii extrem de exacte si actuale
pentru omul zilelor noastre: ,,Speranta de
angajare, demnitatea, siguranta si
autorespectul indivizilor depind acum, in
mod tipic §i pentru majoritatea oamenilor,

NATIUNE $I LITERATURA (1)

de educatia lor, iar limitele culturii in care
au fost educati sint si hotarele lumii in
care ei pot respira moral si profesional.
Educatia este de departe cel mai de pret
capital al unui om §i ea ii confera
identitatea. Omul modern nu este loial
unui monarh, unei tari sau unei credinte,
orice ar spune el, ci unei culturi. $i, in
general vorbind, este castrat. Conditia
mamelucului s-a universalizat. Nu exista
lanturi care sa lege omul de rudele sale,
nici bariere intre el si 0 vasta comunitate
anonima a culturii”.

Numai prin cultura cumulata
educational §i nu cea preluata prin
traditie, omul industrial accede la
demnitate §i respect de sine si isi are
asigurata utilitatea in cel mai inalt grad.
Este evident, nu pozitia sociald,
ascendenta, averea sau relatiile sint cele
care conteaza. Suprafata egalitaristd a
societatii industriale pune accentul pe
munca si cariera.

Infrastructura educationala
generalizata este peste posibilitatile
financiare ale oricarei comunitati locale
sau organizatii, cu exceptia statului.
Astfel ,,cultura nu mai este doar podoaba,
confirmarea §i legitimarea unei ordini
sociale care era sustinutda si de
constringeri mai dure; cultura este acum
mediul comun necesar, singele sau poate
mai degraba atmosfera comund minimala
in cadrul careia pot respira, supravietui si
produce exclusiv. membrii societatii.
Pentru o societate oarecare, ea trebuie sa
fie de aga natura incit zofi sa poata respira,
supravietui si produce; asa incit trebuie sa
fie aceeasi culturd. Mai mult, acum
trebuie sa fie o culturd mare sau inalta
(alfabetizata, sustinuta prin instructie) si
nu mai poate fi una diversificata, locald, o
cultura micd si nealfabetizatd, adica
traditie” (E.G.).

Cauza esentiala pentru care statul si
cultura trebuie sa fie in conexiune este
imperativul exosocializarii. Aici aflam
radacinile nationalismului. Nationalismul
impune o omogenitate culturald, care in
fapt face parte din el si din care s-a si
edificat. Nu rezultd, dupa cum remarca
Elie Kedurie in Nationalism (Londra,
1960), ca ,nationalismul impune
omogenitate; mai degrabd omogenitatea
impusd de un imperativ obiectiv iese
inevitabil la suprafatd sub forma
nationalismului”.

O definitie, pe care ne-o propune
Ernest Gellner, considera nationalismul
»drept incercarea de a face cultura si
organizarea statala congruente, de a
inzestra o culturd cu propriu-i acoperis
politic”, dar numai atit. Cultura, un
concept evaziv, nu este in clar definit; un
criteriu posibil §i acceptabil poate fi
limbajul - o diferenta de limba putem
admite cd antreneaza si o diferentd de
cultura. Sintem nevoiti sd acceptam,
totusi, cd numarul idiomurilor practicate
la scard globala (aproximate opt mii),
depaseste astronomic numarul statelor
existente in prezent in lume, care nu ajung
la doua sute. Nationalismul in contextul
societatii industriale este sortit sa se
afirme, dar nu peste tot si nu un anume
nationalism specific.

Sansa afirmarii §i realizarii unui
anume nationalism este dependent de mai
multi factori, intre care marimea, traditia
istorica, un teritoriu destul de compact, o

intelectualitate energica - dar aceste
conditii indeplinite nu asigura automat
nasterea unei noi natiuni; sint anumite alte
posibilitati istorice ce pot perturba sau
avantaja acest proces.

Gellner se considerd indreptatit a
contrazice opinia mult vehiculatd a
nationalismului ca rezultind din trezirea
unor forte vechi, latente, adormite.
Dovada, atitea care n-au reusit
deocamdata sau poate pentru totdeauna;
n-au avut vigoarea si vitalitatea cerutd
pentru implinirea destinului pe care li I-a
rezervat istoria. ,in realitate, considerd
cercetatorul, (nationalismul) este
consecinta unei noi forme de organizare
sociald, bazatd pe inalte culturi profund
internationalizate si dependente, de
educatie; fiecare dintre acestea protejata
de propriul stat. El foloseste unele dintre
culturile preexistente, in general
transformindu-le in procesul utilizarii,
dar nu le poate folosi pe toate. Sint prea
multe. Un stat viabil modern ce sustine o
mai inaltd culturd nu poate scadea sub o
anumita marime minimala (afara doar
daca isi paraziteaza vecinii), iar pe pamint
este loc numai pentru un numar limitat de
asemenea state” si argumenteaza in alt
loc: ,,Natiunile ca metoda naturala data de
Dumnezeu pentru clasificarea oamenilor,
ca destin politic inerent, desi indelung
aminat sint un mit; nationalismul, care
citeodata transforma culturile

preexistente in natiuni, citeodatd le
inventeaza, iar adesea rade de pe fata
pamintului culturile preexistente
reprezinta pura realitate, buna ori rea, si in
general inevitabila. Cei ce ii sint agenti
istorici nu sint constienti de ceea ce fac,
dar aceasta este o alta poveste”.

Negind mitul national §i nu mai putin
viziunea organicistd a nasterii acestora,
implicit ca statele nationale ar fi destinul
ultim al grupurilor tipice sau culturale,
contrazicindu-1 pe Hegel, afirma doar
existenta culturilor, ce adesea sint subtil
grupate, intrepdtrunzindu-
se,suprapunindu-se, ingemanindu-se; si
mai existd, nu totdeauna, unitati politice
care, spre deosebire de trecut, astazi sint
convergente. Nationalismul, rezultat al
cristalizarii unor noi unitati,
corespunzatoare actualelor conditii,
foloseste declarat mostenirea culturala,
istorica §i de alta natura a lumii
prenationaliste.

Nu este exclusd, in principiu,
posibilitatea existentei unui singur bazin
cultural educational ce ar cuprinde
intreaga planeta, ar fi sustinut de o singura
autoritate politica si, se intelege, un singur
sistem educational; echivalentul
contemporan al globalismului si
globalizarii. Dar aceasta perspectiva inca
pare, intemeiat, departe de a se implini. Sa
ne amintim ci profetii de dreapta sau de
stinga ai epocii industriale, nu o datd au
prezis victoria internationalismului
(astazi cu numele schimbat in globalism),
si s-a instaurat opusul acestuia: epoca
nationalismului.

Un paradox greu de acceptat este ca
definirea natiunilor se face numai in
termenii epocii nationalismului..., invers
decit ne-am astepta.

Autoafirmarea unor natiuni este
posibild, dar nu si automat obligatorie.
LAtunci cind conditiile sociale generale
evolueaza spre inalte culturi
standardizate, omogene, sustinute de la
centru, cuprinzind populatii intregi si nu
minoritati de elite, se iveste o situatie in
care culturile bine definite, unificate si cu
sistem educational pus la punct constituie
aproape unicul tip de unitate cu care
oamenii se identifica voluntar si adesea cu
inflacarare. Culturile par acum sa fie
depozitarele firesti ale legitimitatii
politice. Numai acum incalcarea
granitelor lor de catre orice unitate
politica ajunge sa constituie un scandal”.
Si, precizeaza in continuare Ernest
Gellner, numai daca sint indeplinite
aceste conditii, este cu putinta ca natiunile
sa fie definite prin vointa si cultura i prin
convergenta acestora cu unitdtile
politice. Realizate aceste conditii,
oamenii isi doresc a se uni cu toti cei care
se raporteaza si impartasesc aceeasi
culturd, si doar cu acestia, in limitele unei
formatiuni politico-statale ce tinde a
cuprinde intreg arealul cultural specific.
Nationalismul zamisleste natiunile si
cercetatorul recunoaste ca ,,principiul
nationalist ca atare, spre deosebire de
toate formele sale specifice si de
nimicurile individual-distinctive pe care
le poate predica, are radacini foarte, foarte
adinci in actuala noastra conditie comuna,
nu este deloc intimplator si nu poate fi
usor negat”.

(va urma)

8xpm caltanal numdirul 2 / februarie 2017



E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate §i de har” (Nicolae Manolescu) E

Radu FLORESCU

o NOPTI CU DEGETE LUNGI

seskskok

prea multi sint cei care traiesc in ochiul meu.

fara voia mea ei s-au zidit acolo
si-au construit case din lemn
de cires amar

iar acum sint atit de batrini

ca nu mai au unde pleca.

zilnic ii port cu mine

le arat lumea asta noua

dar ei simt primejdia

si se baricadeaza in ochiul meu
ca intr-o cetate medievala

sub asediu.

din cind in cind

de sete

imi beau lacrimile

si adorm fericiti.

EEETS

Toata viata ai fost atent la pamintul
din spatele casei

la musuroaiele de furnici

care-si faceau cuib 1n pieptul tau.
erai foarte mindru. in inima ta
pamintul a crescut cit un munte
pe care acum se catdrd moartea.
dimineata

viata iesea la suprafata

ca un riu subteran

plin de pesti spada

furnici rosii

si analgezice. in jurul casei

in cerul gurii

gustul dulceag al zilei

de miine.

EEETS

ma sperie acest cimp deschis
lumina din ochii copiilor

care ajung aici odata cu seara.
ah inima mea

cit de departe esti tu

cind coboara din cer

nevasta paraclisierului

ca o zi de duminica .
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sokok ok

am numai cuvinte de lauda pentru primul meu vis
pentru noptile in care prin frig

marsdluiam

in jurul peretilor.

in mijlocul camerei

ma incerca o bucurie fara egal.
intre peretii moi ai inimii
crestea un strat subtire de gheata
unde seard de seara

patina in liniste

moartea.

am numai cuvinte de lauda
pentru cel care-mi deschide usa
si pleaca.

skokok sk

rutina mi-a invadat singele.
de teama in jurul meu

am ridicat

din zilele saptaminii

un zid de cuvinte

amare

unde moartea a crescut
fara mila.

mereu grabit

ochii si bratele mi-au obosit.
peste noapte cu gindul la voi
am ingropat in spatele casei
o bucata de cer.

dimineata

din pamintul proaspat sapat
rasdrea soarele

cit inima unei gheise.

sk sk ok

inmugureste moartea sub piele
ca o floare de nu ma uita.

se hraneste cu pozele tale alb negru
cu luciul oglinzii

cu zilele tale.

uiti. traiesti. visezi.

totul pare sd aiba un sens

dar asa din senin

da in floare

si apa din care bei

iti sleieste sufletul.

Hokok ok

zilnic lovindu-te de pereti ca un strain.
aici dospeau de ani buni

toate amaraciunile lumii.

aici te-ai nascut

cu inima la vedere

departe de cer

intr-o dimineata

de care nu te-ai mai despartit
niciodata.

cind totul a devenit foarte clar
adevarul ti-a strdpuns inima
ca sunetul unei flagnete
paradisul.

EEETS

O dimineata de iarna metalica
plina de vrabii

si lucruri second hand.

se desprind incet de pe retina
zilele

inflorite in carne.

asa din senin

ti s-a face dor de duca
deschizi usa

dar sub talpile tale drumul
scrigneste

ca un animal haituit

pregatit sa-ti ia urma.

sk

aproape zilnic pe partea cealalta a strazii
vezi un morman de fiare vechi.

te gindesti cu spaima c toate astea
intr-o buna zi

ar putea sa se transforme

intr-un animal redutabil

care la vederea ta

ti-ar lua brusc urma.

ai intelege ca el este

proiectia ta asupra lumii

marginea impietrita

adevarul mut

care straluceste

intre carne si os.

sk

Te intorci acasa §i nu mai gasesti nici un cuvint
SCris.

o ploaie de raze roentgen sparge acoperisul casei
transforma tavanul peretii

in uriage ecrane de celuloid

intesate de oase si nervi

dealuri §i munti

acoperiti de zdpada.

tu esti un manunchi de fire rosii

conectate sub pamint

direct la inima tatalui

care mai lumineaza inca

ca o stea fard raze.

dimineata devreme

o imagine cu tine alb negru

la marginea cimpului.




Existd in viata unei comunitati un
moment astral, unic si irepetabil, care
reclama prezenta unei personalitati
puternice,dispusd sa-si puna autoritatea
sa recunoscutd si clarviziunea
providentiala in slujba natiei sale, sa-i
imprime un trend de evolutie concordatar
cu ceea ce se petrece in lume. Dacd
momentul este fructificat sau nu, depinde
intr-o masura fundamentala de aparitia i
implicarea omului-faclier, a celui care sa
poarte torta si sa lumineze calea de urmat.
Acest rol de calauza si de indrumator
providential l-a avut la noi ardeleanul
Titu Maiorescu.

in noiembrie 1961, cand a plonjat in
realitatea romaneasca, tara chiar avea
nevoie de un cap limpede care s-o alinieze
spiritului european si s-o dreneze pe via
moderna. La acea vreme nici gramatica
romaneasca nu-si structurase un sistem
unitar de reguli si nici lexicul nu
cuprindea un sistem notional necesar
discursului filosofic. Cand am vazut ca
studentii scriu nam, intr-un singur
cuvdnt, am inteles ca in tara noastrda
trebuie s-o las mai domol cu filosofia...
Ce Kant! Ce Spencer!  Ce Comte!
Gramatica si logica elementara mai intai
detoate.

Erau toate de facut si tanarul
Maiorescu in loc sa-si aranjeze o carierd
universitard in Occident - o posibilitate
reald si ispititoare - a preferat sa vina in
tard §i sa se distribuie pe mai multe
directii de actiune, de implicare si de
ordonare a vietii culturale romanesti.
Printre contemporanii sai trecea drept
mintea cea mai bine structuratd si
intelesese un lucru esential, cd mediul
romanesc, desi impregnat de diletantism
si amatorism indigen, nu-i scutit de
orgolii si prejudecati nevolnice si piezise,
iar acestea nu pot fi neutralizate decat
impunandu-se public, prin gésirea unor
modalitati de afirmare competitiva, in
compania celor ce reprezentau o anumita
notorietate in viata publica roméaneasca.

Antrenarea lor in cadrul unor
colective cu atributii spirituale (al
prelectiunilor populare, al Societatii
Junimea, al revistei Convorbiri
literare), era, de departe calea cea mai
sigurd de a se impune competitiv si, prin
aceasta, de a penetra functiile de decizie
politica. Constient de superioritatea sa, nu
se speria de concurenta celor din
colectivele pe care le alcatuia. {i surclasa
pe toti, prin cultura, prin constiinta
lucrului bine facut si prin felul in care
intelegea urgentele tarii in aspiratia ei de a
se inscrie intr-o evolutie moderna si-n
deplina sincronie cu trendul european. A
sesizat foarte bine filosoful Ion Petrovici,
primul monograf al pontifului junimist:
...Rolul pe careil are logica intre stiinte I-
a avut Maiorescu in cultura romdneascd.
A eliminat ce era fals, a coordonat ce era
bun, a suprimat anarhia, a retezat
avanturi gregsite, a indicat lacunele i
sistema de a le acoperi. El este marele
organizator al culturii noastre
neinchegate si pe alocuri deviate de la
drumul ei natural. (Titu Maiorescu, in
vol. Studii istorico-filosofice, editia a II-
a complectata, Editura Casei Scoalelor,
Bucuresti, 1929,p.251.

S-a vorbit mult despre putinatatea

Tonel NECULA

UN LESSING VALAH

creatiei maioresciene si a contributiei sale,
prin lucrari originale, la impunerea
disciplinei filosofice in cultura
romaneasca. Nu subscriem la aceasta
idee. Cel putin in ceea ce priveste
conditiile evolutiei romanesti, Maiorescu
avea o viziune punctuala si putea, daca si-
ar fi propus cu adevarat, sa structureze un
sistem de gandire articulat §i cu
aplicabilitate la conditiile realitatii
romanesti.

in tinerete fusese influientat de
filosofia lui Herbart si chiar teza sa de
doctorat inregistrata la Sorbona in 1861,
Essai d un nouveau fondament de
philosophie continea in germene
posibilitatile unei filosofii desfasurate si
cu trimiteri exacte la prioritatile spiritului
romanesc. N-a fost interesat de elaborarea
unui sistem filosofic original, dar a
meditat indelung asupra realitatii
romanesti si-a cautat, atat cat i-a stat in
putinta, sa gaseascd modalitati de
inaintare a tarii sale, pornind de la
experienta tarilor din Apus. De aici si
ideea formelor fara fond, a importului de
mijloace, forme si institutii experimentate
in Occident si transplantate ipso facto
spatiului romanesc.

De reguld, Maiorescu nu si-a expus
ideile filosofice in lucrari desfasurate, dar
le-a disipat in conferinte, in publicistica
sau discursuri parlamentare, carora le-a
conferit autoritate metafizica si le-a
ridicat importanta cu cel putin o octava.
Facea filozofie la vedere, in spatiul public,
asa cum Socrate isi exersa ironiile in piata
ateniana si oriunde putea sa-si intampine
si sd-si bastoneze concetatenii. Facea
politica conservatoare, o politica aplicata
care nu se revendica nici din gandirea lui
Josepfde Maistre, nici din speculatiile lui
du Bonald, ci se plia pe cerintele realitatii
romanesti, o realitate devalmasita, care
avea de recuperat o mare intarziere fatd de
evolutia apuseana. Evolutia societatii
romdnesti, constata si C. Schifirnet, /-a
convins ca nu un tratat teoretic sau o
lucrare doctrinara era oportund, ci
interventia activa in viata sociala §i
politica, unde exista posibilitatea
afirmarii directiiilor doctrinare
(Filosofia r d in spatiul public,
Editura Tritonic, Bucuresti, 2012, p.35).

Si tot Constantin Schifirnet conchidea
ca Maiorescu a trait dilema marelui
intelectual angajat politic, nevoit sa
coboare in Agora si sa se confrunte cu

oratori, retori_si_limbuti, sd atace
vehement betia de cuvinte (Ibidem, p.35).
Chiar in depozitiile sale ocazionale - de la
Junimea, de la Academie, din Parlament
sau Guvern - contin in substanta lor diezii
unei constiinte filosofice in nuce, care sa
le confere temeiuri, noime si fundamente
oportune, menite sa aseze evolutia
romaneascd intr-un plan concordatar cu
ceea ce se procesa in Apus. Ca Romania, in
trendul liber asumat al devenirii sale,
putea sa valorifice experienta
Occidentului, sa imprumute formele si
institutiile moderne experimentate deja in
Occident era evident, dar Maiorescu n-a
neglijat niciodata fundamentul dinauntru,
realitatea romaneasca in care urmau sa fie
transplantate. Niciodata Maiorescu n-a
optat pentru o preluare mecanicd,
artificiala, fara sa se tind seama de
conditiile specifice ale mediului
romanesc.

Si-a sacrificat abilitati teoretice
evidente in favoarea nevoilor practice
imediate reclamate de stadiul cultural in
care se afla spiritul roméanesc la data
revenirii sale in tara. Era convins cd
plasmuirile intelectualilor trebuie sa tind
seama de evolutia noastra culturala si nu

agreea lucrarile care devansau stadiul de

intelegere romanesc, Vezi cazul lui
Radulescu-Motru, 1i explica lui Ion
Petrovici. El e foarte fecund si scrie
lucruri bune, dar pare-mi-se ca din cauza
pe_care ti-am_spus-o_(devansa stadiul
cultural romanesc) scrierile lui merg pe
deasupra. (Ion Petrovici, Studii istorico-
filosofice, editia a Il-a complectata,
Editura Casei Scoalelor, Bucuresti, 1928,
p.247).

Urma imperativul kantian al datoriei si
facea din ridicarea nivelulului cultural al
tarii, din emanciparea mediei culturale si
din trecerea ei intr-un nivel istoric superior
o urgentd careia i s-a consacrat cu tot
elanul §i cu toatd abnegatia. Cateva
decenii mai tarziu, toate aceste urgente vor
fi relansate - cu alte mijloace §i cu alte
finalitati - de Cioran, care le va investi
calitatea de concepte fundamentale i le va
conferi o valoare epistemologica
indicativa pentru toti cei interesati de
identitatea popoarelor. Noile regimuri
democratice, in care fiecare cetatean are
dreptul sa introduca in urma un singur vot,
conteazd majoritatea i conteaza, mai ales,
media culturald care caracterizeaza
aceastd majoritate. Un popor, spunea in

Centenar Maiorescu

Istoria contemporanid a Romaniei,
p.454, care in diferitele sale straturi a dat
dovada de buna cugetare gi buna simtire
este un popor de viitor. A sesizat exact
problema pe care 0 vom regasi copios
abordata si de Cioran. Nu mai spun cd la
vremea lui Maiorescu, realitatea
romaneascd reclama actiuni practice
imediate si urgente de ridicare a nivelului
general de culturd i nu era pregatita, nici
nu-si punea problema elaborarii de lucrari
fundamentale, riguroase si sistemice, in
competitie cu ceea ce se intimpla in Apus.
De altfel, chiar plasmuirea sistemelor
filosofice, complete, inchise §i non-
contradictorii devenise o operatie vetusta,
de glorie apusa, iar filosofia evolua acum
secvential, in concordanta cu dezvoltarea
stiintei §i cu marile  problemele ce
ventilau veacul.

Timp de cinci decenii, Maiorescu a
fost in prim-planul vietii social-politice
romanesti si-a pus o pecete profilactica
peste toata devenirea romaneasca. Cu
personalitatea lui stenica si rubusta,
unanim recunoscutd printre
contemporani, a inrdurit devenirea
romaneascd in tot intervalul dintre
cucerirea independentei si primul razboi
mondial. O vreme, intre anii 1912-1914, a
detinut presedintia Consiliului de ministri
si-n aceasta calitate a dat dovada de
nebanuite calitati diplomatice dand
dispozitii ferme comisiei care urma sa
stabileasca granita dintre Romania si
Bulgaria sa nu cedeze nici un metru de la
linia Silistra-Caliacra.

Ultimii ani de viatd i-a petrecut in
Bucurestiul ocupat de trupele germane si,
spre cinstea lui, a refuzat o intdlnire
directd cu feldmaresalul Mackensen,
administratorul de facto al capitalei. in
februarie 1917, cand aniversa 77 de ani de
viatd, si-a refacut testamentul si-a
desemnat ca executor testamentar pe
Lizetta Bengescu, in locul lui N. Racota
aflat in refugiu. De manuscriptele mele,
stipula, ce se vor mai gasi la mine, dupa
multele ce le-am ars, va dispune fiicd-mea
Livia sau, in lipsa ei, d si d-naRacota, in
intelegere cu amicii literari dd. lacob
Negruzzi, Simion Mehedinti, d-nul si d-na
Radulescu-Pogoneanu. Poate unele
manuscripte (jurnale, scrisori literare si
politice) ar fi de harazit Academiei
Romane.

Continua sa noteze in jurnalul sau
personal principalele probleme cu care il
confrunta viata §i nu uita sa aminteasca si
de disconfortul de sdnatate. Ultima
consemnare, ramasa neterminata, poarta
data 2/15 iunie 1917, cand gravele
probleme cardiace se aratau tot mai
amenintatoare. A trecut Styxul in
dimineata zilei de duminica 18 iunie/l
iulie 1917.

I-a ramas opera de clarvazator si de
cap limpede la devalmasiile devenirii
romanesti, si-a ramas in constiinta publica
drept omul providential, care a dat ora
exactd si-a asezat minutarele istoriei pe
cadranul intrarii noastre pe via moderna.
Miscarea sa junimista a avut, in cultura
romaneascd, rolul Sturn und Drang-lui
german, iar mentorul ei gi-a asumat
functia pe care Lessing a avut-o in cadrul
romantismului german.
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Flavius PARASCHIV
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Numele lui Florin Irimia (n. 1976),
lectorul universitar din cadrul Literelor
iesene, este cunoscut, inainte de toate,
din cronicile publicate in presa
romaneasca contemporand (,,Romania
literara”, ,,Timpul”, ,,Observatorul
cultural” etc.), desi adevarata
,,Surpriza” o reprezinta nu ipostaza de
publicist, ci mai ales cea de scriitor.
Dupa debutul editorial din 2011 cu
Defekt (Editura Brumar, Timisoara), un
experiment narativ inca valabil,
provocator tocmai prin imbinarea
diverselor formule narative cu care
beletristica deja ne-a obisnuit, urmeaza
poate etapa de plind recunoastere prin
aparitia unor alte lucrari de fictiune.
Vorbim, desigur, de O fereastra
intunecata (Editura Polirom, 2012) - o
,distopie apocaliptica”, dupa
aprecierea lui Adrian G. Romila i, mai
ales, un tur de forta prin singeroasele
evenimente ale pogromurilor de la Iasi
si Bucuresti - si de Cdteva lucruri
despre tine (2014), roman tiparit tot de
cunoscuta editurd din fosta capitald a
Moldovei, unde autorul pune in scena,
din ce in ce mai abil, povestea unui
narator marcat de anumite momente
biografice si nunumai...

Dar iata ca dupa o ,,pauza” de trei
ani, prozatorul reapare in peisajul
literar actual cu o carte de povestiri,
care propune cititorului o incursiune in
culisele unei vieti: Misterul
maginutelor chinezesti (Polirom,
2017). Cele patruzeci de povestiri, asa
cum anunta si preambulul care
deschide volumul, au in centru
congtiinta omului Florin Irimia, dar
modificata acum de instrumentele
literaturii, invitand, astfel, la o lectura
in care adevarul nu mai poate detine o
mare insemnatate. Atent la dubletul
viatd - operd, universitarul atrage
atentia, chiar de la inceput, ca toate
scenariile epice care urmeaza au fost
generate, de fapt, de un amplu proces de
contopire a realitatii cu domeniul
fictiunii. Din start, scriitorul anuleaza
un posibil discurs narativ strict
autobiografic, desi acesta existd si nu
poate fi ignorat. Dar poate ca nici nu
conteaza - pentru publicul cititor - daca
ceea ce citeste se aseamand, intr-o
oarecare masurda, cu lumea
inconjuratoare, pentru cd asa cum
sustin unele voci critice (Tinianov,
Constantin Pricop), biograficul, din
moment ce isi gaseste loc intr-o operd
literara, devine automat fapt literar si
trebuie analizat din aceastd
perspectiva. ..

in cazul volumului de fata, ,jocul”
cu potentialul public, anuntat din
primele pagini, este reactualizat din
unghiul unei problematici care implica
atat relatia copil - familie, cat si
legatura tensionatd dintre fiu si tata:
,Dacd nu ar fi existat un divort in ‘84,
daca maica-mea n-ar fi fost fortata si
plece in Italia douazeci de ani mai
tarziu, daca nu murea in 2010, daca
taica-miu n-ar fi tinut-o din casatorie in
divort si din nou in cdsétorie toatd
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viata? Ce s-ar fi intdmplat cu mine cu ei
impreuna? Cat de diferitd mi-ar fi fost
personalitatea si, odata cu ea,
existenta?” (p. 9).

Totodata, aceste intrebari lanseaza
si naratiunea instantei auctoriale, din
moment ce autorul construieste
volumul sub forma unui puzzle, unde
piesele sunt fragmente din propriul
trecut. Nu
intamplator textele
sunt narate din
perspectiva
adultului; plasandu-
se din nou in postura
unui copil aflat intr-
un plin proces de
maturizare,
naratorul porneste
de la 0 gama larga de
momente biografice,
iar mai apoi le
dezvolta prin
intermediul fictiunii.
De fapt, asistam la
un amplu program
de redescoperire a
propriei identitatii
prin scris. Copilaria,
mai mult sau mai
putin fericitd, detine
un prim rol in
dezvoltarea
discursului: de la un simplu obiect se
ajunge, sistematic, la un repertoriu
imagistic extins, unde eul-narator
incearcd sa pund cap la cap diverse
episoade din trecut. Automat, un cititor
avizat se va gandi la Cum mi-am
petrecut vacanta de vard sau, desigur, la
cartile publicate de cei amintiti deja de
Mircea Cartérescu pe coperta a patra -
Ovidiu Veres si Cezar Paul - Badescu
sau, mai nou, la Dan Ciupureanu cu
Omar si diavolii (2017). Si pe buna
dreptate. Existd o asemanare intre
volumul lui Irimia si celelalte carti
mentionate mai sus, vizibila, printre
altele, in tonalitatea joviald a textelor
care au in centru eul-narat. lata, de
pilda, un fragment din Elefantelul,
jucaria care era privita ca o prelungire a
tanarului ,.erou™: ,Elefantelul era mai
mult decat un simplu port-bonheur, un
talisman care sa-l protejeze pe taica-
miu de rele si ghinion. in timp, se
transformase intr-un fel de intruchipare
simbolica a mea, condensata in acel trup
mic, din plastic. Nu-si avea rostul decat
atunci cand eu nu puteam fi in carne i
oase aldturi de tata” (p. 62).

Dar fictionalizarea nu detine aici
rolul doar de agent remodelator al
elementelor care au marcat constiinta
creatoare, ci implica - ca in opera
cehului Franz Kafka - un act de
exorcizare a sinelui. In alte cuvinte,
Misterul maginutelor chinezesti sterge
granita dintre real si imaginar,
alcdtuind, in schimb, o strategie
discursiva unde naratorul ,traieste”
scriitura chiar in momentul conceperii
ei. Cu toate acestea, nu putem vorbi de o
autofictiune autentica, cu toate ca exista
o legatura clara intre ,,fictionar” - cum

masinutelor chinezesti

Cartile din raftul meu /ﬁ
MISTERUL MASINUTELOR CHINEZESTI

ar spune Radu Cosasu - si personajul-
actor. Dar din moment ce ar fi fost greu
de acceptat faptul cd toate scenele
evocate s-au petrecut chiar in modul
infatisat in cele patruzeci de short
stories, tinand cont de distanta imensa
ntre timpul trdirii §i cel al scrierii,
nelipsitele lacune trebuiau acoperite,
completate cu ceva care sd sustind
(coerent) intregul
ansamblu narativ.
Aceste ,fictiuni
autobiografice”,

Florin Irimia chiar prin structura
lor, necesitau un
Misterul pilon de rezistenta,

concretizat aici prin
sondarea memoriei.
Ca W.G. Sebald in
Inelele lui Saturn,
scriitorul iesean
imbind biografia,
istoria, fictiunea
etc. intr-o
constructie epica
captivanta, unde
mecanismele
rememorarii devin
un permanent du-
te-vino fintre
prezent si trecut,
procedeu care,
totodatd, plaseaza
naratiunea in zona ipoteticului. lata si o
posibila explicatie pentru urmatoarele
formulari, care reapar constant pe tot
parcursul volumului: ,, Trebuia sa fie o
zi ca oricare alta. Doar ca n-a fost” (Ziua
in care am urcat pe munte descult, p
193),,,Cred ca era de Paste si atmosfera,
in general veseld, parea destul de
mohorata, desi ambele parti incercau sa
se disimuleze, fara prea mare succes
insa” (O camera de hotel, p. 202), ,,Nu-
mi amintesc nimic din ziua in care
parintii mei au divortat. [...]. Daca s-a
intamplat primavara, atunci probabil ca
afara era caldut si din copaci razbateau
primele triluri de pasari” (Doud case, p.
186).

Reorganizarea trecutului se axeaza
pe un moment central din viata
personajului - narator: divortul
parintilor, care, automat, presupune si
instalarea unei atmosfere apésatoare in
relatiile familiale, iar unele texte
contureaza personalitatea
,.protagonistului” in raport cu atitudinea
siactiunile tatalui. Din moment ce alege
sa initieze un demers de restaurare a
sinelui prin fictionalizarea realului,
detasarea (aparentd) de secventele epice
devine obligatorie, manifestata uneori
prin ,neintelegerea” sensului din
spatele faptelor, iar orice element din
trecutul naratorului este incdrcat cu
simboluri, care, in ultimd instanta,
semnifica si relicvele propriei copilarii.
In textul care imprumuti si titlul
volumului din 2017, spre exemplu,
descoperirea jucariilor ar fi trebuit s
reprezinte o bucurie pentru micul
protagonist. Dar descopera cd, pana la
urma, masinile in miniatura erau de fapt
pentru noua familie, tatal recasatorindu-

| SAU O SCURTA CALATORIE PRIN HAUL TRECUTULUI

se dupa divort, iar destinatarul cadoului
misterios era viitorul frate vitreg. in
aceastd maniera se finalizeaza o stare
prestabilita, fixand temporal, totodata,
si sfarsitul unei etape existentiale, unde
familia era unita, in timp ce
autoturismele chinezesti de jucarie nu
sunt altceva decat forma de expresie a
nedoritei schimbari pe care personajul
central este obligat sa o accepte tacit.

Urmeaza, evident, in celelalte
povestiri si alte ,intamplari” din
tineretea naratorului. in Fraieritul, de
pilda, imaginea publica in comunitatea
copiilor era conturata de maniera in
care reugeai sa pacalesti pe ceilalti sau
in Aproape sex cu Cristina, unde
asistim la o primd (dar succintd)
experienta eroticd. De retinut si La
mama acasda, unul din cele mai
tulburdtoare texte ale volumului. Se
aduna aici amintiri pe care personajul-
narant le expune fara retinere,
aglutinate mai apoi intr-un discurs care
dobandeste, treptat, aspectul unei
confesiuni...

Sigur, nu lipsesc nici scenele in care
frustrarile, nemultumirile etc. sunt
legate de conditiile de viatd din
Romania. Desi nu sunt numeroase,
aceste momente sunt un soi de
intermezzo, naratorul dovedind faptul
ca traieste o dramd a nefixarii in
prezent. lata, de exemplu, un fragment
din Tot timpul se intdmpld ceva, extras
care ar fi putut lipsi, pentru ca acceseaza
un loc comun in mentalul romanesc:
,-Cum poti sa functionezi intr-o tard in
care nu functioneazda nimic? te intrebi.
Cum poti sa dai ce-i mai bun din tine
cand toti cei buni au plecat? Cum poti
sa ignori dezastrul care te inconjoara si
sd te concentrezi pe ce vrei sd faci tu?,
desi nu ti-e prea clar ce-ai vrea sa faci”
(subl. autorului, F.I; p. 209).

Finalul cartii introduce un dialog
care ofera un plus de coerentd. Mai mult
decat atat, epilogul este un veridic
exercitiu de imaginatie: naratorul
viseaza ca parintii nu au divortat, iar
peste multi ani se vor reintdlni in
aceeasi formuld, iar familia va fi in
continuare fericita si implinita pe toate
planurile. Aceasta ultima dimensiune a
volumului Misterul masinutelor
chinezesti aminteste, pe alocuri, de o
imagine din filmul lui Jaco Van
Dormael din 2009, Mr. Nobody, unde
eroul, aflat pe un peron, isi imagineaza
doud posibile vieti: una aldturi de mama
si una alaturi de figura paterna. Intr-un
sfarsit, cele doua perspective asupra
propriului viitor il nemultumesc si
decide, astfel, sa abandoneze parintii.
Dar instanta narativd din volumul lui
Florin Irimia nu (mai) poate modifica
trecutul, ci trebuie sa accepte faptul ca
una din putinele sanse de evadare din
necrutatoarea actualitate este fictiunea,
care acum il ajutd sd-si plaseze
existenta sub semnul lui oare-asa-ar-fi-
aratat-familia-noastrd-daca-ai-mei-
nu-divortau?




Traian DIACONESCU

"

Cultura iudaica, greaca si latina
formeaza, cum se stie, triada care sta la baza
civilizatie noastre europene. Referintele lui
Kavafis la elenismul oriental in care
convietuiau greci, egipteni, evrei si alte etnii
sint numeroase. Ne limitam in acest articol
numai la relatia elenilor cu iudeii, reflectata in
citeva poeme reprezentative din opera lui
Kavafis.

Cetatea Alexandria, fondatd de
Alexandru cel Mare la gurile Nilului, a fost
mereu in centrul operei sale poetice. Aici
coexistau si se influentau reciproc greci si
evrei. Fondator al primei dinastii elene a fost
Ptolemeu Soter, egiptean prin eticheta si
moravuri, dar cu singe si suflet grec. Acesta I-
anumit pe Demetrios din Faleron, discipol al
lui Aristotel, sa organizeze o Biblioteca
similara Museion-ului din Atena, cu scop de a
eleniza pe egipteni prin cultura. Edificiul
acestei Biblioteci din Alexandria avea peste
600.000 de carti cu profil cosmopolit.

Kavafis asimilase temeinic cultura
greacd, de la Eshil la Plutarh, dar preferintele
sale se indreptau spre epoca elenistica si
bizantind. In poemul Regi alexandrini se
refera direct la convietuirea etniilor in
societatea elenisticd. Poetul evoca o serbare
organizata de Cleopatra pentru proclamarea
fiilor sai - Cesarion, Alexandros si Ptolomeos
- regi. Pe Alexandros l-a numit rege peste
Armeni, Mezi si Parti, iar pe Ptolemeos, rege
peste Cilicia, Siria si Fenicia, iar pe Cesarion
1-a pus, mai presus de mezini, rege al regilor.
La acest eveniment, spune poetul,
alexandrinii, plini de insufletire, ,,aclamau in

greacd, egipteana si in ebraica”, cu toate ca
,stiau ce inseamna regatele acestea - vorbe
goale”. Asadar, poetul noteaza coexistenta
limbajelor etnice si formala independenta a
regatelor elenistice cucerite de romani.

Sane amintim ca in vremea lui Antigonos,
alti generali ai lui Alexandru cel Mare, anume
Ptolemeu si Seleucos, si-au impartit resturile
imperiului. Atunci a fost cucerit Canaan-ul si o
micd parte din Iudeea, cu Ierusalimul in
centru, $i va ramine mai bine de un secol sub
Ptolemei. Josephus Flavius relateaza ca:
,,Ptolemeu, fiul lui Lagos, impartasea aceleasi
sentimente pe care Alexandru le avea fatd de
evreii care locuiau in Alexandria si le-a
incredintat functii inalte, convins ca ei il sustin
cu fidelitate §i bravura. Succesorul sau,
Ptolemeu Filadelful, nu numai ca a crutat pe
iudeii pe care putea sa-i tina prizonieri, ci le-a
facut donatii in bani si, mai mult, a lasat sa se
cunoasca legile noastre si s se studieze cartile
sacre”. Asadar, in Alexandria, cultura ebraica
sistarea sociald a evreilor era privilegiata.

Cultura greaca fiind dominanta, iudeii
nascuti si crescuti in cetati grecesti vorbeau
limba greacd. Intrucit nu mai puteau si
citeasca textele biblice, Aiudeii au hotarit sa
traduca Biblia in greaca. In poemul Despre un
evreu, Kavafis schiteaza portretul fizic si
moral al unui tinar iudeu: ,,Poet si pictor, atlet
si discobol, frumos ca Endymion, Ianthis al lui
Antonius. Familia lui se roaga in Sinagoga”.
Dupa acest proemiu, urmeaza o spovedanie
impresionanta a lui Ianthis: ,,Cele mai
pretioase sint zile in care nu mai caut
frumosul, cind las deoparte pretiosul elenism

Referinte critice

, KAVAFIS IDENTITATE §I
‘% ALTERITATE N CIVILIZATIA ELENA

ce pretuieste numai perfecte trupuri albe,
efemere, cind ramin cel ce-as fi vrut sa fiu
intotdeauna: un evreu, fiu al poporului ales.
inflacaratd declaratie: Sa fiu intotdeauna un
evreu, fiu al poporului ales. Dar n-a ramas asa
defel. Placerilor si artei din Alexandria fiu
devotat le-a fost, cu prisosinta”. Acest frumos
atlet evreu este un model al elenismului elitist
chiar dacd dorea sa ramina totdeauna fiu al
poporului ales. Mediul alexandrin I-a elenizat
si el a devenit un discipol al epicureilor,
deschis hedonismului, si un cultivator al artei
alexandrine.

Poemul care exprimd teza centrala a
gindirii poetice a lui Kavafis ramine cel
intitulat Alexandros lannaios si Alexandra.
Regele Alexandros si regina Alexandra se
plimba pe strazile Ierusalimului omagiind
lupta pentru independenta inceputa de Iuda
Macabeul, culminind acum cu autonomia fata
de monarhii Antiohiei. Acest fapt ii face egali
cu Seleucizii. Regele si regina sint buni iudei,
piosi, vorbesc greceste si au relatii cu
suveranii greci. Poemul este scris pe un ton
ironic, intrucit regele Alexandros lannaios a
fost cel mai crud dintre regii hasmoneeni ai
Iudeei. Dinastia iudaicd luptase contra
intolerantei si a coruptiei, dar acum se pierd in
lupte fratricide si peste putin timp visul
independentei va fi spulberat de legiunile
romane. Sa ne amintim ca Herodes a poruncit
asasinarea lui Aristoboulos, ultimul vlastar al
dinastiei Hasmoneenilor macabei, desi era
cumnatul lui Herodes.

Acest fratricid este reflectat in poemul
Aristoboulos (Herodes, instigat de mama sa

Kypris si de sora sa Salomeea, ordona
uciderea viitorului sau rival, frate a sotiei sale,
Mariamne, si fiul reginei Alexandra.):
,Curtenii pling si regele jeleste, nemingiiat
regele Herodes, toatd cetatea-l plinge pe
Aristoboulos”. Il pling sirieni si greci, poeti si
sculptori, caci ,,imaginatia lor nu plasmuise un
efeb atit de frumos ca acesta, iar Antiohia nu
avusese statuie de zeu demna sa se compare cu
acest tinar din Israel”. 1l plinge Principesa,,
prima ebree, mama lui, geme si plinge regina
Alexandra, plinge sora lui, Mariamne.
Lacrimile lui Herodes sint insa diabolice, iar
regina, ramasa singurd, profereaza blesteme
contra celor care i-au rapit fiul si au naruit
dinastia Hasmoneenilor. Regina este
inversunata ca ,nu poate sa vorbeasca
norodului, sa strige in gura mare evreilor, spre
a da in vileag crima”. Kavafis reflecta
dramatic lupta pentru putere in familia
princiara iudaica.

Dupa analiza ipostazelor de mai sus ale
vietii si culturii iudaice in opera lui Kavafis,
putem conclude ca elenismul este patria
spirituala care respecta culturile etnice. Legea
iudaica si cartile sacre sint expresia alteritatii
intr-o societate cosmopolitd. Factorul
unificator este insa limba greaca. Adaptarea
iudeilor la filosofia de viata greaca este un fapt
real. Secventele istorice sint insd un pretext
pentru reflectii semnificative asupra relatiilor
dintre iudaism si elenism, coloane pe care se
sprijind cultura noastra europeana. Poetul
exprima preocuparile sale fundamentale -
destinul omului, viata politica, valoarea artei.
Asadar, Kavafis, prin personajele sale istorice
si mitologice, transfigureaza valori perene ale
conditiei noastre umane.

NOTA: Preciziam ca traducerea
versurilor din opera lui Kavafis apartine
distinsei eleniste Elena Lazar si au fost
reproduse dupa Kavafis, Poeme, editie
bilingva, Bucuresti, Omonia, 2008, iar citatele
din Tosephus Flavius au fost traduse de
regretatul elenist lon Acsan (v. Razboiul
Iudeilor contra Romanilor, Bucuresti,
Haseffer, 1997 si Antichitati iudaice, vol. I-11,
Buc., Haseffer, 2001-2002).

Dan-Bogdan HANU

RATIONALIZAREA FICTIUNII -
FALS DESFASURATOR

(sarje, bruioane & bruiaje analitice)

II. Unele, altele...
Legaturi nesatioase. (1)

* P(etru)C(impoesu) nu e niciodata
surprins in vria preaplinului de imagine,
sedus fara rest de arborescenta pe care acesta
o poate declansa si prolifera, pentru el
ratiunea, armata ironic sau, acolo unde
ostilitatile narative o cer, sarcastic,
gestioneaza suveran si mentine in stare de
travaliu fluxul narativ, conferindu-i alertete si
o anume vibratie rigoristd. Spre pilda,
intilnim la pagina 46 acest fragment, numai
bun pentru a fi folosit drept rampa de lansare
pe turnanta speculatiilor insailate filosofard
intr-o psihologie a personajului: ,,Uneori e
bine sa mergi pe jos, macar pentru atrage aer
in piept si a te gindi in voie la tot felul de
lucruri indiferente.” Pe cit de brusc, pe atit de
firesc, PC anuleaza orice posibila deviere,
subordonind textul imperativelor
semnificatiei §i tensionindu-l in folosul
tramei: ,,Numai ca, in cazul Christinei, aparea
o problema: pentru ea nu existau lucruri
indiferente. Astfel, ceea ce initial promitea sa
fie o plimbare lejera, fara scop, deveni pe
nesimtite cautarea a ceva precis determinat de
doua coordonate.” Incizie clara, no
alternative! Gasim aici, in stare nativa,
precum in multe alte locuri, un manifest, o
profesiune de credinta a acestui prozator de
nalta autoexigenta, care, exclusiv pe baza de
probe, se declara un habotnic, un devot al
randamentului si eficientei angrenajelor
narative. Un manager in neintrerupta
desavirsire al propriilor productii. Pozitie
sustinuta, pe fiecare pagina, de taietura de
diamant slefuit a frazei. Se elimina, intr-un

fel, visul romantic al gratuitatii actului
scriptural, chiar daca doar in planul acuratetei
functiei de semnificare. Impresioneaza, cel
putin in romanul de fata, si recuzita
inepuizabila, efectivele, arsenalul §i munitia
mobilizate pentru a configura liniile de forta
ale constructiei narative, ca si amalgamul de
procedee bine dozate, ca sa nu mai vorbim de
galeria tipologica a personajelor, unde PC se
dovedeste a fi un caz de competenta patenta.
Personajele sale nu sint niciodata cofraje
rigide, in care se (ras)toarna un continut
ocazionat de norme, standarde & imperative
reflectind anumite directii sau ideologii
formatate mentalit(er)ar, ele au veridicitate
spirituala §i substantialitate umana vadita.
Proverbiala fibra rationalista a prozatorului
bacauan este finsotita si iluminata de
compasiunea si comprehensiunea pentru
psihologia si mobilitatea individului - ajuns, in
acest roman, un om tehnotrop, presat la rece
intre varii surse de deruta si exfoliat apoi,
zvirlit deici colo, flotant si vagant intr-o fresca
izvodita din ciudata intrepatrundere a

fictiunilor ilicite cu realitatile masluite -

reperabil intr-o societate tehnotronica, un
sistem dat, cu valoare de tranzitie perpetua,
intranzitiv insa din miezul si pina la
extremitatile sale tentaculare. [PROMO:
intelectualismul exacerbat, veros, imbibat
in conventii, nedublat de credinta, esueaza
in ideologie, ramine la mare distanta de
unificarea intersubiectiva; false matrici
narative - ai nostri tinerei rolleri rulind la
bursa istoriei pe terminate, antropoculti,
antropoculturisti, antroponavetisti,
antropocentristi si antropomarcatori,

antropocorporatisti, antropointrupati,
aprofondisti in studii gender si de
mentalitaturi = tunuri (generatoare,
acceleratoare) de ceata ideologica instalate
la virf de trofice (bi)lanturi, revin cu teme si
fite in ancienta, salbatica matca si dau -
condotieri de nadejde, cu nestirbite,
imprescriptibile resurse de repliere -
RESTART PROMO: la loc
(re)comanda(rea) - la ce bun sa pirjolesti
pajisti, miristi, obiective (strategice, la
vedere sau nu) etc., cind e atit de rentabil sa
faci asta cu creierele (avind in vedere
suprafata mult mai mica)!; again mass
media SA - asiguram servicii profesioniste
de drenaj al raului de ultime generati si
racnete spre mentalul colectivitatilor
alfabetizate].

* fundal-rezultanta al romanului:
inconsistenta §i osteoporoza lumii
suprasaturate institutional, birocratic, de unde
absurdul situational care ingheata cursul
firesc al vietii, fracturarea comunicarii si, in
final, pulverizarea ei in acordurile derizoriului
generalizat, caricarea virulenta si
demachierea poncifelor si fetisurilor media si
life-style. Statutul incert al lumilor in
postmodernitate, metisate, deversind,
rabufnind, proiectind violent in mentalul
integrantilor lor, bucati dintr-o realitate
automultiplicanta, ce are consistenta fake-
urilor promotionale. Apoi, prin ochiurile
tesaturii ironice, nimic altceva decit o
simpatie disimulata a vinatorului de suflete
fata de ,prada” sa, ocazionala sau indelung
urmarita, scinteiaza, incurabila, panica
individului postmodern, disputat intre

hatisurile retelelor energofage si retetelor de
viata, informa(liza)t in devalmasie, fara a mai
avea ragazul sa-si dezvolte capacitatea
alegerii, a orientarii filtrate constient, lucid, in
conformitate cu un  modus operandi impus
prin forte proprii. Coplesit, stors de zvonuri si
false solutii, individul, fie el roland sau
american, se refugiaza in cautarea de
pseudosupape ale supravietuirii, oscilind intre
scurte exaltari fara obiect si lungi anxietati,
lesne amplificabile in nesfirsitele derapaje,
navigari, translatari intre nodurile canevasului
cvasiocult al hologramei realitatii, o suprafata
mult §i artificial extinsa, in raport
disproportionat cu referentul ei, precar si
diminuat. Intr-un fel paradoxal, mecanica
subversiva a ironiei, ingenios strunite,
reuseste sa devoaleze viciile de fond si de
forma si, prin fisurile create, sa infiltreze
aburii derizoriului, re(con)stituind, astfel,
proportiile normalitatii. Logica impecabila a
constructiei §i frazarii inoculeaza o mare
incredere in scenariul propus si, totodata,
asigura o nebanuita - tinind cont de imensul
volum de informatii vehiculate in roman -
fluenta a lecturii. Nu te poti afla decit intr-o
unanimitate de acord cu PC care, intr-un loc,
scrie: ,,Ratiunea isi redobindea ca prin minune
autoritatea asupra realitatii.”, cumva,
complice, parca dind o mica raita prin sala
motoarelor (metatextului) si nescapind
prilejul de a-i face cu ochiul cititorului. intreg
romanul este, pina la urma, o minutioasa
tesatura a logicii, cu destula grija insa pentru
ca, din deductie in deductie, sa se
intrupeze...seductia, o anume seductie,
rarissima, cu seva trasa din procedeul
inferentei, aplicat aproape fara sincope. Sa
mai adaog ca este vorba despre o logica
speciala, care, ca §i predispozitia rationalista a
prozatorului, transcende barierele
masurabilului si explicitabilului. Fictiunea
romanesca rezista atit de bine, convinge mai
abitir ca o poveste realista, tocmai datorita
armaturii logice fara cusur. [PROMO:
flanam, misunam, fojgaim elementar,
ostateci mentali care se misca in voie (sic!)
prin marele parc de consum (se lucreaza
neobosit, fara a se precupeti nici un efort, la
extindereasa)].
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Radu ANDRIESCU

Michel Onfray poate fi vazut ca
iconoclastul par excelence, atat in
Manifeste (Puterea de a exista. Manifest
hedonisit, Grasset, 2006, Scurt manifest
hedonist, Flammarion, 2012, Humanitas,
2013 sau Tratatul de ateologie: Fizica
Metafizicii,’ volum tradus in engleza si
publicat sub titlul Atheist Manifesto: The
Case Against Christianity, Judaism, and
Islant’), cat si in celelalte carti ale sale.
Trebuie pricizat ca ceea ce el numeste
,,.Manifest hedonist” este, in fond, o teorie
filosofica pe care o dezvolta si pe care o
sustine prin publicarea unei colectii de
carti - mai multe volume in fiecare an.

Nici in mediul academic nu
functioneazd mai putin furtunos ori
atipic. El a preferat sa infiinteze doua
universitati populare in Normandia,
regiune in care s-a nascut, mai curand
decat sa activeze in ceea ce el numeste ,,la
petite cour” - sistemul universitar
parizian. Prins mereu in polemici
puternic mediatizate (doar in 2012,
Onfray este invitat de peste o suta de ori la
posturi de radio si de televiziune, iar
cursurile sale de ,contra-istorie a
filosofiei” sunt difuzate cu regularitate pe
France Culture), filosoful si eseistul
francez si-a construit cu perseverenta si
dibacie o aura de rebel care-l agaza intr-o
categorie aparte, printre filosofii francezi
de azi. Dupa cum arata o ancheta facuta
de Revue du Crieur in 2015, ,,Bernard-
Henri Lévy, Alain Finkielkraut, André
Comte-Sponville sau Luc Ferry au
cititori. Michel Onfray, in schimb, are
fani.”

Spuneam ca ,,manifestul hedonist” al
lui Michel Onfay este, de fapt, o teorie
filosofica. El pleaca de la ideea ca, atunci
cand practici filosofia, trebuie sa si
traiesti filosofic. lar cel mai potrivit mod
de a trai filosofic este practicarea
hedonismul: ,,Filozofia hedonista
propune o psihologie, o psihagogie, o
etica, o eroticd, o esteticd, o bioecica, o
politica... Ea (isi) propune, precum
Epicur si epicurienii, si mai ales precum
Lucretiu, un discurs despre natura
lucrurilor, astfel incat fiecare sa-si

Cartea care te schimba /ﬁ

MICHEL ONFRAY:
SCURT MANIFEST HEDONIST

gaseasca locul in naturd, in lume, in
cosmos, in perspectiva unei vieti
implinire - viata implinird definindu-se ca
viata pe care ne-ar placea s-o traim inca o
data, dacaacest lucru ar fi cu putinta.”

Manifestul este impartit pe cateva
sectiuni (Psihologia, Etica, Estetica,
Erotica, Biotica si Politica), iar in fiecare
dintre acestea Onfray aduce argumente in
favoarea unui hedonism asumat fara
ipocrizie. Dar o asemenea argumentatie
nu se poate face fara a privi cu un ochi
extrem de critic unele dintre figurile sau
teoriile pe care multi dintre noi le
acceptam ca pe un dat, un moment al
istoriei culturale bifat, candva, mai ales in
ultima sutd de ani si foarte greu de
contestat.

in prima dintre aceste sectiuni, tinta
predilecta - chiar daca nu si singura - e
psihanaliza freudiana si faptul ca Freud s-
a erijat in parintele unei teorii ale carei
urme, totusi, pot fi gasite chiar si in
antichitate - in secolul al V-lea inaintea
erai noastre, sofistul Antifon din Atena
teoretiza si practica un tratament similar
celui propus de Freud, prin folosirea
cuvantului ca instrument timaduitor. Fara
menajamente, Ornay afirma: ,Istoricii
(seriosi) ai psihanalizei au aratat cate
dintre pretinsele descoperiri ale
medicului vienez se datorau unor
cercetatori pe care tot el s-a straduit sa-i
impinga in uitare. Sigmund Freud a reusit
o lovitura de stat filosoficd, impunandu-si
disciplina printr-o preluare de tip militar a
puterii, mai intai la Viena, apoi in Austria,
in Europa, in America si, in cele din urma,
pe intreg mapamondul.” Freud este
acuzar ci a mintit, cd a inventat cazuri
(studiile de istorie a psihanalizei ar
demonstra ca ,pretinsele vindecari
realizate de Freud si descrise in lucrarea
intitulatda Cinci psihanalize n-au avut
niciodata loc”) si cd ,,a fabulat indelung,
atat din punct de vedere teoretic, cat si
practic.” Mai mult, prin textele sale Freus
s-ar dovedi a fi homofob, falocrat,
misogin, politiceste conservator. ,,[S]-a
impotrivit oricarei forme de eliberare
sexuala si a sprijinit regimurile autoritare

(singurele capabile sa ingradeasca
revendicarile pulsionale ale multimii ce
trebuie tinutd in frau).

in 2010, cu putin timp inaintea
aparitiei Manifestului, Michel Ornay
publicase doud carti care atacau
psihanaliza freudiana: Le Crépuscule
d'une idole. L'Affabulation freudienne’ si
Apostille au Crépuscule. Pour une
psychanalyse non freudienne’. Asta
explica, in parte, atacurile dure din acest
scurt manifest. Pe de alta parte, filosoful
francez este extrem de constant in ideile
pe care le pune in discutie in cele
aproximativ cincizeci de carti ale sale,
revenind, in repetate randuri, la discutii in
jurul unora dintre tintele predilecte. Dar
toate aceste atacuri si discutii sunt
subsumate ideii centrale a operei sale,
filosofia hedonista.

Acelasi mobil il determina sa atace,
spre exemplu, ecologismul dogmatic:
,Scrierile catastrofiste, imbibate de
faimoasa hermeneutica a fricii propusa de
filozoful Hans Jonas, pun in miscare
cauzalitdti magice i arunca pe umerii
omului responsabilitatea pentru toate
aspectele ecologice negative, sub
pretextul pacatului originar reprezentat
de industrializare.” Asemenea cuvinte
sunt cu siguranta de natura sa irite stinga
ecologistd si pe sustinatorii ideii de
incalzire globala, care nu sunt tratati cu
mai multd bundvointd. De fapt, intr-o
singura fraza, sau doud, el poate enerva
atat stanga ecologistd cat si sustinatorii
creationismului: ,,Cei care fac atata caz in
jurul incalzirii globale nu acorda de
obicei atentie fenomenelor astrofizice -
de pilda, influentelor aleatoare
manifestate in cursul anului galactic,
definit de timpul necesar pentru ca
Soarele sa-si descrie traseul orbital in
jurul centrului Caii Lactee. intr-adevar,
Sistemul Solar efectueaza o rotire
completa in jurul centrului galaxiei in 226
de milioane de ani, iar perioadele de
incdlzire si cele de racire alterneaza in
functie de ea, fara nici o legatura cu ceea
ce fac sau ceea ce sunt oamenii, si pe buna
dreptate, cosmosul neavand nici o nevoie

deei.”

Cand vine vorba despre locul omului
in univers, lucrurile sunt foarte clare, din
punctul sau de vedere - cosmosul nu are
nevoie de oameni, iar centralitatea pe care
i-o atribuim omului vine din faptul ca ne
este greu, aproape imposibil, sa
intelegem adevdrata greutate a unor
numere foarte mari, cum ar fi cel care
defineste anul galactic (pentru a ramane
in coltisorul nostru de univers, dar un
coltisor mult mai spatios decat cel cu care
trebuia sa se confrunte mental un ganditor
al antichitatii) sau chiar pentru a pricepe
dimensiuneareald a unui ,,an-lumina”. lar
dificultatile de adaptare la un univers
infinit il fac pe Michel Ornay sa
vorbeasca despre necesitata unei
metafizici imanente: ,,Descumpanirea
produsa de trecerea de la lumea inchisa la
universul infinit a sporit odata cu trecerea
de la topologia clasica la topologia
contemporana: miliardele de galaxii,
pierderea universului nostru intr-o
coalescenta ce inmanuncheaza miliarde
de universuri, apoi prezenta derizorie a
omului intr-un cosmos avand unitati de
masurd ce depdsesc intelegerea
omeneasca - cum sa-ti reprezinti, de
pilda, unitatea an-lumina, echivalenta cu
drumul parcurs de lumina in spatiu in
rastimpul unui an cu viteza de 300 000 de
kilometri pe secunda? -, toate acestea
permit, in lipsa oricarui Dumnezeu
personal sau impersonal, a oricarui
ipotetic arhitect al universului, o
ontologie atee, 0 metafizica imanenta.

Scurtul Manifest hedonist al lui
Michel Ornay te poate entuziasma sau te
poate irita, asa cum iritd sau
entuziasmeaza oricare dintre cartile sale.
E insa aproape imposibil sa te lase
indiferent.

'Onfray isi expune aici ideile despre
hedonism, preluand fragmente din volumul
Manifest hedonist, ed. Autrement, 2011.
*Grasset, 2005.

*Arcade Publishing, 2007.

‘Grasset, 2010.

*Grasset, 2010.

Noemi BOMHER

Este dificil sa te referi la durere si la
adresare, in diferite feluri de prezentare:
mimicd, directd, gestuala, scriere,
tiparire, editare, cdci au re-aparut la
editura Humanitas, doud volume cu
epistolele trimise de o mama catre fiica
sa, o editie delicat si excelent ingrijita cu
prefata si indicatii de istorie literard, de
Astrid Camboze'; am pus ca titlu un
semn modern, K, prescurtare gestuala
pentru aprecierile de pe Internet,
comentatd pentru epoca compunerii
epistolelor, innotele din prefata, lap. 26,
29, explicatii vizibile mai ales, in
seriozitatea prin care editoarea
marcheaza delicat i adecvat umanitatea
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din scrierile Maminei.

Am finceput cu editoarea, caci
impresionant la o re-lectura ramane
realitatea mesajelor mamei, Ecaterinei
Balacioiu Lovinescu catre, fiica sa,
Monica, scrieri completate prin
indicatiile explicative din subsolul
paginilor, evidentiate s§i in analiza
initiala a punctelor forte ale comunicarii
dintre mama si fiica, Monica Lovinescu
fiind creatoare a unei viziuni moderne,
initial orale, la Radio (1951-1974),
despre anii romanesti din a doua
jumatate a mileniului trecut, cu revelatii
despre iubirea feminind, ce deplaseaza
admiratia / opozifie pentru fostul sot

catre destinul compensatoriu al fiicei.

Analiza unei povesti de amicitie
intre mama si fiicd cere un evantai estetic
si etic, cu accentul pus pe primitorul
scrisorilor, prelungire a idealurilor
materne, emotie sugerata nu doar in
elementele spuse, ci mai ales, in subtext;
interesante sunt structurile destinului
culturii romdnegti (un critic literar fata
de sotie §i fiicd, o comentatoare a
posteriori a unui regim), corelate de
prefatatoare prin condeiul lui Mircea
Eliade, cred ca imaginea relatie prin
scrisori aratd importanta editiei; ,,Sunt
fericita ca pot sa-ti scriu; e un lucru
minunat sa pot sa-mi deschid inima, sa-
mi dau iluzia ¢ vorbesc zilnic cu tine,
sa-ti spun ca am impresia ca insasi
despartirea fortifica dragostea noastra si
ca, daca vreodata vom fi silite de viata sa
incetam corespondentd noastrd, in
fiecare seard noi doud ne vom cauta
peste departare si vom vorbi peste
oameni i imprejurari.

Acest sentiment al iubirii materne,
realizat prin corespondentd cu o fiica

departata, apare mereu filtrat in analiza
din studiul introductiv, unde sunt multe
referiri la diferite personalitati ale
epocii, si se fac trimiteri catre
comentariile Monicai, adresantul mereu
prezent. De aceea nu trimit nici la
alegatiile lui Ion Caraion sau la analizele
sistematice ale Doinei Jelea, nici la
comentariile adresantei, cici la aceasta
reaparitie a unor epistole n alt mileniu,
sugereaza modalitatea de transfer a
iubirii in limbaj, precum si felul prin care
marturiile reale sau imaginare, tardive
sau imediate se ascund sub un serviciu
K, peste care pluteste pasiunea unei
mame pentru copilul ei, ideal existential
compensatoriu.

'Ecaterina Bilicioiu Lovinescu,
Scrisori catre Monica, 2 volume, 1947-
1958, traducerea scrisorilor din limba
francezd de Gabriela Cretia, selectia si
ingrijirea textelor, prefata, tabel cronologic
si note de Astrid Camboze, Humanitas,
2012.




Daca e sa judecam poezia recenta scrisa
de Eleanor Mircea strict dupa influentele,
vizibile ori camuflate, dupa decorul si
atitudinea lirica recurentd, nu putem sa nu o
consideram una curat (asadar: carnal) post-
expresionista. Mai intai, pentru ca si aici, in
cea de-a doua sa carte de versuri, Visdnd sub
iarba (Colectia Poesii, Editura Aius,
Craiova, 2017), dam la tot pasul peste o
recuzitd compusa indeosebi din prelucrari
motivice de semn intunecat, precum: ,,valul
cernit”, ,.crucea jupuita de ploi”, ,,cimitirul
sec”, ,strazile negre de pasla”, ploaia ,,cu
lipitori lipicioase”, ,,sobolanii ce dorm in
crapaturi”. Nici figuratia care ne intampina
in anumite poeme nu e mai luminoasa, desi,
nu o data, versurile scenografiaza misterii si
iluminari - ce-i drept, intoarse, a rebours:
wingerul beat”, ,,copii/ nemuritori ai gropii
comune”, cele ,.treisprezece mirese oarbe”,
.aceeasi baba cu ochiul scos” (plus, spre
final, panoplia scoasd direct din straturile
inferioare ale societatii romanesti de azi).
Apoi, pentru ca poeta isi hraneste cel mai
adesea scriitura din fervorile, paradoxurile §i
rupturile expresioniste obisnuite. Ba chiar
calca, apasat, pe urmele Ilenei Malancioiu si
ale Angelei Marinescu, apeland constant la
motivul sacrificial (v., spre exemplu, Supa de
pasare sau wwwpufdegascapunctcom) silao
predicatie a sfasierii, prin care pare ca
intentioneaza sa isi valorizeze - si uneori sa
isi supraliciteze - starile de criza acuta ori de
urgenta: ,degetele imi sfasiau carnea”,

Emanuela ILIE

Confesiuni de ieri si de azi /ﬁ
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O POST-EXPRESIONISTA

mascaricii i-au tdiat degetele”, ,,injunghii
pomul sugrum/ pasarea”, ,sacalii/ iti voi
sfarteca orice strigat” etc. etc.

Greu de spus, fireste, ce se ascunde cu
adevarat in spatele acestei veritabile invazii
de marci/ insemne
expresioniste, aplicate cel
mai adesea direct pe
corpul textual. Eleanor
Mircea trebuie sd stie de
pericolele ce pandesc un
astfel de exces [Al

Cistelecan avertiza, intr- =]
un text memorabil, numit ”
chiar Post-expresionismul =
de cantonament, preluat in E
Al doilea top, in privinta [
aparitiei unui,,fenomen de H

redundanta, un post-
expresionism de
subzistentd; un fel de
cantonament prelungit in
formula ca atare. Nu
scutit, desigur, de excitatii
vizionare, de frisoane
imaginative si de o perceptie cu comanda
dramatica a lumii si conditiei poetice.
Imaginatia panicata ori doar exaltata intra in
procesare bovaricd, intretinand prin
diligenta o mistica a viziunii si a
paroxismului expresiv.”] In cazul poetei de
la Craiova, totusi, abuzul de frisoane
imaginative puncteaza exact reversul unei
astfel de stari. in poemul emblematic al

Wsard subsarsd

cartii, Paint it black, spre exemplu, se
intrezaresc mizele utilizarii acestei retorici
de uzura, prin care, exact prin acumularea
ingrosatd a unor gesturi emfatice si elemente
de inventar sadic ori de-a dreptul macabru
(si, da, pe alocuri
textualist), se puncteaza
de fapt tocmai sterilitatea
- deopotriva a fiintei si a
limbajului. Imaginandu-
si, altfel spus, torturi de
tot felul, care de care mai
savante ori mai
neuronale, poeta da glas,
dimpotriva, unei anumite
sfarseli de sine, unei
epuizari determinate de
contactul lipsit de
autenticitate cu
exterioritatea: ,,Ne-am
batut cu pixurile, cu foile,
cu porumbeii voiajori/ Pe
care i-am decapitat dupa
ce au cantat te iubesc/ Ne-
am turnat pe fata culori/
Ca pictorii nebuni exilati in insulele fericirii/
Am sarutat fantoma nemuririi/ ti-am
fotografiat creierul/ si I-am privit in camera
obscura. Era plin de zgurd/apoi/ ti l-am
intepat cu creionul/ pana a curs puroi/ ca un
cazan cu smoala care ne-a inghitit pe-
amandoi// ti-am lipit fierul incins/ pe camasa
ta neagra pe care o iei/cand te duci la femei/
te-am fugarit prin vis/ am ucis sobolanii/ si

ti-am turnat cenusa in hipotalamus..//Tot nu
e de ajuns.// ... Am si te rontai precum
canibalii/ sacalii” etc.

Impresia cd ,povestea sangelui”,
pomenita undeva, nu face altceva decat sa
camufleze o Intoarcere in vid este intrita si
de alte cateva texte cu miez identitar rugos,
scragnit, chiar si atunci cand pretextul
descriptiei e orasul cu ,strazile negre de
pasla” pe care se plimba fantose intepenite
in toiul vreunui spasm sau interiorul
nelinistit, populat de manechine, fantome
ori papusi ,razand isteric”. Culoarea
angoasei innegreste si artele poetice, peste
care bat, indiferent de (re)sursele inspiratiei,
aceiagi curenti post-expresionisti de-a
dreptul hard: ,,Numai poetul/ saruta fata
rece a mortii/ incremenita sub lespezi/ si
viseazd sd o trezeascad/ precum un sculptor
nebun/ dupa Galateea.// Numai poetul face
dragoste/ cu fantome/ sperand ca dupa
noptile grele/ lacrimile lui vor dansa in
siroaie/ si vor uda pamantul pana la
radacind/ crezand ca zambetul lui/ va tasni
precum razele/ sub tampla rece a Euridicei.”
(Numai poetul) Sau: ,Port in suflet, pe
umeri/ Moartea/ i ma intreb/ daca nu este
ea/ tot ce-am visat/ vreodata.” (7ot ce-am
visat)

Chiar si atunci cand pare a canta
,,cuvantul, Calul meu de para si de smoala”,
ispita majora a poeziei lui Eleanor Mircea
imi pare tot aceea a nefiintei asumate drept
herb identitar...

Catalin-Mihai STEFAN

FASCINATIA SPATIILOR
INTIME

Emanuel Guralivu a debutat in 2008 la
Editura Vinea, inceput de drum care a scapat
printre degetele prea rasfirate ale criticii
literare, un debut bun, fara rasunet, asa cum
bine le sta poetilor seriosi, pusi pe treaba, si
nu cu aspiratii de vedetism ca in cazuri
rasundtoare cu descresteri cauzate de inhibitii
venite din unele pareri supraevaluate, notate
prea euforic in presa de specialitate. Volumul
de fatd vine dupa patru ani, timp care, daca ati
citit Trupul meu dimineata, veti vedea ca e
justificat ca pauza, mai exact ca perioada de
acumulare.

in Un boxer cu pumnii fragili ¢ un joc de
spatii care interfereaza la modul cel mai
firesc, detectabile fara a se contopi. Fie cd e
vorba despre trupul ca materie, despre
imaterialitate, cinematografie, arta poetica,
imaginea tatilui sau alte elemente care apar
in treacat, dar des, ele toate creeaza o
atmosfera in care vrei sa starui, din care nu
vrei sa mai iesi, iar daca esti nevoit sd o faci te
reintorci de bund voie si din aceleasi
ingrediente reformulezi o alta atmosfera in
care o regisesti pe cea aparent pierduta. in
ciuda narativitatii despre care voi mai
reaminti, poemele sunt scurte, discursul liric
seamand cu o pantomima din care fiecare
poate intelege cate o versiune dintre cele
propuse de poet.

g

Malaxorul relaxat

Spatiile trupesti, materiale

Autobuzul ca spatiu ermetic, lume
separatd, ploaia ca bariera de netrecut, pielea
ca pretext carnal, pumnii nu ca simbol al
puterii, ci al tandretii, ninsoarea, o lume in
care iti este permis sa faci orice alcatuiesc o
intimitate a simturilor. Rostirea acestor
componente se face in asa fel incat fiecare
devine un corp in sine, un univers despre care
treptat se emit o sumedenie de idei:
,,indauntru/iluminandu-ma/timpul ca o
piele/calda/de femeie" (psalm:); ,,noi ca douda
ferestre fata in fatd/legate din cand in cand/de
o panza de paianjen" (din cdnd in cdnd o
panza de pdianjen:); ,inima ca o panza
obosita inca se mai umfla in bataia vantului”
(motto-ul grupajului tarkovski); ,.trenul cu
ploile inauntru strabate/noaptea ca un cutit de
jertfa" (stalker: motive:); ,un jazz febril o
numaratoare inversa peste acvariul cardiac”
(motto-ul grupajului celalalt caiet); ,,din
fruntea ta va cobori/intunericul ca o ninsoare
obisnuita" (**¥); ,....ninsoarea prin care ma
misc cu/sangele incremenit" (un boxer cu
pumnii fragili:).

Spatiile imateriale

O alta dimensiune a cartii este cea in care
moartea, batranetea, timpul, tacerea, lumina,
dragostea, inaltimea, golul, tristetea si
singuratatea au un loc foarte bine definit desi,
parelnic, apar ca fulguratii. Ea capata contur
in momentele cand interfereaza cu celelalte

spatii vizibile: ,,inghesuit in stupul
farurilor..." (ora de iarna:); ,,golul de/langa
mine in care ar putea intra o femeie"
(viermele:); ,prefa-te ca dragostea da
sens/prefa-te ca inauntru e ceva" (un pahar
plin cu energizante:); ,totusi mai tarziu
tristetea a sunat in/noi ca un pumn de arginti"
(aqualand:).

Spatiul poeziei are ecouri pe tot
parcursul cartii: ,,poezia e de vina./gandurile
mele despre ea ma ajutd sa-mi trec viata/dintr-
0 mana in alta. de pe un picior pe altul. ca
mingea/de fotbal inaintea penaltiului decisiv"
(viermele:); ,,nu stiu cat 0 sa mai pot/scrie fara
sa respir" (pasul suspendat al berzei:); ,te
port cu mine prin poeme ca pe-un cutit"
(motto-ul grupajului ora de iarni); ,,folosesc
multe/cuvinte pentru ca revelatiile sunt
putine" (un boxer cu pumnii fragili:). in
privinta spatiului cinematografic se face
simtita prezenta filmelor lui Tarkovski,
Angelopoulos  si Sokurov. Multe dintre
poeme sunt stari in sine - pot fi citite fara a
cunoaste continutul filmelor. Imaginea
tatalui, puternica, omniprezenta, tine de o
concretete aflata in vecinatatea reveriei: ,,sunt
un paianjen carpit la repezeald in/pielea tatei"
(viermele:); ,tatal ascuns pe dinauntrul
nostru/ca o retea de sairma ghimpata/stravezie
si blanda tatal ascuns/pe dinduntrul nostru
doarme" (***); ,.in bocancii Tatei am intrat
sa/locuiesc..." (¥*¥); ,,eu si tata am cazut ca
doud maini retezate/noi nu ne vorbim in vis
[...] noi visam duelul/dar niciodata
moartea//tata mi-a dat i mie sa mananc si
sa/beau din intunericul acela numai al lui"
(ceva dupa sokurov:); ,tatal imi aduce
moartea./e felul lui de a-mi arata lumea"
(**%); ,,ma intorc cu trenul de doispe acasa/in
hainele tatalui meu" (**%).

Bijou
Versurile lui Guralivu mustesc de
constructii poetice. Drumul e in felul

urmator: autorul te iluzioneaza ca ar miza pe
un stil narativ (care e folosit strict in scopul

cautarilor) de fluenta caruia cititorul se lasa
purtat, la un moment dat fiind dus pe
scurtatura si pomenindu-se intr-un loc in care
e nevoit sa inteleaga felul cum a ajuns acolo si
starea sa actuald, pentru ca din astfel de
experiente iesi schimbat, cu alte cuvinte
cititorul sa se astepte a se trezi zambind si a fi
nevoit sa-si inteleaga starea, sa inteleaga prin
ce miracol sunt folosite elemente lexicale
care aparent nu au legatura cu poezia, dar
creeaza poeticitate. Le voi enumera, ca si mai
sus, fara intrerupere, ca alcatuind un alt nou
poem: ,,aburul iese din mine incalcindu-ma
in/funiile lui" (un boxer cu pumnii fragili:);
,.strazile scurtate de foarfecele ploii" (cap sau
pajura?); ,asteptarea imi va adanci sangele"
(**%*); ,,soarele/sfaraie sub/pleoape"
(personalul sibiu-brasov:); ,,in noaptea asta
de septembrie/greierii sunt un sange
clocotitor" (celalalt mal:); ,,...singuratatea
cleioasd/a privitului pe fereastra..." (dintele
rupt:); ,,...caldura mainilor tale/asezandu-
mi-se pe umeri §i vocea ta racorindu-ma:"
(sufletul muzical al tatei:); ,,imi intind pielea
tanara peste/noptile lungi nu
astept/intelegerea/nimanui/imi intind pielea
caunrasarit" (***).

Miscellaneus/Poem algoritmic

Cine se incumeta sa citeasca aceastd carte

isi asumd sa urce in autobuzul 41 de 6 ori,
pand cand acest personaj il va inghiti.

Pe drum va fi ademenit de aburii cafelei de 7
ori,

vatraversa 3 ninsori i 6 ploi,

timpul il va biciui de 5 ori

sivasimti de 3 oridintiin carne.

Moartea il va bantui cu prietenie de 9 ori,

iar pielea si-o va simti in 5 randuri.

Pana vauita ce-a citit va trai in prizonierat.

Nu stiu cat de solar e acest volum, dar cu
siguranta e unul sincer, de o sinceritate care te
invinge.

Emanuel Guralivu, Un boxer cu pumnii
fragili, Ed. Charmides, Bistrita, 2012, 57 p.
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Mihaela GRADINARIU

3. O seara de iarnd sau timpul
ca iubire neimpartasita

Constructul vocilor duale se pastreaza si
in urmatoarea povestire, in care Emilia si
Mina impart amintirea (si iubirea) aceluiasi
barbat, sotul tiran al primei, amantul tandru
al celei de-a doua, intr-un conflict
nemarturisit, pastrat de ani de zile intr-un
clarobscur voit: Mina se infunda in fotoliu,
clatina din cap, isi trage caciula pe urechi, e
pregatita s-o infrunte pe cealalta. Cele doua
femei nu se prea inteleg si totul se trage nu
doar de la deosebirile dintre ele, dar mai
ales de la o poveste veche, despre care nu
discuta. Si nici n-au incercat vreodata.
Acum au nevoie una de alta. Pentru cdtiva
gologani acolo, Mina ii aduce lapte, pdine,
§i ce mai gaseste, fiind ceva mai tanara
decat Emilia, cu vreo cadtiva ani, §i mai
zdravand.

Epicul este diluat, fracturat, timpul se
rupe din nou, ca in romane, dupa tehnica
binecunoscuta, in cadre statice si departate
unele de altele, fixate prin repere ale istoriei
mari, intr-o evocare ce nu respectd
cronologia fireasca (nationalizarea,
armistitiul, inainte de razboi, vremea lui
Bibescu-Voda).

Palierele naratiunii se intrepatrund,
pastrand ca o supraconstantd elementele
auditive: Incearca un ras fortat, vrand sa
asculte daca s-a declansat soneria sau nu.
Dar zgomotul nu se adauga la toate
celelalte vechi, repetate. Inghitite de
zumzetul perpetuu al duratelor pe care cei
ce trdiesc in vacarmul vietii de toate zilele

ALICE BOTEZ: PROZA SCURTA.

inca nu-l aud, n-au timp pentru asta. Dar
Emilia il asculta, il aude ugor aplecata spre
stanga. Auzi, e tacerea casei. De altfel,
Emilia e personajul care stie cel mai bine sa
asculte, dat fiind talentul ei muzical, irosit ca
profesoara de muzica intr-un liceu, din cauza
sotului care nu a lasat-o sa-si implineasca o
cariera muzicald stralucitd, pe masura
inzestrarilor si a studiilor.

Tacerea casei e intretaiata de bruioane
stratificate, rezonante ale vremurilor trecute,
reminiscente ale timpului trdit, ca o
intoarcere spre fantasticul vietii din trecut, o
bi-temporalitate apasatoare (Jean Fabre, Le
Miroir de la sorciére. Essai sur la littérature

fantastique): Zumzaie in jur, dar ifi trebuie o

mare atentie pentru a-i desprinde nuantele,
sonurile, pe fiecare in parte ifindu-se mai
intens, fara ca celalalt sa-si piarda timbrul,
tonul... (...) E o forfota si un huruit
afund...tacerea casei noastre...urma viefii
celor ce au trait aici.

Casa pare §i ea un personaj cu existenta
proprie, nu doar o simpla ingramadire
vizuala sau auditiva de lucruri, de amintiri,
de vieti traite pand la capat sau intrerupte
inainte de vreme, ci pastratoare a unor
mistere ascunse, semnificative, incepand cu
sacrificarea celui mai frumos cocos rosu in
temeliaei.

Autorul se fereste de modelele
repetabile, chiar daca, la prima vedere, se pot
gasi apropieri cu personajele feminine din
romane (cu precadere din larna fimbul), iar
digresiunile recuperatorii ale memoriilor se
intrerup odata cu moartea Emiliei,
eveniment care antreneaza dupa sine
sruperea filmului™: Vocalele s-au aglutinat,

nu se mai expandeazd, nici nu vibreazd;
vocalele lumii, coloratele poetilor, infantele
inaltelor curti, ale limitelor lumii,
gutaperca trasa de pe multe, multe rani
vechi;, Consoanele, nici ele mai breze, vant
de furie, le izbeste de lemnaria aproape
putreda... zumzet perpetuu, rumoarea
duratelor stinse...

4. Copilul albastru, in mijlocul
cercului mereu albastru

Lumea autonoma a circului este spatiul
urmdtoarei povestiri din volum, un loc al
aparentelor inselatoare, al tuturor
masti sau grime, dar emitente de alte tipuri
de semnale, care contracareaza incipitul sec:
Niste circarinenorociti.

Resursele de comic si de ironie ale
reprezentatiei, strategii discursive oblice,
obligd lumea bolnava la o insanatosire ad-
hoc, iar participantii (prestidigitatorul,
calareata si acrobatul) fisureaza dinamic
granita dintre iluzie §i adevar: [luzia
perfecta este adevarul! (..) Dar ispita
miracolului, a iesirii de sub necesitate,
iluzia libertatii creatoare il incearca pe
orice om, chiar dacd nu-si da seama de asta.

Scriitoarea pastreaza intacta preferinta
pentru spatiile circulare (aici, cortul si
arena) si pentru cromatica simbolica: O
suprafata albastra, circulara, improscdnd
raze pe margini, asemenea unui soare dintr-
un desen infantil., esarfa magica devine, din
alba, tot albastrd, stejarul miraculos rasarit
in cort are frunzele de culoarea pietrei de
safir.

A, INSULA ALBA", CERCUL CARE SE INCHIDE(II)

Mecanismul circului functioneaza cu o
anumita solemnitate, dupa reguli bine stiute
si riguros pastrate, un scenariu fara abatere,
ca un refugiu confortabil, reciproc-
avantajos, al artistilor si spectatorilor (Jean
Starobinski, Portrait de ['artiste en
saltimbanque), insa acesta ordine va fi
supralicitata prin aparitia copilului albastru,
care se imprieteneste cu Famoso,
magicianul care, seara de seard, face
demonstratia Metamorfozelor.

Mai mult, copilul devine ajutorul
magicianului in spectacol, punctul
culminant al naratiunii fiind plasat in ultima
reprezentatie a circului inainte de plecare, o
abstragere a cotidianului intr-un scenariu
miraculos, mitic, de re-infiintare, de re-
mitizare a lumii §i a sinelui: ,,Géndirea
mitica se sprijind pe o pre-intelegere a lumii,
manifestarile gasindu-si sensul printr-un
cuantum de simboluri. In acest fel mitul
inscrie realul intr-o unitate in care vizibilul
are sens doar legat de invizibilul
simbolizat”. (Gabriela Chiciudean,
Incursiune in lumea simbolurilor)

Lectia lui Famoso si a copilului albastru
este cda lumea palpabild nu e decat un
camuflaj al unei alte realitati, ca
discontinuitatile universului se aplatizeaza,
se armonizeazd si se anihilicazd doar
raportandu-ne la lumea magica: ...circul a
ramas singura forma de spectacol care
continud marea traditie a miraculosului.
Miturile, legendele, basmele, arta statuara
nu infatiseaza eroi sublimi, fapte marete,
totul de o neobisnuita marime? Dar, vai
noud, astdzi tentatia neobisnuitului n-o mai
gasesti decdt aici...

Traian Dinorel D. STANCIULESCU

COSMOLOGIA EMINESCIANA,
DE LA RG-VEDA LA TEORIA RELATIVITATII

Este coplesitor faptul de a realiza ca
Spiritul Neamului Romanesc a fost harazit cu
un geniu avand o exceptionala putere de
cuprindere: MIHAI EMINESCU. Atatea
spite creatoare i-au fost recunoscute - adesea
inflationar - Eminului, incét insusi intregul
sau a devenit greu de surprins. Or, dintre toate
puterile omenesti, aceea de "a privi de sus"
din apropierea lui Dumnezeu - "spre a vedea"
pentru a intelege - este cea mai tulburatoare.
Caci, doar in acest chip - indltandu-se cu
ochii gandului deasupra lumii - Poetul-
Filosof putea sa desluseasca si sa povesteasca
tuturor povestea lumii insasi. Genial-poetic,
cum el a facut-o in SCRISOAREA 1, atét de
clara in asertiunile sale incat oamenilor le-a
scapat adesea sensul rational al clarvederii
insasi. Ascuns de filosof intr-o altfel de
(meta)fizica, una integratoare in care
pulberea stelara si farama de dumnezeire nu
au mai fost de separat, cum ar fi facut-o Kant
punand granite cunoasterii rationale.

Despre toate acestea, in istoria simpla a
unei carti - (META)FIZICA LUMINII - pe
care sub semnul lui Eminescu am inceput-o
cu 35 de ani in urmd. Atunci, inca student al
Facultarii de Filosofie iesene, ascultandu-1 pe
profesorul Tudor Ghideanu - la cursul de
filosofie roméneasca - rostind versurile
Poetului: "Dar deodat' un punct se misca...
cel dintai si singur. lata-1/ cum din chaos face
muma, iara el devine Tatal" - rezonand sub
vibratia sunetelor cu sens, am inceput sa misc
automat creionul pe hartie... $i, in cateva
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minute, gandurile s-au configurat intr-un
desen pe care, privindu-l mai apoi, abia am
reusit sa soptesc: Doamne... Caci, in clipa am
inteles ca ma aflam in fata unui model
cuprinzator al nasterii si devenirii lumii
cosmice, un model pe care degetele mele il
primisera de undeva, cumva. Un model pe
care n-am intarziat sa il numesc - cu zambetul
pe buze, asa cum Creatorul ar fi facut-o -
MODELUL "UNIVERSULUI
CIORCHINE"... Sau al "Expansiunii
Pulsatorii", cum dupa o vreme i-am spus.
Iata-1 explicit figurat, fara alte multe
consideratii. Pentru cd, mai mult decat
evident, schita sugereaza structura si
dinamica Marelui Univers, a Lumii Noastre
Cosmice. Nasterea si devenirea ei, germinata
din simanta unei dualitati BHQ (Black Hole-
Quasar, canal Einstein-Rosen, dualitate
"Muma-Tata", cum i-a spus Poetul) -
descriind ciclul implozie (aruncarea materiei
in haos) -» explozie (renasterea lumii din
haos) urmat de organizarea sistemelor
cosmice, caci: "De-atunci negura eternd se
desface in fasii, / De atunci rasare lumea,
luna, soare i stihii... "). Dupa care, intr-o
necurmatd ciclicitate a vietii si mortii,
nasterea unui nou Black-Hole sia devina
iminenta: "...planetii tofi ingheata si s-azvarl
rebeli in spati / Ei, din franele luminii si ai
soarelui scapati"... / Si in noaptea nefiinii
totul cade, totul tace, / Caci in sine impdcata
reincep-eterna pace...". Prin explozie-
implozie, prin "expansiunea pulsatorie" a

materiei galactice, urmand parca formele
nesfarsitei coloane brancusiene.

Ca sugestia nasterii lumii dintr-un haos
originar - "Fu prapastie? genune? Fu noian
intins de apa? / N-a fost lume priceputa si nici
minte s-o priceapd... / Umbra celor nefacute
nu-ncepuse-a se desface, / i in sine impacata
stapanea eterna pace!... " - este de origine
Rig-Vedicd nu m-am indoit nici o clipa, atunci
cand i-am descoperit similitudinea: ,, Atunci
nu era nici moarte, nici nemurire; semnul
noptii si al zilei (inca) nu era. / Liber sufla
fara suflare acest Unul; mai presus de el nu
mai era nimic altceva. La inceput era
intuneric invaluit de intuneric; acest Tot era o
intindere nedeslusita de ape..."). Totusi, inca
ma mai intreb §i acum cui apartine de fapt
radacina acestui gand, de vreme ce cu peste
cinci-gase milenii in urma fiinta, intre India si
Nepal, o tara care se numea DACIA
BACHTRICA, o tard ai carei locuitori
vorbeau limba stramasilor nostri si le purtau
spiritualitatea. Poate, cine stie, cumva...?.

Ca toate celelalte asertiuni ale modelului-
ciorchine se regédsesc in intuitiile Poetului
iardsi nu este nici o indoiald. Intrucat -
cautandu-le cu creionul stiutor in mana - le-
am descoperit printre miile de manuscrise
eminesciene, cuprinzand sugestii fara de
echivoc stiintific. Suspendate intre trecutul
indepartat al Mythos-ului cosmogonic si
viitorul deschis Logos-ului cosmologic,
astrofizic inclusiv.

Ca o uluitoare dovada sta faptul ca

Eminescu a prefigurat genial teoria
relativitatii pe care Einstein avea sia o
elaboreze abia peste 25 de ani. A facut-o prin
intuitii poetice care sugereaza postulatul
relativist al relatiei dintre viteza si timp, de
exemplu: "Porni Lucreafarul. Cresteau / In
ceraluiaripe, /i cai de mii de ani treceau, /In
tot atditea clipe." (Luceafarul). Dar, mai
tulburdtor decat toate cele de pana acum este
faptul ca - asa cum cu aproape trei decenii am
fost fericit sa descopar si sa fac public -
Eminescu a notat in manuscrisul 2267: "Din
relatiunile cunoscute cari au loc intre d
(marimea ridicarii) si c¢ (repejunea finala)
rezulta insa pentru alte valori ale lui d sau c,
adica mc ca masurd a puterii v, adeca masa
multiplicata cu repejunea finald ridicata la
patrat e egala cu marimea puterii de cddere;
deci v (puterea de cdadere) = md (masa
multiplicatd cu ridicarea) sau mc’ (masa
inmultita cu repejunea finala ridicata la
patrat). Legea conservarii puterilor vii o
gasim in legea indestructibilitatii cauzelor"
(mss. 2267 3;2: 472). Or, este mai mult decat
evident ca - acceptand repejunea finala ca
fiind aceea a luminii - E=mc’ defineste o
ecuatie pe care Eminescu o asumase explicit.
*

in concluzie, intuitiile cosmologice
extrem de actuale ale lui Eminescu -
postuland ideea infinitatii care se manifesta
numai in si prin finitudine, respectiv a unui
Mare Univers alcatuit din lumi infinite la
numar - ce se nasc unele din altele, aflandu-se
in legaturd sau fiind separate prin imense
spatii galactice, care repetda ciclul
palingenetic al trecerii de la haos la cosmos
(ordine) si inapoi - denota ca Poetul-Filosof
nu a fost cu adevarat un om de stiinta, dar ca
putea si fie unul de geniu. In virtutea
atributului sau de /'womo universale, pe care
si in acest chip constiinta moderna a lumii ar
trebui sa il recunoasca i sa il asume ca pe o
radacina-coroana a spiritului de neam
romanesc.




Ceidee, sa deschizi romanul cu astfel de
,voce”, fictionalizata, orice s-ar zice, chiar
mai mult decat surprinzator: ,,latd-ma, stau
asa, cu susul in jos, in corpul unei femei!”.
Nu, nu e doar inca vreuna dintre acele, deja
numeroase in acumularile istoriei
narativitatii, mostre de inventivitate in
materie de plasmuire a identitatilor
naratoriale. Fata de tot ce-si permisesera
altii, pana la el, Ian Mc Ewan alege in
Nutshell / Coaja de nuci (Polirom, 2016:
versiune romaneascd de Dan Croitoru) cea
mai, neindoielnic, excentrica varianta, greu
pana si de imaginat parca: naratorul
intrauterin. Pentru ca asta nseamna ,,in
corpul unei femei”, formulare departe de
orice urma de joc stilistic, dimpotriva, de
acceptat in uluitoarea ei referentialitate. $i
nu numai ca aceasta ,,voce” emite, ne
vorbeste, la lectura, din text, dar ea trimite si
laun personaj, unul activ (in felul sau), cum
vom vedea, in raporturile cu ceilalti, inainte
de venirea sa pe lume.

Dar nu va fi recluziunea, involuntara, in
acel spatiu amniotic, cu limitele si
ingradirile sale, un pret prea mare de platit
pentru un atare efect de insolitare liminara?
Nu va fi un roman cu mai multi naratori, nu
se va miza pe ecleraje decurgand din
distribuirea functiei narator in partituri si
perspective complementare, textul va
ramane monofocalizat de-a lungul a doua
sute de pagini. Cum va evita autorul reversul
de artificialitate previzibila ca urmare a
alegerii pe care a facut-o, fortdnd limitele nu
doar in deschidere, ci si in tot ce va genera
un asemenea start, intr-o logica a
potentialului acestuia, intre reusita sirisc?

Nu-i lipseste o constiintd a avantajelor
,,pozitiei” sale aparte: ,,N-am pe nimeni care
$dma contrazica sau sa ma certe, n-am nume
si nici adresa anterioard, n-am religie sau
dusmani, datorii. In agenda mea, daca o
exista vreuna, nu e trecutd decat viitoarea
mea zi de nagstere”. Ce ziceti de toate aceste
diferente fatd de ceea ce va fi mai tarziu,
dincolo de unica borna din ,agenda
personala”, poarta de intrare in lume, cea
odata cu care multe se vor schimba? Nume,
religie, familie, educatie: altfel spus, tot
atatea tipare si limitari de care, deocamdata,
in ,,aici i acum-ul meu” personajul-narator
se simte liber, neincorsetat. Paradoxal sau
nu, tocmai intervalul unei atare , captivitati”
biologice ii asigura o autonomie morala
exemplard, statutul unei libertati totale, fara
fisurd, o stare irepetabild, cum bine
banuieste.

Are, totusi, si nemultumiri, de pilda pe
cele ale stramtorarii de la vremea de acum, a
,.sarcinii avansate”, sirevers al lor, nostalgia
confortului... de altidata: ,imi amintesc
cum pluteam odatd in sacul translucid, care
imi poarta trupul, lunecdnd instalat in bula
gandurilor mele, pe oceanul meu placentar”,
cum nu uitd nici acele ,,mici tumbe cu
incetinitorul”, asociate aceleiasi varste
revolute deja. A crescut, ,,oceanul” s-a
micsorat astfel: ,,Pur si simplu n-am de ales,
urechea mi-e lipita zi $i noapte de
nenorocitii astia de pereti”. Pereti ai
pantecului matern. Asa se explica intrarea
lui in comunicare cu ceilalfi, cu lumea, inca
de pe acum. Si devine din ce in ce mai
convins ca situatia il poarta pe urmele unor
intentii ucigase”, ale unui complot pus la
cale de mama sa, Trudy, si de barbatul cu
care ea imparte alcovul, un oarecare Claude.
,,Racordat” auditiv, pe o cale atat de natural
viscerald, la ceea ce se intampla intre cei doi,
evident: sex si ,conversatii in pat”,
nebanuitul intrus isi descoperd curand o
privilegiata postura de martor nestiut,

14

(“ Nicolae CRETU
P

IAN MC EWAN

complet ignorat, al crimei pe punctul de a fi
pusd la cale: uciderea tatdlui sau de catre
sotia infidela si amantul ei. Rezultatul e un
cumul de ,roluri”, inca in curs de
expansiune: intrase in scend ca narator, iata-
1 acum si ,,detectiv”, tot intrauterin, tocmai
pentru cd e si singurul la curent cu planurile
complicilor decisi sa-i otraveasca tatal, ceea
ce-1 face sd se simta chemat sa intervina
activ, asadar sa devind el insusi actor al
dramei, nelasandu-i pe
ucigasi sa scape nepedepsiti
pentru fapta lor. Mai poate fi
vazut acest fat nazdravan,
»audient” al urzelilor
complotului, drept vreun
simplu intrus bagaret si de o
vulgara inclinare de a-i
spiona pe cei mari, incepand
chiar cu propria-i mama? De
ce o face? Cu certitudine,
nicicum dintr-o placere,
perversda, a amestecului in
viata adultilor. ,,Un spirit
liber”: o autodefinire care
implicd responsabilitate
morald. Siasta e totul.

,,Ma socotesc eu inocent,
dar s-ar parea ca sunt parte la un complot”
risca sd ne sune prematur pentru o faptura
inca atasata ombilical de trupul mamei
incestuoase? Pentru ca amantul complice,
Claude, e fratele tatalui biologic, acesta - un
delicat poet, ins naiv si vulnerabil. Tacerea,
pasivitatea l-ar cobori pe ,,detectivul”, altfel
infailibil ,,sub acoperirea” sa amniotica, la o
teapa, in fond, cu nimic mai buna decat cea a
lui Trudy si a partenerului ei de alcov si
complot. Mod de a trai si gandi posibil inca
nainte de ,,caderea in lume”, urmare a acelei
combinatorii magice de ,,neuroni si axoni”,
de la originea constiintei lui @ fi. Autorul nu
pierde din vedere un minimum de acrobatie
funambulesca (necesard dincolo de
conventia interna, ironica si meta-ludica a
romanului sau) pe muchea dintre reliable /
creditabil si unreliable /noncreditabil si, ca
atare, 1i confera naratorului sau atat de
special pana §i o anumitd, ,,precoce”,
culturd, de sursd radiofonica mai ales:
muzica, actualitate politica si alte teme pe
tapet ale vremii care e §i a noastra, ba chiar si
unele fopics ale lumii stiintifice, directii pe
care textul incorporeaza si destule enclave
eseistice, montate insa compozitional fara
emfaza si fara, mai cu seama, semne de
lipituri cdznite, dimpotriva, mereu in
tonalitatea simpaticd a unui badinaj
intemeietor de ,,compliciate” tacita intre
autor si cititorul sau.

Jan Mc Ewan are gustul, voluptatea
disemindrii unui intreg paienjenis de
,ecouri” i aluzii intertextuale in discursul
monologic al acestui narator. Aproape toate
trimit la Shakespeare si, majoritatea, la
Hamlet, detectabile cel mai adesea si fara
semnalarea lor in notele de subsol. Dar inca
din primul capitol (Unu), incheiat de altfel
cu decizia cuplului de amanti incestuosi si
ucigasi in perspectiva, coordonatele
esentiale ale intregii situatii duceau catre o
anticipativa rascruce de inconfundabila
recunoastere a tiparului intertextual: o
balanta interioard a gandului privind rolul ce
i-ar putea reveni lui, celui care detine
adevarul asupra complotului, cumpanire
launtrica intre inainte / a-1 zadarnici si de
cealalta parte, dupa / a-1razbuna. Captarea
esentei dispenseaza de ceea ce i-ar estompa
liniile definitorii, asadar fara Polonius,
Ofelia, Rosenkrantz si Guildenstern, fara
atatia altii, eliminati si ei. Ramane totul doar
intre faptasi si martorul activ, pedepsitor.
Spatiului shakespearean al Curtii Regale de

lan McEwan
Coaja de nucd
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la Elsinore i-a luat locul o casad decrepita din
Londra de azi §i Danemarcei, Anglia, dar
something is rotten, cum i-0 spun
naratorului stirile si comentariile de la radio
ajunse la urechea lui lipita de ,,peretii”
pantecului matern, dinspre castile mamei
(pe traiectul mandibula-clavicula-...), nu
doar in Denmark, niciin England sau UK. ,
ci de-a dreptul around the world. $i astfel
Queen Gertrude si King Claudius au devenit
Trudy si Claude iar Hamlet
insusi nu mai e Printul danez,
ci un foetus fara nume, dar
foarte de timpuriu trezit la o
viata de constiinta morala,
implicatd adanc in tensiunile
lumii celorlalti, cea de care
inca il desparte pragul
existential al apropiatei lui
nasteri. Suntem in plin joc al
unui imaginar prin excelenta
aluziv si ironic, de natura unei
parafraze intertextuale
esentializatoare, care muta
accentul de pe complexitatea
de sens a unei exceptionalitati
tragice pe una de o alta
cuprindere, a sferei intregului
omenesc, al umanitatii, la o asemenea scara,
talc legat de o viziune asupra lui anthropos
insugi, nici innobilata tragic, nici
iremediabil coborata la treapta unei parodice
mediocritati. Coaja de nuca da, cu o
luciditate feritda insa de vehemente
retorizante, imaginea unei realitati ,,la zi” a
lui average man intr-o lume, vazuta fara
iluzii, de secol tarziu.

Umorul este antidotul infailibil i
neostentativ care protejeaza impotriva
multiplelor riscuri de rigidizare moralizanta
ale abordarii. Unda lui e perceptibila inca
din primele pagini si efectele benefice ale
modularii nuantelor vor sustine pana la
capat oroarea de orice forma de tezism dand,
eventual, deja semne de inceput de
configurare. Pomenita nostalgie a unei
,varste” la care nu era inca asa de stramtorat
in micul sau ,,ocean” amniotic, iat-o cum
suna: ,,Asta se intdmpla in tineretea mea
lipsita de griji”. O ,.tinerete” delimitabila
retrospectiv din durata celor noua luni, ei da.
Sau: ,,Toatd viata a trebuit sa indur chinul
indoit al fluieratului si al vorbirii lui”, cu
naduf, la adresa unchiului-amant al mamei.
Dar ,toata viata”?! Starea de dependenta
biologica de trupul lui Trudy induce o marca
stilistica a comuniunii intr-un fel de tandem
al lui ,,noi”, involuntar din perspectiva
naratorului, dar inevitabil: ,,Imi place sa
beau un vin impreund cu mama” sau ,,Bem
un pahar sau, poate, o sticla de Sauvignon
Blanc de Marlborough. Nu e prima mea
optiune”. Asadar are de pe acum preferintele
sale in domeniu, nu totdeauna aceleasi cu ale
ei, si se arata sensibil la grija materna fata de
continutul ,,movilitei” ce-l adaposteste, ca si
ingrijorarea la depasirea limitei de doua
pahare. Nu se poate sustrage posturii unui
soi de intrus auditiv al secventelor de sex
intre cei doi si protestele sale au un voit
accent de sarcastica insolitare: ,,Nu chiar
oricine poate sti cum e sé ai penisul rivalului
tatalui tau la cativa centimetri de propriul
nas. In acest stadiu al sarcinii ar trebui sa se
abtina, spre binele meu. Macar din politete”.
O cat se poate de postmoderna lipsa de iluzii,
cum se vede, si de inhibitii, la confluenta
umorului britanic cu buna crestere din
spatiul Albionului, desigur.

Cum comunicarea cu lumea ii este
restransa la canalul auditiv, naratorul ,,vede”
totusi, numai cu ochii altora, fie ,,decorul”,
fie portretele: ,,casa scorojitd, deteriorata”,

mizeria ce domind interiorul, balconul-
,platforma de consola de beton care se
faramiteaza”, balustrada de fonta, pe toate le
stie din convorbirile celorlalti. Ca ,,Trudy e
in picioarele goale, cu sutienul de la bikini si
niste pantaloni scurti de blugi care abia ma
cuprind si pe mine” e preluarea unei
autodescrieri telefonice pe placul unchiului
amant, trimitere piezis ironica la cliseele de
hot line. De fapt e modul lui de a submina,
folosindu-le insa, procedeele clasice ale
artei literare. Sa-si faca naratorul sa raiména
la ,,parul balai ca paiul” din vreun sonet al
tatalui-poet? Favorizata de postura
singulara proprie acestei naratii, ironia trece
in secvente de eseistica mentinuta nucleic,
expeditiva, dar ferma in delimitari de gust:
,Majoritatea poeziei moderne ma lasa rece,
preamult despre sine, o raceala sticloasa fata
de ceilalti, prea multe tanguieli §i un vers
prea scurt”, fata de indragitii sai Keats si
Willfred Owen, de pilda. Chiar articulatiile
de story si plot, de naturd politista, sunt
parodic recapitulate intr-o tonalitate, as zice,
intrucatva autopersiflanta: ,,Asa deci.
Mamei mele i-a placut mai mult de fratele
tatalui meu, si-a inselat sotul, si-a distrus
fiul. Unchiul meu i-a furat nevasta, l-a
pacalit pe tatal nepotului sau, l-a ofensat
grav pe fiul cumnatei sale”. 1l detestd pe
Claude-dezvoltatorul imobiliar, care nu stie
decat de cifre §i bani, in ciuda a toate, isi
iubeste mama incestuoasa si criminala. Nici
tatal-barbat masiv si cu suflet mare nu
ramane fixat in acest rol de naiv si vulnerabil
pagubos, caci apare si o Elodia-poeta
bufnitelor, ,,antamata” (debutul ei) de John
Cairncross si odata cu ea, perspectiva unui
cadril al perechilor. Asa stand lucrurile cu
cele doud jumatati de ,,genom” si ratandu-se
alternativa zadarnicirii complotului ucigas,
ce-i mai ramane oare de facut naratorului,
decis totusi sd se implice, chiar fortat s o
facd, altminteri amenintat sa fie ,,plasat
undeva”, pe maini straine, dupa eventuala
reusitd a planului ucigasilor. Va folosi unica
sa arma: ,,Naste-te si actioneaza!”. Intregul
esafodaj s-a naruit, scenariul ,,sinuciderii”
tatalui e sabotat de puii de paianjen incuibati
in manusile bolnavului de psoriazis,
nefolosite, ale poetului otravit cu o smoothie
imbibata de antigelul fatal. ,,Mi s-a rupt apa”
¢ obstacolul ridicat, de naratorul-actor astfel
el insusi (si inca intr-un rol decisiv), in calea
fugii faptasilor. Inspectorii de politie sunt la
usa, veniti sa-i aresteze. Si noul venit pe
lume are viziunea inchisorii in care isi va
insoti mama penitentd.

In metaforica sa ,,coaja de nuca”, cea a
recluziunii prenatale, naratorului amniotic
nu-i ramasesera straine, ignorate, tensiunile
lumii de afara, de pilda ,,Europa sclerozata,
bund la suflet, vinovata de faptele ei,
vulnerabila in fata agresorilor, nesigura pe
ea insasi, destinatia preferatd a milioane de
nepastuiti”, nici U.K. cu dinastia si
politicienii ei, nici ,nationalismele
narcisiste” ori amenintari ca Rusia si Islamul
vs ,,Europa artagoasa si slaba” si oamenii ei,
Linteligenti si infantili”. Sunt pagini de
Linventar” al minusurilor, al motivelor de
scepticism, dar si versantul lor de
hiperbolizant miraj solar pe fondul acela
lucid, fara iluzii: ,,De aici, de unde stau eu, tu
si mama si lumea intreagd, una sunteti”, da,
dar si ,Lumea e intotdeauna plind de
minunatii”. Cordonul ombilical poate
functiona si ca un inlocuitor (anatomic) de
matanii antistress, dar chiar daca un
asemenea gand se iveste, nu va fi folosit ca
instrument sinucigas. El, cel debarcat ,.in
pielea goald in regat”, ca ,un marinar
naufragiat ajuns pe o plaja salvatoare”, aales
viata si adevdrul in lumea noastrd a tuturor,
totusi. In aceastd meilleur des mondes
possibles, leibniziana, el este Eroul fara
emfaza,  asociat deloc intamplator
amnioticei ,,coji de nuca™: ,,Frumos. Tubitor.
Criminal”? Da, dar ,,mai intdi cainta, apoi
dreptate, apoi un talc. Restul e haos”. Sunt
ultimele cuvinte catre noi ale acestei ,,voci”
naratoriale, prenatala, pentru ca doar acela e
spatiul a carui inocentad nu ridica niciun
semn de intrebare.
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Prost obicei sa nu treci data atunci cand
trimiti o scrisoare. Daca si partenerul de
corespondentd e la fel de riguros, atunci,
oricate eforturi de memorie ai face, risti sa te
ratacesti prin meandrele trecutului. Cu
locul, ce-i drept, e mai simplu. Ilustratele iti
ofera si peisaj specific. Si pe unde salagluim
cam stim. Eu, spre exemplu, m-am urnit
anevoie din vechea cetate de pe malurile
bahlite ale Bahluiului. Nu ca n-as fi vrut
uneori sa o iau razna, dar nu prea mi s-au ivit
oportunitati. Cel cu care intru acum intr-un
dialog epistolar, colegul de altcandva Leon
Volovici, s-a tras inspre tarile calde, in care
unii si altii se fericesc a regasi locurile sfinte.
Nu mi-am purtat pasii pe acolo, dar nici nu
stiu daca, pelerinand cu palcurile de turisti,
as fi simtit misticul fior.

De la plecarea inspre acele zari a lui
Leon (Bebe, ca unii amici gi amice, nu i-am
zis niciodatd) n-a trecut mult. Se simte asta
din maniera degajata a celui pe care par sa-1
incerce totusi unele regrete. Regrete pe care
timpul, cum de atétea ori se intdmpla, le va
dilua incet-incet. Tonul lui nu s-a schimbat.
O unda de nostalgie 1i invaluie rostirea cu
prietenoase modulatii.

Siparca spre a-mi dovedi cd instrainarea
nu inseamna o rupturd, executa, cu agerimea
pe care i-0 cunosteam, o schita de portret. E
drept, un desen la indemana. Eram, din mai
stiu eu ce slabiciuni, o natura confesiva, de o
vulnerabilitate abia mascata, pe care, in tot
cazul, nu izbuteam s-o disimulez. Saritor la
nevoie, am facut nu putine gesturi pentru
care as putea primi niscaiva bile albe.

De-o pilda, ficeam campanie pentru
piesa unui dramaturg prea putin cunoscut,
Mihnea Valenaru. Cu tot scepticismul lui
Mirodan, cred ca in Israel s-ar fi bucurat de
succes. Ce i-a zis Alexandru Mirodan nou-
venitului Leon Volovici? L-a prevenit asa:
,,0 séd-ti dai seama destul de repede ca pe
israelieni nu-i intereseaza «problema
evreiasca»!” Ei, ag! Mai sa fie!...DaJai de
oscarizeaza si nobelizeaza asa cum vedem
caofacandeanor fiaflat?

Draga Florin,
Pentru ca ma somezi, ifi raspund
repede, in plicul lui Mihai [Mihai Dinu
Gheorghiu]
1. Optez pentru G.M.Z. din motive
subiective :
a. Nu-mi amintesc sa fi citit despre el
ceva inteligent §i profund (sa nu m-
auda V.R.!) [Valeriu Rapeanu]
b. Era talentat, a murit tanar, nefericit
sinedreptatit
c. Se preteaza la o , lectura” noud,
proaspata
d. Perioada lui, intre cele doua R.M.,
md intereseaza acum cel mai mult
e. Cred ca ai multe afinitati cu el
f. Mai sunt lucruri noi (v. coresp. cu
Relgis, la B.A.R.), poate si in familie
(Raluca Zamfirescu)
g. N-am nimic impotriva lui B.D.; poti
sa-ifaci pe amandoi
2. Daca ai pt. mine ceva despre lorga
(RITL etc.), da-i, te rog, lui M.D.G.,
poateimi expediaza el cu vreo ocazie
3. Inafara de ce este in dict., nu-mi mai
amintesc nimic in leg. cu S. Marcovici
4. Am luat in studiu exterminarea
tantarilor in Galata si o sa-ti trimit
ceva pand la primavara
5. Corneliei, mamei tale, lui Laurentiu
sitie: sarbatori fericite si la multi ani!
Leon
6. Adresa mea, mai simpla acum:
GILOPO.B. 11285
Jerusalem
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Aici, un alt plic, o alta mostra de gandire
pertinenta. Discutia pivoteaza in jurul lui G.
M. Zamfirescu. Nu mai tin minte ce ma
interesa atunci la autorul Domnisoarei
Nastasia.

Draga Florin,
Pleaca postalionul spre lagi,... sub
semnul lui Hermes, numai cdteva
randuri, casanute superi pe mine.
Multumesc pentru ,,Cronica”. Ti-am
citit cu placere confesiunea gi m-am

bucurat de succesele lui Faifer 1]
(tu) si Faifer III - fiul. M-a tulburat
constatarea ca ai ramas, insa (daca imi
permiti sd faiferizez si eu putin) la fel de
vulnerabil si inclinat sa-ti oblojesti
ranile, pansdandu-le cu premii si
diplome... Bine ca ai cu ce!
Cu ,, Fetele telalului” nu stiu ce as
putea face. Daca va fi un spectacol de
succes, probabil ca ar putea interesa §i
vreun impresar de pe aici. Vreau, insd,
sa-ti amintesc replica lui Mirodan,
cdnd l-am intrebat (eu abia sosit aici)
de ce nu se joacad piesa lui cu tematica
evreiasca i , anti-semita”: ,,O sa-ti
dai seama destul de repede ca pe
israelieni nu-i intereseaza «problema
evreiasca»”.

Pe Leon, imi inchipui, nici atat. Dar
intuitia lui semnalizeaza esentialul. El simte
ca nefericitul Gemi poate inspira, scuturat
de clisee, o lectura proaspatd, plasatd in
contextul interbelic, incitant pentru un
cercetator la Yad Vashem (auzi vorba:
»Yad”!). Descinzand in registrul colocvial,
Leon - psihologul imi face o analiza care ma
trurteste, nu alta, gasindu-mi afinitati cu
G.M.Z. Asa o fi? Oare asa o fi fost? Laasta o
sd md gandesc maine... Deocamdata ma
amuza, ca intotdeauna, umoristul, care (m-
oi fi plans, cd aveam si de ce) imi promite ca
ma ajutd in actiunea de ,exterminare a
tantarilor din Galata”. Bine ar fi fost, dar, ca
sa invoc un titlu de film, Misiune imposibila.
$i, pe urma, cum suna, frate, vocabula asta:
exterminare”? Ca sa ne tachinam putin...

Glumet, cat ingaduie confortul relatiei,
L. V., aproape intotdeauna, atinge o clapa
tinand de sentiment. Urarile de sarbatori, ca
le venise vremea, le face nu doar unuia,
adresantului, ci intregului clan: ,,Corneliei,
mamei tale, lui Laurentiu si tie”. Adicatelea,
mie. Ehei, dar de atunci, din pacate, multe s-
auschimbat!

Selectiv, ca timpul zboard, Bebe al
nostru avea, lipsitd de ostentatie, vocatia
prieteniei. O afectiune atent dramuita, cu
ochii pe ceas. Cu mine, ar fi nedrept sd nu
recunosc, a fost mai generos. A fost o sansa
sa-l am pe dansul, de la primele pagini
scrise, ca sfatuitor. Pentru asta si pentru
altele, destule, ii port recunostinta.

Revenind la o tema atinsd mai sus, era
Leon un melancolic? Avea momente, dar,
cred, mai ales cand suporta o dezamagire
sau alta. Oricum, fire hiperlucida, nu voia sa
se lase furat de nostalgii. Poate de aceea,
dupa plecarea lui hat, departe, n-a prea mai
trecut prin Institutul unde parea ca se simte
bine. Dar cine stie ce nemultumiri s-o fi
adunat! lar interesul pentru tema evreiasca
nu a facut decat sa le sporeasca.

N-a mai avut totusi resurse sa continue
niste relatii. Fie si de un rand-doua. ins, in
treacat, nu uita sa pomeneasca de Dan
(Manuca), Gabi (Dragoi), Rodica (Suiu),
Algeria (Simota), Stanuta (Cretu). In
privinta asta, ca si Remus (Zastroiu), desi nu
chiar cael, suntun privilegiat.

Pe misterioasa doamna G. o salutam si
noi cu toatd afectiunea §i cu regretul ca
nu vrea sd nescrie.

15mai ‘93

Iti mulpumesc, Florin, ca fi-ai amintit
demine, siincd cu nostalgie...
Te felicit pentru carte. Chiar daca e...
tdrzielnica, a iegit foarte bine, frumos
gandita,gingas cumpanitd.
Deocamdata am rasfoit-o, am admirat
,,montajul” ingenios si taietura”
modernd §i captivanta. Va fi, cu
siguranta, o carte ,,de referinta”, cum
ziceti,,voi”, istoricii literari (eu,
intre timp, am devenit numai istoric).
Am aflat ca fi-ai extins regatul inspre
teatru; poate reusesti sa repui in
miscare impotmolita (dupa opinia
unora), , carutd cu paiate” din lasi.
La vara am de gand sa vin in Romania,
dar nu cred ca ajung la lasi, din lipsa
detimp si defrica de melancolie.
Saluta-l pe Remus §i roaga-l, daca
poate, sa-mi faca o copie dintr-un text
inedit Fundoianu din
. Manuscriptum”, 1990, nr. 3-4, daca
nu ma insel. Spune-i lui Dan ca am
primit scrisoarea lui. Am pierdut
legatura epistolard cu colegele noastre
- Gabi, Rodica, Algeria, Stanuta, dar
nu §i legatura afectiva - asa ca saluta-
le, cuprietenie, din partea mea.
Tie si lui Laurentiu - noroc §i succes in
toate.

Cu prietenie,

Leon.

Sper sa ne revedem cu totii, sanatosi, la
toamnd.

Uneori, cu una, cu alta, ne fiaceam
servicii. Nu-mi iese din minte ca, stiindu-ma
prapastios si asediat de nelinisti, a stat de
vorba cu un important oftalmolog israclian
despre boala mea de ochi, care nu-i o
bagatela. Mi-a plasat cartile ce i le
trimeteam la biblioteci din tara sfanta -
Semnele lui Hermes si cele care au urmat
(Cordonul de argint, Efectul de prisma,
Faldurile Mnemosynei, Pluta de naufragiu,
Filtru), pana la Incursiuni in istoria
literaturii dramatice romdnesti, Incursiuni
in istoria teatrului universal, Incursiuni in
istoria criticii dramatice romdnesti. Nu
rareori, schimb de reviste, de ziare, de
informatii. Cand se putea. Cand nu...Staruie
vibratia nostalgiei.

19.04.796

Draga Florin,
Un biletel-rugaminte:
Un prieten, pictorul Devis Grebu, in
prezent american, fost israelian-
francez-bucurestean, ar dori sa se
intoarca la prima dragoste -
scenografia, pentru teatrele din
Israel §i Romdnia. Pentru a-gi
completa dosarul ii trebuie dovada
succeselor din tinerete.  Ai putea gasi
si fotocopia din revista ,, Teatru” din
1963 comentariile si fotografiile din
spectacolul ,, Bertoldo la curte”, la
Teatrul din Ploiesti (inclusiv coperta,
ziceel)?
Ti-am citit articolul despre Haig din
revista,, Ararat”’ - tocmai aveam nevoie
sa aflu mai precis ce a insemnat pe
teren teatral.
., Pentru ca aprilie” -
La mulfi ani si sanatate!

Leon

Sertar

1997
Draga Florin,

Iti mulfumesc pentru toate revistele gi
ziarele trimise §i pentru cd nu ai uitat
rugamintea mea.
Felicitari (si mulfumiri) pentru carte. E
o idee foarte buna si frumos ,,pusa in
pagina”, prin prefata si cuvantul lui
Liviu Leonte.
Hartia alaturata e un cadou de Pasti.

Sarbatori fericite.

Cu prietenie,

Leon.

Draga Florin,

1. Iti multumesc pentru toate paginile
trimise §i ifi trimit ,, decontarea”.
2. Mirodan a scos de curdnd vol. 2 din
dictionarul lui, iar in , Minimumul”
imediat urmdtor a adaugat,
,paradoxal”, articolul , Laurentiu
Faifer”. Ti-ltrimit.
3. Iti doresc sanatate i sa-fi meargda
bine pe toate fronturile.

Cu prietenie,

Leon.

Draga Florin,
Am primit cartile, am predat
bibliotecii cele doua volume si i-am
rugat sa-ti confirme g§i sa-fi
multumeasca.
Volumul de , Incursiuni”, cu o
dedicatie anonima, cu multiple
nostalgii, n-am stiut cui sa-1 predau,
asa cda l-am pastrat pentru mine,
hranindu-ma cu multiple iluzii ca
nostalgiile tale mi se adreseaza mie.
Te felicit pentru aparitia celor doud
carti, sunt la un nivel impresionant.
Meritiacum o scurtda vacanta ca sa
urmaresti linistit campionatul mondial
defotbal.

Cuuraride sanatate i succes,

Leon.

12.03.2000

Iti multumesc, Florin, pentru faldurile
Mnemosynei, le-am plimbat si la
Biblioteca Nationala si Universitara,
unde au i ramas, cum mi-ai cerut. A
iesgit o carte foarte unitard,
substantiala si de mare rafinament.
Egsti, evident, in forma, tine-o tot asa.
Eu nu am altceva sa-fi trimit decat ce
vezi alaturi, impreund cu salutarile
mele si urari de sanatate i noroc.

Cu prietenie,

Leon

Intr-un ravas din toamna lui 1997, ca sa
revin in timp, Leon imi face o surpriza, pe
care, de uimire, n-am habar cum s-o calific.
Sa surad, sa fiu miscat?... Poate si una si
alta? Intr-o publicatie israelita, ,,Minimum”,
Al. Mirodan, care mi-a placut candva ca
publicist (si oarecum ca dramaturg) insera
un medalion intitulat, fara echivoc,
Laurentiu Faifer. Aha, vor jubila profitorii
de discriminari. Banuiam noi!

Ce sa te pui cu prostanacii! Dac-ar avea
rabdare sa citeasca inceputul de articol, ar da
peste o afirmatie ce pune lucrurile in clar:
,L. F. nu a fost evreu...”. Pai, nu. A fost in
schimb victima unei confuzii, asta da, ceea
ce i-a adus in viatd si bune si rele. Dar mai
ales...

Cat despre mine, sunt...fiul parintelui
meu. Ceea ce, nici o grija, n-o sa-mi aduca
vreun premiu colosal!




W Liviu PAPUC
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A fost odata un primar (meteoric,
dealtfel)... pe numele sau Constantin
Langa. Locotenent-colonel Constantin
Langa. Pe cat de scurta i-a fost prezenta in
fruntea urbei lasilor, pe att a reusit sa se
impuna in fata trecerii timpului, odata ce
numele i se pastreaza pe casele de pe
strada si stradela ,,C. Langa” (intre
Mitropolie si Biserica catolica, pentru
curiogi). De aceastd permanentizare a
memoriei nu este strdin nici testamentul
alcatuit la 8 martie 1907, pe 4 pagini mari,
luat in primire de primarul Nicolae Gane
(cu punerea a trei sigilii cu initialele
,N.G.”, dintre care unul pastrat in bune
conditii), prin care nu uita sa inzestreze si
capitala Moldovei (vezi testamentul la:
Arhivele Nationale Iasi, Documente,
Pachet 169, nr. 8; reprodus in Urmasilor
mei..., vol. TV, Editie alcatuita, Nota si
indici de Olga Iordache si Liviu Papuc,
Tipo Moldova, lasi, 2016, p. 251-256). Sa
spicuim:

La Art. 3, donatorul este foarte
limpede, atunci cand spune: ,,Las legatara
pe Primaria Comunei lasii asupra intregii
mele mosii numita Poiana de Sus din
judetul Vaslui, comuna Garbestii, [...] in
intindere de cinci sute si patru hectare
pamant, parte de culturd, parte de imas si
fanat, si parte de padure [...], cu un venit
anual neto de gase mii lei numai mosia,
fara cele una suta hectare de padure”, sub
urmatoarele conditiuni: Una mie cinci
sute lei, in fiecare an, sa se dea Societatii
fnvégéturii Poporului Romén din Iasi, ,,ca
societatea sa poata face ajutoarele
necesare la parte din scolarii scoalelor
primare din lasi de ambe sexe, cu
imbracaminte, incaltaminte si carti
scolare”, o altd mie cinci sute lei, in fiecare
an, sa se dea ,Societatii Reuniunii
Femeilor Romane din lasi, ca societatea sa
poata face ajutoarele necesare la parte din
elevele acelei societati ce vor dori i vor
avea aptitudine la meserii, spre a putea
deschide in Iasi atelii de croitorie de dame,
de lenjerii si altele”. Restul de trei mii de
lei, precum si alte sume ce se vor fi obtinut
la darea in exploatare a padurii, toate
subsumate .,,,Fundatiunii Locot. Colonel
Constantin Langa, pentru ajutorul tinerimii
din lasi de ambe sexe, pentru studii si
meserie”, urmau sa ramana la dispozitia
consiliului comunal (,,intarit” cu un membru
de familie), pentru ca acesta ,,sa vie in
ajutorul acelor mici asezaminte de meserii
din lasi” care, ,neputand lupta in contra
multor asezaminte straine, sunt silite a
ramanea in nelucrare”.

Preocuparea pentru cresterea paturii
mijlocii a meseriasilor era de datd mai
veche. Inca la 23 sept. 1876, gazeta ieseana
,,Curierul. Foaia intereselor generale”, ne
informeaza ca ,,D. Major C. Langa, actualul
prefect de politie, a facut Consiliului
Comunal al acestei urbe o declaratiune de
donatiune a unei case pentru Scoala de
Meserii din lasi”, precizand ca valoarea
minima a imobilului era de 6.000 galbeni.
Asa incat nimic de mirare ca in anul 1891
era presedintele societdtii ,,Desteptarea”,
pentru incurajarea comertului si industriei
romanesti (acompaniat de Scarlat Pastia, C.
Profiriu, preot G. Iendchescu, Dr. D.
Dragos, I.S. Ionescu, A. Nanu, junimistul V.
Castano si Gh. Butman).

Ca om grijuliu (si pentru a-i scuti pe
eventualii curiosi de prea mult efort),
Constantin Langa isi traseaza si cateva date
biografice, argumentandu-si generozitatea
prin faptul ca: ,studiile secundare din
frageda mea varsta, parte le-am facut aici in
lasi in Academia Mihaileana”, apoi ,,cariera
mea militara, inceputa de la 1850, am facut-
o in lasi”, nu mai putin ,cariera mea
politica, inceputd de la 1867 si pana in
prezent, am facut-o in Iasi”, in sfarsit ,,.Ca
cetatenii acestui nobil Oras mi-au
incredintat mandatul lor in mai multe
randuri de consilier Comunal si Judetean
din lasi, si in urma mi-au incredintat si
mandatul de Deputat in Camerd, ales fiind si
caPrimaral lasului”.

Scurta perioada a primariatului sau (7
iunie 1891 - 20 mai 1892) nu s-a reliefat prin
fapte deosebite, dacd nu trecem in cont
inmormantarea lui Mihail Kogalniceanu,
ocazie cu care a tinut un scurt discurs (din
totalul de 12), bine apreciat la vremea
respectiva, al carui incipit, incantatoriu,
atrage si astazi: ,,Cu lacrimi de durere, cu
inima cernitd, in haine de doliu, primeste
astazi lasul ramasitele celui mai stralucit
dintre fiii sai. Oratorul ilustru, diplomatul
iscusit, ministrul energic, prietenul sincer al
taranilor, reprezentantul si stalpul Iasilor a
dorit ca corpul sdu sa fie inmormantat in a
doua Capitala a Romaniei, pe care a ilustrat-
o el asa de mult. lasul, leaganul Unirii, se
simte mandru de a pastra cu sfintenie
ramasitele aceluia care a facut asa de mult
pentru unire” [,,Curierul (Balassan)” (Iasi),
An. XIX,nr. 67,7/191ul. 1891, p. 2].

Tot in timpul mandatului sau a luat fiinta
un comitet de 30 persoane pentru ridicarea
statuii lui M. Kogalniceanu, sub presedintia
(onorifica, desigur) a Mitropolitului losif
Naniescu, avandu-i ca vicepresedinti pe C.
Langa (primar), N. Culianu (rectorul Univ.),
A. Vizanti (deputat, pres al Societatii pentru
invatitura poporului roman) [,,Curierul
(Balassan)” (lasi), An. XIX, nr. 70, 14/26
iul. 1891, p. 3]. La acest lucru face insusi
trimitere, la 3 ianuarie 1910, cand,
felicitandu-1 pe Rectorul Gh. Bogdan pentru
Lhobila si patriotica initiativa” de a inalta o
statuie (care §i astazi se afla in fata

Oamenii din spatele testamentelor

Universitatii) si oferindu-si obolul de 1.000
lei, marturiseste: ,,am cunoscut foarte bine
pe marele barbat de stat Mihail
Kogalniceanu inca de la 1851, pe cand avea
gradul de Colonel, fiind adiutant la
Domnitorul Grigorie A. Ghica, la care si eu
eram ales ca oficer de Ordonantd din
Escadronul de Lancieri”, adaugand si faptul
cd la 1891 se stransese ,,0 suma destul de
insemnata, dar din nenorocire unul din acel
comitet, ce ma jenez de a-1 numi, lud cu sine
o suma destul de insemnata si disparu in o
lume necunoscuta, astfel ca comitetul,
descurajat de aceasta tristd imprejurare, n-a
mai lucrat” (noi nu ne jenam sa-l
nominalizam pe Andrei Vizanti si celebra sa

delapidare, dupa care s-a dus - ca multi
romani care se respectd - sa-i imbogateasca
pe americani, acolo unde se pare ca ,si-a
risipit averea... la stos” - vorba Poetului)
(Arhivele Nationale Iasi, Fond Rectorat,
Dos. 757,1.76).

Contributia generosului donator nu se
opreste la nivelul anului 1907, cand a
intocmit testamentul, pentru ca ulterior mai
inzestreaza urbea cu valori:

-in 1909, ofera Universitatii iesene ,,60
de tablouri mari pictate in oloi, cu ramele lor
aurite, tablouri care reprezinta: parte fostii
Domnitori ilustri ai Principatelor de pe
vremuri, iar parte cetdteni insemnati si
filantropi” (dupa cum suna ciorna adresei
trimisa la Minister), semnate de Constantin
Stahi, care pot fi admirate si acum in
splendidul spatiu al Muzeului Universitatii
,ALL Cuza”, ce se afla in Copou (oferta in
original si adresa catre Minister - la Arh.
Nat. Iasi, Fond Rectorat, Dos. 734, f. 41 si
Dos. 752, f. 43 - ciorna; lista tablourilor in
Dos. 878,1.97);

- in 1910-1911, dupa ce a fost primul
care a constatat necesitatea crearii unui
camin studentesc, ofera 2.000 lei in acest
scop (Arh. Nat. Iasi, Fond Rectorat, Dos.
750, .40 r+v - copie);

- in 1912 (deja domiciliat pe strada
Locot.-Colonel Langa nr. 15 - cati se pot
mandri cu o strada inca din timpul vietii?),
doneaza 40.000 lei Epitropiei Sf. Spiridon
din lasi pentru cladirea unui pavilion pentru
copii bolnavi, proveniti din familii nevoiase,
care urma a se construi ,,in curtea Spitalului
Central, intre noua farmacie si Casa
mortuara” (Arh. Nat. Iasi, Epitropia Sf.
Spiridon, Dosar 868, f. 1) - dealtfel si
anterior, la 19 oct. 1891, mai daduse 200 lei
pentru Spitalul de copii ,,Caritatea”.

Tot cam pe atunci, la 26 iun. 1910, ziarul
,,Opinia” ii alcatuieste un portret, din care
aflam ca a infiintat Prima Casa de Economie
din Tasi, ca a propovaduit restaurarea
Mitropoliei (apoi s-a pus in fruntea
comitetului care supraveghea gratuit
restaurarea), ca a fost in doud randuri in
fruntea administratiei comunale si ca in
toiul luptelor politice, caracterul sau a ramas
acelasi; spirit adevarat liberal, lipsit de orice

LOCOT.-COLONEL CONSTANTIN LANGA

sectarism, drept si tolerant fata de adversari,
lucruri care i astazi sunt foarte rare i cu atat
mai mult pe acele vremuri” (parca ne-ar fi
luat vorbele din gura!).

Ce am mai desprins noi, din cele citite?
Ca a fost un om generos, dar si chibzuit,
care, de la altitudinea vérstei si a experientei
sale de viata, nu se sfieste sa dea sfaturi, sa
indice si modalitati practice de punere in
valoare a sumelor donate. Doar doud
exemple: in cazul viitoarei valorificari a
pamantului de la Poiana de Sus, instituie ca
mosia sd se dea in arenda unui roman
ortodox - si nu vreunui strain de neam, cum
era obiceiul pe vremea aceea - pentru ca
atunci ,acordul dintre arendas si satean
muncitor de pamant va fi destul de puternic,
si orisice neintelegeri din ambele parti vor fi
lesne inlaturate”. In cazul strangerii de
fonduri pentru ridicarea statuii lui M.
Kogilniceanu, 1ii sugereazd rectorului
Universitatii sa nu inceapa lucrarile cu sume
mici, ci sd astepte ,,pand cand sumele
adunate vor fi si ele mari, ca si omul ce a fost
mare”.

Ce mai stim noi, din alte surse? A avut
parte de o familie ,,asezata”, cu principii
serioase de viatd, care s-au transmis din
generatie in generatie. Sotia sa Elena, fiica
lui Ton Panzariu, proprietar de dughene pe
strada Palat, i-a adus ca zestre maiorului:
,,obiecte casnice, doud dughene cu odaile lor
in lasi, desp. A 4-a, strada Palat, un loc
ingradit si cu o casuta pe el tot din lasi, desp.
A 4-a Mahalaua Brosteni, si o vie in
podgoria Nebuna, jud. Iasi, de septe
pogoane, cu livada, acaretele si edicurile ei”,
la care s-au adaugat, prinmostenire, ,,casele
cu locul lor gospod situate in lasi, desp. 4,
strada Palat, inscrise la No. 1145, ce se
megiesesc de o parte cu locul sterp al
familiei Cornestilor si de o alta cu casele
nepoatei mele Efrosina Duca” (Arh. Nat.
Tasgi, Doc., Pachet 165, nr. 14, testamentul lui
Ion Péanzariu, din 21 aug. 1873; reprodus in
Urmagilor mei...,vol. 1V, p. 53-56).

Si mai constatam un bun familist, dupa
cum o dovedeste inzestrarea cuprinzatoare a
fiicei sale Aglaia, casatorita cu profesorul
universitar Petre Rascanu, dar si, in sens
invers, marturia scrisi a nepotului sdu
Constantin Langa-Rascanu: ,,Domnului
Colonel Constantin Langa, in semn de
veneratd dragoste, inchina aceste pagini
nepotul sau”, pe teza de licenta Copii
naturali (Iasi, 1896, 120 p.). lar daca tot am
ajuns la file tiparite, sa mentionam brosura
Observatiuni asupra descresterii populatiei
romdnesti, lasi, [1903], p. 5-17, semnata,
spre stiinta: ,,Constantin Langa, locotenent-
colonel in retragere, fost primar si deputat al
orasului lasi”. Se ocupd aici autorul de:
,Betia prin alcool”, ,Pelagra”,
~Mortalitatea copiilor”, , Stagnarea
casatoriilor”, pentru a ajunge la concluzia:
,,Cand romanii nu vor mai fi amenintati de
aceste pericole, tara noastrd va fi puternica,
inavutita si respectata. Totul insa depanda
numai de la buna noastrda vointd si
activitate”.

Simai aflam din alte surse, de ce nu, un
om simpatic (asa zicea presa vremii, iar
imaginea fotografica nu dezminte aceasta
asertiune), bun si de ,glumite” pentru
deliciul publicului, asa cum ar fi raspunsul
dat unui ziarist, la Slanic Moldova, unde se
dusese sa-1 intampine pe Regele Carol 1, la
intrebarea aceluia de ce nu s-a dus si la
Venetia, ca sa o salute pe Regina: ,.Am auzit
ca Venetia este totdeauna inundata si ma
ingrijesc de vreo nenorocire!” (,,Lupta”, 20
iul. 1891, p. 3).
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Desigur ca acesti iconoclasti
intelectuali, ideologii care tintesc la
distrugerea icoanclor, a modelelor, vor
scrie, daca nu vor primi consemn sa taca,
despre “protocronismul” lui Dan Botta,
despre “esentialismul” sau, despre
“tracomania” sa etc. etc. etc.. Sigur ca
putem avea rezerve fata de lectura pe care o
face Dan Botta lui Despot Voda, glorificat
pentru visele de marire bizantina si pentru
presupusul sau romanism, dar rasturnat in
realitate de boierii moldoveni exasperati de
luteranismul siu.' Sigur ci o afirmatie
precum “Byzantium, fundatia thracului
Byzas, al carui nume rasfrange etimologic
Buzaul” ne poate lasa visatori. Dar centrul
de greutate al paginilor lui Dan Botta nu sta
in Bizantul de dupa Buzau, ci in faptul ca ne
propun un tip de constiinta istoricd atent la a
sesiza in trecutul romanilor trasaturile
conservatoare, adica trasaturile care ne-au
asigurat, si ne-ar asigura si acum daca ar fi
cultivate, ddinuirea in veac si dincolo.

Astfel, trebuie spus de la bun inceput ca
romanii sunt, in viziunea lui Dan Botta, un
popor al traditiei imperiale nu pentru ca ar
trebuie sa se dedea “imperialismului”, ci
pentru cd, asemeni imparatilor bizantini,
romanii au aparat, de-a lungul veacurilor,
dreapta credinta, Ortodoxia. Pe urmele lui
Constantin cel Mare care si-a asumat, “ca
imparat, functiunea de conservator al Legii
crestine”, pe urmele lui Ioan Comnenul si
ale lui Toan Asan al IlI-lea, noteaza Botta,
“domnii Tarii Romanesti si ai Moldovei
poartd pururi numele de conservatori ai
Legii.” In masura in care alcituiesc un
popor care apara Ortodoxia, romanii sunt un
popor al traditiei imperiale.” Aparata, adica
traitd ca martiraj, eroism si sfintenie,
Ortodoxia le-a devenit romanilor identitate.
in opinia lui Dan Botta, roménii au indicat
legatura lor organica cu Ortodoxia numind-
0 “lege roméneasca” (in acelasi mod, am
putea adauga, in care taranii rusi se numeau
“crestini”): “Romanii numesc, intr-adevar,
religia lor cu acest nume semnificativ 'legea
romdneasca'. Ei au redus notiunea legaturii
mistice dintre ei i Dumnezeu - religia - la
notiunea mai viguroasa, mai plasticd, prin
excelentd romana a legii. Legea, de interes
esential politic, exprima pentru ei, acum,
religia de interes esential politic. In acest
sens, religia este legea fundamentala a
statului, ratiunea lui de existenta, principiul
lui de autoritate in lume.” Ceee ce spune
aici Botta nu e un indemn nici la
instrumentalizarea politica a Bisericii, nici
la teocratie, nici la cezaropapism, nici la
papocezarism. Mai degraba randurile sale ar
putea fi citite in cheia oferita de Alexandre
Schmemann care nota ca “‘symphonia”
bizantina nu poate fi inteleasa in termenii
occidentali ai separdrii sau adulterului
dintre cele doua “puteri” ale Statului si
Bisericii: “In aceasta conceptie, Statul si
Biserica nu erau unite printr-un contract de
tip juridic asemeni unui concordat, ci doar
de Adevar, adica de credinta Bisericii pe
care imparatul i, cu el, intregul Imperiu, le
recunoscuserd drept propriul lor Adevar si
pe care il asezau mai presus de orice [...] in
conceptia rasariteana, Biserica cuprinde
intreaga lume: ea e esenta ei intima, masura
sa; izvor de har, nu putere si nici chiar sursa
de putere. Aceasta e acordata imparatilor si
guvernantilor; si daca acestia trebuie sa-si ia
drept criteriu adevarul Bisericii, nu de la ea
isi iau si autoritatea.™ Asadar, legea
romaneasca nu e un rezultatul unui contract
dintre Stat si Biserica, contract dintre doua
“puteri” in baza caruia Biserica se obliga sa-
i livreze statului cetdteni supusi, morali si
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DAN BOTTA:

punctuali la birou in vreme ce statul se
obliga sa ocroteasca interesele institutionale
(salarizarea clerului etc.) ale Bisericii.’
Legea roméneasca e legea fundamentald a
statului in masura in care romanii aleg sa isi
respecte vocatia imperiala si marturisesc si
apara crestinismul. Daca Ortodoxia e
principiu de viatd, atunci statul trebuie sa
apere acel principiu de viata. Asta cel putin
atunci cand statul e o functie a societatii -
definita conservator organic sau liberal
contractualist - si nu, invers, societatea o
functie a statului totalitar care o modeleaza
dupa cum vreael.

De aici, din aceasta intelegere ortodoxa
a statului izvoraste si libertatea romanilor.
Crestinul e responsabil pentru ca e liber.
Libertatea face posibild responsabilitatea,
libertatea omului zidit dupa chipul lui
Dumnezeu face posibila responsabilitatea
de a redeveni om dupa asemanarea lui
Dumnezeu. Spre deosebire de crestinismul
instrumentat politic (cujus regio, ejus

religio), care conditioneaza calitatea de
cetatean al unui stat de aceea de membru al
unei biserici, in Ortodoxie nimeni nu poate
fi silit sa devina dupa asemanarea lui
Dumnezeu. De aceea, legea romaneasca,
Ortodoxd, e legea libertatii intru Dumnezeu,
lucru pe care Dan Botta il sesizeaza foarte
bine atunci cénd vorbeste, in termeni
personalisti, de “spiritul de libertate” in
virtutea caruia romanii percep omul “ca om-
valoare, cu potente care pot fi infinite, i nu
ca om-cantitate, ca un simplu element al
turmei”6. Neam de pastori transhumanti,
mergand cu turmele din Pind pana dincolo
de Carpati, crestini in lume dar nu din lume,
romanii sunt, dupa Dan Botta, “capabili de a
crea un imperiu, dar incapabili de a i se
supune”. Aceasta libertate e, din nou, o
trasaturd imperiala. Dacd in Apus orasele
libere ale Europei medievale erau de cele
mai multe ori orase imperiale, orase scutite
de servitutile catre “baronii locali”, orase
rotund imprejmuite de ziduri de piatra si
aparate de cuvantul regelui, in Rasarit insasi
mosia (raza) razasului, “cercul prodigios al
singuratatii sale”, e, dupa cum spune Dan
Botta, “Lumea - in sensul ei luminos”.
Lumea-lumina, cu cerul si pamantul, un orb
imparatesc tinut in ména de Hristos
Pantocrator. Vocatia imperiald a romanilor
nu ne impune imperialismul intern sau
agresiunea externd, nu inseamna cautarea
unei sfere de influenta, ci largirea acestei
bolte de lumind, ecumenismul vizut ca
victorie a Ortodoxiei-lumina impotriva
intunericului "dinafard", a ceea ce, daca e
lasat sa devina "inauntru”, ne instraineaza de
noi insine, ne alieneaza. Nu e o sfera de
influenta, ci o sfera de sfintenie, o aura
pamanteascd, o mosie: singurul mod de a fi
intreg.’

Aceasta discutie a istoriei romanilor in
termenii unei istorii a libertatii il conduce
pe Dan Botta catre o intelegere a politicului

in care primeazd nu contractualismul,
legalizarea caderii, ci firescul, cautarea
neincetatd a restaurdrii omului. Astfel, el
explica diferenta dintre monarhia ereditara
occidentala si monarhia electiva a Tarilor
Romane tocmai prin aceasta mostenire
bizantina a imparatului care nu poate lasa
copiilor sdi tara pentru cd acesta nu e a lui, ci
1i e datd doar in pastrare. Imparatul e ales sd o
apere, sd o pastreze nestirbita: “Caracterul
traditional electiv al domniei romanesti
concorda cu intreaga conceptie a Domnului,
expresie a Statului, titular al magistraturilor
supreme, pentru cari se cere neaparat un
ales. Ereditatea nu poate functiona ca un
principiu de selectie pentru aceia care se
identifica cu Statul, omul providential pe
care il impune conceptia imperiald romana.
Ereditatea exprima admirabil conceptiunea
feudala a regilor, proprietari ai Statului.”
Dan Botta ¢ confirmat in privinta
semnificatiei opozitiei dintre ereditate
patrimoniala si alegere providentiala de
ilustrul bizantinolog Gilbert Dagron.
Dagron argumenteaza ca nu modelul roman,
asa cum crede Dan Botta si cum au crezut
multi istorici occidentali, ci modelul vechi-
testamentar, al regilor profeti Saul, David §i
Solomon, e cel care face sa precumpaneasca
in Bizant ideea regelui ales in dauna celei a
regelui ereditar. Desi istoria Bizantului e
plina de dinastii care dureaza trei-patru
generatii, si desi exista un oarecare
sentiment dinastic, Dagron arata ca, in
Bizant, esecul monarhiei ereditare se
datoreaza atat faptului ca imperiul exista
independent de imparatii lui, cat si
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ecuatie juridica Desi Bizantul era, in
buna traditie romand, o societate unde
raporturile civile erau bine reglementate,
filosofia politica nu ii e usor reductibila la
modele teologico-politice legitime sau
ilegitime in sine. Legitimitatea puterii nu
tinea de natura puterii sau de respectarea
unor reguli constitutionale, ci de prefacerea
crestina, de imblanzirea, rationalizarea si
moralizarea “violentei care sta la baza
puterii.”"

lesind, ca si crestini, de sub puterea
Legii, bizantinii aleg sa traiasca sub puterea
Harului. De aceea si imparatii bizantini
domnesc nu in virtutea legii, ci a harului,
avand misiunea de a raspunde “starii de
urgenta” perpetud in care traia Bizantul, de a
“orienta legea in directia iubirii de semeni si
de a face tot ce le sta in putinta, urmandu-1 pe
Hristos, pentru a mentine umanitatea pe
drumul citre o 'iconomie a mantuirii”."” Ca
atare, argumenteazi Dagron, Imparatul
Preot al Bizantului nu e o incalcare a
principiului, modern, al separatiei dintre
puterea seculard si cea religioasa, ci o
incercare crestina de a tine impreuna
Vechiul Testament, cu regii profeti, si Noul
Testament, cu lisus Hristos care a implinit
Legea prin Har intr-o ordine politica
preexistentd. Biserica Romano-Catolicd a
optat pentru un conflict intre “puteri” care a
dus in cele din urma la victoria “Statului”
asupra “Bisericii”, retrogradatd la rangul de
“teocratie impotenta”. Rasaritul memoriei
lungi a incercat sa inglobeze Vechiul si Noul
Testament intr-o solutie politica in care
imparatul, uns abia dupa ce jura sa apere
credinta ortodoxa, are un rol important in
iconomia mantuirii poporului sau si a lumii.
O forma de decadere a acestui model
simfonic, noteaza pe buna dreptate Dagron,
este nationalismul est-european modern
care considera Ortodoxia o parte a
“patrimoniului cultural” national in loc sa
considere natiunea ca o forma de marturisire

VOCATIA LIBERTATII CU DUMNEZEU (II)

a Ortodoxiei.” Botta respinge si el explicit
acest tip de stilism religios atunci cand
noteaza, in articolul "Legea romaneasca",
faptul ca Alexandru Ipsilanti s-a facut
vinovat de a se fi supus “nu ideii ecumenice,
de esenta religioasa, a imperiului, ci ideii
nationale grecesti.”

- (va urma)

'Iconoclast, Despot Voda a dat la topit icoane
din ale caror ferecaturi de aur a batut moneda
purtand propiul chip. Boierii moldoveni nu au
stiut aprecia acest mod de a-l slavi pe
Dumnezeu. Neciopliti, provinciali si ortodocsi
cum erau, nededati cu ultimele sofisticari
iconoclaste apusene, hirsutilor pravoslavnici li
s-a parut cd, totusi, era mai bine ca aurul
respectiv sa reliefeze chipul Mantuitorului din
icoane decat pe cel al lui Despot pe bani.

‘Dan Botta, "Romanii, poporul traditiei
imperiale", Dacia, I, nr. 1, 15 aprilie 1941, 3;
"Misiunea roméana", Dacia, 1, nr. 2, mai 1941,

‘Dan Botta, "Legea romaneasca"
nr.3,15Mai 1941, 3.

‘Alexandre Schmemann, Le chemin
historique de ['Orthodoxie, Paris, YMCA
Press, 1995, 141-142. Vezi si Church, World,
Mission, in care Schmemann adanceste
problema.

‘Pentru istoria occidentald i pentru
influentele asupra Rusiei ale acestui model
pietist vezi Marc Raeff, The Well-Ordered
Police State: Social and Institutional Change
Through Law in the Germanies and Russia,
1600-1800, New Haven, Yale University
Press, 1983.

‘Botta, "Romanii, poporul traditiei
imperiale", 3.

"Botta, "Legearoméaneasci"”, 3.

‘Concluziile lui Dan Botta referitoare la
istoria romanilor sunt confirmate de studiile
lui Pavel Chihaia, adunate in cinci volume de
Arta medievala, Bucuresti, Ed. Albatros, 1998.
Excelente sub raportul calitatii stiintifice, al
amplitudinii cercetdrii si al profunzimii
analizei iconografice si de fenomenologie
romaneasca, scrierile lui Pavel Chihaia au fost
apreciate in Occident de istorici de calitatea lui
Georges Duby, dar sunt ocultate in tara din
ratiuni care tin de moda intelectuala a zilei,
moda care interzice “nationalismul”, inteles
fie si ca simplu refuz de a “demitiza” istoria
nationala.

’Dan Botta, "Institutiile Romei", Dacia, I, nr.
5, 151iulie 1941, 3, sinr. 6, 15 august 1941, 5.

"“Gilbert Dagron, Emperor and Priest. The
Imperial Office in Byzantium, trad. Jean
Birrell, Cambridge, Cambridge University
Press, 2003, 16, 21. Aceasta editie nu e o
simpla traducere, ci o editie revazutda si
imbunatatita a versiunii franceze. Pentru
contextul istoriografic al ideilor lui Dagron,
vezi Antonio Carile, "Political theology in
Byzantium as seen by 20th century historians",
Conservation Science in Cultural Heritage :
Historical Technical Journal, vol. 7, 2001, nr.
1,73-109.

""Dagron, Emperor and Priest, 17-19.

"“Dagron, Emperor and Priest,21.

"Impotriva acestei intelegeri stiliste a
Ortodoxiei s-aridicat si Parintele Schmemann,
altminteri un aparator al simfoniei bizantine,
atragandu-si din aceasta pricina fulgerele
anumitor miscari nationaliste rusesti care l-au
acuzat de “modernism”. in Romania,
Alexandru Dutu a dus o batdlie singuratica
pentru articularea unei relatii normale intre
"ecumenicitatea" ortodoxa si constiinta
nationald. Din pacate, eforturile lui Dutu au
fost ignorate de "national-comunistii" pentru
care Ortodoxia e buna pentru ca e foclor, si
deturnate de neoliberali (sau "international-
comunisti") pentru care Ortodoxia e buna doar
daca devine o forma Catolica de delegitimare a
nationalismului.

, Dacia, 1,
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Intr-unul din rarele interviuri acordate,
Silviu Purcarete declara ca ,,daca teatrul se
face cu o papusica sau cu Victor Rebengiuc,
pana la urma e cam acelasi lucru”, dizolvand
prin afirmatia sa o prejudecata puternica,
foarte raspindita chiar si printre specialisti,
conform careia teatrul pentru publicul de

Spectacolele pentru copii si tineret au o
misiune multipla, mai dificila decat a
teatrului pentru ...oameni mari. Rostul lor e,
printre altele, sa educe nonformal, sa
formeze estetic, sa creeze placerea mersului
la teatru care va conditiona statutul de
spectator fidel de peste ani. Diferentele
dintre arta pentru cei mici si arta pentru cei
mari tin, de fapt, doar de céteva
particularitati de varsta, de natura
psihologica, capacitate de concentrare mai
scurta, particularitati perceptive, tematica.
Dar asemenea diferente exista si intre teatrul
care li se adreseaza celor de, sa zicem, 35 de
ani, si celor de 65! Probabil ganditi: ,,Sunt
diferente si in privinta mijloacelor de
expresie scenica”. Va contrazic cu
argumente. Si adultilor le plac jocurile.
Papusa ori masinuta, ca generice ale nevoii
de joc, nu sunt exclusiv simboluri ale
primilor ani de viatd. Jocurile, obiectele
ludice alimenteazad nevoia de fictionare, de
evadare temporard din real. Tot Silviu
Purcarete spunea, in acelasi interviu, obtinut
de Eugenia Anca Rotescu si Oana Cristea
Grigorescu pentru revista "Observator
cultural", ca ,papusa este o alcatuire a

Oltita CINTEC

TEATRU MARE

subconstientului (...), poate fi un totem,
are o fortad cu totul speciala. (...) este
fascinanta, pentru ca vine din
strafundurile copilériei, din universul
magic al copilului, care incepe cu un bat
pe care-1 anima si...uite calul cum merge!
Lucrul asta nu se poate uita. Adultul se
duce la teatru - cel care are cu adevarat
nevoie de teatru - fiindca a fost modificat
de mic de betisorul care topaia...Asta-i
motorul nevoii de teatru!" Ca artist care i-
a inteles inca de la inceputurile carierei
potentialul creativ, Purcarete recurge si
acum la animatie. Scena cu papuselele-
prostituate din Calatoriile lui Gulliver
(Teatrul National "Radu Stanca" Sibiu,
2012) are filiatii cu teatrul popular, de
bilci, actorii jongland cu proportiile, cu
propriile corpuri si cateva obiecte
scenice.

Toti marii arti?ti cunosc ?i recunosc
valoarea estetica a artei animatiei, iar
lista e substantiala atat prin numar, cat si
prin greutatea numelor: francezii
Philippe Genty, Joél Pommerat, Olivier
Py; canadianul Robert Lepage;
americanii Roman Paska, Robert
Wilson; italienii Romeo Castellucci,
Pipo Delbono ?i multi, multi altii.

in 2006, editia cu numarul 60 a
Festivalului de Teatru de la Avignon a
fost deschisa de Scufita Rosie a lui Joél

PENTRU CEI MAI MICI

Pommerat, parte a trilogiei ,,pentru
copii” realizata de francez, alaturi de
Pinocchio si Cenusdareasa. Pentru Joél
Pommerat, “publicul copil are dreptul la
aceeasi profunzime a cautarii, la aceeasi
dorinta de perfectiune ca publicul adult.
Cei mici au dreptul ca noi, artistii, sa nu
ajustam nimic din felul in care facem
teatru atunci cind facem teatru pentru ei.
“ Scufita lui aborda tema fricii, a felului
in care starea emotionalda trebuie
gestionatd in parcursul personal spre
lumea adulti. Pommerat vede teatrul
pentru copii ca un exercitiu de
maturizare, prin jocul de roluri pe care
scena il propune. Referindu-se la
Pinocchio, considerd ca “povestea lui
Collodi te invatd cum sa convietuiesti,
iar asta e si filosofia spectacolului sau.

Romeo Castellucci a lucrat Hansel si
Gretel, distribuindu-i pe cei doi copii ai
sai, Demetrio si Teodora. Era o formula
de teatru ambiental, la Teatro Valle
Roma, unde impreuna cu Chiara Guidi
au reamenjat intregul spatiu, sala si
scena, in formula de teatru ambiental,
construind un dispozitiv-labirint pe unde
personajele si publicul, condusi de un
povestitor cu infatisare stranie,
calatoresc intr-un parcurs initiatic.

Pe Robert Wilson 1-a atras Peter Pan
(Berliner Ensemble, 2013) pe care l-a

citit intr-o cheie intunecatd, dar
amuzanta, dezvoltdnd ideea rautatii si
cruzimii copiilor! Wendi, Tinker Bell,
Crocodilul Tick Tock, Captain Hook si
gagca lui au declansat binecunoscuta
maginarie scenicd a regizorului, facand
actorii sa zboare, sa pluteasca pe nori in
inconfundabilul albastru wilsonian, pe
muzica lui CocoRosie, intr-un ,,cabaret
expresionist”!

intr-o masura mai mare decit in
teatrul pentru adulti, unde convenientele
sociale concureazd sinceritatea
reactiilor, in arta scenicd pentru copii
conceptul "teatrul ca intilnire" e ilustrat
abundent. Cu colegii ori insotiti de
parinti, bunici sau frati mai mari,
pustimea vine la spectacol din dorinta de
a fi impreuna cu altii. Acest "altii"
inseamnd nu doar prieteni, ci mai ales
personaje indragite, cu care se identifica,
avand convingerea ca joaca numai
pentru el/ea, fiind capabili si revada de
,n”-ori productiile preferate. Peste tot in
lume se cultivd "reprezentatia pentru
intreaga familie", ocazia de a petrece
timp de calitate impreuna cu cei dragi,
teatru pe nivele de adresabilitate,
continand mesaje pentru copii, dar si un
subtext lizibil doar pentru adulti.

La un ftalkshow pe teme artistice, o
intrebare m-a pus serios pe ganduri.
Moderatorul vroia sa afle daca artistii din
teatrele pentru copii si tineret au
complexe fatd de cei din teatrele
dramatice! Am raspuns: “Poate doar de
superioritate”! L-am parafrazat apoi pe
Tonesco, zicdnd ca fintotdeauna e
preferabil “un succes mare intr-un teatru
pentru cei mici, unui succes mic intr-un
teatru pentru cei mari!”.

Oana Maria NICU
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in contextul unui inceput de an 2017
marcat la nivel mondial de regandirea
sau refacerea relatiilor politice,
ecomonice dar si sociale intre statele
influente ale lumii si nu numai,
readucerea in discutie §i analiza a
subiectelor globalizarii, razboiului sau
climei devine un fapt firesc, necesar
chiar unei juste intelegeri a contextului
in care ne desfisurdm existenta
cotidiana. In sprijinul acestui fapt, ca un
motiv de meditatie asupra acestui
fenomen, Ilie Krasovski, grafician si
designer iesean a publicat recent
Jurnal-ul Global. Construit sub forma
unui micro album color, jurnalul
artistului cuprinde mai bine de 100 de
desene satirice a caror tema centrald
este procesul globalizarii cu multiplele
sale aspecte.

Ochiul critic, antent la adresa
numeroaselor informatii cotidiene
vehiculate in mass-media, reuseste sa ii
ofere artistului premiza realizarii
spontane a unor desene simple, dar
pline de savoarea umorului, cel mai
adesea negru. Inscriindu-se intr-o
oarecare masura traditiei graficii
satirice romanesti actuale, grafica de
altfel cu radacini puternice in procesul
dizidentei artistice din epoca pre-
revolutionard, desenul lui Ilie

Krasovscki este unul ferm, precis si
poartd cu el o incarcatura conceptuald
ferma. Satira artistului este insd una
indreptatd atent catre prezent, catre
fenomenul globalizarii inteles ca un
proces multicauzal care are drept
rezultat faptul cd evenimente care au loc
intr-o parte a globului au repercusiuni
din ce in ce mai ample asupra
societatilor, dar si ca ideologie sau chiar
strategie.

Dupa cum insusi afirma, pasiunea sa
pentru grafica satrica cu caracter social
a coincis §i a inceput odata cu faza de
paroxism a razboiului din Siria §i
Ucraina. Pentru artist desenul pe aceste
teme nu a fost ceva premeditat, ci un
raspuns empatic, firesc la adresa
traumelor si tragediilor razboiului,
completate apoi de seriile de atacturi
terorise din intreaga lume. Prima
imagine care deschide Jurnalul sau este
chiar un porumbel al pacii a carui corp
este transformat in racheta sau bomba, o
imagine care de altfel traduce intreaga
demagogie despre mentinerea pacii.
Tema razboiului, a inarmarii mascate
este reluatd in alte cateva desene la fel
de sugetive 1in Negotiations, de plida,
conturul unei sticle si cel a unui pahar
sunt transformate succesiv in racheta si,
respectiv, grenada.

Arte vizuale

UN JURNAL SATIRIC ACTUAL

Imaginile din seria Climate change
trateaza o altd problema actuald care
priveste intreaga planetd, iar seria
Globalisation, prin folosirea imaginii
planetei, sub diverse forme (ca
amprentd sau sub forma de cub) evoca
chestiuni legate de indentitate sau
parcurs istoric. Desi nu este in intenitia
precisda a artistului, cel mai adesea
imaginile capata un caracter social-
militant, mai mult sub forma unui
“strigat” de indignare, atentionare si
alarmare. Artistul ne vorbeste despre
desenele sale ca fiind militante pentru
valorile supreme, nu pentru vreo
oragnizatie sau alta. Ele riman in fapt
un semnal de alarma fatd de prabusirea
sub ochii nostri a unor valori umane. lar
Ilie Krasovski apeleaza la satird, cu
spiritul critic aferent acesteia, dar si la
desenul social, solidar in cotidian cu
poporul.

Interesantd ramane structuarea
seriei de desen sub forma unui jurnal, in
deplind concordantd cu ritmul de
observatie al vietii cotidiene, cu
ciclicitatea vehicularii informatiilor in
mass-media, dar si utilizarea, acolo
unde este cazul, a cuvintelor in limba
engleza, tot ca efect al procesului de
globalizare. Tehnica de lucru a artistului
in acest Jurnal glorbal este bazata mult

pe spontaneitatea momentului, ca o
prelungire a ritmului mass-media. El
transforma detalii, parti ale unui intreg,
obtindnd obiecte sau situatii inedite care
fac, de cele mai multe ori legatura intre
domenii total difeite, dar armonice
ideologic. In seria Loading este regandit
de plida steagul Uniunii Europenem fie
prin degradarea succesiva a tonurilor de
galben din stelele de pe steag, fie prin
inlocuirea lor un nodurile de sarma
ghimpata. Procesul de lucru ni-l releva
chiar o scurta relatare a artistului: “spre
exemplu ajungéand acasa intr-o zi dupa
shopping-ul dintr-un supermarket
“dominant”, am sesizat ca suntem
cumva “automatizati” de o serie de
activitati si comportamente cotidiene.
Asa a aparut ideea unui oras in care
cladirile ce sunt de fapt sacose de
cumparaturi.”

Spiritul critic si cel militant raman
instrumentele de baza prin care desenul
capata in paiginile acestui jurnal un
mesaj actual. Demersul lui Ilie
Krasovski ramane, nu doar pe scena
locala, unul binevenit, de semnalare a
unor probleme pe care de cele mai multe
ori, datorita frecventei cu care ne sunt
prezentate, tindem sd le tratam
superficial i firesc, minimalizand
continutul lor grav.
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Cilin CIOBOTARI

Se simte tot mai acut, nevoia, la lasi, a
unei alternative la teatrul institutionalizat,
un teatru previzibil, conventional, ruginit
in toate incheieturile, transformat fin
bussines profitabil pentru unii creatori,
altminteri personaje cat se poate de
respectabile, dar care au ajuns la concluzia
ca aici, in atdt de neincoronata capitald
culturala a Romaniei, se fac easy money si
soft-theatre. Simti, nu de putine ori, cum
spectacolele Nationalului iesean te
tampesc, fac din tine un spectator invalid,
oferindu-ti, iar si iar, aceleasi retete
specacologice, ruland la nesfarsit aceleasi
nume si, inevitabil, aratdndu-ne aceiasi
actori care stiu sa faca aceleasi compozitii
siactiuni scenice.

Din nefericire, zona alternativa a
teatrului a fost slab reprezentata la Iasi in
ultimii ani. Cei de la Teatrul Fix, singurul
teatru independent de la noi ,,din sat”, au
traversat o destul de lunga perioada de
criza, iar Ateneul Tatirasi a devenit o
institutie bulevardiera, cu covor rosu,
gazon fals si Stela &Arsinel staruri
oficializate. A disparut si trendul
spectacolelor de bar - destul de vigoros cu
vreo patru-cinci ani in urma, cét despre
spectacolele stradale, le vezi din an in
Paste, si atunci cu jandarmii alaturi. Pentru
un spectator pretentios, cu spirit critic,
satul sa tot inghita gogosile publice la
suprapret (pentru o aiureala de spectacol
festiv-comemorativ, dedicat mortilor din
Cimitirul Eternitatea, TNI a platit aproape
o sutd de mii de euro) care i se bagad in
traistd, Iasul este, la ora aceasta, din punct
de vedere teatral, nefrecventabil. In ce ma
priveste, din motive de igiena teatrald, am
ajuns sa-mi caut consolare in spectacole
studentesti la Facultatea de Teatru, la
Festivalul de la,,Luceafarul” sau pe aiurea,
printara.

Tocmai din astfel de motive, proiecte
precum cel al Asociatiei Artes, finantat de
Primiria lagi, te iau prin surprindere. in
desertul nostru cultural, ele au ceva
reconfortant, spatiu umbros sub care, in
sfarsit, gasesti un fel de alinare. Pe termen
scurt, e drept, dar suficient cat sa tragi aer
in piept si sa nu dezertezi complet din
peisajul palariilor florentine, al Furtunilor
facute la betie, al sapdaritelor cu fognet de
rafie si al atenismelor de cartier pentru
public cu cataracta estetica.

Complet alb (scenariu de Ana-Maria
Nistor, dupa Jose Saramago, traducere de
Mioara Caragea) e genul de produs teatral
in fata caruia spui wow! si te intrebi cum a
fost posibil. Pai, in primul rand, a fost
posibil datorita lui Octavian Jighirgiu ale
carui cautari personale sunt relevante si
pentru comunitatea in mijlocul careia le
practica/ exerseaza. Dupa ce cu vreo doi
ani in urma facea Ultima tigara a lui
Fondane 1a depoul falimentarei Regii de
Transport Public, ajutindu-ne sa depasim
sindromul ,,sfintei scanduri”, revine cu un
spectacol complet atipic pentru colinele
tuguiate ale lasului, a cdrui premiera a
fixat-o in Sala Mare a Primariei lasi. Cert,
Jighirgiu are vocatia fluieratului ,,in
biserica”, de vreme ce, in loc s se alinieze
randului de ,,orbi” care fac teatru la Iasi,
prefera astfel de dezertari din turma. Ma
gandesc aici i la acea memorabila (unica,
poate nu si ultima!) editie a Festivalului
Perform lasi cand, in sfarsit, ceva
,anormal” parea ca ni se intdmpla si
noua. ..

Din cate am vazut - sper sd nu ma fi
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NEVAZUT $I ORBIRE
LA SALA MARE A PRIMARIEI IASI

ingelat - Saramago n-a mai fost inca
dramatizat in Romania, astfel incét
spectacolul lui Jighirgiu, o dramatizare-
scenariu asupra Eseului despre orbire, are
valoarea unei premiere nationale. Distopia
propusd de Saramago, cea a epidemiei de
orbire ce se asterne asupra umanitatii
(mereu, nu stiu de ce, am fost tentat sa o
citesc ca pe o altfel de rinocerizare a
omenirii, §i mai putin prin grila acelui
Raport despre orbi a lui Sébato!),
revalorizand totul si redefinind raportarea
la sine a individului, e urmata cu fidelitate
de Ana-Maria Nistor intr-un scenariu
dinamic, concis, cu dozaje atent si ritmic
servite, orientate catre declansarea in
spectator a unor multiple meditatii: a
vedea versus a privi, valorificarea
simplitatii §i a banalului esential, natura
umana cu luminile si abisurile ei, cruzimea
si solidaritatea, raportul individ - grup etc.
De ce suntem atat de orbi cateodatd? De ce
nu ne multumim cu putin? De ce nu
suntem capabili sa ne bucuram de propria
noastra respiratie, atat cat va fi sa fie? De
ce nu pretuim incredibilele bogatii ce ni s-
au dat? Plus ncd o mie de intrebari pe care
ti le sadesc in suflet Saramago & Jighirgiu
& comp.

Constient ca a ramane la litera
scenariului n-ar fi dus decat la un spectacol
,.bun si atat”, regizorul Octavian Jighirgiu
supraliciteazd propunand experimentarea
din interior a orbirii fizice. Momentul in
care spectatorilor i se cere sa-si acopere
ochii cu bentitele negre pe care le-au
primit (si vom ramane asa circa doud
treimi din spectacol) schimba total mizele,
ducand experienta de spectator la un alt
nivel. Din clipa in care ti-ai acoperit ochii,
faci parte din lumea despre care ti se
vorbeste. E un foarte ciudat brechtianism
pe dos: ramai perfect constient ca totul e un
joc asumat, insa, in acelasi timp, te
integrezi involuntar intr-un univers de
sunete, atingeri si mirosuri ce ti se
deschide. Catastrofa personajelor lui
Saramago devine si catastrofa ta, esti in
anticamera terorii, a derutei, a non-
certitudinilor. Devii egalul personajului,
unul ,de-al lui”, situatie rard in teatrul
european unde distanta public-scena e
adeseori mai mare decat distanta Pamant-
Luna. Faci parte din grupul orbilor izolati
de autoritatile inspaimantate, iti
dramuiesti biscuitele si paharul de lapte pe
care le primesti, esti apoi jefuit de moneda
pe care o tii in mand, la solicitarea
actorilor, de la inceputul spectacolului, te
familiarizezi cu soaptele (,,Esti viu!”),
atingerile, boarea de véant ce aduce
mirosuri (de spatiu sanitar, de fum, de
naftalind, de cafea, portocald etc.),
picaturile de ploaie, reale, iti zabovesc
mult pe piele si haine, toate acestea in
cadrele, spuneam, unui atat de paradoxal
,.haturalism brechtian”.

Dincolo de pariurile evidente ale
spectacolului, mi s-a parut relevant si un
altul, mai discret: cat de prizonieri suntem
noi, spectatorii de teatru, vazului? Cat este
de dependent destinul teatrului de relatia
ochi-scend? Cum sa scoti teatru de sub
tirania privirii, fard ca prin aceasta sa-
expediezi in zona teatrului radiofonic?
Cele aproape doud ore de Complet alb mi
s-au parut si o incercare de bruscare a
acestor deprinderi milenare. Nici vorba,
stimulii olfactivi au avut perioada lor de
glorie in teatre, tehnica de a livra mirosuri
fiind experimentata si la Iasi (de la mirosul

de ceapa din Romdnia, te pup,lamirosul de
fecale din O noapte furtunoasa a lui
Alexandru Dabija etc.). Absenta privirii,
insd, suplinitd de excitarea celorlalte
simturi, pe fondul unui disconfort general,
e ceva cu care te intalnesti rar in teatru.

Tot la acest capitol, al pariurilor
ascunse, am gasit satisfactie in a observa
puse in miscare mecanismele prin care
centrul de interes se mutd pe vocile
actorilor. Fiecare dintre cele opt corpuri
(cinci masculine, trei feminine) devine o
voce care, treptat, obtine importanta unui
corp. Vocile-corp, tot mai pregnante, tot
mai bine definite, te conving ca, pentru a
face teatru, nici macar nu ai nevoie de acea
minimald cerintd - ,un actor s§i un
spectator”, ci doar de o voce si de o ratiune
care o aude.

E cat se poate de interesant, teatrologic
si sociologic, finalul ales de regizor:
spectatorii sunt ridicati in picioare si li se
spune ca isi pot descoperi ochii: oamenii se
privesc unii pe ceilalti §i se bucura, inteleg
cat este de familiara prezenta fizica a
Celuilalt; momentul are valoarea unei
sarbatori(ri) a umanului! Ca spectator,
simti apartenenta solidd la o anume
culturd, la un fond comun de sentimente si
stari, insa, la fel de bine, intuiesti si
animalitatea din Celalalt; poate ca, intr-un
scenariu precum cel la care tocmai ai luat
parte, el te-ar vinde fara sa ezite pentru un
biscuit in plus; sau tu pe el?!

Am remarcat, in partea ,vazuta” a
spectacolului, inteligenta constructie
video pusa la punct de Andrei Cozlac, cu
degradeuri de vizualitate si pointillisme ce
par a face trimitere la structura de baza a
alfabetului Braille, configurand rezumativ
umbrele orasului §i penumbrele alb-
laptoase ce stau la panda dincoace de noi.
Imediat dupa intrarea ,in invizibil”, au
inceput sd se defineasca ,,scenografiile”
sonore, esentiale in spectacol, concepute
de Ana Teodora Popa si Teodor Maxim.

Octavian Jighirgiu a lucrat cu varfuri
ale tinerei generatii de actori ieseni,
implicandu-i intr-un proiect teatral-
comunitar care, banuiesc, le va starni
gustul pentru astfel de aventuri culturale.
Andreea Darie, actritd de fortd, al cdrei
timbru vocal a fost unul dintre marile
noastre repere in nevazutul din Complet
alb, desi e doar in anul III al Facultatii de
Teatru lasi, promite foarte mult. Mi-a
confirmat cd excelentul ei spectacol de
debut (Doud piese cu o femeie, UAGE lasi,
regia Ion Mircioaga) n-a fost un accident:

sensibilitate speciald, expresivitate,
amprenta vocald recognoscibila dintr-o
mie, personalitate pulsatila - sunt date ce
garanteazd cd vom mai auzi de Andreea.
M-am bucurat sd o regasesc pe Ancuta
Gutui, disparutd un timp din peisajul
teatral, dar si pe Andreea Enciu (mult peste
trista Larisa a acelui Ostrovski pe care si
azi ma straduiesc sa-l uvit!). Fratii Ivan
(Ovidiu si Theodor) care, in atatea randuri,
au facut proba marii daruiri pe care o au
fata de teatru, apoi Catalin Stefan Mandu, a
cdrui plecare la nou infiintatul teatru din
Suceava nu este, iatd, ireversibild pentru
fanii sai ieseni, Alexandru Dobynciuc,
recuperat si el de Jighirgiu din
indepartatele tinuturi ale Botosanilor si
Daniel Onoae ale carui calitati vocale le
remarcam incd din Fereastra, spectacolul
outdoor al lui Ciprian Hutanu.

O singura insatisfactic mi-a furnizat
spectacolul, pe linia a ceea ce Eugenio
Barba numea prin sintagma ,,dramaturgia
spatiului”. Orice spatiu ne-teatral, spune
Barba, poarta in sine memoria
intamplarilor si faptelor ce i-au traversat
istoria, memorie pe care un creator trebuie
sa i-o exploateze, racordand-o la noile
interese pe care spectacolul le are cu acel
spatiu. Spatiul (circa jumatate din Sala
Mare a Primariei lagi, delimitatd prin
péanze) nu mi-a vorbit despre memoria lui,
nu m-a absorbit in istoria lui personala!
Mult prea rigid compartimentat, si-a
pierdut energiile reducandu-se la o scena
oarecare, ternd si conventionala. Mi-ar fi
placut ca in momentele acelea, legat la
ochi, sa ma simt privit nu doar de actori, ci
si de primarii lasului, zavorati in tablourile
lui Dan Hatmanu, unii dintre ei luminosi,
altii experti in orbire, adevarati maestri ai
ceturilor laptoase. ..

Complet alb - Scenariu de Ana-Maria
Nistor dupi ,,Eseu despre orbire" de
José Saramago.

Concept si regie artistici de Octavian
Jighirgiu. Distributie: Andreea Darie,
Alexandru Dobynciuc, Andreea Enciu,
Ancuta Gutui, Ovidiu Ivan, Theodor
Ivan, Catilin Stefan Méndru si Daniel
Onoae. Muzica si sound design: Ana
Teodora Popa si Teodor Maxim. Regia
tehnica: Alexandru Amargheoalei.
Concept video: Andrei Cozlac. Asistenta
video: Marian-Mina Mihai. Identitate
vizuald: Ricd Asanache. Fotografie:
Vladimir Negru. Data vizionarii: 28
ianuarie 2017.




Raluca SOFIAN OLTEANU

Intr-un trecut deloc indepartat, as fi
comparat apetitul meu vizavi de arta
contemporand, in general §i cea cu tentd
socio-politica, in particular, cu cel al unui
turist gurmand traditionalist pus in fata
vreunei delicatese exotice, ce-1 lasa, pe
moment, interzis. Doar ca e
interesant...In timp ce, in cazul
gurmandului, prima lingura se ia cu un
motivational "crede si nu cerceta", in
parte din proiectele / proiectiile artei
contemporane, te initiezi mizand pe
imboldul contrar. Ajungi sa o "crezi"
doar dupa ce o vei fi un (ras)timp tatonat.
Sa afirm ca m-am fundamental sucit, din
pion refractar, in admirator infocat, ar fi
un impuls infatuat. Dar, recunosc ca
existd ceva in eclectica sa, in gesturile
fronda, in doza de activism sau forta de
impact, conceptul de instalatie, in
rebeliunea ce pune adeseori la zid
estetica si mai ales in (re)fluxul ideilor
incoltite articulat, care te imbie sd incerci
cum se simte aceasta falie a varfurilor de
cutite.

Dupa afisele "Critical moments" ale
grecului Nicos Terzis sau repetitive
descinderi la "apArte", platforma
expozitionald a Facultatii de Arte si
Design, am fost la un pas sa bifez un
demers bucurestean premiat. Vizam
castigatorul apelului de proiecte MNAC
2015 (Muzeul National de Arta
Contemporana), gazduit in spatiul deja
mentionat, pe final de an.

Concept curatoriat de Alexandru
Balasescu si realizat de artistii Ioana
Paun si Catalin Rulea, Totul e regizat/
This is a set-up, e¢ genul de proiect
statement, care sund inteligent, chiar mai
inainte de-a-1 fi explorat. Poate pentru ca
abordeaza un subiect despre care toatd
lumea crede ca stie totul deja, fara ca
lucrurile sé stea cu adevarat aga. Concret,
o privire criticd asupra universului media
contemporan si a retelelor de putere,
care-1 vor bine irigat. Universul acesta e
imaginat intr-o serie de trei diorame,
fiecare dintre ele abordand una din cele
trei aspecte majore in economia politica a
regiei: Spatiul Iconic (al domesticitatii),
Spatiul de Productiec Media si Camera
Biopolitica. Ideea centrala pe care se
mizeaza ar fi cd, organizarea spatiala
implica atat un mecanism cat si o functie
a puterii: "Pentru a exista, orice
eveniment trecut sau viitor - de la
epidemii globale la atacuri cibernetice,
atacuri teroriste sau crearea vietii in

TOTUL E REGIZAT.
CINE ALEGE?

laborator - are nevoie de o scend pe care
sa fie produs, regizat s§i consumat.
Reteaua actuala de comunicatie
multimodala constituie aceastd scend".
Persusiva deci si perfect explicita
totodat' invitatia de-a experimenta,
simultan, impotenta subiectivarii dar si
cadrul puterii induse de creatia (de sine
a) subiectului dat. Un proiect si o serie de
evenimente pe care le-am, la mustata,
ratat.

Tata de ce, am exultat sa aflu ca sortii
mi l-au scos in cale incd o dat', fie si
partial, prin prezenta la Iasi, a lucrarilor
semnate Catalin Rulea, co-autor al
proiectului initial. Evenimentul
expozitional, vernisat sub numele de
Imaginarul Colectiv ca rezultat al
selectiei naturale, poate fi accesat la
Borderline Art Space, pana spre finele
lunii martie. Coincidenta sau nu, artistul
deschide pentru al doilea an consecutiv
seria proiectelor gazduite de Borderline,
dupa ce expozitia inaugurala, Subtitled,
a captivat printr-un mix de gravuri,
obiecte ready-made si-un material video
derulat pe fundal. Un concept departe de
tiparele clasice, agadar.

Pentru cei care-1 cunosc pe Catilin
Rulea doar din postura de prolific
muzician, categorie in care ma, de altfel,
integram, poate cea mai rapida cale de-a
largi putin orizontul este un interviu
consemnat (in Dilema Veche) de citre
George Plesu, nimeni altul decat actualul
director Borderline. Cartea de vizita e
una seducatoare cu adevarat. Mai mult,
pare ea insdsi rezultatul unui concept
atent administrat, in care piese disepate
s-au unit intr-un puzzle unitar. Afli de
pildd cd solistul Toulouse Lautrec e
licentiat in arta grafica si ca ipostazele de
artist vizual, compozitor, scenograf sau
performer se intrepatrund deliberat in
toate proiectele sale, care nu vizeaza atat
ritmicitatea unei aparitii, cdt momentul
si contextul ofertant. Este membru
fondator al Centrului de Introspectie
Vizuala si sustinator activ al Platformei
de teatru politic (Inamicul poporului
fiind piesa in care apa curentd a orasului
devine ...personaj). Cauta inca

raspunsuri viabile intrebarii "Ce e arta si
la ce ajuta ea?", unul dintre crezurile
personale fiind acela ca intotdeauna
"pachetul livrat ar trebui sa ajute la
ceva". Stilul de lucru e un laissez faire
adjudecat si presupune de cele mai multe
ori meditatia asupra unui subiect atent

disecat. Considera ca e bine sa fie
folosita creativitatea aplicat si crede in
informatie si educatie mai mult decat in
frumos. Motivatia? "Frumusetea corupe
si te indeparteaza de miezul problemei.
Gdndul pur std dincolo de estetizare".

Ti se propune asadar nu doar un artist
pop, cum se auto-definea, ci si un real
personaj. in perfect tandem, ma hazardez
a preciza, cu spatiul ales si-i expuna
ideea, el insusi o curiozitate frumoasa in
aria ieseand, obisnuitd cu expuneri intr-
un cadru institutional formal. Te duce cu
gandul la starea de nisa a artei
contemporane in fapt, fiind totusi un
mediu echilibrat si perfect amenajat, la
subsolul unui imobil privat.

Vizita se face cu rezervare, la
numirul stipulat pe site. Destinatia? In
apropierea strazii Tacute, pe Belvedere
18, mai exact. Iar daca asemeni mie se
intampla sa fii in ziva si la ora prestabilite
amator singular, se prea poate si te
bucuri de oficiile de gazda si
introducerea in atmosfera venite direct
din partea tanarului director Borderline.
Conversatia a virat spre diversele moduri
in care te poti raporta unei opere de arta,
devenind cu atat mai interesantd (Cu
mentiunea ca mi-as fi dat de doua ori mai
bine replica, daca lecturam inainte si nu
dupa periplul expozitional odata
interviul mai sus rezumat.) Dar, desi am
riscat inevitabile contre amicale intre un
nostalgic dupa estetica i stare si un
sustinator bine documentat intr-ale
sferelor new-media, bonusul
conversational a meritat. Ce puteam
intui la final e ca vizitatorul impartaseste
cu artistul invitat, cel putin, afirmatia
conform careia, se poate dovedi "o
capcand, daca nu un act dictatorial sa
schimbi lucrurile dupda cum le vezi tu".
Sau credinta ca arta ar trebui sa fie
puternic angrenata in social, sa invite la
trezvie fard a manipula, sa fie la urma-
urmei si un concept informational. Un
discurs persuasiv si atent motivat, caruia
pe alocuri am subsemnat, desi tind sa
cred ca vorbim de perspective diferite
din start. Exista cel putin un punct in care
filonul traditional si arta contemporana
de implicatie sociald se vor intotdeauna
contra. In vreme ce una vrea sa te
sustraga cotidianului de care te simti deja
bulversat, cealaltd insistda sa-1 vezi
explicit si asumat, ba uneori fara
menajamente divulgat.

De aceastd data, in realitatea
simulata a unui living stilizat,
Imaginarul colectiv este cel investigat.
Catalin Rulea o face prin intermediul
catorva desene de grafica, a unui triptic,
o instalatie (sculptura plastilinizatd) si a
unei carti...de colorat. Desenele transpun
imagini considerate iconice la un
moment dat §i se cautd un eventual
raspuns al intrebarii: ce le-a facut sa fie
considerate asa? Ce le-a mentinut
longeviv in memoria colectiva: calitatea
estetica sau mesajul peren, adnotat? Desi
important, aspectul mi se pare de interes
arbitrar. Pentru cd, de recunoscut le
recunosti aproape imediat. Interesanta
cuadevarat e schimbarea de perspectiva,
procesul de reconsiderare in care esti
antrenat, acum dupd iesirea lor din

prime time. Supusa prezentului,
perceptia s-a schimbat fundamental. In
parte poate si pentru ca a fost

reconsiderat contextul intr-un mediu
socio-politic tensionat. Sau poate ca
lucrurile n-au stat niciodata asa cum au
fost percepute vizual. Chiar ca "totul e
regizat" 1iti soptesti intrigat de
imposibilitatea de-a fi vazut ieri, detaliul
hilar, ori cinic, ori extrordinar, de azi. Sau
calupul de semnificatii updatat.

O executie aproape in direct. O
judecatd sumard, o sentinta aplicata de un
Tribunal Militar Exceptional si o abolire
a pedepsei capitale doud saptamani mai
tarziu. Asasinarea ambasadorului Andrei
Karlov, intr-o galerie de arta. Gestul
Papei Francisc de-a sdruta picioarele
refugiatilor de diverse religii, in
contextul atitudinii ostile religiei
musulmane. Un Fidel Castro, echipat in
Adidas, dezbatand cu acelagi papa,
problemele umanitatii, la un schimb de
carte religioasd. Fotografia emblema a
sudafricanului Kevien Carter, (cea cu
fetita subnutrita din Sudan si vulturul ce-
si pandeste posibila prada in fundal) plus
gestul suicidar ce i-a urmat. O tinere
prieteneasca de ménd, imortalizata in
gradina Crawford Ranch, intre George
W. Bush si printul Arabiei Saudite,
Abdullah. Nasterea grupului activist
feminist Femen, un sarut pe un teren de
hochei, in timpul unei busculade intre
sustinatorii revoltati si fortele de ordine.
Un pop star primit de presedintele in
exercitiu la Cotroceni, intre doud tururi
de scrutin sau clar obscurul celebrei
rapiri a jurnalistilor romani de Al Qaeda.
Un video devenit viral, desi nici detaliile
negocierilor, nici identitatea partilor
implicate nu s-au elucidat. Dar, pus - iata!
- in scend, in cadrul aceluiasi proiect
profund reflexiv, la lasi. ,Rapirea din
Irak”, regizata de Ioana Paun, cu actorii
Maria Popistasu, Alec Secareanu si Paul
Dunca, se vajuca, in acelasi spatiu alocat,
pe data de 17 martie, cu locuri limitate
(pre-rezervate) si casa inchisd, daca se
poate spune aga.

Un proiect in urma caruia daca e sa-i
recunosti un atu, franc, artei
contemporane imersive spatiului social,
acesta ar sta in precizia de-a cauta. Side-a
trage la tinta, eventual. Pachetul livrat
ajutd, cu siguranta, la ceva. Cu evaluarea
dintre memorie si imaginar. In timp ce
memoria stocheaza pasiv orice,
imaginarul selecteaza acele fragmente
care sunt semnificative individual si
colectiv pentru a fi un icon cultural activ.
Ramane insd intrebarea: Cine alege cu
adevarat?

La nivelul nuantelor, cartea de
colorat, ce ti s-a iInmanat, s-ar puta dovedi
un cadou mai puternic decat ai fi banuit la
start. Decin-o uita!
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Catalin TURLIUC

Traim, in acest inceput de an, nu
numai efervescenta creatd in mediul
romanesc de tribulatiile politice cu
adanci implicatii social economice si
culturale generate de ciocnirea
intereselor elitelor romanesti de diverse
orientdri ci, poate la fel de elocvent, ceea
ce multi dintre analistii lumii numesc o
schimbare “tectonica” la nivel global.
Ne referim, fireste, la previzibilele
mutatii generate de venirea la putere a
noii administratii americane, de Brexit,
avansul strategic al Federatiei Ruse,
slabiciunea relativa a Uniunii Europene,
conflictul sirian si toate celelalte de
acum indeajuns cunoscute evenimente
si procese care definesc stadiul
accentuat cinematic al arenei
internationale. Ordinea lumii pare a fi
contestata si in curs de schimbare asa
cum s-a mai petrecut in istoria recentad
odatd cu sfarsitul celei de-a doua
conflagratii mondiale, cu razboiul rece
si finalul acestuia marcat de prabusirea
comunismului, cu declangarea marelui
razboi impotriva terorii (dupa 11
septembrie 2001) cu sirul de mutatii
provocate de conflictele din Irak si
”primdvara araba”. Cu gandul la ceea ce
ne poate astepta in viitorul previzibil ne
oprim astazi asupra ordinii instituite in
siajul celui de-al doilea razboi mondial,
evident, subliniind si ce consideram a fi
important pentru propria noastra
devenire istorica.

Pacea este dictatda de invingatori.
Aceasta asertiune a devenit de multa
vreme un loc comun in mentalitatile
colective si sunt foarte putini cei care o
contestd cu argumente valide si larg
impartasite. Irenologii' au fincercat
mereu sa acrediteze ideea ca pacea este
starea naturala a umanitatii si ca razboiul
nu este decat un accident in istorie, e
adevarat repetabil, dar care ofera bazele
unei noi constructii a pacii care redevine
mereu tema dominanta a societatilor si a
liderilor acestora. In opozitie cu acestia,
polemologii’ sunt cei care dezvoltd un
discurs in care istoria omenirii este
perceputa ca o insiruire de conflicte si
care vad in pace un aranjament temporar
si instabil, o realitate intotdeauna
dezirabild, dar profund instabila si greu
de mentinut. In siajul acestor doua
viziuni cvasi-ireductibile, paradigmele
din domeniul relatiilor internationale
incearca modele globale si generalizante
care au menirea de a descrie, explica,
furniza elemente normative si predictive
care sd faca inteligibile faptele si
evenimentele ce marcheaza istoria
politica a lumii. La randul lor, istoricii au
fost si sunt in continuare preocupati in a
descifra mecanismele intime ale starilor
de conflict si ale stabilirii pacii, cu
intentia declarata de a furniza
cunoastere si expertiza pentru
intelegerea acestor puncte nodale ale
evolutiei generale a umanitatii. in
ultimele decenii, notaim o preocupare
aparte in randul acestei bresle pentru a
elucida modalitatile in care istoria
irumpe in politica si in discursul public
sub forma tabuurilor, miturilor,
interpretarilor si a disputelor referitoare
la trecut. Dar si intelegerea trecutului
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este influentata inevitabil de perceptiile
societdtii contemporane putandu-ne
astfel explica schimbarea continua a
imaginii despre trecut, stadiul perpetuu
cinematic al istoriografiei.

Dintre contributiile semnificative ale
istoriografiei din arealul nostru
geopolitic pe tema conferintei de pace de
la Paris din 1946 amintim: volumul
“Pacea neterminatd Consiliul
Ministrilor Afacerilor Externe si Tratatul
de Pace ungar 1947” semnat de Mihaly
Fulop volum ce vine in pandant cu
lucrarile apartinand lui Istvan Kertész'
(o cuprinzatoare colectie de documente),
Clara Leonidovna Jignia®, Tuomo
Polvinen’ dar, mai ales, pentru istoricii si
cititorii romani cu volumele semnate de
Stefan Lache si Gheorghe Tutui’,
Valeriu Florin Dobrinescu’ sau volumul
colectivului T.M. Islamov,
T.Pokivailovasi O.Vinteler'.

Organizarea Conferintei Picii din
1946

Prag de epocd pentru statele foste
aliate ale Germaniei in cursul celei de-a
doua conflagratii mondiale, Conferinta
pacii de la Paris din 1946 nu ocupéd o
pozitie privilegiata in istoriografia
mondiala, ci este un subiect tratat in mod
subsidiar (subsecvent) indeobste in
contextul relatarilor si analizelor
dedicate debutului si primei faze a
Razboiului Rece. Hegemonia de pace, in
limbajul teoriei relatiilor internationale,
care incepe acum pentru statele foste
adversare ale coalitiei Natiunilor Unite
si care se afld sub ocupatia Armatei Rosii
este elementul fundamental pe care se
construieste arhitectura ordinii europene
hotarate la Paris in 1946.

Specificitatea acestei hegemonii de
pace sovietice s-a concretizat prin
controlul politic exercitat prin interpusi
(comunistii locali), controlul militar
direct (prezenta trupelor sovietice), ca si
controlul economic direct si indirect,
exercitat initial in numele acoperirii
reparatiilor de razboi datorate si impuse

de Uniunea Sovietica si mai apoi in
numele integrarii economice socialiste.
Daca ar fi sa punem in balanta intreg
spectrul istoriografic dedicat
Conferintei de pace de la Paris din 1919-
1920 cu cel care are in atentie Conferinta
din 1946, comparatia ar fi net in
defavoarea celei din urma reuniuni. Nu
este mai putin adevarat cd intre cele doud
conferinte de pace gizduite de capitala
Frantei la sfarsitul celor doua razboaie
mondiale nu exista prea multe
similitudini §i nici “urma” sau “ecoul”
istoric al acestora nu sunt comparabile.
Nefiind o reglementare cuprinzitoare de
genul “sistemului Versailles”, pacea cu
fostii aliati ai Axei a revenit ca atribut al
Consiliului Ministrilor Afacerilor
Externe, forum initiat de “cei trei mari”-
Statele Unite ale Americii, Marea
Britanie si Uniunea Sovieticda - la
conferinta de la Potsdam (1945). S-a

- - ™

e

hotarat acum pregatirea tratatelor de
pace fara participarea invingsilor,
exclusiv prin dezbateri intre marile
puteri invingatoare. Tot aici, dar si la
intalnirea ministrilor de externe de la
Moscova si la cea de-a doua sesiune de la
Paris a Consiliului s-a elaborat, in
cuvintele lui Mihaly Fiil6p, “o procedura
decizionala ierarhica, care a asigurat un
rol decisiv Statelor Unite si Marii
Britanii in problemele italiene, Uniunii
Sovietice in formularea conditiilor pacii
romane, bulgare, ungare si finlandeze”.
Intentiile initiale americane de a nu
permite cristalizarea unor sfere
exclusive de interese in aceasta faza a
esuat in fata dorintei manifeste a Uniunii
Sovietice de a nu modifica intelegerile
din timpul razboiului si, mai ales, de a nu
altera prea mult, in spirit si litera,
conventiile de armistitiu semnate. Ca o
constatare de parcurs se subliniaza ca
americanii nu au dorit o pace dictata, in
timp ce sovieticii au avut o asemenea
intentie nca inainte de inceperea
preliminariilor pacii.

Celebra formula 4-3-2 stabilita la
Potsdam a condus la situatia in care
proiectul tratatului de pace cu Italia si,

ROMANIA iN ORDINEA POSTBELICA A LUMII.
CONFERINTA PACII DE LA PARIS (1946)

mai apoi, varianta lui definitiva sa fie
formulat de catre ministri de externe ai
Marii Britanii, Statelor Unite, Uniunii
Sovietice si Frantei, tratatele
“balcanice” - cum erau numite in epoca
cele cu Romania, Bulgaria si Ungaria -
sa fie opera ministrilor de externe
sovietic, american si britanic, iar cel cu
Finlanda sa intre in competenta
sovieticilor si britanicilor. Procedura
care a dominat activitatea Consiliului era
aceea cd odatd cu introducerea unei
dispozitii in tratatul de pace se ajungea la
un consens. Acest principiu a determinat
in cursul anilor 1945 si 1946 si ritmul in
care tratativele puteau fi incheiate,
chestiune care aducea avantaje uneia sau
alteia dintre partile angajate intr-o
ecuatie bipolara. “Ordinea discutarii
tratatelor de pace - in relatie unele cu
altele - Italia, Romania, Bulgaria,
Ungaria si Finlanda - a creat Uniunii
Sovietice posibilitatea, datorita
prelungirii tratativelor de pace italiene,
prin conectarea diferitelor probleme, sa-
i determine pe aliati la concesii in cazul
asa-ziselor tratate de pace <balcanice>".
in procesul negocierilor si elaborarii
tratatelor au survenit nu numai pozitii
greu conciliabile asa cum a demonstrat-o
esecul primei sesiuni de la Londra a
Consiliului Ministrilor Afacerilor
Externe (11 septembrie - 2 octombrie
1945), ci si chestiuni de procedura legate
fie de locul Frantei, fie de necesitatea
unui nou for consultativ subordonat
Consiliului care sa pregateasca
reuniunea de la Paris. Acest nou for s-a
nascut in urma acordului sovieto-
american de la Moscova prilejuit de
Conferinta Ministrilor Afacerilor
Externe (15-27 decembrie 1945) si a
relevat dorinta sovieticilor de a restrange
cercul celor care urmau sa decida pacea,
in contrapartida cu dorinta americana ca
prin participarea micilor aliati Uniunea
Sovietica sa fie pusa in minoritate.

(va urma)

'Cei care se ocupa cu stiinta pacii.

*Cei care se ocupi cu stiinta razboiului.

’I. Kertész, The Last European Peace
Conference, Paris, 1946, University Press
of America, Lanham, 1985

‘Clara Leonidovna Jignia, Pregitirea
tratatelor de pace si incheierea acestora
cu Bulgaria, cu Ungaria si cu Roménia
dupa cel de al doilea rizboi mondial,
Editura Nauka, Chiginau, 1981

*Tuomo Polvinen, Between East and
West. Finland International Politics
1944-1947, Minnesota University Press,
1986

‘Stefan Lache, Gheorghe Tutui, Romania
si Conferinta de pace de la Paris din
1946, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1978
"Valeriu Florin Dobrinescu, Roménia si
organizarea postbelici a lumii 1945-
1947, Editura Academiei, Bucuresti, 1988.
Regretatul istoric iesean a mai revenit
asupra subiectului si in alte studii si
volume prea numeroase pentru a le
mentiona aici.

“T.M. Islamov, T. Pokivailova, O. Vinteler,
Din culisele luptelor pentru Ardeal,
Editura Eikon, Bucuresti, 2003.




Revenind la ,reinterpretarile® lui
Lucian Boia, in afara de teoria ,tragerii
cartii castigatoare®, retine atentia i aceea
relativd la ,vinovatii“ de declansarea
conflagratiei mondiale. Folosirea
ghilimelelor' pare si indice fie o negare a
existentei lor, fie o extindere a categoriei la
totalitatea combatantilor. n fapt, in
numele principiului ca ,,exista si o dreptate
a celuilalt, sunt respinse teza
invingatorilor, care aruncd vinovatia
asupra invinsilor (Austro-Ungaria si
Germania), dar si aceea lansata de
socialisti si sustinuta cu tarie apoi de Lenin
si de bolsevicii lui, a vinovatiei tuturor
statelor ,,imperialiste“. Dublei monarhii i
se concede (din nou) ,,dreptul suveran al
unui stat de a reactiona, cu atat mai mult cu
cét e perceput ca o mare putere*”, chiar si
in chip disproportionat (cum a recunoscut
si Ottokar Czernin in memoriile sale’); nu i
se pun la indoiala declaratiile ca ,,nu
urmareste scopuri expansioniste®, desi cu
doar sase ani mai inainte demonstrase
contrariul, ocupand Bosnia si
Hertegovina, si desi face planuri in acest
sens (inclusiv pe seama Romaniei) si in
1917, si in 1918. Responsabile de
izbucnirea razboiului, in conceptia lui
Lucian Boia, sunt Serbia, care ,,nu e cazul
sd fie idealizata®, fiindca ,,a manifestat,
impreuna cu celelalte componente ale
Tugoslaviei, pe tot parcursul secolului al
XX-lea, un potential de instabilitate,
anarhie §i terorism cu totul iesite din
comun*’, precum i Rusia, a cirei
mobilizare ar fi constituit ,,punctul de

Victor DURNEA

., ANTANTOFILI §I
+GERMANOFILI" (II)

s

neintoarcere®, determinand, ea, declaratia
de razboi facutd de Germania Frantei.
(Fusesera insa si pana atunci mobilizari cu
rol de baloane de incercare ori de simplu
bluf!)

in numele aceleiasi ,,dreptati a
celuilalt®, probabil, Lucian Boia
reitereaza §i unele teze ,,germanofile”
referitoare la Romania. Cea dinti, fireste,
e legata de nepunerea in aplicare, in august
1914, a tratatului de alianta cu Puterile
Centrale i, lucru mai grav, de atacarea
Austro-Ungariei in august 1916. Termenii
necredintd, chiar felonie se intalnesc atat
in cuvantarile lui Wilhelm al II-lea, la
intalnirea cu Tarul Ferdinand al Bulgariei,
de pilda, precum si in presa oficioasa
germani si austro-ungard. Si Imparatul, si
propaganda sa respingeau cu vehementa
aceeasi acuzatie ce se aducea Germaniei
pentru incdlcarea brutald a neutralitatii
Belgiei, iar ,,comentariul* cancelarului
Bethmann-Hollweg, ce numise tratatul
semnat de ea si de celelalte Mari Puteri ,,un
petic de hartie®, era ocolit diplomatic. Pe
de altd parte, nici germanii, se pare, nici
,.germanofilii romani, nici chiar Lucian
Boia nu trateaza in acelasi fel Italia, care si
ea, mai intai, a iesit din alianta cu Puterile
Centrale si apoi a atacat §i ea Austro-
Ungaria. Mult elocventd e utilizarea
acestei dublei masuri in judecarea statelor
puternice sia celor slabe!

O a doua teza e legata de tratamentul
rau, ,necivilizat®, impus de Roméania
Linternatilor. Ce-i drept, aici, Lucian
Boia e mai precaut si nu merge chiar pe

urmele ,,germanofililor de la ,,Gazeta
Bucurestilor* si de la ,,Lumina®, care nu
fac decat sa repete spusele
,.komendaturii®. Ar fi fost insd nevoie s se
reaminteasca lectorului cartii cd, se pare,
pana la Primul Razboi Mondial nu s-a
practicat ,,internarea supusilor straini,
oricum, nu s-a practicat metodic. Daca
Romania a recurs la aceastd masura este
cert cd a facut-o avand sub ochi numeroase
precedente central-europene. Si a facut-o,
obligatd de numarul mare al supusilor
straini originari din Austro-Ungaria si
Germania, precum si de demonstrata
activitate a unora in favoarea statelor lor
de origine. Aceasta din urma a fost
considerata de unii drept o inventie menita
sd justifice masura in fata protestelor si a
criticilor formulate de organizatiile
umanitariste internationale. Insid aici
trebuie reamintitd preocuparea
reprezentantilor Puterilor Centrale de a
impune in chiar textul Tratatului de pace
de la Bucuresti un codicil relativ la
amnistierea tuturor celor condamnati de
justitia civila ori militard in 1916-1918
pentru delicte comise impotriva sigurantei
statului roman.

Sunt in cartea lui Lucian Boia si alte
teze care, de dragul paradoxurilor, al
Lreinterpretarilor si al controverselor
rasunatoare, denatureaza faptele, asupra
cdrora a existat si existd un larg consens.
Ma mai opresc doar asupra uneia, a carei
esentd std in afirmatia cd ,Romania a
pierdut razboiul“. Am reprodus mai sus un
pasaj din carte, despre ,,optiunea pentru

Transilvania“ care ,,nu ar fi avut niciun
sens in afara unei judecati cu privire la
mersul general al razboiului®, sensul fiind
ca atingerea scopului respectiv depindea
de rezultatul final al razboiului. Cu alte
cuvinte, nu depindea nici de o victorie
locala, nici de o infrangere aidoma. in alta
parte insa Lucian Boia scrie: ,,Din fericire,
desi Roménia a pierdut razboiul, aliatii
sai l-au castigat. lar Romaénia si-a
satisfacut astfel revendicarile teritoriale.*
[subl. m.] Fraza spune in ultima instantd ca
nu ar fi avut loc un ,,razboi general®, cu
succesive batalii pierdute si castigate, ci
unul ,,al Romaniei“ si altul ,,al aliatilor
sai“. In aceeasi logicd, au mai fost si
Lrazboiul Belgiei®, pierdut de acest stat, si
razboiul Serbiei, pierdut, de asemenea.
Aceasta aminteste iarasi de o teorie a lui C.
Stere, expusa in ,Lumina“ chiar la
inceputul anului 1918, conform careia
definitiva iesire a Rusiei din luptd, prin
armistitiul din decembrie 1917 si apoi prin
Pacea de la Brest-Litovsk, determina
incheierea razboiului mondial inceput in
1914 si, in cazul in care ceilalti membri ai
Antantei nu ar fi aderat, insemna inceperea
unui ,,nou razboi“ (desigur, mondial si
acesta)! Dincolo de aceasta, afirmatia
conform cdreia ,Romédnia a pierdut
razboiul®, daca nu este ,,un fel de a vorbi*
sau un lapsus calami, face greu de abordat
ceea ce a urmat in decembrie 1918 si in
prima parte a anului 1919! Oricum,
diplomatic, Lucian Boia se va feri sa spuna
si cel mai mic cuvintel despre
evenimentele respective.

'In titlul unui capitol al cartii din 2014.
*Op. cit., p. 34.

*Im Weltkriege, Berlin, Wien, Ulstein
Verlag, 1919.

‘Op. cit., p. 35.

*Ideea a fost pusi in circulatie de o recentd
istorie franco-germand a conflagratiei
mondiale.

Ioan P.

ARRIVAL

Cel mai recent film al regizorului
canadian Denis Villeneuve - cunoscut
pentru  Maelstrom (2000), Incendies
(2010), Prisoners (2013) si Sicario
(2015) - a fost, poate, surpriza lui 2016,
an care nu a inregistrat numeroase
productii cinematografice notabile. Dar
iatd ca Arrival, o drama science-fiction,
cu Amy Adams, Jeremy Renner si Forest
Whitaker in rolurile principale, a reusit sa
atragd atdt aprecierea publicului, cat si
cea a criticilor de film, iar cele opt
nominalizari la Oscar, pe linga celelalte
distinctii primite (amintim aici premiul
American Film Institute pentru cel mai
bun film), sint pe deplin indreptatite. De
mentionat, totodatd, faptul ca filmul are
labaza un text publicat de scriitorul nipon
Ted Chiang in 1998 si retiparit mai tirziu
in colectia Stories of Your Life and Others
(2002) - volum tradus in limba romana la
editura Nemira in 2011 cu titlul
Impartirea la zero.

Cu toate ca sint diferente substantiale
intre naratiunea japonezului si filmul
canadianului, Arrival imprumuta o tema
celebra in domeniul science-fiction-ului:
sosirea unei specii extraterestre pe Terra
si reactia pamintenilor in fata acestei
invazii”. Spre deosebire de alte
productii americane, Villeneuve nu
propune publicului o lupta intre viata si

moarte intre oameni si civilizatia sosita
din alt colt al universului. Evident, cind
doudsprezece nave aterizeaza pe
suprafata planetei, pamintenii se simt
imediat amenintati, iar natiunile adopta
fard retinere masurile de sigurantd
necesare, care, de obicei, presupun
izbucnirea unui conflict armat. Desi
existd, intr-o mica masurd, §i ceva
asemanator in science-fiction-ul
regizorului din Canada, miza adevarata
rezida in alta parte si nu intimplator marea
temd a filmului este comunicarea. Tocmai
in acest punct Arrival capata substanta,
deoarece textul si filmul prezinta
povestea specialistei in lingvistica Louise
Banks (rol interpretat convingator de
actrita Amy Adams), care, datoritd
pregatirii profesionale si a prestigiului pe
plan mondial, este solicitata de catre
guvernul american sa intre in ,,dialog” cu
fiintele din spatiu si sa descopere motivul
acestei ,vizite” neasteptate. Dar
guvernele, evident, nu au in plan
stabilirea unui mod de comunicare cu
scopul de a realiza un schimb de
informatii, ci pentru a afla raspunsul la
niste intrebdri simple: intentiile
extraterestrilor sint pasnice? Care este
scopul lor aici?

Insotitd de fizicianul Ian Donnelly
(Garry in Povestea vietii tale, textul-

sursd), lingvista Louise Banks patrunde
in una din navele spatiale si ajung, astfel,
in fata unui zid de sticla, iar de partea
cealaltd apar doud creaturi cu sapte
membre, ,.botezate” mai tirziu Abbot si
Castello. Treptat, cei doi specialisti
reusesc sa descifreze limbajul
Lheptapozilor” si ajung la concluzii
uimitoare. In primul rind, creaturile
comunica oral intr-o anumitd forma
(heptapoda A), iar in scris apeleaza la un
sistem lingvistic total diferit (heptapoda
B). In al doilea rind, entititile cu sapte
extremitati nu comunica prin cuvinte,
propozitii etc., ci apeleazd la o scriere
ideograficd, unde informatiile sint

transmise prin combinarea semnelor
grafice. Mai mult decit atit, categoriile
lingvistice modeleazd gindirea
heptapozilor si, mai ales, perceptia
asupra realitatii (aici prozatorul japonez
se joaca cu ipoteza Sapir-Whorf). Toate
aceste elemente care tin de studiul limbii
apar mai pregnant in text, in timp ce
filmul dezvaluie doar o parte din
captivantele mistere ale creaturilor
extraterestre. ..

Dincolo de toate aspectele stiintifice,
Arrival propune spectatorului o
incursiune in existenta fragild a
oamenilor §i - mai important - analizeaza
greutatea unor decizii, care pot avea
efecte mai mult sau mai putin benefice.
Atit filmul, cit §i textul sint uneori
intrerupte de o serie de secvente
(flashback-uri) care o au in prim plan pe
fiica lingvstei Banks. Vorbim, asadar, de
un amestec intre prezent si viitor, alte
teme dominante ale filmului. Denis
Villeneuve a reusit intr-un mod inedit sa
modifice perspectiva filmelor science-
fiction, alaturi de Christopher Nollan (a
se vedea: Interstellar, din 2014). Relatia
dintre heptapozi si viata lingvistei este
una intrigantd i meritd toatd atentia
deoarece ridica niste semne de intrebare
importante despre propria umanitate.
Regizorul canadian ,,ademenegste” abil
publicul sd parcurga o aventura, care,
intr-un final, va constitui o experienta
unica, emotionanta, unde personajele nu
mai sint niste simple marionete ca in
Independence Day, spre exemplu, ci
adevarate figuri care interogheaza
mecanismele din spatele liberului
arbitru. ..
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Marius CHELARU

DIN ISTORIA
PREOCUPARILOR PENTRU

LIRICA NIPONA
IN ROMANIA

in presa tiparita de la noi unele mai mult sau mai
putin sumare informatii despre Japonia au aparut de
timpuriu. in,,Albina Romaneasca” apareau, Tn nr. 12,
din 9 februarie 1841, la p. 47-48 - Istoria iapanezilor
despre urzirea lumei; nr. 10 din 4 februarie 1845 - O
istorie iapanezd. Exemplu de iubire de nascatori, lap.
37-38 -, al carei prim numar era tiparit in 1829, sub
obladuirea enciclopedicului Gheorghe Asachi. Si,
daca tot suntem pe un drum al cautarilor unor
inceputuri, in aceeasi revistd, in 1844, citim: ,,septe
milioane de romani sunt cuprinsi de febra filologica si
necontenit se indeletnicesc a-si lamuri limba, scriptura
si istoria”. (in ,,Albina” publica intre 1838-1840 si
doctorul Honigberger - era la lasi in 1838 -, cel
cunoscut cititorilor poate mai ales din nuvela lui
Mircea Eliade, mai multe texte referitoare la India).

Vasile Alecsandri, care a calatorit adesea atat la
Paris, in Franta, Italia, Spania cét si la Constantinopol
ori in Crimeea, cel despre care Maiorescu spunea ca
,.valoarea unica a lui” consta in , totalitatea actiunilor
sale”, 1i spunea lui Ton Ghica ca atat ,,cat tine timpul
aspru, cat termometrul face gimnastica sub linia de la
zero... imi umplu zilele cu indeletniciri intelectuale',
povestindu-i si despre dorinta lui de a calatori in
Japonia. Citise diverse poeme nipone, nu este exclus
sa fi fost si haiku, in traducere franceza, vazuse si
picturi japoneze, care il facusera curios. Sau, dintr-o
scrisoare catre Costache Negri, de la Paris, 10
noiembrie 1861: ,Baligot mi-a citit ultima ta
scrisoare, aceea in care ma ocarasti cu o manie atat de
prietenoasa si de migcatoare pentru proiectul meu de a
calatori in Japonia”. Viata nu i-a permis sa ajunga in
Arhipelag. (Vasile Moldovan supralicita chiar,
spunand cd Alecsandri ,,a creat, un gen nou in
literatura romana, pastelul, inspirdndu-se din poezia
chineza despre naturd si din haiku-ul japonez™).
Pentru ca am amintit numele lui Titu Maiorescu - intre
traducerile lui, poate mai putin cunoscuta, este si
,,Veduva necredincioasa”, cu notatia - ,,O poveste
chinezeasca din colectia Kin-ku-ki-kuan, dupa
traducerea germani a d-lui E. Grisebach™, fost consul
al Germaniei la Bucuresti; textul a fost publicat prima
data in ,,Convorbiri literare”, anul XIV, numerele 8 si
9, din 1, respectiv 15 noiembrie 1880, avand titlul
Istoria lui Ciuang-séng si a sotiei sale Tien-gi. Dupa
stiinta mea este printre primele traduceri din literatura
chineza’, desi pe filierd germand, care apare in
Principatele Romane.

Sigur, lista celor atragi intr-un fel sau altul de
Orient poate cuprinde si alte nume, intre care se afla si
Tacob Negruzzi, cel care a scris si doua poeme
intitulate Kaher’ (pe care-1 descrie de acum cazut din
slava: ,,Pe-o peatrd mucezita, ling-o mosché bogata,/
Acoperit cu zdrente un cersetor zacea...”) si Mervan.
Sau Dimitrie Ralet, care, intr-o secventa intitulata
,.Notitii literare”, scrisa cu prilejul unei célatorii si la
Constantinopol (plecarea din Iasi la 9 iulie 1855,
revenirea in martie 1856), reda (fara a preciza vreo
sursd), in viziunea sa, citeva scurte fragmente din
creatiile unor poeti ,turci” (in grafia sa: Muhlisi,
Beliki, Razi, Tabiis.a., si ,,Saibi’, persan™).

in 1911, Alexandru Vlahuta publica in volumul La
gura sobei un text intitulat Poezia si pictura la
Japonezi, in care se regasesc mai multe poeme tanka in
talmacirea sa. Vlahutd le denumeste ,uta”. Sunt
poeme din antologia lui Fujiwara no Teika, intitulata,
in versiunea lui Vlahuta ,,Utele a o suta de poeti [ ...],
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cea mai raspandita carte din Japonia”, care, scrie
autorul roman, e ,,floarea darurilor”. (este, de altfel,
singura referintd legata de sursa poemelor, in rest mai
este mentionat doar ,,imparatul Koko”, laun poem).

Tata versiunea lui Vlahuta (care nu a precizat sursa)
la un poem din antologia lui Fujiwara no Teika (in
textul din La Gura sobei - Utele a o suta de poefi), in
varianta de scriere din carte: ,,Pe muntele Tazuta, unde
se duc aburii primaverii, canta privighetoarea un
cantec de jale. Sa fie oare pentru cé florile se ofilesc!”

Este versiunea lui Vlahuta a poemului lui Ariwara
no Narihira Ason (824/ 825-880), care ar suna astfel, in
romaji: ,,Chihayaburu / Kamiyo mo kikazu / Tatsuta-
gawa //Karakurenaini /Mizu kukuru towa”

Si, ca sd rimanem in epocd, una dintre versiunile in
engleza, anume cea din Hyaku Nin Isshu in English, a
lui Yobo Noguchi (cel care propunea occidentalilor,
intr-un text intitulat 4 Proposal to American Poets,
publicat in 1904, cateva poeme ale lui Basho, ,hokku
(seventeen-syllable poem)” care este ,,like a tiny star,
mind you, carrying the whole sky at its back”), din
1907: .1 did not hear even in the gods' age,-- / Behold
Tatsuda Gawa!-- / The waters were reddened so / By
the autumn leaves.”

(de notat, ,Tatsuda Gawa” inseamnd ,raul
Tatsuda”, nu,,muntele Tazuta”, cum apare la Vlahuta)

Si un alt poem: ,,Ca sa-ti plac, iubita mea, am
strabatut campiile si ti-am cules cei dintéi ghiocei. Iata
ca ninsoarea imi prinse pe maneca mantalei stelute de
argint”.

in romaji (versiunea propusi de William N. Porter,
in A Hundred Verses from Old Japan, being a
translation of THE HYAKU-NIN-ISSHIU, by William
N. Porter, Oxford, Xlarendon Press, 1909, la p. 15)
poemul ar fi astfel: Kimi ga tame / Haru no no ni idete /
Wakana tsumu / Waga koromode ni / Yuki wa furi
tsutsu

Poemul apartine imparatului Koko (nume intélnit
in varii grafii - Kwoko, Kwoko, Koko s.a.), care a
domnit intre 884/ 885- 887.

Versiunea in englezd a lui W.N. Porter:
“MOTHER, for thy sake I have been / Where the
wakana grow, / To bring thee back some fresh green
leaves; / And see my koromo / Is sprinkled with the
snow!”

Si versiunea in engleza din Hyaku Nin Isshu in
English, Yobo Noguchi: ,,For thy sake, / I come out in
the Spring field, /And the wakana I gather,-- /Lo, the
snow-flakes falling on my gown.”

'Vasile Alecsandri, Scrisori, insemnari, ed. ingrijita,
note siindici de Marta Anineanu, E.P.L., 1964

’In septembrie 2007 a avut loc a 4-a Conferintd a
World Haiku Association, cu tema ,,Haiku beyond
Differences”. in antologia congresului este si eseul lui
V. Moldovan, Haiku in Romdnia.

*In ,,Patru Novelle”, Editura Librériei Samitca, 1882,
p. 185-134. in editia Titu Maiorescu, Opere, vol. TII.
Traduceri, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 - p. 40-
56. Una dintre editiile cunoscute ale autorului german:
Eduard Grisebach, Die treulose Witwe, eine
chinesische Novelle und ihre Wanderung durch die
Weltliteratur (1873), Wien, Verlag von L. Rosner,
1873.

Un poem de Adrian ALUI GHEORGHE

GATA

Gata, mi-ati trdit viata

ca si cum ati fi consumat
merindele pentru drum,

la urma ati adunat oscioarele

si firimiturile

- citeva cosuri -

si le-ati dat ciinilor,

acum doar moartea celor din jur
va da sentimentul de implinire

sa supravietuiesc iubirii voastre
e o performanta,

ma uit in ochii vostri

si vdd monstrii din toate
lacurile bintuite

inoatd, inoata

v-am dat tineretea ca pe

un drob de sare -

n-a contat, ati sdrat singele vostru cu
ea

si pielea v-am dat-o sa faceti flamuri,
ati gaurit-o

ati decupat masti

cu care va speriati unul pe altul

cind se reuneste tribul

dupa fiecare lovitura
bine tintitd

v-ati strins miinile,
moartea din voi a strigat:

avem carne!
(. J

‘In 1863 Constanta Dunca - pe care Maiorescu o
aminteste in Critice, Directia noud in poezia si proza
romdna, 1872, ca sta ,,in Paris secerand prin operele
sale scrise in limba francezd despre romani si
educatiune aprecierea si aplauzele finvatatilor
Franciei” -, publica Mi-kou-se-fan, o traducere pe
filiera franceza si Hing-ho-Tou. (Constanta Dunca
Schiau - prima femeie ziarist din Romania, nascuta la
16 februarie 1843 la Botosani, cu studii la Viena si
Paris; din 15 martie 1863 a editat Revista ,,Amicul
familiei”, al carei redactor-gef a fost.

°Al-Qahir Bi'llah (Abu Mansour Muhammad Al Qahir
Bellah) - calif abbasid, a stapanit la Bagdad intre 932-
934.

*Poeti din diverse colturi ale Imperiului Otoman, dar
nu numai; astfel, Muhlisi ar putea fi cel considerat
ultimul poet otoman din Bosnia (ndscut la Gornji
Vakuf, a plecat spre Mekka, in hajj, in 1748), pe nume
Hadji Mustafa Muhlisi. A compus in persana si turca,
amurit in secolul al XVIII-lea. (Hamid Algar, Persan
Literature in Bosnia-Herzegovina, ,Journal of
Islamic Studies”, 5.2, 1994 pp. 254-267. Saibi - nu
este clar cine este poetul; ar putea fi Sa 'ib (Saeb; nume
intreg - Mirza Muhammad ‘ali $a’ib; data nasterii
incertd, dupa unii 1592, dupa altii 1601/ 1602 - 1676/
1677), supranumit Saeb din Tabriz (s-a nascut in acest
orag), dar si Saeb din Isfahan (aici a facut gcoala).




| Constantin PRICOP

HOLO-CRITICA

Principiul dupa care Maiorescu
judeca realitatea romaneasca este cel al
adevarului. Nu s-a inteles perspectiva
sa sau pur si simplu nu i s-a dat
importanta, numerosii sdi comentatori
fiind atrasi de formula “formei fara
fond”, care muta accentul de la
principala afirmatie din In contra
directiei de astazi in cultura romadna la
un domeniual speculatiilor. Premisa de
la care Maiorescu 1isi construieste
demonstratia este: cultura roméana e
rezultatul imitatiei culturilor
occidentale. Nu existase alternativa.
Pinala practica localizarilor noi am trait
in “barbaria orientald”. Maiorescu
vorbeste despre imitatie, dar despre
imitatie in spiritul adevarului. Ceea ce il
nelinistea era modul in care au fost
facute imitatiile, falsificarea a ceea ce
este preluat. in primul rind pentru ca
initiatorii simuleaza, nu realizeaza
motivatia organicd a aparitiei, in cultura
din care copiem, a realitatilor preluate.
Neintelegind ratiunile aparitiei
institutiilor, legislatiilor,
regulamentelor §.a.m.d. acolo unde au
fost initial create, ceea ce se oferd in
spatiul romanesc era/este un simulacru,
este subminat de minciuna; iar falsurile
in acest domeniu creeaza alibiuri pentru
afirmarea necinstei si mediocritatilor
autohtone. Severei examindri a lui
Maiorescu i-au fost opuse, de catre
contemporani, nu observatii care sa il
corecteze, nu rationamente care sa i
nege afirmatiile, ci o ideologie -
ideologia nationalistd. Reprosurile care
i se aduc de catre contemporani (dar si
in perioadele urmatoare, acest gen de
imputéri revenind periodic pind astazi
chiar) nu contestd valabilitatea
premisei sale. Nu se sustine ca
afirmatiile sale nu ar fi reale, ci i se
reproseaza... lipsa de patriotism. Este
adevarat ca parlamentul, academia,
universitatile, nimeni nu o neagd, au
fost initiate dupd modele occidentale,
dar cel care aminteste acest lucru si
subliniaza precaritatea preludrilor este
un... cosmopolit. Si astazi, daca trecem
in revistd “personalitdtile” din
parlament, realizarile marete ale
acestora sau ale altor institutii
fundamentale ale statului intelegem ca
temerile lui Maiorescu au fost
justificate.

*

in atacurile impotriva sa avem un
clar exemplu de inlocuire a criteriului
stiintific, demonstrabil s.amd, printr-o
ideologie. Incompatibilitatea dintre
rationalitate si ideologie este discutata,
cu argumente extrase din realitatea
romaneasca, chiar de Maiorescu, intr-
un fragment din Directia noua
(’Convorbiri literare”, 15 mai 1871).
Fragmentul, important din acest punct
de vedere este, observse E. Lovinescu,
eliminat din versiunea studiului
publicati in Critice. in secventa
eliminatd Maiorescu sustine o idee
luministd, anume aceea a existentei
universale a valorilor fundamentale.
Adevarul, binele, frumosul sint, din
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punctul de vedere al luministilor,
aceleasi pentru intreaga lume civilizata.
Convingerii acestora i se opune doctrina
nationalistd, care vorbeste despre valori
valide pentru fiecare natiune in parte.
Potrivit acestei ideologii, valorile sint
bunuri nationale, locale si nu se
conformeaza unor exigente universale.
Or, mentorul Junimii sustine o
“categorica proclamare a
cosmopolitismului stiintei”, cum spune
E. Lovinescu in monografia Titu
Maiorescu. Maiorescu sustine ca stiinta
nu poate fi exclusiv nationald, ca atare
isi Intreaba oponentii daca ei cred “ca

adevarului, spirit care nu permite ca in
umbra ideii nationale sd prolifereze
mediocritatea §i neadevarul. Lucru
foarte bine inteles de contemporanii sai
tineri. Intr-un raport nepublicat,
prilejuit de organizarea serbarilor de la
Putna din 1871, intitulat Nafionalii si
cosmopolitii, Eminescu sustinea -
aminteste unul din cei mai competenti
comentatori ai operei lui Titu
Maiorescu, E. Lovinescu -, ci
”chestiunea cosmopolitismului e una ce
nu existd. /../ Poate cd ar exista
cosmopolitism - daca ar fi posibil. Dar
el e imposibil.” Cel care lucreaza
efectiv, in lumea reald, sustine poetul,
nu poate lucra pentru intreaga
umanitate, ci doar pentru o natiune,
pentru natiunea careia ii apartine.
Fiecare om e “osindit”, spune
Eminescu, sa lucreze efectiv, si nu se
poate lucra efectiv in toate natiunile
deodata, ci doar intr-o natiune anume, in
aceea careia i apartine.

Pastreaza-ti emotiile
pentru lucrurile care le merita.

exista un romdnism al adevarului”, daca
”Academia din Bucuresti, care pentru
orice stat cult ar fi o concentrare de
nestiinta pretentioasa” (autorul
Criticelor se refera mai ales la falsele
principii lingvistice sau juridice
sustinute de unii academicieni din acea
vreme) este detinatoarea adevarului.
Observatiile Iui Maiorescu privind
universalitatea valorilor se extind si la
literatura, autorul intrebindu-se daca
productiile literare ale unor Pralea,
Tautu, Tichindeal, Saulescu,
Densusianu, care in alte state ”ar deveni
un izvor nesecat de imprumuturi pentru
foi umoristice” pot fi considerate
exemple de adevarata literatura si date
ca modele, menite sa instruiasca gustul
tinerilor, in Lepturariul lui Aron
Pumnul.
*

Desi examineaza cu severitate starea
institutiilor, a stiintelor, a literaturii
comparind-o cu realizarile din culturile
de unde au fost preluate modelele,
Maiorescu n-a fost niciodata impotriva
natiunii si valorilor nationale. Atita doar
ca urmareste cu spirit critic real, mereu
treaz, formarea si cultivarea acestora.
Din interventiile sale ar fi asadar de
retinut nu atit divagatiile pe seama
formelor farda fond, cit importanta
exceptionala a spiritului critic in acele
spatii culturale in care cultura ia nastere
din imitatii si se dezvolta, ulterior, din
sugestii venite dinspre culturile initial
imitate. Si el si junimistii au fost, va
sustine Maiorescu, pentru slujirea
culturii nationale - dar, subliniaza, a
unei culturi nationale in spiritul

Titu MAIORESCU

*

Daca ideea lui Eminescu poate sa
pard o speculatie, si am spune cé s-ar
putea trdi, nu efectiv, ci in planul ideilor,
intr-un spirit universal, ca s-ar putea,
spiritual, insusi un spirit “cosmopolit”,
cd a trai in acest spirit ar insemna sa
apreciezi mai mult pe strdini decat pe
cei din natiunea ta, tot Eminescu
aminteste cd Maiorescu respecta
spiritul adevarului, cu alte cuvinte
cintdreste cu aceeasi unitate de masura
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ceea ce exista in alte parti si
echivalentul de aici. In acest sens nu ar
putea exista o protectie a realitatilor
nationale, o favorizare a acestora doar
pentru ca sint nationale, chiar daca ele
sint mediocre sau nule.
¥

Acesta este spiritul adevarului
clamat de Maiorescu: a cintari cu
aceeasi unitate de masura ceea ce este in
afara si ceea ce este in spatiul national, a
nu gasi scuze si circumstante minciunii,
oriunde s-ar afla aceasta. Neadevarul
este tocmai judecata strimba care
favorizeaza, mpotriva realitatii, ceea
ce este mediocru in national. Realizarea
unor localizari eficiente presupune
spirit critic extrem de puternic §i un
desavirsit simt al corectitudinii. Avind
ca punct de plecare imitatia, se poate
dezvolta un spirit original. Natiunile
moderne europene au avut, de la un
moment dat inainte, cam aceleasi
modele culturale. De la acestea se pot
ridica structuri originale, fara indoiala.
Dar, neconsumind etapele creatiei
originale, avind ca premise realitati
create de altii, dezvoltarile originale”
trebuiesc urmdrite cu un spirit critic mai
acut decit cel din culturile 1n care exista
o crestere organica. Este nevoie de o
criticd integrala, o holo-critica (asupra
semnificatiilor acestui gen” de critica
voi reveni). Lipsind etapele de evolutie
care au fost “arse”, pericolul
anomaliilor este mai pronuntat decit in
culturile originare (nici acolo, evident,
un astfel de pericol nu lipseste), ele
trebuie suplinite printr-o activitate
critica permanenta. Altfel, se
perpetueaza tendinta de a imita,
efectele fiind usor de imaginat.

*

Daca lipseste originalitatea este
posibila, in schimb, autenticitatea!
Lucru adevarat, ba chiar cu atit mai
adevarat, in spatiul artelor, respectiv in
cel al literaturii, in legatura cu care se
poate face o riguroasa trecere in revista,
la un secol si jumatate dupa dezbaterea
initiata de Maiorescu, a aspectelor
originale si a perpetudrii imitatiei. Am
putea semnala, pentru inceput, modul in
care copiem in istoriile literare pina si
impartirea pe epoci, ca si cum toate
literaturile nationale ar creste dupd
acelasi tipar, unic.
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