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# Paul Gorban: Poesis

# Flavius Paraschiv: “Am ramas o gandire fara cer”. Aurel
Pantea si opera poetica
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ARGUMENT

Dupa Decembrie 1989, a fost posibild aparitia altor noi publicatii, pe
langa cele deja cunoscute. Lucru realmente bun, ca efect al libertatii castigate
prin sacrificii de vieti ale semenilor nostri. O parte din noile reviste, din cauza
lipsei resurselor financiare si administratiei defectuoase, a sucombat; altele apar
si astdzi, sigur, printr-un management mai bun. Cele care s-au impus au ales
calea valorii, adevarului si verticalitatii, celelalte au alunecat spre paliditate si
inexpresiv. Este adevarat: omul sfinteste locul! Faptul acesta devine vizibil cand
in echipd sunt oameni cu pasiune si determinare. Abaterea de la irelevant si
nesemnificativ inseamnd, pe cat posibil, veghere continua. O revista este
expresia celor care si-o doresc, o proiecteaza si fac posibila aparitia ei.

Expresul cultural porneste la drum, avand de partea sa ravna, experienta
si credinta in demersul lucrului bine facut. In 1990, am fost alturi de cei care au
editat noua serie a revistei Timpul. In primavara aceluiasi an, am fondat revista
Moldova, impreuna cu Cezar Ivanescu si Aurel $tefanache; intre 1995-2000, mi-
am pus umdarul aldturi de Cassian Maria Spiridon, Emil Iordache, Nichita
Danilov, Lucian Vasiliu, Liviu Papuc s.a. la noua constructie a Convorbirilor
literare, intre 2011-2016, am fost redactor-sefla Cronica veche.

Dorim ca Expresul cultural sa fie o gazeta primitoare a textelor scrise
clar, concis, cu acuratete, fara bucle ajutitoare, pentru a ,vedea ideea”.
insotitoare ne va fi decenta.

Publicarea acestei reviste se mai datoreaza si credintei mele (impotriva
unor pesimisti greu vindecabili) cd mai sunt adancimi ce nu au fost sondate si
naltimi ce nu au fost masurate. Daca pornim de la premisa ca faptele de cultura
ne vor face viata simpla, asteptarile noastre sunt neculturale. Unora cuvintele
estetic §i valoare pot sa le producd acid la stomac. Evident, nu vom merge pe
sarma si nici nu vom citi ganduri. La realizarea fiecarui numdr, ne vom aminti ca
irelevantul nu are nici un drept asupra talentului decat acela pe care i-1 dam noi!.

Nimeni §i nimic nu ne pot implini mai temeinic decat Cuvantul. ,,Prin
cuvintele tale vei fi indreptatit si prin cuvintele tale vei fi certat”. Din pacate, in
ultima vreme, un cvasi-nevazut ,,paianjen literar” urzeste o panza de un nedorit
si pagubos fundamentalism. De va reusi (vai!) aceasta ,,opera”, sustinuta de
gesturile unor congeneri si reprezentanti ai breslei, rezultatul va fi unul de
subrezire a redactiilor si de fermentare a inversunarii si vehementei intre actanti.
Parteneriatele noastre vor fi cu acele publicatii care sustin o vizibila si tonica
viziune de complementaritate culturala.

Acolo unde este cazul, va fi prezenta critica transparenta si constructiva,
iar unde linia de plutire a esteticului se distinge, nu vom pregeta sd o sustinem.
Rolul unei reviste, spunea Mircea Mihaies, este ,,de a aduna ca magnetul
piliturile de fier, valorile dintr-o anumita zona”.

Cartile primite la redactie vor fi luate in atentie doar daca, desi sunt
tiparite, indeplinesc o necesara conditie: aceea de a fi publicabile!

Spectacolul de teatru, concertele simfonice, vernisajele vor ,,ajunge” in
pagind prin comentarii referitoare la reusite si vulnerabilitati, semnate de
cunoscatori si profesionisti ai domeniului. Sigur, vor fi si puncte de vedere
divergente, unele binevenite, altele - nu. Dar mai stim ca si opiniile diverse,
sustinute cu argumente credibile, au randamentul lor. Intre scriitori - nu-i o
noutate! - sunt si disjunctii si ideosincrazii... Ins, atunci cand un adversar va
semna un lucru formator cu evidente calitati, ne vom da silinta sd aducem spre
lectura cititorilor prin ce se remarcd evenimentul si nicidecum elementele mai
piperate din biografie si comportament.

Semnatarii actelor de culturd sunt oameni obisnuiti ce au chemarea sa
facd o comunitate neobisnuita. Talantii ne sunt dati pentru a fi investiti si
nicidecum pentru a fi pastrati cu grija si teama. Echipa Expresului cultural isi va
investi talantii, ndddjduim, pentru atingerea standardelor de la un numar la altul.
Punctualitatea si loialitatea cuiva se reflecta prin stringenta de a pune in practica
o lucrare, un proiect. Slujirea in acest sens este un croseu de dreapta dat
neincrederii noastre.

Imi doresc ca impreuna cu redactorii, colaboratorii si cititorii, in ultima
decada a fiecarei luni, sa deschidem revista spre citire si recitire.

Nicolae PANAITE

ti la fel, cultura e singura care face diferenta.” Confucius
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‘ LUMEA LITERARA

SE

SCHIMBA

I EA DIN MERS

Apare o noua publicatie culturala, la
Tagi - nu pot decat sa o salut. Scriitorii
adevarati, in primul rand, care stiu ce
inseamna valoare si posteritate, ar trebui
sd sustina cultura profesionista cu orice
pret, intr-o vreme in care subcultura e
promovatd agresiv cu succes la
televiziune (televiziunea avand impact
total la marele public; lasa ca romanul sta
intreaga zi cu televizorul deschis).
Trebuie salvate macar aparentele. i
strang ména poetului Nicolae Panaite,
dispus sa investeasca fintr-o noua
intreprindere culturald, in principal
literara. Din cate am inteles de la el, vrea
sa puna Expresul cultural la dispozitia
celor care au spirit critic (pe criterii
estetice), sa faca un pic de ordine in
literatura provincializata, evazionista,
extinsa aberant de internet (Facebook,
site-uri si bloguri).

Adevarul e ca, desi Romania nu duce
lipsa de reviste literare reprezentative
(exista si o lege a finantarii lor, de care in
primul rand revistele editate de USR
beneficiaza, dar si alte publicatii, inscrise
cu contract in proiectul de finantare al
Ministerului Culturii, de tip
Contemporanul; nu mai pun la socoteald
publicatiile culturale finantate de consilii
judetene sau de consilii locale si primarii,
apar reviste literare si la Dudestii Noi-
Sintagme literare sau Mizil-Fereastra si
Calan-Algoritm literar). Din pacate, ele n-
au decat cititori avizati si tiraje simbolice,
in majoritate (se citesc mai degraba la
schimb). Noile generatii aparute dupa
Revolutie (,,minimaliste 1a vorba si port”,
care n-au cultul valorii estetice) ignora
inclusiv revistele USR; s-a produs o
rupturd de receptare, nu mai exista interes
pentru marea, adevarata literatura (nici
pentru ,cartile de greutate”, premiate in
fel si chip de jurii de critici, fie ele si
incluse in istorii literare; nici pentru
scriitorii cu operd). Probabil Nicolae
Panaite, exasperat ca invazia
amatorismului de pe internet in domeniul
literar (laudand cartile proaste ale
amicilor) pune in pericol viitorul
literaturii romane, a hotarat sa faca un pic
de ordine - va scoate in publicatia lui in
evidentd numai cartile bune! Ramane de
vazut catde credibila va fiea, la liber.

Apropo de internet si de spirit critic.
Sa vedeti pana unde s-a ajuns. Florin Taru
(un optzecist important, poet si prozator
nelipsit nici din ,,Istoria critica” a lui N.
Manolescu) a invitat autorii de carti sa-i
plateasca munca de... cititor. Contracost,
el va da un ,,diagnostic literar”. il citez:

Deschid o mica afacere corecta si
echitabila, pe principiul imi dai, iti dau.
Eu citesc manuscrisele, iar autorii ma
platesc pentru asta. Apoi ei primesc un
raspuns profesionist si dezinteresat.
Acestea sint tarifele: Poezie: 100 de lei
(max. 60 de poezii); 200 de lei (max. 120
de poezii). Ce depaseste aceastd cantitate
nu mai citesc. Ce-i mult, nu-i poezie.
Proza scurta: 300 de lei. Roman: 500 de
lei (pina la 500 de pagini) si tot asa mai
departe, proportional cu numarul de
pagini. Ce primiti de banii astia: Va citesc
,opera’. Dela cap la coada, indiferent de
calitate. Va spun la sfirsit, argumentat, de
ce e buna sau nu. Cam pe unde ati gresit si
pe unde trebuie sa reveniti. Ce nu infelege
cititorul. Ce nu merge pe piata. Ce e vechi
§i noua toate. Intr-un cuvint, o pre-
redactare, din care orice om cu capul pe
umerisd inteleagd ce sanse are sau ce mai
are (daca mai are) de facut. Ce nu primiti
de banii astia: recomandari catre edituri.
Laude in presa sau on line. Recunoasterea
valorii. Interventii sau vorbe bune la
criticii literari. Postari pe Facebook.
Minciuni. Nu primifi nimic nemeritat sau
de care nu aveti nevoie. Si, mai ales, nu
stam la discutii, cd de ce, ca stai sa vezi,
ori ca: , Te-am platit, trebuie sa ma
lauzi.” Bonus: Tarifele nu se discuta.
Ingelegerea nu implicd, cu nici un chip,
corecturd, interventii sau modificari de
text. Toate astea fac obiectul unor meserii
diferite: redactare si corectura. Am
incheiat citatul. Acestea sunt vremurile...
Lumea literard se schimba si ea din mers,
nu o data am auzit ca o prefata la o carte
costa atét si atat, depinde de critic! Sau
cronicile semnate de critic, publicate intr-
o revista, il costa si ele pe autor (fiindca a
devenit o afacere si intrarea in USR; sa
poti sa fii primit in USR trebuie sa ai la
dosar cronici semnate de critici in reviste
recunoscute). ..

Ne place, nu ne place, inclusiv
criteriile de valorizare s-au relativizat.
Noii veniti in literatura roméana au inteles
ca numai daca apartii de o gasca esti bagat
in seama si cd nu conteaza decat aplauzele
celor din gasca (nu critica literarda a
,batranilor” din USR). Personal, sunt
pesimist ca se mai poate iesi din aceasta
fundatura in care s-a intrat, tinerii mizeaza
pe gustul lor si atat, nu-i intereseaza ce
scriu, azi, cei veniti dinainte de Revolutie
in literatura romana... Ei sunt multumiti
si daca publica pe internet si li se dau like-
uri trecatoare. Poate Expresul cultural ii
va,recupera”...

10 ianuarie 2017. BV
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RUGACIUNEA UNUI DAC

Pe cind nu era moarte, nimic nemuritor,

Nici samburul luminii de viata datdtor,

Nu era azi, nici mdane, nici ieri, nici totdeuna,

Cici unul erau toate §i totul era una;
Pe cind pami

tul, cerul, vazduhul, lumea toati
Erau din randul celor ce n-au fost niciodata,

Pe-atunci erai Tu singur, incdt ma-ntreb in sine-mi

Au cine-i zeul carui plecam a noastre inemi?

El singur zeu statut-au nainte de-a fi zeii
Si din noian de ape puteri au dat scanteii,

El zeilor da suflet si lumii fericire,

El este-al omenimei isvor de mantuire
Sus inimile voastre! Cintare aduceti-i,
El este moartea mortii si invierea vietii!

Si el imi dete ochii sa vad lumina zilei,

Si inima-mi implut-au cu farmecele milei,
In vuietul de vanturi auzit-am a lui mers
Si-n glas purtat de cantec simtii duiosu-i viers,

Gonit de toatd lumea prin anii mei sd trec,

Pan’ ce-oi simti cd ochiu-mi de lacrime e sec,
Ca-n orice om din lume un dugman mi se naste,
C-ajung pe mine insumi a nu mda mai cunoaste,
Ca chinul §i durerea simtirea-mi a-mpietrit-o,
Cd pot sa-mi blestem mama, pe care am iubit-o -

Si tot pe lang-acestea cergesc inc-un adaos
Sda-ngaduie intrarea-mi in vecinicul repaos!

Sa blesteme pe-oricine de mine-o avea mild,
Sd binecuvinteze pe cel ce ma impild,
S-asculte orice gurd, ce-ar vrea ca sa ma radd,
Puteri sd puie-n bratul ce-ar sta sa ma ucida,
S-acela dintre oameni devina cel intdi

Ce mi-a rapi chiar piatra ce-o0i pune-o capatai.

B

Cind ura cea mai crudda mi s-a pdrea amor...
Poate-oi uita durerea-mi si voi putea sa mor.

Strain si far' de lege de voi muri - atunce
Nevrednicu-mi cadavru in ulitd l-arunce,
S-aceluia, Parinte, sa-i dai coroand scumpd,
Ce-o0 sd amute cdnii, ca inima-mi s-o rumpd,
Iar celui ce cu pietre ma va izbi in fatd,
Indura-te, stapane, si dd-i pe veci viati!

Astfel numai, Parinte, eu pot sa-ti multumesc
Ci tu mi-ai dat in lume norocul sd traiesc.

Sd cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,
Spre urd §i blestemuri as vrea sa te induplec,
Sd simt ca de suflarea-ti suflarea mea se curmda
Si-n stingerea eternd dispar fara de urma!

—

¢

Exista, neindoielnic, o intreaga
patologie a receptarii lui Eminescu, cu tot
ce inseamnd aceasta, ca reactic si
raportare nu numai la corpusul scrierilor,
ci si la personalitatea, viata si atitudinile,
ideile triite, care in convergenta si
complementaritatea lor cu opera
intregesc si ilumineaza coerenta unui
destin exemplar, expus insa unor
deformari simetric schematizante pe
ambii versanti, al unor ,,aparatori”, ca si al
denigratorilor. Cele mai multe si mai
grave forme de falsificare a lecturii i
intelegerii s-au acumulat in timp, persista
si azi, in campul tematic al
,nationalismului” eminescian, o eticheta
verbala care, nerepusa (si astfel restaurata
semantic) in contextul de epoca, risca sa
induca un efect adanc pervertitor, de
anexare unor ideologii de azi ori de
atunci, fie ele pro sau contra, deopotriva.
Si asta cand pentru Eminescu insusi
constiinta sa nationala isi avea autenticul
temei, deloc reductibil la vreun esafodaj
tezist, dimpotriva, in spiritul unui ethos al
atasamentului si responsabilitatii fata de
tot ce privea neamul romanesc, prezentul
in care poetul a trait i a scris, dar si
radacinile, istoria, idealuri si sperante ale
deschiderii catre sanse de viitor.

Intre poemele care capteaza reperele
definitorii ale unui atare autoportret-
efigie morald un loc privilegiat ocupa
postuma Noi améndoi avem acelasi
dascil, tocmai datorita faptului ca textul
este articulat pe o disociere aprofundata si
ferma, dar nu una excesiv si rigidizant
»explicita”, asadar mentinutd in
tonalitatea si jocul unor nuante sugerate,
implicite atator semne de voitd, esentiala
evitare a unei simple antiteze. Debutul
pare chiar, dimpotriva, sa se ageze intr-un
tipar al deplinei convergente: ,,Noi
amandoi avem acelasi dascal/ Scolari
suntem aceleiasi pareri.../ Unitul gand
oricine recunoasca-1”. Camp semantic
dominat de un releu al invataturii
(,dascal”, ,scolari”) si reflectiei
(,,parere”, ,,gand”), puse sub semnul
identitatii de surse si al comunitatii de
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Nicolae CRETU

EMINESCU: ,,NON IDEM EST...””

ideatie (,acelasi dascal”, aceleiasi
pareri”; ,unitul gand”). intre sfera ,.eu”-
lui si cea a ,,tu”-ului singura delimitare
sesizabila s-ar reduce deocamdata doar la
inscrierea demersului de cunoastere in
durata: ,,Ce stii tu azi, eu am stiut de ieri/
De-aceleasi lucruri plangem noi si
radem.../ Non idem est si duo dicunt
idem.” Schimba oare ceva radical
decalajul dintre ,,ieri” i ,,azi”? De-ar fi
asa, cum s-ar mai explica suprapunerea
,eu”-,tu” in reactia lor (,,plangem noi si
radem”) vs. ,,de-aceleasi lucruri” (temele-
stimul ale acelor reactii identice)? $i
totusi ,,Non idem est si duo dicunt idem”
in finalul primei secvente prozodice, deci
in tensiune cu ceea ce il precede, dar poate
destinat sa consune abia cu ceea ce va
urma unei atare deschideri.

- Tuzici ca patria e-n decadere,/ De ras
si de ocara c-au ajuns;/ Cand cineva
opinia mi-ar cere,/ El ar primi tot astfel de
raspuns,/ Ca de rusine ochii sa-i
inchidem:/ Non idem est si duo dicunt
idem”: iata versuri ce prelungesc liniile de
inceput, nu apar nici aici indiciile vreunei
diferentieri de profunzime, singura
perceptibila raiméanand cea dintre ,,tu zici”
al celuilalt, pe de o parte, si ,,opinia”
tacutd, launtrica doar, negrabitd sa se
comunice §i altcuiva. Dar de gandit,
gandesc amandoi, ,eu”-1 si ,tu”-ul
deopotriva, la fel despre decaderea
patriei, ajunsd ,de rds si de ocard”. li
uneste luciditatea aceleiagi viziuni i
intelegeri, intemeiate pe cunoastere,
analiza, evaluare. Altceva i desparte, nu
obiectul, nici rezultatul reflectiei lor.
,»Cand cineva opinia mi-ar cere”, cu
sugeratul tilc de conditionala ipotetica al
acestei formulari, ,,raspunsul” nu poate fi
din partea ,eu”-lui decat identic cu al
celuilalt (,,tu”): , tot astfel de raspuns”, dar
negraba, tacerea, parca ezitarea spun, ele,
mai mult (si altceva) decat simplul dicere
(,,Tu zici ca...”). Si anume: da, e unul si
acelasi adevar, comun amandurora, dar
trait numai de eul eminescian ca un adevar
amar, chiar umilitor si rusinos (,,Ca de
rusine ochii sa-i inchidem” la rostirea lui).

Nu vreo lasitate a nerostirii, a tainuirii
adevarului amar e conotatia, ci diferenta
dintre dimensiunea de profunzime
afectiva a trairii lui complexe si, de
cealalta parte, netulburata, cvasineutrala
,»opinie” constatativi, de aceea plat
comunicabila.

Dar ceea ce era destul de discret
sugerat astfel devine in urmatoarele doua
sextine de-a dreptul explicit, formulat
limpede, in structuri/enunturi subliniat
disjunctive, in cea dintdi chiar intr-o
vadita racordare de ,sintaxa” logica a
explicatiei, care o leagd de imediat
anteriorul ,,Non idem est si duo dicunt
idem” si 1l pregateste totodata pe cel din
finalul aeleiasi secvente: ,,Caci din
adancul gandurilor tale/ Rasare urd, din al
meu amor”. Nu doar tonalitatea trairii
gandurilor” este distinctd, dar atitudinea,
fondul lor ontologic situeazd intr-o
polaritate / opozitie de climat al ideii, un
adanc al urii vs. unul al iubirii (,,amor”) si
nici nu e vorba numai de radacinile
asumarii ei in cele douad registre afective
ireconciliabile, ci si de rasfrangerea in
lume, de impactul asupra celorlalti,
asupra oamenilor uneia si aceleiasi ,,patrii
in decadere”, un palier axiologic al
implicarii ideii in real, indisociabil de
testul angajarii vs. indiferentei: ,,Tu ai
vrea tot sa mearga pe-a sa cale/ Eu celui
slab ii sunt in ajutor, / Cu-acelasi gand, noi
totusi ne desfidem:/ Non idem est si duo
dicunt idem”. Criteriul moral discerne
atitudinea participativa, benefica ,,celui
slab” fata de glacialitatea ,,gandului”
ramas apatic in ordinea lumii, abandonata
nedreptelor ei inertii. Delimitativul, de
asta datd, ,ne desfidem” marcheaza o
confruntare-clivaj opozitiv pe cei doi
versanti de naturda morala ai, totusi,
aceluiagi gand”.

Acesta insugi este asumat plenar in
profunzimea fiintei si a traitului ei,
respingandu-i-se frontal orice fenta
consolator-abstractizantd in confruntarea
cu ,,raul”, in vreme ce de cealalta parte
distanta autoprotectoare e cea a ,,uitarii”
lui, eclipsat de ,raza de splendoare” a

privilegiatilor lumii: ,,Pe mine raul, desi
rad, ma doare / Ma tine linistea vietii-
ntregi; / lar tu uiti tot la raza de
splendoare/ Ce-o varsa-asupra ta a lumii
regi.../ $-ai vrea cu proprii mani sda ne
ucidem: / Non idem est si duo dicunt
idem”. Sa intrezarim in reflexivul ,,sa ne
ucidem”, drept cea mai indepartata
discernere in convergenta de ,gand”
initial, o situare in tabere opuse, ,,eu”-1 de
partea ,,celui slab” vs ,,tu”-ul inclinat sa se
lase ademenit, egoista voluptate, de
,splendori” regale? Desigur, ¢ un
distinguo ferm. Dezvaluirea deplina si
definitiva a diferentei ce desparte doua
mentalitati, ca dimensiune morala a
raportarii lucide la realitatea nedreapta si
contradictorie a lumii, vine in secventa
prozodicd finala: ,E greu a spune ce
deosebire/ Ne-a despartit, de nu mergem
de-a valma/ Si s-ar vedea atunci fara-
ndoiala / Cand noi ne-am scoate sufletele-
n palma,/ Ca-ntregul lor cuprins noi sa-1
deschidem: / Non idem est si duo dicunt
idem”. Poemul este in ansamblul sau
expresia unei delimitari definitorii si
ferme de ,gandul” neconvertit in
implicare activa, ramas steril,
neingemanat cu fapta / faptuirea chemate
sa-i raspunda. Este un credo al ethosului
eminescian, care aduce in matca aceluiasi
Sens suprem, de sinteza complexa,
ultima, Opera, viata, ideile si atitudinile-
vector, toate incorporate unui irepetabil
destin interior.

Inalt semnificativa, disjunctia-cheie
intre dicere al ,unitului gand” si, de
cealalta parte, sfera lui agere, a implicarii
in realul lumii transcende inteligenta,
cunoasterea lucida, supunandu-le zestului
, adanc revelator, de naturd morala,
deschis si in intregime aratat, al
,sufletelor in palma”, reliefare de altfel
mereu reiteratd in configuratia axiald a
laitmotivului ,,Non idem est si duo dicunt
idem”: nu stratul dicend, ci cel al lui esse,
fiintial, da substanta gandului astfel
implicat in raportul ,,eu”-lui eminescian
cu lumea, doar asa absolvit de riscul
sterilitatii si devenit autentic si dens.




Respectul fata de istorie, traditie,
cultura face parte din sistemul de valori
pe care se intemeiaza lumea moderna si
indeosebi componenta ei occidentala,
cu care romanii se simt solidari si
céareia, in fond, ii apartin prin insasi
etnogeneza lor. Intre aceste valori,
monarhia a insotit i impregnat aproape
toata istoria noastra, sub forme diverse,
potrivit timpului si imprejurarilor. Ean-
a incetat sa existe nici atunci cand,
secole de-a randul, dominatia otomana
i-a diminuat sensibil atributele,
reducand-o la conditia de garant al
autonomiei statale, in imprejurari deloc
simple si cu straduinte pe care istoricii
au cautat sa le puna mereu in lumina.

Monarhia moderna, reprezentata de
Casa de Hohenzollern-Sigmaringen,
adusa in urma abdicarii lui Alexandru
Toan Cuza, avea s joace un rol esential
in istoria Romaniei, att in ce priveste
structurile interne cat si in politica
externd. De la 1866 pana in 1947, cei
patru suverani s-au dovedit, in masuri si
cu personalitati diferite, factori de
creatie si echilibru vitali pentru
rosturile noastre in lume. Carol I,
Ferdinand, Carol II, Mihai, ultimul cu
doua domnii (1927-1930, 1940-1947),
prima exercitatd prin regenta, caci era
un copil incd, cealaltd intr-o epoca
neinchipuit de grava, careia tanarul

Alexandru ZUB

REGELE MIHAI

rege s-a straduit totusi sd-i impund un
caracter democratic si o buna raportare
la valorile lumii apusene. in timpul
razboiului, ca si alte zone de pe
continent, tara a fost guvernatd de un
conducator, a
carui inlaturare,
la 23 august
1944, i-a permis
tanarului suveran
sa reinstituie
constitutia din
1923 si sa
restabileasca
legaturile cu
aliatii apuseni, sa
contribuie la
scurtarea
razboiului §i sa se
opund (la un
moment dat si
prin greva
regala)
comunizarii
impuse de
sovietici i de
acolitii lor. A fost
o domnie scurta,
dramatica si
convulsiva, in care Mihai I a cautat sa
salveze ce se putea din valorile
democratiei, la care aderase total, dar
care erau condamnate de plano in

Europa Est-Centrald, cu regimuri
impuse de Moscova, sub ocupatie si cu o
supraveghere alogena ce a mers adesea
pana la dublarea autoritatii de stat.

in cazul Roméaniei, care intrase in
rdzboi pentru a-si
redobandi
teritoriile
pierdute prin
dictat, timpul in
care tara a mai
putut beneficia de
institutii
democratice,
puternic
subminate insad de
comunisti si
inlocuite
progresiv cu
altele de import,
dupa modelul
sovietic, a fost
prea scurt §i prea
agitat pentru ca
valorile
democratiei sd
poata fi reasezate
cum se cuvenea.
Ele au fost abolite
pas cu pas, iar la 30 decembrie 1947 a
fost silit sa plece (amenintat cu pistolul
si cu sacrificarea unui mare numar de
ostateci) Regele insusi, ultimul
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obstacol, fie si mai mult simbolic, in
calea “dictaturii proletare”. S-a incheiat
astfel o domnie inceputa cu mari
sperante pentru tard, care vedea in
tanarul suveran un simbol al unitatii si
continuitatii sale.

Silit sa ia calea exilului, Regele
Mihai a denuntat actul abdicarii, impus
prin silnicie, arborand in acelasi timp,
impreund cu familia sa, un doliu care a
durat cat regimul comunist. Revenirea
lui in tard, dupa 1989, a avut loc in
conditii dramatice, care au pus totusi in
lumina prestigiul unei figuri de exceptie
si o simpatie populard pe care noii
potentati au facut tot posibilul sda o
contracareze. Chiar si statutul de
“cetatean” al Romaniei suveranul nu l-a
dobandit decat anevoie, iar disputele din
ultima vreme pe marginea proprietatilor
sale aratd ca nu s-a ajuns inca la o
normalizare deplina. Ea nu se va putea
obtine decat eliminand din legea
fundamentata restrictia privitoare la
forma de guvernamant.

Ajuns la o etate venerabild, Regele
Mihai I continua sa fie nu doar un capitol
de istorie vie, unul dintre cele mai
semnificative, dar si o figura
impresionanta din galeria marilor
personalitdti, una a carei misiune nu s-a
ncheiat inca. Sunt atatea inca de facut in
Romania.

Te lasi ispitit de provincie, cu gindul
ca aduci centrul aici! Dar nu-i decit o
iluzie. Centrul se sprijind de margine.
Marginea nu se poate sprijini de centru,
ci il transforma, cu timpul, in ruina.

Te lasi inghitit de provincie. Si ea
chiar o face si te molfaie, te molfaie, pina
cind te face una cu ea. Nu mai poti fi
deosebit de cei a caror prestantd nu se
sprijina decit pe faptul ca ei au inghitit
centrul si-1 molfiie, si-l molfaie pina
cind din el nu mai ramine decit un cotor
de mar, uscat, aruncat pe strada, pe care
nici ciinii cei mai hamesiti nu-l amusina.

iti spui de fiecare data sa nu disperi,
sa astepti, chiar daca, vorba ta din
tinerete, ascunsd intr-un poem pe care
nu l-a retinut nimeni, in afara asteptarii
nu mai e nimic. Si sunt din ce in ce mai
convins, ca, cu cit inaintez printre tufele
pline de ciuperci otravitoare, frumos
colorate, ba chiar si emitatoare de arome
imbietoare, in afara asteptarii chiar nu
mai e nimic.

Te lasi adulmecat de asteptare. Ea nu
te molfaie, ca si ea daca posmagii nu sunt
moi nu-i mestecd. Dar simti cum te
ademeneste, te arunca in lehamite, nu in
lene, ci intr-un lihtis absolut, levantin,
dulce-amar, din care nu ai mai dori sa iegi
niciodatd. Nu mai disperi, iar daca
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disperare nu e, nici alta perspetivanu e!

Din idealurile tale nu mai ramine
decit speranta cd va veni cineva si te
gaseascd uitat intr-o casa, nu de moarte -
ea oricum va veni si nici nu are
importantd dacd te va gasi singur sau
impreund cu altii -, ci de lume, de
semenii pentru care n-ai vrut sa fugi de
acasa, de la margine spre centru, in
lumea larga unde ti se intindeau miini
pline de iluzii care se implineau de cum
le atingeai. Dar la fel de iute se
transformau in cenusa. Glasul tau stins
nu va mai insemna nimic. Trupul tau
chiar va deveni o povara. Sufletul tau nu
va mai conta citusi de putin. Aici, pe
pamint. Poate acolo, in bratele nevazute
ale lui Dumnezeu, care, pleaca si el din
tine odata cu tine, sa insemne ceva...Dar
de astanu esti sigur.

Dar oare ti-ai ficut vreodata atitea
iluzii? Nu cred. Te cunosc bine. Stiu ca ai
sperat doar, iar ce s-a mplint a fost o
iluzie pe care ai dat-o deoparte, ce nu ai
implinit a rimas o rana adinca pe care nu
ovavedeanimeni.

Dar cine sa vada ceva din ceea ce tu
esti aici, printre tufele pline de ciuperci
otravitoare? E atit de bine in lumea lor,
atit de limitat totul, incit marginea lor
nici nu are centru, e un soi de punct lasat

de un purice pe un cearceaf alb, imens, in
care ei au dormit impreuna cu himerele
lor.

Esti oarecum stinjenit de aceasta
imagine. Nu e decit o constatare. La
prima spalare, hiploclorotul va scoate
pata aceea micd, infima, care ti-a stat tot
timpul in ochi, incit, uneori, ti se parea
imensa, neagra, ca o noapte fara sfirsit.

Te lasi ispitit de linistea de aici. Dar
in spatele ei nu e nimic altceva decit un
hau din care cei ce au reusit sa fuga s-au
salvat. Dar oare s-au salvat cu adevarat?
iti zici, ispitit de gindul ca nicaieri nu e
mai bine ca acolo unde esti sigur pe tine.
Siunde poti fi mai sigur pe tine, decit in
centrul existentei tale, care, chiar daca
este la margine, devine, cel putin
in credinta ta, centru. Ce este mai
important, sa fugi tot timpul si sa
nu ajungi nicdieri sau sa stai
locului si sa ajungi foarte
departe? Habar n-ai. Vezi in jurul
tau ratati, invinsi, deznadajduiti,
ramagi locului ca si tine. Auzi de
mari implinri, de destine care si-
au gasit telul in alta parte. Nu esti
convins deloc ca este asa. O
durere exista si-n acele inimi.
Inima este ca un copac infipt cu
radacinile in acelasi pamint.

TUFA CU CIUPERCI OTRAVITOARE

Daca trupul tau devine altul, alt pamint,
inima ta cu sigurantd se va usca.

Te lasi ispitit de acel departe, dar in
burta lui constati, la atingerea lui, ca
tufele au rodit alte ciuperci otravitoare si
pe acolo. Stiu, te cunosc foarte bine, nu
vei gusta din ele, nu te vei adaposti la
umbra acestor tufe, chiar daca ele vor
creste peste tine asa cum cresc baldriile
peste cele mai frumoase palate care
cindva au fost centru i acum nu sunt nici
macar margine, ci doar un scop turistic
peste care trec milioane si milioane de
ignoranti care, fugind de centrul imbicsit
in care traiesc, cautd marginea, cea care
strabate timpul cu demnitate chiar si sub
forma de ruine.

ALK i i
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Adrian Alui GHEORGHE

1.La ce bun literatura?

Am sa-1 parafrazez pe colegul nostru
mai virstnic, Sfintul Augustin, care se
referea la timp. Daca nu ma intrebi ce e
literatura (timpul), stiu; dar daca ma
intrebi, nu mai stiu. E ca mersul pe
bicicleta: daca te intrebi cum de te tin in
echilibru doud roti becisnice, te
prabusesti. Sau e ca dragostea? Dacd o
traiesti pur s§i simplu, te incarci de
eternitate. Daca o explici, traiesti
experienta amard a celui care rupind
aripile fluturelui se trezeste in palma cu
un biet vierme. Din pacate ,limitele
limbajului tau semnifica limitele lumii
tale" zice, pe buna dreptate, Wittgenstein.
Daca te uiti intr-o istorie a literaturii, de
exemplu, e plina de , limitele limbajului”.
Sau de ilimitari? Strada insasi, ca expresie
a libertatii exprimata la maximum, e de
fapt plind de oameni presati de limitele
lumii lor.

Cred ca mai degraba as sti ce nu este
literatura, lucru pe care mi l-am fixat in
cap cu fiecare carte cititd, cu fiecare
pagind scrisa. Ca (tot) scriind, ca (tot)
cetind ajungi in hatisurile metafizicului,
ca Fat Frumos din ,Tinerete fara
batrinete...” in Valea Plingerii unde brusc
a fost (esti) lovit de dorul dupa realitatea
fecunda parasita din cauza himerelor.

Din aceasta perspectiva literatura nu
este viata, ci doar iluzia vietii (si asta am
invdatat-o traind, am verificat-o
indelung)! Un text genial nu naste
niciodata nici macar un vierme de matase.
Sau un vierme de balegar. Literatura este
minciuna convenabila cu care nu ii
amagim pe ceilalti, cu care ne amagim noi
pe noi insine si o facem cu cele mai
seducatoare argumente. Fiecare om

traieste, insa, cu si pentru minciuna lui. in
fiecare zi o sporeste, 0 cosmetizeazd, o
imbunatateste, o sustine in fata celorlalti
cu vehementa, clipa de clipa sta incruntat,
ingindurat ca sa gaseasca alte si alte
argumente in favoarea propriei minciuni.
Literatura, ca si arta in general, este
expresia fricii ca lumea din jur este finita.
Scriem ca sa punem o virgula mai apasata
intre finitudinea noastrd verificata si
eternitatea presimtita. Daca am fi eterni,
ca piatra, crezi ca ne-am mai tine de visat?
Crezi ca am mai inventa licorne, pe care sa
le calarim apoi pe desdlatelea, pentru a
ajunge pe nu stiu ce coclauri unde banuim
casalagluieste dublul nostruideal?

2. La ce bun propria
literatura ?

Habar nu am daca ceea ce facem noi e bun
sau e rau, la ce bun sa scriem in vremuri de
bejanie. Daca o facem in orice conditii,
probabil ca e vorba de un viciu nepedepsit
inca. Dar o sd zicem si 0 s3 motivam si noi
odatd cu Platon care ne-a relevat cd
,minuirea si cunoasterea cuvintelor
conduce la cunoasterea lucrurilor” si asta
ar mai atenua ceva din gratuitatea cu care
ne petrecem viata. lar minuirea lor, a
cuvintelor, ar fi asemeni minuirii
periculoase a otravurilor, trebusoara care
afecteazda in primul rind pe minuitorul
stingaci. Desigur cd am putea sa nu
scriem, ca am putea sa ingindm doar
lucrurile esentiale din preajma, sa imitam
rasaritul soarelui, asfintitul, mersul pe
virfuri al ploii peste trupul marii, asa cum
o faceau primii oameni, primitivi inca,
care gi-au descoperit oaregce simt artistic.
In fond nici noi nu ne-am indepartat prea
tare de primitivitate, daca scuturi o carte
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de poezii sau vreo carte de proza, de azi,
de ieri sau de alaltdieri, cam aceleasi
lucruri de baza se vor imprastia jur-
imprejur, doar recuzita este usor diferita.
George Steiner zice, referitor la asta, intr-
un excelent eseu recent (7ritonuri, revista
Nexus 50, 2008, Olanda; Idei in dialog,
16 sept. 2008) : O prea mare parte a
comportamentului nostru social, politic §i
chiar familial ramine sadic, inselator sau
primitiv din punct de vedere intelectual.
Pofta, setea noastra de masacru pare
nesfirsita. Duhoarea banului ne
infecteaza viefile. Dar cind cream un
sonet shakespearian, cind compunem o
Misa in B-minor, cind ne luptim, de-a
lungul secolelor, cu conjectura lui
Goldbach, sau cu , problema celor trei
corpuri", ne depasim limitele. Atunci,
intr-adevar, ,,minuni mai mari ca omul
nu-s". Evolutia literaturii, se stie, nu e la
nivel de ,,ce spune”, ci la nivel de ,,cum
spune”. Daca s-ar intrerupe lantul crearii
literaturii, improspatata de la epoca la
epocd, omenirea ar intra in impas. Ar
muri, poate. De asta, cu fiecare generatie
existd indivizi alesi (sau autoalesi?) care
sint chemati sd improspateze temele si
mijloacele.

3. La ce bun literatura
romana?!

Dar cine isi poate imagina un popor
fara cultura proprie? Sa zicem ca poporul
bulgar s-ar lasa recomandat in lume prin
cultura sirba iar cultura rusa ar reprezenta
poporul englez etc. Despre ce fel de lume
am mai vorbi, astfel? De asta, globalizarea
poate uniformiza meniuri din bucatarie
sau indicatoare pe sosele, dar nu poate
uniformiza cultura i literatura. Hai sa

facem un exercitiu de imaginatie si sd ne
inchipuim ca am fi un popor fara literatura
proprie! Parerea mea ar fi ca am deveni
vulnerabili, am disparea. Pentru ca
becisnica literatura e pata de ulei care
ramine la suprafata indiferent de marimea
potopului, de durata lui, de consecinte. Iar
limba, ca instrument al comunicarii, se
modeleaza in exercitiul literaturii. Fara
mladierile poetice indelung incercate o
limba devine un buzunar cu bolovani.
Zice acelasi Platon, justificat: ,,Caracterul
unui om poate fi judecat dupa gusturile
sale artistice”. Asa si caracterul unei
societati...! lar un popor care isi leapada
cultura, care si-o batjocoreste, care §i-o
renegd, e un popor fard caracter. Ne
recunoastem uneori evolutia
,caracterului” nostru national in aceste
sentinte?

Nu sintem in avanposturile literaturii
europene si universale pentru ca ne-am
petrecut modernitatea omorindu-ne
propria culturd, reprimind-o, ucigindu-ne
scriitorii, ostracizindu-i. Dacd n-am fost
barbari cu altii, am fost barbari cu virf si
indesat lanoi acasa. Am aspirat si barbaria
altora ca sa o altoim pe a noastra. Daca ne-
am fi agatat de poala unor Cioran, Eugen
Tonesco, Eliade, Blaga, afirmindu-ne la
umbra lor calitatea de roméni, azi eram
salutati cu respect in Europa. Oricum,
cultura roména e mai buna decit poporul
roman. Numai cultura nu ne lasd si
pierim, sa disparem pe scara istoriei. Dar
ca sd vezi care e raportul unui neam cu
proprii scriitori de geniu, trebuie sa vezi
cum le respectd acesta postumitatea,
numele, renumele, urmele trecerii prin
lume, legenda. Ca sd ajungi la Ipotestii lui
Eminescu trebuie sa incaleci drumuri
proaste, sa faci slalom printre gropi, sa te
faci cd nu observi mizeria locului. La
Humulestii lui Ion Creangd e la fel.
Precaritatea te intimpina si la casa Lucian
Blaga si la cimitirul Belu si la Petrila,
locul nasterii lui I.D. Sirbu.

Din acest motiv sintem in Europanu o
culturd ci o provincie culturalda. Iar
scriitorul de provincie, fie raportat la
Europa, fie raportat la propria capitala
culturald, este in situatia a ceea ce in
masonerie s-ar numi ,,moarte civica”. In
acest caz ignorarea omoard mult mai
temeinic decit contestarea.

Alberto BRUNELESCU

Cititorul din umbra

SUB MASCA SILOGISMULUI

Fie si la o simpla analiza, putem
deduce ca silogismul ne indicd o judecatd
rezultata din alte judecati. Intr-o complexa
constructie culturald, in primul rand in cea
literara, este de dorit sa nu lipseasca
silogismul, el putand constitui, ca parte
fundamentald de rationament deductiv,
chiar si in conditiile in care este prezent
intr-o masurd mai putin vizibila ca de
obicei, campul logic al fenomenului in
cauza, cu alti termeni si cu alte idei. Mai
ales intr-o tensiune pronuntata, existenta
intr-un text literar, silogismul poate fi
oxigenul care-1 invioreaza, scotandu-I din
amorteala producatoare de monotonie
somnolentd, panda la urmad si din
renuntarea la lectura fragmentului
respectiv. Un specialist in analiza
domeniului insistd asupra insemnatatii
logicii clasice, demonstrand ca ignoranta
nu constd doar in necunoasterea
adevarului despre multe lucruri din
preajma, ci cu mult mai mult in neaflarea
adevarului despre noi, in ultimé instanta
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despre cunoasterea de sine. Or, aceasta
cunoastere capata contur si substanta mai
ales cand ne raportam la rolul existential
pe care il joaca viata, cea pe care o
percepem si o trdiim constient (uneori si
inconstient) la intersectia marii varietati
de feluri de a fi. De a fi alaturi de atatea
fenomene, lucruri, intdmplari si perceptii
senzoriale. Pe de alta parte, un filosof ar
sustine cu tdrie ca viata noastra isi are
cauza in noi ingine, in launtricul de la care
pornesc interpretarile exteriorului, ale
realitatilor in care trdim si pe care nu le
putem trata cu suficienta. Pentru asta insa
enevoie de cunoastere, de atmosfera lumii
culturale, inclusiv de judecatile de sub
masca silogismului.

Nu demult am recitit unele proze
poetice ale lui Arthur Rimbaud si am
ramas si mai impresionat de forta scriiturii
lui la aceastd noua lectura. El descrie in
fapt niste complexe traite intr-un amalgam
de confuzii. Asta la prima vedere, pentru
ca in adancimea scrisului ,infernal”

descoperim ca la temelia stilului si a
imaginatiei lui stau cugetarile nascute de
dupa viata aventuros intamplata, ganduri
exprimate intempestiv i imbracate intr-
un fel de vesminte ale silogismului care, la
randul lui, emana adevaruri bine ascunse
pana atunci. Ca urmare a puterii de
judecata a omului, mintea e o intdietate a
fiintei lui. Dar §i mintea, sustine
ganditorul, e o fiinta la care fiintarea insasi
devine complexa in sensul cartezian al
gandului gandit: Intervine aici silogismul,
fie §i numai ca parte a iubirii in logica
intelepciunii. Un David Eagleman in
L. Vietile secrete ale creierului”, cartea
despre care se spune cd ,,provoacd in
stiinta mintii aceeasi revolutie pe care a
starnit-o Copernic in cunoasterea
astrelor”, demonstreaza un fapt crucial:
circuitele neuronale sunt proiectate pentru
a genera un comportament care este
potrivit pentru supravietuirea noastra, iar
principiile de ghidaj bine inradacinat al
gandurilor se aplicd tuturor credintelor

profunde legate de logica, adevar,
silogism, dar si de etica, emotii,
frumusete, iubire si restul vastului peisaj
mental.

Poate am avea nevoie de orbirea lui
Homer si a lui Borges pentru a vedea mai
bine lumea interioara din noi, acolo unde
simturile nu se lasa influentate de
realitatea dinafara. Si ce-i cu silogismul
aici? Ne amintim de aristotelicul
exemplu. Parafrazandu-1 am spune: unii
oameni sunt orbi, dar si orbi-s oameni,
sunt orbi care vad mai clar decat vazatorii.
Mai ales eseul se preteaza la judecati prin
deductie, voit insinuat intre platitudine si
paradox, patetism si melancolie, intre
cinism si absurd sau intre bine §i rau.
Ochiul fizic deschis nu razbate uneori
ceata cu puterea ochiului interior.

In dezastrul nostru modern, gandul
cel bun raticeste anevoios printre
duritatile abaterii de la normal, incat pana
si silogismul la care se apeleaza in multe
scrieri ar putea juca o atributie cu
influenta demna de o cauza superioara.
Intr-o lume fragmentata in fel si chip nu
stricd nicio oferta care sd afirme armonia
si dreapta judecata ca vointa de indreptare
a lucrurilor. Exaltarile, excesul de
retoricd, ignorarea valorilor, deficitul
cultural in metabolismul omului nu fac
bine starii de gratie si sperantei de lumina
lina. Sa apelam si la silogism pentru ca,
vorba poetului, atunci ,,florile gandului
iaragi vor rasari”.




Flavius PARASCHIV

Numele poetului din titlul prezentului
text nu mai are nevoie de nicio
introducere pentru ca este, fara doar si
poate, o figurd cunoscuta in mediul literar
si universitar romanesc, apreciat atit
pentru cartile de poezii, cit §i pentru
numeroasele studii de istorie si critica
literara (amintim acum de studiile despre
Stefan Augustin Doinas si Mircea
Ivanescu, dar si Metamorfozele lirismului
din2011). Dupa ,,ucenicia” la,,Echinox”,
a urmat debutul editorial din 1980 cu
volumul Casa cu retori (Editura Albatros,
Bucuresti), pentru care a primit §i Premiul
de debut al editurii care i-a asigurat
lansarea, urmat de alte carti in care a
continuat sa tatoneze acelasi cimp
tematic (acea ,,tema cu varatiuni”) despre
care au discutat multe voci critice. Cu
exceptia volumelor tiparite in 2013
(Recviem pentru taceri §i nimiciri,
Editura Tipomoldova, lasi; Blanca,
Tirgu-Mures, Editura Arhipelag) si 2014
- In urmad se sting toate luminile, Bistrita,
Editura Charmides - Opera poetica,
antologia prefatata de Al. Cistelecan,
coordonata de Calin Vlasie si publicata la
editura pitesteana Paralela 45 in 2016,
cuprinde celelalte opt volume de poeme,
fapt care poate fi considerat un soi de
reactualizare a carierei, aducind in fata
publicului cititor contemporan nu doar o
antologie, ci i intregul periplu artistic al
unui optzecist memorabil...

intrebat de ce preferd poezia si nu
proza, Aurel Pantea, intr-un interviu
publicat pe platforma online qpoem,
declara fard retinere ca pentru el poemul
este modul absolut de intelegere a
realitatii, a lumii inconjuratoare. Mai
mult decit atit, un creator de lumi poetice
se ,autoevalueaza” prin plasmuirea
realului poetic, care este generat in
momentul fiecarei lecturi. Acest ,real
poetic”, in cadrul universului artistic
creat de autorul Sacrului in poezia
romdnesca, a fost descris de Cistelecan in
consistentul studiu introductiv care
deschide antologia, inca de la etapa
debutului, ca o ,,presimtire a temei sale
fundamentale - teama de neant - si de
avertizare a angoasei” (p. 8). Intr-adevar,
volumul Casa cu retori este alcatuit dintr-
o serie de texte care pune sub semnul
intrebarii raportul dintre fiinta umana si
necrutatoarea trecere a timpului.
Moartea, dupa Irina Petras, domina
versurile lui Pantea, tema care cunoaste,
desigur, modalitati diferite de
reprezentare. Uneori, nebuloasa existenta
este infatisata stilistic prin intermediul
unor imagini tensionate, care se succed
rapid si reusesc din plin sa surprinda criza
constiintei. lata, de pilda, in Simguri in
moind usurinta prin care ,,eul” infatiseaza
haosul vietii, cu ajutorul unor secvente
sugestive (sobre), imprumutind, totodata,
si elementele materialitatii: ,,Usa
proptita. Actiuni, fractii/ de gesturi. Ce
secetd, revelindu-l mohorit pe homo
conclusus./ Viata fara imagine si fara
regn, cu mirosuri/ de rfuri murdare se
cabreazi la ridicarea lui Lazar./ Moina/
din simturi, md umplu de om, salveaza-
ma gravitatie/ salveaza-ma si de aceasta
imagine grea care-mi sparge casa/ [...]/
existd viata fara imagine, elibereaza
metafora si scuteste-ma” (p. 39). Alteori,
usurinta prin care ,,eul” trece de la concret

la abstract, dimensiuni care strabat
constant poemele din antologia de fata,
este captivantd nu doar datorita limbajului
puternic metaforizat, dar care, totusi,
alcatuieste o ,,stare picturalda” aparte, ci si
prin bogatul repertoriu imagistic prelucrat
prin imbinarea armonioasd, fireasca a
constructelor lingvistice
incifrate. Intr-un poem
precum Pinda, cititorul
asista la un ansamblu
stilistic cvasicriptic, in
care nonfigurativul,
ircalitatea ectc.
contribuie la
,dematerializarea”
limbajului, trimitind
poezia catre
ireprezentabil, iar
aceasta codificare
geometrizanta a
imaginilor devine,
treptat, un mecanism
poetic frecvent in lirica
lui Aurel Pantea:
»Pierdut in vapaia
nuantelor, cu zimti
oxidati/ simturile/
prelungesc realitatea/
dincolo de propria-i extenuare. Dorinte
imbracate in brocart,/ flacara implicita a
eului in valuri/ isi adjudeca sansele” (p.
38).

in Persoana de dupd-amiaza (Editura
Dacia, 1983), Cistelecan observa un
proces de evolutie, pentru ca poetul ,,trece
de la poezia de atitudine, de la poezia de
ceartd la poezia ca referat al viziunilor si
careportaj de spasme si convulsii” (p. 10).
Existd in acest volum un spectacol al
senzorialului, un amestec eterogen intre
componentele derizorii ale cotidianului si
fantasmele propriei imaginatii. La toate
acestea se adauga si o cautare continua a
launtricului, raportind totul la conditiile
domeniului extralingvistic. De remarcat,
totodata, si “titlurile - concluzie ale unor
poezii adunate in cartea tiparita in 1983,
care dirijjeaza atentia cititorului spre o
anumita receptare a textului, dezamorsata
subtil mai apoi de continutul poemelor. in
O carcasa calda, spre exemplu, tonul
confesiv al versurilor contribuie la o
poetica care presupune, inainte de toate, o
evaziune fortata in imaginatie: ,,Cu ce sa
incep - cu strada/ aceasta linsa de ceatd, cu
buzele mele/ umede - in gurd, in gitlej
persista/ gustul de mil al serii, aburii din
respiratia/ trecatorilor ezita o clipa, apoi
se resorb/ in ceva invizibil de compact - de
multd vreme/ ne insoteste, seara poseda
moliciuni/ de fiara./ [...]/ Trec pe linga
neoane, luminile/ lor ca niste puncte de
sudura. Launtrul sau afara./ Deocamdata
trupul e o carcasa/ calda” (p. 60).

O atitudine asemanatoare se poate
descoperi si in La persoana a treia
(Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1992), volumul in care ,,haul” universului
interior plaseaza discursul in orizontul
unei aliendri nu doar de spatiul restrictiv
al realitatii imediate, ci si de spatiul
nebulos al unei gindiri marcate de o
autentica experientd ontologicd. Acum
poemele accentueaza atmosfera de
maxima incordare, unde latura de poet-
vizionar este inregistratd punind fatd in
fata omul cu propria finitudine. Versurile,
in acest punct, nu mai sint simple descrieri
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ale citadinului, ci si niste vaste acorduri
anxiogene. latd un exemplu edificator
pentru tensiunea volumului din 1992 sinu
numai: ,,Ce exista deasupra §i ce/ exista
dedesubt,/ deasupra este strada cu insi/ ce
se tin cit pot,/ dedesubt e riul negru/ al
celor neretinuti/ de nici o memorie./ Eu
am o fata zdrelita”
(Ce transparenta).

Prefatatorul
antologiei subliniaza
cd, incepind cu Negru
pe negru (Editura
Arhipelag, Tirgu
Mures, 1993), traseul
literar al poetului este
alcatuit, de fapt,
dintr-un mare ,,poem
- livrat in transe - al
agoniei existentiale.
E un flux continuu de
angoase, o defilare
intrerupta de spasme
$si o revarsare
secventiala de
terifiante §i terori
infernale” (p. 17). La
toate acestea, de
retinut este si
metafora ,,pastei”, care poate semnifica
uniformizarea fiintei, aspect tematic care
reapare pe alocuri ca un simptom al
resemnarii, incapacitatea de a infrunta
timpul si degradarea universului
inconjurator. Un poem din O victorie
covirsitoare (Editura Paralela 45, Pitesti,
1996) filtreaza datele exterioare eului
printr-o lentila insolita, ce (re)compune si
descompune planurile intangibile ale
realitatii intr-un autentic ,,joc” meditativ:
,Poti sa crapi si sa te adaugi pastei/ imi
spune cel din mine ce nu vorbeste,/ cel ce
niciodata nu a vorbit, mutul/ de care
fiecare cuvint al meu isi aminteste,/ de
care fiecare cuvint al meu se teme/ [...]/
pot sd crap si sa ma adaug pastei,/ pot sa
intru in pasta primitoare,/ ea asteapta, ea
niciodatd nu va naste pe nimeni,/ ea e
dragostea pura, fard subiect, ea nu refuza/
si ma urmareste cu priviri rabdatoare” (p.
198).

Stari poetice similare pot fi
descoperite si in celelalte volume, cu
grade diferite, mai ales in Nimicitorul

editura paralela 43
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(Editura Limes, Cluj-Napoca, 2012).
Imaginea pastei, de pilda, revine cu o
tonalitate amplificata si continua sa
reprezinte modul percutant prin care
instanta poetica reuseste sa
,concretizeze” intuitia banalului
existential: ,,Oamenii pe stradd, cum ii
simti, ca o pastd,/ secretati de un puls fara
nivel, departati si teribil de inumani,/ cu
glasurile razbind dintr-o deplorabila
stare/ a imaginatiei, ei sint sfirsitul, ziua
moarta, realitatea fara apeluri,/ facuta din
lucruri pe afara” (p. 249). Mai exista in
volumul din 2012 poezii constituite in
jurul unui strigat provenit din interstitiile
fiintei si care, in acelasi timp, imbraca
partial haina ,, Tipatului” expresionist. Nu
e de mirare cd aceastd manifestare
cvasiconfesiva a lumii interioare tinteste
spre Divinitate, iar urmatorul exemplu
surprinde lamuritor una din ipostazele
provocatoare ale creatiei poetului si
criticului literar Aurel Pantea: ,,Nu mai
stiu, Doamne, de unde sa incep, ce pot sa-
ti spun,/ mesaje stiute, pacate, n-am
proiecte, Doamne, am pacate,/ am
proiecte inverse, nu asta e pacatul,
Doamne, nu asta e raul,/ Doamne, uita-te
la mine si rizi, sint rezident intr-o patrie/
inflamata de mesaje” (p. 251). Dar cine
este, totusi, Nimicitorul, aceasta
(pseudo)figura , lirica”, descris in Negru
pe negru (alt poem), cartea tiparita in
2005, caun nivel anume al negatiei la care
aajuns imaginatia poetica a autorului? Nu
e vorba, desigur, de un personaj ca
Mopete din opera lui Mircea Ivanescu, ci
mai degraba de o expresie fulminanta a
neputintei de a face fatd Nimicului din jur,
dimensiune textuala care uneste aproape
toate poeziile adunate in volumul din
2016: ,,La fiecare migcare a nimicitorului,
lumea nu devine/ mai incapatoare, dar
apare/ un o (zero) urit si larg, nimeni nu si-
1 asumad,/ nimeni nu semneaza pe el, el e
pintecul/ ce poarta cifra de nestiut” (p.
256).

Prin Opera poetica, literatura lui
Aurel Pantea cunoaste un proces de
relansare bine meritat, iar din acest motiv
volumul poate fi considerat i o marturie a
faptului cd aceasta lirica incd ofertantd are
toate sansele sa treaca de proba
timpului...

Da-mi aripi sd pot zbura

gx/mea, ealtarnal numirul 1/ ianuarie 2017



Nichita DANILOV

,Miinile, degetele, picioarele, toate
devin o problema greu de rezolvat azi”,
spunea, cu putin timp inainte de moarte,
Eugen Ionesco.

Batrinetea a fost una dintre
problemele sale existentiale. O problema
pe care dramaturgul a studiat-o intorcind-
ope toate fetele.

Propriul sdu trup a fost supus unei
observatii minutioase. El a devenit un fel
de arena shakespeariana in care, in loc de
personaje (actori), evoluau diferite stari,
ginduri, ce se animau atunci c¢ind un organ
sau altul intra in disfunctie.

Citind aceste scurte observatii, gindul
te duce si la blestemele lui Iov, la neputinta
regelui Lear, dar si la melancolia indusa a
lui Falstaff sau la retorica lui Hamlet.

Dar nu numai batrinetea a constituit o
problema de studiu pentru autorul
Rinocerilor sau relatia dintre Eu si
Cosmos (mereu acest Eu, de care nu ne
putem dispensa nici atunci cind meditam
la viata de dincolo, presupunind ca ea
exista si ca Eul nostru se leapada acolo de
toate atributele sale, raminind totusi
acelasi eu, fara sa adopte o altd identitate -
in fond cum ar putea-o adopta, o identitate
se adopta de la sine putere, odata ce are de
a face cu un datum?), nici de relatia dintre
om si Dumnezeu, ci marea problema a fost
moartea.

Aceasta ecuatie a mortii a cautat s-o
dezlege omul Eugen Ionescu in ultimele
zile ale vietii sale.

,,Nu aparem pe pamint pentru a trai -
scrie el. Aparem pentru a pieri §i a muri...
inainte, sculindu-ma in fiecare dimineata
spuneam: slava lui Dumnezeu care mi-a

PORNIND DE LA IONESCO

daruit inca o zi. Acum spun: incé o zi pe
care mi-a retras-o. Ce-a facut Dumnezeu
din toti copiii si din vitele pe care i le-a luat
luilov?”

Adica: nu a facut nimic? Chiar nimic?
A luat fara sa-i foloseasca la nimic? Le-a
risipit in aer? Dar poate era nevoie de
aceasta risipire pentru a face ca aerul sa
rodeascd? Sd rodeasca ce? Un rasarit
splendid de soare. Sau un apus al lui... Sau
le-a luat pentru a crea o alta existenta.

Mergind pe acest fir al deductiilor, ne-
am putea intreba: din toti fiii si din toate
vitele lui Iov a creat acest Dumnezeu, care
ni se spune cd e atit de bun, macar un fir de
iarba? Sau le-arisipit in vint?

Tata si o altd intrebare, mai limpede:
viata se hraneste cu viatd. Dar moartea se
hraneste cu moarte? Prin moarte viata
creeaza viata? Lucreaza doar chimia si
biologia? Sau lucreaza si spiritul? Murind,
celulele dintr-un trup dau nastere altor
celule care, unindu-se intre ele, alcatuiesc
alte trupuri sau devin sol pentru hrana lor.

Dar celulele sufletului se perpetueaza
si ele? Se divid? Se transforma? Din om
trec in vierme si din vierme in om?

Raspunsul ar fi: nici un fir de iarba n-a
creat Dumnezeu din copiii lui Iov si din
vitele lui. Ci le-a lasat prada secetei si
vintului ce bate prin Apocalipsa luiloan...

Daca-i asa, atunci pentru ce i-au
trebuit lui Dumnezeu vietile copiilor si
vitele lui Iov? De ce nu le-a lasat la locul
lor? La ce i-a folosit suferinta, disperarea
prin care a trecut un om care l-a preaslavit
in sufletul sdu si nu s-a lepadat de el nici
macar atunci cind, la indemnurile Satanei,
Dumnezeu s-a atins de trupul lui,

acoperindu-1 de bube fumeginde?

Pe Dumnezeu l-am mai putea intreba:
ce-a facut din spiritul lui Iov? Ce-a facut
din Isaac, Avraam si lacov? Ce-a facut din
Moise, din Goliat si din regele David? Din
Solomon? Ce-a facut din Homer? Ce-a
facut din Sofocle? Ce-a facut din Aristotel,
din Arhimede, din Euclid, din Socrate si
din Platon? Ce-a facut din Dante? Ce-a
facut din Shakespeare? Din Eminescu al
nostru, din Creanga si chiar din Caragiale
ce-a facut? Ce-a facut din Dostoievski si
Tolstoi? Si ce-a facut din Gogol, autorul
Sufletelor moarte? Dar din Eliade si
Cioran?

Macar a asezat cenusa lor linga cea a
lui Nietzsche, cel care a incercat sa creeze
supraomul?

Ce-a facut din umilele fire de iarba?
Dar din splendidele lanuri de griu ce se
leagana in bataia vintului pe cimp?

Acum unde sint ele si la ce-i folosesc
daca nu sint nici macar praf si pulbere?
Oare {i sint mai de folos acolo unde sint
sau nu sint, decit daca ar fi ramas aici?!

Ce face Dumnezeu din materie dupa
ce-o deposedeaza de suflarea ce-0 anima?

Plamadeste alt chip, alte forme? De ce
fiintele se nasc doar o singura data?

De ce unul e mereu altul?

De ce exista identitate in univers daca
orice particuld piere iremediabil?

Ce face Dumnezeu cu spiritul care
paraseste materia? [l lasa sa piara?

Exista vreo diferenta intre a muri si
pieri?

La aceste intrebari a
raspunda Eugen Ionescu.

Raspunsurile pe care si le-a dat nu i-au

incercat sa

folosit la nimic. Dupa cum la nimic nu i-au
folosit umorul, sarcasmul, plictiseala,
disperarea, modul sdu unic de-a privi
lumea. Toate incercarile sale de-a ajunge la
o concluzie clard s-au soldat cu un egec.

$i fiindca, in ciuda tuturor stradaniilor
mintii §i a simturilor sale, nu a reusit sa
rezolve ,,problema” disparitiei complete,
nici a degetelor, nici a miinii, nici a
picioarelor §i nici a inimii, parintele
absurdului si-a pregatit sufletul pentru o
ultima incercare: trecerea pragului dintre
viatd i moarte.

Propria sa moarte a pus capat tuturor
indoielilor. A rezolvat toate problemele
sale. Sau doar o parte din ele. Unele au
ramas, insufletind literele cartilor. Ele
staruie acum si in mintea noastra.

,,Unde s-au dus cu totii? se intreba el.

Sa spui cd nu sint nicdieri ti se pare
absurd. Sa spui ca sint undeva e
imposibil...”

Meditind la disparitie, cu citeva
decenii inainte de Ionescu, in Apocalipsa
timpului nostru, Vasili Rozanov scria:
~Apune viata, nu pot s-o retin. Si nu vreau
s-oretin. Cum s-a schimbat tot sensul odata
cu schimbarea situatiei! Acum nu mai
vreau distractii, placeri. Iatda ora cind
virtutea e mai dulce ca placerile....”

Si:,,Daca imi vatine cineva o cuvintare
de slava «deasupra mormintului
descoperit», voi sari din groapa si-am sa-i
trag o palma.”

Aceasta fiindca, dupa Rozanov:
,,Nimeni nu e demn de lauda.”

Orice om e vrednic doar de mild. Nu-i
asa?!

St. VLAD

DESPRE ZIMBET

1.

Un japonez din categoria celor care isi
pierdeau vremea cu haiku-urile spunea,
incretindu-si fruntea, ca “zimbetul e o
floare pe chip”. Amintindu-mi de
zimbetul lui Ion Iliescu, cinic, de la
Revolutie, mi-am dat seama ca poporul
asta s-aales “cu flori de pe chip” numai de
prin balarii...! $i lago zimbea, cind i
iesea “pasienta”, nu-i asa? Si luda s-a
umplut de frisonul zimbetului numarind
argintii. Exista o educatie a zimbetului, pe
care romanii nu o au. Romanii ori dau in
clocot de ris, ori se tavalesc pe jos de jale,
bocindu-si conditia, soarta, neamul,
familia...! Pe stradd vezi numai chipuri
incruntate, chinuite de ceva interior,
nedeslusit...! Aprofundindu-le semenilor
nostri amareala de pe chip mi-am dat
seama ca ii chinuie, de fapt, peste masura,
soarta caprei vecinului...! Cum s mai
zimbesti daca vezi cd asta, capra, {i umple
de lapte pe “nenorocitii” de vecini?

Dreptul la zimbet se cistiga, de fapt.
Mai aud si acum urletul gradatului din
armata care spunea: “Ce rizi, ba? Cind ai
sama vezi pe mine tavalindu-ma pe jos de
ris, atunci tu ai voie sa zimbesti un
. Acum fenomenul e putin invers,
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cind zimbesc stiu ca el se tavaleste pe jos
deris si asta ma face mai multumit.

2.

Laun concurs de mimica orice zimbet
este ca 0 moneda calpa. O vezi, o simti in
palma, dar n-are valoare. Daca as fi in
juriu la acest “concurs de mimica” as
premia zimbetul care m-ar face sa pling in
hohote... Este o povestire a lui Heinrich
Boll in care oamenii dintr-o comunitate
sint obligati sa zimbeasca tot timpul. Cei
care nu zimbesc sint amendati,
condamnati. Oamenii traiesc cu masti, ca
sa placa oficialilor, militienilor. $inoi am
trait intr-o “asemenea China” in care
zimbetul era obligatoriu, in care se
spunea senin: “Nu existda sd existe,/
Cetateni cu fete triste...!”.

3.

Existd pe lumea asta asa numitii
“ghicitori in zimbete”. intr-un zimbet, zic
cunoscatorii, poti citi si istoria lumii, daca
stii sd pui cap la cap miscarea buzelor,
arcuirea pleoapelor, lumina din ochi,
gindul de dupa frunte, contextul
geografic, contextul politic, situatia

a

internationala,
longitudinea,
latitudinea, altitudinea,
mirosurile dinjur... Mai
sint si alte elemente. Am
vdzut o asemenea
ghicitoare pronuntindu-
se in privinta unui om
care o luase pe drumul
fara intoarcere al vietii
si care zimbea uitindu-
se in sine: “Asta se triieste pe sine insusi
asa cum floarea de matraguna isi
rostuieste otravurile convinsa ca
Dumnezeu a pariat prin ea pe
eternitate...!”. Toate zimbetele salveaza,
in fond, pe cineva. Cind nu poti trece o apa
mare, de exemplu, intinzi peste ea un
zimbet §i apoi pasesti, la inceput cu
timiditate, apoi mai hotarit... Aisa vezica
merge. Da, de multe ori am trecut
asemenea poduri.

N
s
2
2
s
_q

o
13
3
]
g
s

2

=
=
<

s
2
~

-9

4.

Ma intreb care ar fi zimbetul cel mai
frumos pe care l-am vazut vreodata... ?!
Cred ca e al inghititorului de flacari care,
cu torta aprinsa in fata, a vazut chipurile
uimite ale publicului din sala circului si

atunci si-a dat seama ca oamenii aceia, pe
care i pacilise cu trucurile sale de mii si
mii de ori, chiar il credeau... Si pentru
prima oard a inghitit cu adevarat flacarile
cu care se jucase o viata si care de data asta
i-au lins maruntaiele, i-au prins inima, i-
au dat masura stihiei trezite. Eu i-am vazut
zimbetul, am inteles ca era maxima
implinire. Mi-a mai placut si zZimbetul lui
Leonardo Da Vinci in momentul in care a
pus ultimul benghi de culoare pe tabloul
cu nefericita Gioconda. Zimbetul lui a
fost, de altfel, semnatura. Mai sint
zimbete frumoase care trec neobservate:
al lunaticilor, al mamelor care isi conduc
copiii in lume, al copiilor care reusesc sa
depaseasca ograda casei in goana lor spre
lume. Zimbetul e o relaxare a fricii care ne
tine legati unul de altul.




wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har” (Nicolae Manolescu)

NUDURI DE ARGINT

duminica aceasta e friguroasa

e ca un caine flamand care se repede
spre trupul meu prabusit

duminica aceasta se aud tot mai tare
clopotele care ca niste santinele
stdpanite de vant mananca zapada

doar tu, Ylata iti imaginezi ca dupa aceasta zi
toate nudurile iti vor bate la usa

ca vor intra in casa ta ca intr-o noapte de
decembrie

si cd vor pluti deasupra ta ca niste lumini de
argint.

In timpul acesta nimeni nu simte absenta
sufletului meu

nimeni nu construieste oameni de zapada

oameni care in lumind devin sirop pentru pamant.

Ylata, dupa mine trag corpul tau

ca pe o franghie mirosind a busuioc

tu esti motivul pentru care zapada se topeste
pe clopotele din varful catedralei mitropolitane
si tot tu esti motivul pentru care orele

sunt de acum din ce in ce mai scurte

nu teamd mi-e ca undeva moartea
cu un spray paralizant ma va astepta
ci ca in duminica aceasta friguroasa
trupul meu prabusit mananca zapada

NUDUL NEGRU

mi-am promis o calatorie de-o noapte intreagd
alaturi de nudul tau negru care miroase a mal
ca si cand as fi stiut ca exista la margine
undeva departe de umbrele mele narcotice

un rau in care trupurile noastre

rasucindu-se ca niste sirene de ambulanta prin
cartier

vor aluneca din intamplare cu sangele lor amar
precum semintele verzi de floarea-soarelui
prin vietile oamenilor care stau in statii
asteptand autobuzele fara aer

autobuzele care ca o haita de lupi

se arunca dinaintea lor si ii macina rand pe rand

skoskok

nudul tdu negru ca o masca venetiana
mi se potriveste pe chip

as putea adormi cu el

asa cum adorm santinelele

tinand in brate arma

care in plind noapte pare

un animal flamand
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ok

mi-am promis o caldtorie de-o noapte intreaga
alaturi de nudul tau negru care ma destrama
cu fiecare miscare pe care o fac

NUDUL DE CRETA

asa mi-a venit intr-o zi [cdnd nu mai aveam liniste
cand mai multe lucruri marunte si scandaloase

se ascundeau prin casa respirandu-mi pe intuneric
pe lumina sentimentele cu care i-am indopat pe ceilalti]
sa desenez pe parchetul negru un nud de creta

un nud gratios ca o papusa de portelan

[si privindu-1 mai multe zile cum umbla prin
apartamentul meu cum dormea in patul meu

cum se baldcea in ligheanul urias de plastic

cum stralucea ca fosforul cand inchideam lumina
i-am spus ca nici un om nu-i va putea desena

chiar si din mai multe incercari chipul care

i se migca prin aer chipul care fara indoiala

face diferenta Intre mine si el] atunci nudul de creta
a agteptat Incd o zi si inca o noapte

si cét se poate de tacut a coborat cu liftul din bloc
[de mai multa vreme il astept pe furis sa apara

in fata ferestrei mele ca si cand ar veni sa isi priveasca
fratele de dincolo] acum zilele precum o tornada
s-au agezat intre noi [eu o halca de carne

el o nesférsita urma de cretd peste amintirile

si lucrurile mele marunte i scandaloase]

MISCARILE UNUI NUD iN ADANC

cand sufletul mi-e indragostit

mereu ma dezbrac de céte ceva

si fata mea se desparte printr-un mecanism ciudat
de trupul meu de trupul care la capete devine
pentru tine un drog

de trupul care ca un caine

ma urmeaza in singuratatile mele intunecate

ca si cand de fapt acolo ar fi locuinta mea

ok k

intr-un fel ziua de azi e binecuvantata

este o zi pe care o inhalez ca pe un opium
este ziua in care imi decupez inima

inima pe care vreau sa o masor cu centimetrul
inima care imi spune cea ce sunt

skokk

ca sa ma intorc in trupul meu

ar trebui s aleg sa ma plictisesc de moarte
ar trebui sa ma complac ca o umbra

pe care doar un zambet o poate strivi

sub propria-i greutate

dar pentru ca in portofelul meu mai vechi
poze serpuitoare stau ca niste cadavre
atunci am sa aleg pana la urma

in trupul meu nu prea adanc

sa te duc sa vezi cum ca o dansatoare la bara
moartea isi stange ca pe niste bani lumina

ok

va veni vremea aceea
cand toatd povestea asta

care se topeste precum zapada linistita
intr-un vis de dimineata

va trece dintr-un nor in altul

va veni vremea aceea cand nudul meu
cu blandetea lui casnica

va cuceri i alte teritorii

teritorii dintr-un puzzle nesfarsit

NUDUL ALBASTRU

as putea visa la nesfarsit
cum nudul tdu albastru
miscandu-se intre maluri

va tulbura barbatul

care ca un far va limpezi
pamantul cu umerii lui uriasi

dar in visul meu

dintre rasarit i apus

e nesfarsitul tau trup

care precum o pasare

se adanceste in sangele meu

mai multe zile am analizat malurile
aducatoare de viata

malurile care imi umple plamanii cu aer
si dupa mult timp cand din intdmplare
am obosit sa ma privesc

ca o cartita prin trupul tau

am observant ca in jurul inimii mele
rasare ca dintr-o magazie de haine
ziua aceasta care intrd in poem

NUDUL FARA TRUP

pe strada vad oameni care din cer
atarna ca niste copaci negri

vad nudul fara trup

nudul de care nu poate sa iti fie rusine
atunci cand de frica te urci in taxi

sa ajungi mai repede acasa

sk kk

cand respir

toate obiectele din jurul meu
parcd ating pamantul

parca fac matanii dinadins
ca si cand ele ar auzi

cum din trupul meu

iese nudul care ca o ndluca
vine sa miroase varul
proaspat din pereti
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Cassian Maria SPIRIDON

Un subiect mereu sensibil, iar in
actualitate aproape tabu, este natiunea,
nu mai putin atributul ei, nationalismul.
Ultimul fiind catalogat, in refuzul
adevarului, de catre unele voci
globaliste, ca izvor al extremismului si
un echivalent al sovinismului. Aceste
atitudini ce tind a nega natiunea si
nationalismul, sint insotite de
necunoastere, ori de rea vointa interesata,
oricum nu moderatia si echilibrul sint
cele care le dicteaza.

O incercare cumpanita de a defini si
privi nagterea si impunerea conceptelor
mentionate aflam in volumul Nafiuni si
nationalism, al englezului Ernest
Gellner, publicat prima oara in 1983.
Cartea prezintd noi perspective asupra
trecutului, cum se s§i precizeazd in
subtitlu. Ernest Gellner propune citeva
definitii ale natiunii, statului si
nationalitatii etc., fara a se fixa definitiv
asupra nici uneia,  relativizindu-le si,
firesc, aproximindu-le, nu foarte diferit
de ce se poate afla intr-un dictionar
obisnuit, in dreptul acestor concepte.

Pentru fixarea acestui evaziv
concept, anume ideea natiunii, sint
nominalizate doua definitii: ,,1. Doi
oameni sint de aceeasi nationalitate daca
si numai daca impartasesc aceeasi
culturd, unde cultura semnifica pe rind un
sistem de semne, idei si asociatii, tipuri
de comportament i cai de comunicare. 2.
Doi oameni sint de aceeasi nationalitate
daca si numai daca se recunosc reciproc
ca apartinind aceleiasi natiuni. Cu alte
cuvinte, natiunile fac omul; natiunile sint
artefactele convingerilor,
devotamentelor si solidaritatilor
oamenilor. O categorie putin numeroasa
de persoane (sd zicem ocupantii unui
teritoriu dat, sau vorbitorii unei limbi
date, de pildd) devine o natiune daca si
cind membrii categoriei isi recunosc
ferm si reciproc anumite drepturi si
indatoriri comune in virtutea
apartenentei lor la aceeasi comunitate.
Faptul ca se recunosc reciproc drept
tovarasi de acest fel este ceea ce ii
transforma intr-o natiune, si nu celelalte
atribute comune, oricare ar fi ele, care
doar separa acea categorie de non-
membri”.

Desi au un relativ grad de provizorat,
definitiile, una culturalda s§i alta
voluntarista, asigurd o intelegere destul
de clara a nationalismului, fara ca ele, in
sine, sa fie in totul adecvate.

Statul si cultura in societatile agro-
alfabetizate se prezinta cu totul diferit de
ceea ce se intelege astazi prin aceste doua
notiuni. Intr-o astfel de societate, doar o
micd minoritate din populatie, dar
delimitata de majoritatea coplesitoare
formatd din producatori agricoli,
alcatuieste clasa conducatoare.

in acest context, prin comparatie cu
societatea industriala, ,,se pune accentul
mai degraba pe diferentierea culturald
decit pe omogenitate” (E.G.). Statul fiind
preocupat de perceperea darilor,
mentinerea pdcii si cam atit, fara nici un
interes in a promova comunicarea
laterala intre comunitatile supusilor sdi.
De aici rezultd si cea mai importanta
trasatura a societatii agro-alfabetizate:
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refuzul constant de a-si defini unitatile
politice in termenii granitelor culturale.

Pronuntindu-se in contra ideilor
marxiste, Ernest Gellner sustine ca
,societatea preindustriald este cea
inclinata spre diferentiere orizontala in
cadrul societatilor, in timp ce societatea
industriala intdareste mai degraba
granitele dintre natiuni decit pe cele
dintre clase”.

Doua sint unitdtile politice tipice
pentru epoca agrariand: comunitafi
locale care se autoguverneaza si mari
imperii. In aceste imprejurari, problema
care si-o ridica cercetatorul britanic este
daca exista forte ce ar coagula cultura cu
organizarea statala ce constituie esenta
nationalismului. Raspunsul propus este
obligatoriu Nu. Explicatia este simpla.
Lipsesc resursele necesare impunerii in
toata structura sociald a unei
intelectualitati universalizate si a unei
culturi organizate, dirijate de la centru si
impuse prin scriere generalizata.

Secretul nationalismului se afla in
impunerea unei culturi avansate,
reflectatd in toatd societatea si
intemeiatd pe organizarea statala.

Pornind de la cunoscutul eseu al lui
Max Weber (Biserica protestantda si
spiritul capitalismului), Gellner
deceleaza trasaturile generale
distinctive ale noii ordini sociale,
industrialismul, ce ia locul celei agro-
alfabetizate. Anume birocratia si spiritul
intreprinzator, dominate de rationalitate.
Conceptul de rationalitate a fost supus
unei profunde cercetdri filosofice de
catre Hume si Kant in secolul al XVIII-
lea. Doua sint la Weber elementele
prezente in notiunea de rationalitate:
,Unul este coerenta sau consistenta,
tratarea similard a cazurilor similare,
regularitatea, ceea ce s-ar putea numi
sufletul sau onoarea unui bun birocrat.
Celalalt este eficienta, selectarea
rationald, la rece, a celor mai bune
mijloace disponibile, pentru scopuri
date, clar formulate si izolate: cu alte
cuvinte, spiritul intreprinzatorului ideal.
Ordinea si eficienta ar putea fi intr-
adevar privite drept contributia
birocratica, respectiv antreprenoriald la
un atotcuprinzator spirit al rationalitatii”
(E.G)).

Ordinea si eficienta sint
interdependente. Implementarea
acestora implicd obligativitatea folosirii
unui idiom general si neutru - in
principiu un singur limbaj descrie lumea

si are unitate internda. Fapt ce
corespunde, prin analogie,
colectivitatilor anonime si egale de
oameni dintr-o societate de masa.
Unificarea ideilor membrilor societatii
in sisteme continue si unitare este direct
legata de regruparea lor in comunitati
culturale continue si intern fluide.
Societatea industriala este prima din
istorie care a inventat conceptul i
idealul de progres, adjuvantul sau
obligatoriu fiind nesfirsita imbogatire.
Ultima fiind si o cale eficienta de evitare
a agresiunii sociale. Exista o principala
slabiciune a sistemului: , incapacitatea
de a supravietui oricarei reduceri
temporale a fondului de mituire sociald
si de a trece peste pierderea legitimitatii
care o afecteaza daca, temporar, cornul
abundentei seaca si din el nu mai curge
nimic”. Societatea in care vietuim ofera
obtinerea si asigurarea efectelor dorite.
Ne aflam in fata unei versiuni radical
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schimbate fata de lumile vechi (centrate
pe un cosmos propriu §i scopuri precise,
ierarhizate, posedind un ,,inteles”, fara a
fi unitare), formata dintr-o varietate de
sub-lumi constituite pe un idiom propriu
si o logicd caracteristica. Prin
comparatie, noua lume este, pe de o
parte, inerta moral, iar pe de alta,
unitard.

Dezvoltarea cunoasterii are ca
premisa faptul ¢ nici un element nu este
indestructibil legat a priori de un altul, ca
atare totul poate fi regindit, se nasc o
infinitate de conexiuni, in consecintd
cresterea economica solicitd acelasi
lucru de la activitdtile umane si prin
urmare de la rolurile umane. Fata de
vechea stabilitate a structurilor rolurilor
sociale, in societatea unei permanente
cresteri rolurile devin optionale §i
instrumentale. Asistam la un continuum
al schimbarilor ocupationale. Aici, crede
cercetatorul britanic, s-ar afla radacinile
nationalismului, ,,intr-un anume tip de
diviziune a muncii, care este complex si
se aflda in schimbare continua,
cumulativa”.

Cresterea productivitatii muncii
impune, cum preciza Adam Smith, o
diviziune a muncii complexa si rafinata,
predispusa, implicit, la o perpetua si
destul de rapida schimbare. Acestui tip
de mobilitate ii corespunde un anumit tip
de egalitarism. ,,Societatea moderna, in
opinia lui Ernest Gellner, nu este mobila
pentru ca este egalitarista si nu este

egalitarista pentru ca este mobild. Mai
mult, ea trebuie sa fie mobila, fie ca o
vrea fie cd nu, pentru ca asa cere
satisfacerea setei teribile si coplesitoare
de crestere economica”.

Clasa de mijloc isi are sorgintea in
impunerea §i pastrarea acestui tip de
egalitarism.

Societatea industriald, fata de cea
agrariana (stabila si rigid ierarhizata),
este constant mobila si egalitarista. Dupa
un pachet de criterii, destul de larg,
societatea industriala pare a fi cea mai
inalt specializata din istorie. in schimb,
sistemul educational este cu totul
nespecializat si totodata cel mai
universal standardizat din cele care au
existat de-a lungul istoriei. Tuturor, sau
aproape tuturor copiilor si adolescentilor
pind la o virsta neasteptat de inaintata, le
este asigurat acelasi tip de calificare sau
educatie. Specializarea intervine si este
cautatd doar la finele procesului
educational, ca o simpld completare a
prelungitei educatii nespecializate.
Specializarea in societatea industriala se
intemeiaza pe o larga fundafie comuna
de calificare nespecializata §i
standardizata.

in lumea moderna, la loc de cinste
sint cultivate si materializate
alfabetizarea universala si dreptul la
educatie. Nu exista constitutie, declaratii
ale drepturilor, programe politice etc. in
care sa lipseasca aceste deziderate. Un
efect vizibil al acestor politici dictate de
societatea industrializatd si marota ei
progresul, cu permanenta goana dupa
bundstare cu orice pret, este
transformarea tuturora in intelectuali.
Munca, in societatea moderna, nu se
margineste la migcarea materiei.
Paradigma muncii nu mai este arat,
secerat, treierat. Nu mai asistaim, in
principal, la manipularea Iucrurilor, ci
la manipularea conceptelor. Proportia
celor care aplica direct forta fizica
umanad se diminueazd constant. Fapt
pentru care ,,majoritatea slujbelor, in
opinia lui Gellner i nu numai, daca nu
implica efectiv o muncad «cu oameni»,
implica totusi controlul butoanelor sau
comutatoarelor care trebuie intelese si
sint explicabile, incd o datd, intr-un
idiom standard ce poate fi insusit de
oricine”.

Pentru prima oara in istorie, asistam
la generalizarea comunicarii, explicita,
precisa, utilizata pe o scard in continua
expansiune. Comunicarea presupune si
impune un limbaj ce poseda o inalta
claritate, cu formuldri precise si
posibilitatea de a fi inteles de toti sau
aproape toti cei care il utilizeaza. in
scurt, dupa cum rezumd autorul cartii
Natiuni si nationalism: ,a aparut o
societate bazata pe tehnica de mare
putere §i pe speranta unei cresteri
intense, care necesitd atit o diviziune a
muncii mobild si sustinuta, cit si
comunicarea frecventa si precisa intre
straini, implicind folosirea unui inteles
explicit, transmis intr-un idiom standard
si in scris atunci cind este nevoie™.

(va urma)




Traian DIACONESCU

Volumul recent publicat de filologul
clasic Gheorghe Badea, la Editura ALFA cu
titlul Safo, a zecea muza, este o lucrare care
onoreaza filologia elend din tara noastra,
caci studii roménesti despre poeta Sapho
sunt putine, iar o monografie academica a
poeziei elene, monodice si corale, nu avem
inca. Lucrarea dl. Gh. Badea este structurata
in doud parti. Prima parte este alcatuita
dintr-un amplu studiu despre viata, opera si
receptarea acesteia in cultura europeana, iar
partea a doua este formata dintr-o antologie
a poemelor si fragmentelor din creatia
poetei Sapho, intr-o versiune noud realizata
de exeget. Cartea se incheie cu o scurtd si
esentiala bibliografie. Volumul este bogat
ilustrat cu imagini sugestive din istoria artei
elene.

Studiul introductiv pune cititorul in
contact cu istoria socio-culturala greaca din
perioada preclasica (sec. X-VIi.e.n.) in care
ainflorit poezia lirica si epica scrisa de poeti
legendari, ca Orfeu sau Musaias, si
dominata de creatia lui Homer si Hesiod.
Poeziile lirice culte, cu sorginte folclorica,
apar in Asia Mica si in insulele din Marea
Egee. Insula Lesbos este patria lui
Terpandru, Arion, Alceu si Sapho, asadar
capitala liricii elene din secolul VI i.e.n.
Filologii alexandrini ne-au transmis un
canon cu 9 poeti lirici: Aleman, Stesihoros,
Chios, Simonide, Bachilide, Pindar, Alceu,
Sapho si Anacreon, dintre care cei mai
cunoscuti sunt Pindar, Sapho si Anacreon.

Exegetul Gh. Badea face o incursiune

captivanta in reflectarea statutului social al
femeii in insula Lesbos in opozitie cu
conditia sociald a femeii din alte cetati ale
Greciei. In Lesbos, femeia era pretuita si
cultivata prin scoli de poezie, muzica si dans.
Sapho, nascutd dintr-o familie aristocrata,
conducea o celebra scoala de instruire a
fetelor in arta de a trai in societate, aspirand
spre un ideal de frumusete, care inalta omul
la rang de zeu. Platon, in semn de omagiu,
numea scoala poetei,,Casa Muzelor”.

Opera poetei Sapho a fost grupata de
filologii alexandrini in noua carti, dupa
criterii metrice. S-au pastrat pana azi numai
doua poeme intregi i un numar redus de
fragmente. Poemul ,,Catre Afrodita” este o
ruga adresata zeitei si se afla comentat in
tratatul ,, Despre potrivirea cuvintelor” scris
de Dionis din Halicarnas (sec I e.n), iar
poemul ,Egal cu zeii” a fost pastrat in
Tratatul despre Sublim atribuit lui Longinus.
Acest poem a fost tradus in latind de Catul
care a inlocuit ultima strofa cu versuri
proprii, reflectind o conceptie romana
despre viata. Ambele poeme pastrate integral
au fost scrise in strofe safice, formate din trei
endecasilabi i un adonic, strofa inventata de
Sapho si receptata de poezia europeana din
antichitate pana azi. Tematic, poemele muzei
din Lesbos reflecta iubirea, natura  si
divinitatea. Erau monodice sau corale
recitate sau cantate in acompaniament de lird
cu o polimetrie refinata. Epitalamul din
cartea VII a, cu ritmuri folclorice, a fost
comentat, in Tratatul despre stat, de

Referinte critice ’ﬁ

SAPHO MUZA MILENARA
A LIRICII EUROPENE

filologul Demetrios si a fost imitat, intr-un
epitalam latin, de Catul.

Posteritatea poetei Sapho, a naltat-o la
rang de legendd. Indrigostiti de Phaon
(Adonis) care nu i-a impartasit iubirea, s-ar fi
aruncat de pe stanca din Levcade, in mare.
Menandru, in sec. IIl i.e.n., a scris o piesa, cu
titlu Leucada, iar Ovidiu, in amurgul sec. I
i.e.n, a compus o epistola numita Sapho catre
Phaon. Ambii omagiaza sufletul ardent al
poetei.

Dintre greci, dau marturii despre Sapho,
istoriografii Herodot si Plutarh, iar Platon o
numeste a zecea muza, dintre latini, pe langa
Catul si Ovidiu, amintim pe Horatiu si
Ausoniu, iar din evul bizantin, mentionam
Antologia Palatina a lui Palamede si
Lexiconul Suidas. In perioada Renasterii,
Sapho este admiratd de Petrarca, Louise
Labé si Shakespeare, in epoca romantica de
Lamartine, in poezia parnasiand de Banville,
iar in poezia modernd de Baudlaire. In
literatura roméana, marturia supremd a
pretuirii poetei elene este, fara indoiala,
valorificarea strofei safice in Oda in metru
antic de Mihai Eminescu.

Partea a doua a cartii este formata din cea
mai cuprinzatoare antologie a liricii safice
publicata in tara noastra. Multe din aceste
poeme au mai fost traduse sau prelucrate in
ultimele doud secole, de la Eliade Radulescu
si D. Bolintineanu la filologii clasici din
secolul doudzeci: St. Bezdechi, C. Balmus,
Simina Noica. Dacd primii traducatori
propun versuri prelucrate liber, filologii

clasici amintiti traduc cu rigoare si
expresivitate textul original. Pe linia
acestora, versurile dl. Gh. Badea sporesc
traditia receptarii lirice safice prin virtutile
novatoare ale talmacirii. Propune versiuni
noi care nu respecta metru safic, dar care se
disting prin echivalari adecvate si printr-un
ritm modern, curgator, muzical, care se
adresaza deopotriva mintii §i sufletului
cititorului contemporan. latd cateva
exemple care ne cuceresc prin simplitate,
sobrietate, prospetime si sugestie: ,,Printre
crengile de mar /Murmura apa ce-aduce
racoare/ Toatd gradina este umbritd/ De
trandafiri,/ lar prin frunzele tremuratoare/
Picura somnul” (p.49) ,,Ce mar dulce se
rumeneste pe creanga de sus/ L-au uitat
culegatorii de mere?/ Nu, nu l-au uitat/ Cin-
au putut/ Sa ajungi la el” (p.52) ,,in munte/
Pastorii calca-n picioare hiacintul/ $i floarea
de purpura/ Se ofileste in praf” (p.53),
Apune luna/ $i Closca cu pui s-a culcat/ E
miezul noptii/ Timpul trece in zbor / larasi
singura dorm” (p.57), ,Am o copila
frumoasa, Cleis,/ Dragostea mea./ O privesti
ca pe o floare de aur/ Toate bogatiile Lydiei/
Nu pot intrece/ Frumusetea si farmecul ei”
(p.63). Citind aceste mici poeme, admirdam
imbinarea dintre lumina sublima a spiritului
si penumbrele lumii subiective si ne
indureram ca timpul necrutator nu a menajat
creatia genialei poete din Lesbes.

In urma randurilor de mai sus, putem
conclude ca dl. Gh. Badea a publicat o carte
de referinta in cultura roména in care spiritul
sau erudit si sensibil ritmeaza cu batiile
inimii ardente ale poetei Sapho, muza care a
deschis portile liricii europene in urma cu
peste doud milenii §i jumatate. Acest gest
cultural constituie, in vremea noastrd
postmoderna, o pledoarie pentru intoarcerea
la izvoarele perene ale marii poezii care
cultiva frumosul, inaltdnd omul la statut de
Zeu.

Citilin-Mihai STEFAN

Fabuloasele lui Andriescu

Cand nu mai e aer ¢ al optulea volum de
versuri semnat de Radu Andriescu. Autorul
isi trage sevele din poemul epic si mai ales
din poezia British, reusind sa nu se
instraineze de literatura romana. Cine nu a
avut de-a face cu genul acesta de poezie, dar
si cine nu-lacceptd nu are ce cauta in aceasta
ecuatie.

Se va observa ca nu-1 voi incadra pe R.
A. intr-un context, asa cum se poartd in
cronicile de intdmpinare deoarece fiecare
poet e unic - el insusi creeaza contexte si ar fi
nedrepte orice incadrari in timpi literari sau
asemanari cu alti poeti. De asemeni se va
observa cd nu ma voi opri la personaje, nu
pentru cé n-ar fi individualizate (pentru ca
sunt) si as face vreo fenta, ci din lipsa de
spatiu, deci ma voi ocupa de fabulosul
propus de autor intr-un mod cu totul atipic,
fie atribuit personajelor, fie oragului lasi.

Fabulosul produs de
personaje

In aceasta directie copiii au un rol foarte
important. Lor, mai exact celor doua surori,
Anei i Marianei, dar si mamei lor, le revine
rolul generator de un fabulos, de cele mai
multe ori plin de mister. Ele se produc si pe
sine ca personaje, dar creeaza si lumea in
care celelalte personaje se desfasoara.

,»Ana - sau poate Mariana - e inaltuta si
pare sa aiba/trei perechi de aripi, ca un seraf.

e

Malaxorul relaxat

Mariana - /sau poate Ana - ¢ micuta si plind
de gropite,/ca un heruvim cu arc si sageti din
zahar candel. Plus doud/ aripioare, doldora
de pene lucioase." (Despre ingeri); ,,Ana si
Mariana sunt ca doi viermusi kosmici/care
pot ménca intreaga noapte,/stea dupa stea.
Mama lor scuipd/stele stinse." (Acasa);
,,Ana, loana, Mariana/ si spiridusul
Alin/trompetesc prin vazduh/galaxii mari si
mici." (4 mare si a mic); ,,Discutia despre
realitatea unicornilor a izbucnit/dupa ora de
culcare. Mama lor inventase [...] povestea
lumii perfecte. [...] In centrul lumii e o
padure, iar in inima padurii/o poiana. Chiar
la mijloc, un iaz unde vine seara/turma de
inorogi vorbitori." (Garsoniera perfectd);
tot ea ,,Isi imagineazd/o clepsidra cu gat/de
girafd, pe mijlocul/balansoarului." [std pe o
banca...]; despre unchiul ei aflam ca ,, Toata
viata/i-au placut masinile/si acordeonul. Plia
spatiul §i timpul/cu valuri danubiene si
sansonete/de pe Sena..." (Acordeonul
unchiului); surorile ,,Cu precizie/relativa,
deseneaza impreund/corabia stelard."
(Corabia stelara); ,,Cat de incrancenata
poate fi/cand invarte ochiul
Anei,/dimineata. Cum intra/in galbenus,
cum rastoarnd/timpul.'" [Cdr de
incrdncenata...]; ,,Anainvarte la nesfarsit/in
jurul propriei axe/cercul mov." [4na
invarte...]; ,,.De cealaltd parte a lunii,/fetele
zboard." (Eclipsa).

Orasul fabulos

Am tot asteptat sa scrie cineva un poem,
o carte de versuri sau de proza despre un lasi
fabulos, privit strict din punct de vedere
oniric. Au fost tentative care au mizat pe
asta, din pacate, esuate. Radu Andriescu nu
intentioneaza sa mizeze pe acest punct, nu-gi
propune sa creeze un oras miraculos pornind
de la elemente concrete, dar ii iese. Si i iese
intr-un mod neagteptat de mine, pe care ma
vad nevoit sa-1 accept si sa-1 validez. Cu alte
cuvinte ma declar invins. Veti vedea de ce.

Se porneste de la elemente citadine
concrete: apar ca sugestii hipermarketul
Auchan, Selgros-ul, cartierul Dacia,
pasarela ,,0. Bancila", Uzina de Tigarete,
zona Bucium, Muzeul Universitatii, ,....
blocurile vechi de cincizeci de ani, din
Ciurchi." (Garsoniera perfecta) si se ajunge,
in finalul aceluiasi poem, la versul ,,...gheata
aceea deschide oglinzi fabuloase." (Despre
ingeri), aici fiind vorba despre patinoarul de
la Palas Mall; la balena, fantana arteziana
aflata in Capusul Titu Maiorescu de langa
Universitate ,,Ana si Mariana se simt ca
pestii/din cretd colorata, de pe fundul
bazinului sec/din campus." (Plamanii
respira diferit); apar si ciufii din curtea
CAS-ului pe care fetitele si-i inchipuiau a fi
,,creaturi zoroastrice" (Ciufi); ,,... se gindea
cum ar fi/sa se intoarca acasid cu o
pungd/plind cu apa si crapi. [...] cum le-ar da
drumul in Ciric/sau in Venetia, intr-un
colt..." (Spre Pascani); ,,Pionierii/se
deplaseaza in sir,/spre Copou." (Sunny side
up); ., Agentul/supranatural imprastie
diamante/industriale peste porii orasului."
(Foarte incet); deasupra lagiului ,,Cerul/se
deschide. Un pitic/isi urla
subtire/singuratatea." (Anul soarecelui) sau
,,-.. probabil se despica,/sd lase loc oastei
inaripate... (Masti), sau ,,Priveste cerul de
pe balcon si vede/cum stelele sunt miscate
aristotelic/de niste spirite alese. Cu
scripeti/si parghii, pe planuri inclinate..."
(NGC3372).

Liantii

Volumul are o particularitate care-mi
ridica multe semne de intrebare; contine
poeme care aparent nu spun nimic. Le
banuiesc ca se deschid in altele, ca sunt punti
dinspre ori spre alte poeme. E de urmarit
traseul lor. Sunt sigur ca acolo se ascunde
centrul de greutate al cartii si acolo se afla,
de fapt, acel mister care valideaza existenta
poeziei. Cazuri de genul acestui poem:
,,Cand/nu mai e aer/deloc/inchide geamul/si
ia o carte." [Cdnd nu mai e...] sunt pe
numerate 27. Tot din cauza lipsei de spatiu
nu le voi mentiona; oricum, reperul e acela
ca titlurile lor nu apar nicdieri aici, deci cine
e interesat poate analiza problema aplicand
regula eliminarii.

Miscellaneus

Sa-1 ai editor pe Claudiu Komartin e o
mare sansa §i pentru autor, si pentru carte.
Motivul e foarte simplu; el nu tine mortis sa
publice la Casa de Editura Max Blecher
mult, orice si pe criterii de prietenie literara,
ci exact ce vrea §i pe cine vrea, asta,
bineinteles dupa ce scoate mustul din carte si
din autor dandu-le fatete la care ultimul
mentionat nu s-a gandit decat provocat fiind.
Mai exact e vorba despre propunerile de titlu
cu care vine, de sugestiile de a schimba unele
versuri, dar si alte chestii care tin de-o
exigenta strict constructiva. Cand nu mai e
aer sta sub semnul ludicului atat de bine
studiat cd ai tendinta sa crezi ca lipseste
feelingul; nu e de mirare ca e subliminar,
psihedelizat. Dar de aici e altd poveste pe
care va las sd o descoperiti citind cartea.
Oricum, despre emotia aflata in subtext as
putea scrie incd un articol.

Radu Andriescu, Cand nu mai e aer,
Casa de Editura Max Blecher, Bistrita, 2016
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Catalin MIHULEAC

Pana sa se ordone montarea centurilor
de siguranta si stewardesele sa-si inceapa
gimnastica demonstrativa de salvare in
caz de accident - pe care niciun pasager
serios n-a urmarit-o vreodata -, credeam
ca sunt preparat pentru toate formele
ghinionului meu. Ca ma pripisem, o
dovedea, chiar in acele momente, postura
mea de calator cu avionul pe rutele
internationale.

Platisem cateva sute late de dolari
pentru un loc mai cumsecade, gandindu-
ma ca am de zburat, nu gluma, de la Paris
spre cetosul New York, pe o iarna care lua
in bascalie orarele de zbor, invartindu-le
dupa cum ii dictau frustrarile de anotimp
trecut, adesea nemeritat, in umbra.

Si poftim! Nu ajungea asteptarea fara
sfarsit din aeroport. Alaturi de mine, se
nimerise cea mai respingatoare muiere
posibild. Ma rugasem zeilor sa-mi
atribuie o vecina juna si beld, sa visez si eu
oleacd; iar zeii - ce birocrati! - ma
procopsisera cu una nu chiar
matusalemica, dar cu dinamica varstei
depasita clar de rezistenta biologica.

Sa ne intelegem: nu ma deranjeaza
apusul femeilor, ca nici pe mine nu m-a
uitat timpul. in plus, cunosc varstnice
realmente adorabile, incepand cu doamna
Veronica Ghinea, prietena §i vecina
maica-mii. E o fosta profesoara de vioara,
violoncel si tot ce se bazeaza pe coarde, cu
o aplecare spre bancurile porcoase care
ma incanta si chiar - in avion, puteam s-o
recunosc! - ma furnica in felul acela. Cum
auzea cd sunt anuntat in vizita la mama,
cum tasnea din apartamentul ei cu o tava
de préjituri. Mama prepara o cafea lunga,
si bancurile se avantau din gura doamnei
Ghinea, ca un sir de parasutisti vocali
deosebit de curajosi.

Erau anecdote fara vina, fara perdea si
fara moarte, slavind scule masculine
imense, care se faceau pirpirii §i se
declarau invinse de apetitul nesatul
feminin. Povestitoarea isi interpreta cu
artd micile naratiuni, fara sa roseasca,
sprijinind cu gesturi pasajele care evocau

PE URMELE LUI
GABRIEL GARCIA MARQUEZ

gimnastica sexuald propriu-zisa.

Apreciam la dinsa nonsalanta de a
intra pe un teritoriu atribuit de legile
naturii tinerilor. i admiram gura
rectificata cu ruj, de unde izvorau toate
porcariile incantatoare; ii admiram
degetele-arcusuri, care teseau
scarboseniile cu o secunda inainte de a fi
spuse, sub pielea care isi masca bine
ruina. Si o auzeam oftand, la cate o
imbinare de fraze mai dibace, care-i
lumina amintirile trupesti.

Odata, mi-au ramas ochii pe mainile
ei, care continuau sa tremure si dupa
terminarea glumelor. Or fi fost de vina
vibratiile ramase de pe urma vreunui
pasaj pasional? Imediat ce a iesit pe usa,
mama m-a lamurit ca tremura de la
Parkinson. In ultimul ei an de viat,
profesoara Veronica Ghinea nu-si mai
amintea bine cum o cheama, dar bancurile
porcoase le stia ca pe Sfanta Scriptura,
spre deliciul unui medic pisicher,
combinat cu doud studente mai tinere ca
el cutrei decenii de caciula.

Degetele pasagerei de langa mine,
strambate de reumatismul inelelor, n-
aveau nimic in comun cu ale adorabilei
doamne Ghinea. Nici gatul - ca o roata de
tractor - injugat la niste bijuterii care-1
faceau greu de privit. N-am sa pricep
vreodata de ce femeile ingrozite de
afundarea in timp cred ca pot ascunde
ceva, sub movilitele de giuvaeruri...
Dimpotriva, repulsia privitorului creste
proportional cu suma karatelor purtate.

Se fardase, cu o stridenta care nu-i
acoperea urmele drogurilor din anii
tineretii. Turnase ruj cu remorca §i nu-si
cobora ochelarii de soare de pe nas, de
parca ar fi participat la doua
inmormantari deodata: a ei si inca a cuiva.
Era intolita cu o rochie argintie, care ar fi
putut fi utilizata ca husa pentru
automobilul meu, argintiu si el. Ce cauta
una ca ea sub belsugul semitransparent si
scump, deschis spre public intr-un ,,V”
temperat cu o esarfa spurcat de
parfumata? Stilistul o tunsese ca pe o
baietoaica si i vopsise

matura rard cu un rogcat
asurzitor.
Daca fusese

vreodata frumoasd? De
ce nu? Precum omul isi
are obarsia in maimuta,
femeia varstnica si
urata se trage deseori
dintr-o tdnara misto.
sk sk

Cand a venit
sampania, stewardesa -
manipuldandu-si
curuletul, foarte guraliv
sub rochia portocalie
mulata - a zabovit langa
ea, ca o asistentd
grijulie, care vrea sa se
asigure ca
medicamentul este
inghitit pana la ultima
picatura de pacientul
cuminte. Apoi a umplut
paharul la loc si a lasat
sticla, intr-o frapiera pe
care n-o observasem. In
toata servirea aceea
politicoasa, eu nu
existam.

Un alt curulet mulat, de data asta
masculin, s-a infiintat cu gustarea pentru
ea: 20 de stridii, inca pulsand de dorul
Atlanticului nesfarsit peste care defilam.
Fata oribilei s-a luminat. Adulmecand
buchetul nefericitelor fapturi, a pus gabja
pe lamaia invelitd in staniol si a strans-o
de buci, facand ca sase-sapte stropi sa
aterizeze pe sacoul pe care dadusem - doar
eu stiam cum - 499,99 euro. Apoi,
coborandu-si ochelarii de soare, a susurat,
din ochii invadati de rimel:

-Hei, fetelor, avem vreo voluntara?

Tocmai citisem despre reputatia
stridiilor - ghiftuite cu zinc $i nu mai stiu
ce aminoacizi - de a scoate la munca
fortatd hormonii sexuali. Libidoul servit
la farfurie fu acoperit de un suras atat de
parsiv, ca devenea clar ce soi de ganduri
nutrea pasagera pentru viitorul imediat.

Am fintors capul pentru a nu prinde
momentul, dar un ,sluarp!” violent m-a
readus pe platoul de filmare. Ca sorbita de
lacomia unui vagin batran care inghite un
organ masculin suav, prima stridie pasea,
cu tot zincul §i aminoacizii ei, intr-o lume
a perversiunilor. N-avea nicio sansa de
scapare: din spate, venea o branca brutala
de sampanie.

A doua stridie urma sa treaca si ea la
intuneric, iar eu am cautat disperat punga
pentru vomat. Era bine s-o pastrez la
indemana. N-o mai folosisem niciodata,
dar pentru fiecare lucru, vine un moment.

Sunetele emise de inghititoarea de
stridii faceau trimitere la toate
perversiunile posibile intre persoanele
varstnice si cele tinere. Pe deasupra, i-ar fi
permis oricarui stomatolog, fie si
incepator, sa-i stabileasca pozitia exactd a
protezei dentare.

La al patrulea ,,sluarp!”, m-am ridicat
cum am putut §i m-am indreptat spre
toaletd, pentru a-mi ineca fata in apa rece,
cat mai rece. La mijlocul drumului, m-am
incrucisat cu funduletul stewardesei. Tmi
aducea o gramdjoara de cartofi, pe care
agoniza cel mai vanat picior de pui vazut
vreodata:

-Masa dumneavoastra, domnule!

Am gemut, de parca mi-ar fi oferit in
farfurie propriul picior.

- Multumesc, poate mai tarziu!

Chiar si la masa din avion eram tratat
la gramada. Eu cu piciorul vanat de pui,
vecina mea cu sampania si cu stridiile
pline de niste aminoacizi, care-ti
inflacarau imaginatia pe minunatele
taramuri ale destrabalarii.

Am ramas un sfert de ord in carcera
convertita in baie. Cand am revenit, cu
stomacul pulsdnd ca o minge de fotbal
proaspat sparta, tortionara mea sufla,
satisficuta la maxim. Nu-mi acorda vreo
atentie, §i nicio urma de ,,pardon!”, cand
gazele stomacale i-au erupt pe gura,
arzand rujul din loc in loc.

Interpretand servil semnalul acestei
sonerii gazoase, curuletul masculin lucrat
la sald s-a infiintat iar, pentru a intreba
daca doamna mai doreste ceva,
deocamdatd, in afard de fileul de peste
dejacomandat.

-Inca un strop de sampanie,
deocamdata!, a cerut ea, simuland, cu o
zecime de gest, o palmuta peste funduletul
zambitor. Pestele, mai tarziu!

M-am ingrozit si de gest, dar mai ales
de comanda. De acord, sampania e un

accesoriu al romantismului, al dragostei,
al succesului social... Dar presupune
inghitirea unei cantitati mari de gaze care,
cu prima ocazie, isi vor reclama libertatea.
Tar eu eram cel care stitea langa ea, nu
altul.

Ce chinuri ma mai asteaptau?
Curuletul a facut sfios o plecaciune, de-
am crezut c-o0 sa crape in mii de bucati

pantalonii care-1 sugrumau.
kkk

Cu acea luciditate pe care o aduce
stomacul eliberat de continut, m-am
dumirit cd, pentru echipajul de zbor,
starpitura nu era un pasager oarecare. Cio
starletd a calatoriilor, o mironosita a
zborurilor pe cai internationale, o printesa
rasfatata in boeing ca in lectica. Felul cum
era tratata depasea cu mult cadrul
amabilitatii garantate de marile companii
internationale de zbor.

in primul rand, stridii la bord, cand
cochilia lor zgrunturoasa poate fi folosita
ca armad alba de un terorist bine deghizat?
Sticla de sampanie lasata la indemana,
cand oricand i se putea sparge gatul,
pentru a-l ataca pe pilot si a deturna
aeronava?

Numai un masaj la talpi mai lipsea,
chiar acolo, pe scaunul din dreapta.
Inspirata de gandul meu, oribila faptura s-
a descaltat. Evit sa privesc picioarele
bipezilor, dar simturile imi sunt uneori
independente. Privirea mi-a aterizat pe
monturile grosolanite de portul pantofilor
cu toc, apoi s-a odihnit pe varful
ciorapului, sub care se alinta o unghie
rosie, cazuta de zece ori, pentru a se reface
mai groasa, mai durabila, mai
monstruoasa.

As fi vrut sa ma mut, sa cer un alt loc,
dar avionul era burdusit. in plus, o
curiozitate mortala crestea in mine §i ma
tintuia la locul meu. Cine era aceastd
persoand, care sluarp-dia stridii cu
lamdaie si poponeti in lichide proaspete?
Cine?

Vreo vedeta rock retrasa de pe scena
sau poate o actritd, pentru care nu se mai
gaseau filme decat de esalonul doi? O
vaduva bogata de petrolist sau de
crescator argentinian de vite? Ori chiar o
consoarta de fost dictator sud-american,
care traia in exil prin Elvetia?

Analizénd si cantarind, existau toate
atributele necesare pentru fiecare dintre
identitatile enumerate.

kkk

Si a venit §i imensa, nimicitoarea
surpriza. Tocmai cand se muta de la
unghia ei cu proprietati phoenixiene,
ochiul ultragiat mi-a aterizat pe geanta de-
un Gucci roz spre mov, depusa neglijent
alaturi de mine. Avea fermoarul deschis
ca un prohab. Dinduntru, scotea capul sa
respire un volum de Gabriel Garcia
Marquez, tradus in limba engleza.

La asta chiar ca nu ma asteptam. Pe
toti dracii, un volum de Marquez!?
Credeam cd doar anumite persoane, care
aratd i se comporta intr-un anume fel, pot
avea gustul artistic cuvenit pentru a fi
cititori de Marquez. La cele trei exceptii
de lareguld pe care le stiam - Fidel Castro,
Diego Maradona si Kevin Costner- se
adauga acum o a patra.

O altd ocheada, de data asta foarte
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bine tintita, m-a informat asupra titlului:
,Doudsprezece povestiri calatoare”.
Citisem, fireste, cartea, din care memoria
imi recupera, cu o ironie de care memoria
mea ¢ in stare, povestirea ,,Avionul
frumoasei calatoare”.

Magnifica scriere! Un avion ca asta il
dusese pe Marquez, in urma cu vreo patru
decenii, de la Paris la New York... Totul
arata la fel ca acum: oceanul peste care se
zbura, iarna cu intarzierele ei frustrate in
orarul zborurilor, serviciul de bord
asigurat de curulete fard fisurd, micile
turbulente din aer... In mod sigur, si
piciorul vanat de pui era acelasi, pentru
pasagerii de teapa mea.

Singura diferenta notabila - dar
notabila rau! - era cd Marquez nimerise
langa o tanara misto, pe care o admirase
ca un tap batran pe timpul somnului ei,
cand ,,pielea fi exala o boare suava”.

Intre timp, partenera mea adormise si
ea. Sfordia - cracita pe vecie - cand mai
tare, cand mai moale, in functie de
turbulentele visului. Mai si suiera, mai si
bolborosea cate ceva inteles doar de ea, de
unde am dedus ca se certa in vis cu un
poponet care facea nazuri la dat
pantalonasii jos. Apoi surddea, semn ca
poponetului ii venise totusi mintea la cap
si se conformase. Transpira de placere si
misca involuntar din sezut, intr-o maniera
hidoasa.

Nimic nu poate fi mai oribil ca o fiinta
oribild dormind alaturi de tine. E drama cu
care se deprind mai toti oamenii
casdtoriti, care nu mai gasesc rezerve sa
divorteze.

Laun moment dat, un damf devastator
mi-a indicat ca terorista iesise la atac cu
gaze de lupta. Ce soarta imputita! Trecute
prin matele ei putrede, bilutele gazoase
din sampanie 1isi pierdusera ultima
picatura de romantism.

Mi-am acoperit ndrile cu esarfa de la
gat. Mi-am acoperit si ochii, si urechile.
Voiam sa mor, chiar in clipa aceea. Ce
soartd, anafura mamii ei de soarta...
Marquez cu Nobelul si cu vecinele de
avion superbe; eu cu baba mea.

Nu era greu de intuit ca mustaciosul
scriitor a cunoscut-o pana la urma in
amanunt pe frumoasa pasagerd care-i
inspirase povestirea, ca nu era sa ramana
un coios ca el cu simanta in aer! In
sectorul unde se recuperau bagajele
pasagerilor, i-a intins cartea de vizitd -
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sunt chiar acel Marquez, principalul
candidat la premiul Nobel pentru
literatura din acest an! - si a invitat-o la
pranz. Fetei, sa-i plesneasca pipota si alta
nu:

-De ce nu ati spus asa, sefior Marquez?
Doamne, doar oboseala a facut sa nu va
recunosc! E cea mai fericita zi din viata
mea! Am atatea sa va intreb... Stiti, in
avion am visat ca sunt Eréndira, celebrul
vostru personaj, si ca ma cufund
nestingherit in apele cerului...

-Sa fim realisti: sunteti mult mai
frumoasa si ca Eréndira, §i ca povestirea
pe care am scris-o despre ea!
Dumneavoastrd sunteti o povestire
fantastica si realistd, o povestire de sine
statatoare cu final deschis... Sunteti...

Ce nu spune un imbarligator antipatic,
pentru a mai frige oleacd de carne
proaspata pe tepusa! Si-au tot trancanit
asa - mai cu vin toscan, mai cu pateu de
gasca din Challans - pana i-a cuprins de
tot seara. I-a asezat mana pe méana si a
chemat-o in camera lui de lux. Sa faca o
baie, sa continue discutia, sa.

Marquez a intrat fara vreo jend peste
ca in baie, dotat cu o sticla de sampanie si
doua pahare. Au ciocnit - pentru tine;
pentru noi! -, apoi si-a bagat si el in cada
trupul care, la un concurs de frumusete
masculind, ar fi trebuit sa se multumeasca
doar cu premiul de popularitate pentru cel
mai paros concurent. A mai inghitit doua

pastile de potentda din cutia daruitd de
Fidel Castro, ca nu cumva sa-l trideze
cocoselul tatuat cu un citat din el insusi...

Frumoasa i rasucea capatul mustatii
cu degetele de la picioare. Nu ii placeau
limitele. O facuse cu Gene Simmons de la
formatia ,,Kiss”, o facuse cu doi fotbalisti
din atacul de aur al echipei ,Real
Madrid”, o facuse si cu un ministru de
externe al Argentinei... Dar niciodata cu
un scriitor de faima mondiala, care mai
era si favoritul principal al premiului
Nobel dinacel an.

Si inca al Nobelului pentru literatura,
nu al celui - de exemplu - pentru pace...
Cad una e sa-i aranjezi cu degetele de la
picioare mustata lui Marquez, i alta a lui
Anwar al-Sadat!

Vis asirian

Clinchetul argintiu al paharelor
cobora cu salturi iuti §i se lovea si mai
argintiu de clitorisul pe care marele
condeier il sorbea cu nesat, din mijlocul
des al mustatii. Gemetele fetei urcau in
pahare si se preficeau in bule de
sampanie. Din bratele lui Marquez, trecea
aievea in ale nesatulului Hemingway,
apoi in ale perversului Kawabata si ale
elegantului Saul Bellow...

Dumnezeule, cate premii Nobel
pentru literatura fi incdlzeau interiorul cu
samantd de velur, intr-o morisca
binefacatoare pentru ea, pentru Terra,
pentru intregul Univers!

Va avea ce povesti prietenelor, la

petrecerea de sambata.

Ceea ce i era dat sa traiasca era un

Nobel insine.
sk

Dihania mea continua s sforaie §i sa
atace cu gaze. Cu siguranta ca n-as fi
supravietuit, daca n-as fi adormit, la
randul meu. A fost tot 0 mica tortura, cum
¢ orice somn in avion, dar una mai mica
decat daca as fi ramas treaz. Am visat toate
grozaviile. Am visat ca lupt in Primul
Razboi Mondial, dar ca impartirea
magtilor de gaze se terminase, cand sa vina
sirandul meu.

Nu m-am trezit de bunavoie, ci
scuturat de bratul oribilei consoartei de
zbor. Ma anunta ranjind ca trebuie sa-mi
montez centura de siguranta.

-Aterizam, sefor!

Apoi, nu mai stiu ce-a fost in capul
meu. Nu stiu de ce-am facut ce-am facut.
Cert este cd, incurajat de ranjetul ei, i-am
cerut pentru cateva clipe volumul de
Marquez. Dupa un atit de lung asediu al
oribilului, doream cu ardoare sa mangai
ceva frumos.

Mi l-a intins, flatata, fara sa ma scape
un moment din priviri. Cartea s-a deschis
singurica, la povestirea pe care o cautam:
,Avionul frumoasei adormite”.

La inceput, am crezut ca sub titlu sunt
niste simple notite de cititor. Erau mai
mult decat atat, mult mai mult. in spatiul
alb, se alinta o dedicatie a autorului:
JFrumoasei care m-a inspirat in cea mai
fermecatoare calatorie prin sferele inalte.
Si care mi-a purtat noroc”. Semnat ,,Gaby
Marquez, ianuarie 1983”.

Am rasfoit cele sapte pagini ale
povestirii. La finele ei, autorul amintea
luna cand fusese scrisa: ,,iunie 1982”.
Peste juma' de an, in decembrie, autorul
punea laba pe Nobel, ranjind din mijlocul
mustatii sale de ins care l-a prins pe
Dumnezeu de scula si nu mai avea de gand
sa-idea drumul, nici in caz de deces.

Fara sa-si dezlipeasca ochii de la mine,
partenera mea de zbor plind cu gaze
abdominale imi zdmbea triumfator. Avea
si de ce. Mi-am slabit esarfa de la gat: n-
avea decat sa-mi taie gatul cu cochilia unei
stridii goale, cu gatul spart al sticlei de
sampanie sau cu unghia ei de la picior. Ma
declaram invins.

Trebuia sa-mi inving repulsia si sa
accept: ea era minunata faptura despre
care, cu vreo patru decenii in urma,
Marquez scrisese povestirea ,,Avionul
frumoasei adormite™.

Doud

1) trei mai 1936

Alegeri la S.S.R. Data memorabila.
Am fost acceptat membru. Din 75 de
votanti m-au sters la lista... 13. Amvasa
zicd 13 dusmani. Sau oameni care nu
ma cunosc. Dar cine m-a sters? Pe Gh.
Adamescu l-am vazut cand ma stergea.
M-a mai sters sigur Octav Dessila si
Anton Holban... Am avut 56 de voturi.
Frumos!

Tot acuma a cazut K.K. Kiritescu,
cu 26 de voturi pentru si 49 contra. A
avut impertinenta acest magar, care a
dat numai lovituri literaturii, sa ceara
admiterea in S.S.R. Dar a cazut. Ceea ce
m-a bucurat mai mult decat alegerea
mea. M-a bucurat cd scriitorii au

D'ALE SCRIITORILOR

dovedit totusi demnitate refuzand dintre
ei pe falsul moralist atentator la
literatura...'

E. Lovinescu venise si el la vot, ceea
ce n-a facut niciodata. Mi-a spus: ,,Ei,
dom'Sulutiu, pentru Dumneata am
venit, sa te votez!”. Toti se mirau si se-
ntrebau ce simpatie [are]. De fapt
misterul era simplu de dezlegat: un
telefon al lui Kiritescu. Lovinescu e bun
prieten cu Kiritescu si ii e indatorat cu
diferite chestii: numirea in comisiile de
bacalaureat etc,... Venea sa-si plateasca
polita. Dacd prieteneste e frumos, ca
gest de solidaritate scriitoriceasca
insi...”

Toate mormintele Egiptului s-au
deschis pentru a-si trimite mumiile sa-1

voteze pe Kiritescu. Au venit: Petre
Dulfu, Maica Smara...

2) 16 martie, 1933

Nu-1 pot uita pe Cioculescu. Cum
jubila aratdndu-mi enormitatile de stil
din cartea lui Pompiliu Constantinescu’.
Era in verva. Mi-a sugerat ca punctul
initial al criticii trebuie sa fie rautatea...
Dar séd o depaseasca? Oare e Cioculescu
capabil de asta?

'Cdderea lui Constantin Kiritescu la
alegerile S.S.R.-ului a fost considerata
ca o victorie a obstei scritoricesti fata de
incercdrile oficialitatilor culturale ale
timpului de a ingradi libertatea de

texte semnate de Octav Sulutiu in 1936, mai actuale ca oricind:

creatie. In imprejurarea respectiva
Serban Cioculescu, Mircea Damian si
Zaharia Stancu au tiparit chiar un
manifest, raspandindu-1 printre scriitori
cuintentia de a realiza un front comun.
*Vezi: E. Lovinescu, Memorii, vol. III,
Editura,,Adevarul”, 1937, pp. 63-69.
‘Serban Cioculescu si-a axat pe aceste
deficiente de stil articolul sau din
»Adevarul” (19 martie 1933). E
interesant de observat insd cd Octav
Sulutiu, in cronica pe care o semneaza
in ,,Axa” (9 aprilie 1933), pe marginea
aceleiasi carti, reia in parte obiectiile
facute de Cioculescu. Tonul general al
cronicii este dealtfel extrem de negativ.
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Mihaela GRADINARIU

Ultimul volum publicat de Alice
Botez in timpul vietii, Insula albd
(Editura Eminescu, Bucuresti, 1984),
abordeazd proza din perspectiva
spatiilor inguste, organizate restrans,
tramele fiind schematizate,
esentializate la maxim. Cele opt
povestiri se constituie in secvente
particulare ale unor memorii afective,
proiectate sub semnul unei strofe-motto
din Ton Barbu: Sunt numai o veriga din
marea indoire / Fragila unitatea mi-e
pieritoare; dar / Un roi de existente din
moartea mea rasar / Si-adevaratul
nume ce port e: Unduire. (,,Elan”)

Referintele critice asupra acestui
volum sunt sdrace, insusi genului de
,proza scurtd” nefiindu-i acordatd o
foarte mare credibilitate, nici inainte,
nici dupa 1989, in favoarea romanului,
atractiv si pentru cititori, si pentru
critica literara, si pentru scriitorii insisi,
care se pot desfasura narativ mult mai
larg pe vaste teritorii.

Arsavir Acterian va fi incantat de
lectura acestei carti, notdnd imediat in
jurnalul sau: ,,Scrisul ei e ca o vraja.
Poezia se impleteste cu ideea, realitatea
capatd semnificatii fantastice. Fiecare
pagind mi se pare o reald incantare,
desfagurand naratia in adancime si
intindere, in umbra si lumina,
surprinzand in unele fapte cotidiene
talcul lor de fantasma ezoterica. A.
Botez imi aminteste pe alocuri de Alain
Fournier. Alte nuvele sunt pretexe de
cogitatie si destdinuire spirituald,
precumpanitor prilej de a-si nota
problemele ce o preocupa pe autoare si
gandurile ce o locuiesc, cautand cu
acuitate dezlegarea lor, marturia ce
depune despre viatd si moarte.”

O scurtd exegeza a acestui volum de
povestiri este publicatd sub semnatura
Rodicai Tulian pe pagina
alternativaonline.ro, o analiza care
pleaca de la centralitatea titlului, ce
aduna in jurul sdu structuri narative de
sine statatoare, reliefand stransa
legaturd a lui Alice Botez cu muzica,
relatie evidentiata in toate scrierile sale
in proza: ,,Rar titlu mai potrivit pentru o
carte ca Insula Alba pentru cartea Alicei
Botez. Varietatea subiectelor celor opt
povestiri, care o alcatuiesc, ar
corespunde, in muzicd, variatiunilor pe
o temd. Sensurile povestirilor converg
radiar spre insula albd, zona melodica
asemuita cu o oaza: ...insula alba din
centrul unei scene mitice a lumilor -
stranie in desertul de asonante a
intregului.

Pentru a descoperi aceasta insula-
oazd, cufundata sub malul amintirilor
cu semnificatii parazitare, ocultatd de
nemigcarea relicvelor memoriei, este
necesara printre altele, o recitire a lumii
dupad alfabetul basmului. (...)

Dar titlul cartii ni se pare de
asemenea potrivit pentru numirea artei
de scriitor al Alicei Botez: arta insulara
prin singuritatea ei tematica in mijlocul
unui ocean indestul poluat; arta alba
proclamand puritatea si transparenta
fictiunii, obtinute gratie unei reflectii
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ALICE BOTEZ: PROZA SCURTA.

care depaseste aria stricta a tehnicii si
modelelor literare; artd de marime
universald, in virtutea insugirii unui
model cosmic, artd imprumutand de la
muzicd tratamentul frazei, linia
melodica, armonia, contrapunctul.”

Buclele evocatoare care se inchid
odata cu acest volum
echilibreaza cautarile
anterioare, personaje din
primele romane se regasesc
aici pentru a imbraca o noua
forma de viata, neincheiata
definitiv, fiind posibil un
nou inceput numai prin
forta cuvantului: Aici
capatul nu este moartea, ci
alt inceput al vietii arbitrar
curmatd, o taind care poate
sa se iste de oriunde, din
orice moment posibil.
Atunci prohodirea lor odata
rostita, nu este iremisibila,
nefiind decdt conventie,
anulata de virtualitatea
ei... Atunci fictiunea nu e
felie de viata, ci posibila recuperare
doar prin intregire - cosmorostire.

1. Rosa Mundi, rosa ce
pururea infloare

Cu un incipit descriptiv al unui
artefact-cheie, o lada ferecata, exponat
de artd intr-un muzeu, adapost al unor
amintiri dureroase (fn mijloc, bine
reliefat, profilul unei femei tinere,
apreciind dupa puritatea trasaturilor,
cu parul strans la spate, intr-o coafurd
inalta, dar lasdand libere cdteva suvite in
Jurul obrazului.), obiect dintr-o sferd
simbolic-culturald, care-si pastreaza cu
stragnicie tainele: ..abia acum
observam cd lada nu avea broasca, ca si
cum ar fi fost facuta sa nu se deschida
niciodatd, naratiunea inainteaza destul
de anevoios, intr-o voitd poticnire, de
fapt, un artificiu narativ menit sa
intretina apetenta lectorului.

Curiozitatea personajului feminin
principal, vizitator in fugd al orasului de
care n-o leaga nimic, starnita de obiectul
misterios si de reactia custodelui va fi
amplificata de legendele locale, cu eroii
si prejudecdtile lor, ale caror versiuni ar
trebui tinute secrete pentru cei straini de
oras: Nu stiu ce te indeamnd pe
dumneata sarascolesti viata acestui om,
dar daca ai de gand sa sucesti lucrurile
impotriva lui §i sa-i asculfi pe altii, -
gurile pdcdatoase ti se intorc astfel incdt
te nenorocesc, cd nu te mai descurcd nici
tartorul al mare si nici un suflet de pe
pamant.

Perspectivele narative diverse
asupra aceluiasi eveniment sunt
intretesute cu pagini descriptive, insa
portretele nu abundd in detalii,
particularizarile fiind rodul evidentierii
a una-doud trasaturi definitorii; astfel,
Enric, custodele muzeului, mester
neintrecut, ...Invdtat, foarte invdtat, se
dezvaluie cu greu ochilor curiosi: /n fata
mea se afla un barbat avind o staturd

Alice Botez

INSULA
ALBA

Editura Eminescu

mijlocie, trasaturi regulate: varsta n-as
fi fost in stare sd i-o precizez, deoarece
fata, desi brazdata de cute subfiri si
dese, pe fruntea inalta si in jurul gurii,
parea totusi tinereascd. Asta din
pricina expresiei de temeritate, chiar
arogantd, care 1i statea pecetluita pe
chip...

Povestea de iubire
dintre Enric si Roza,
sféarsita tragic prin moartea
cumplitd a fetei, arsa de vie
odatda cu turnul aurarilor,
starneste spiritele orasului
linistit, impartind oamenii
in tabere adverse, cu
acuzatii reciproce, anchete
inutile, ape tulburate
pentru mai multi ani de
acum inainte.

intr-un final,
povestitoarea gaseste cheia
saradei in vis, ca reflectare
multiplicatd a povestii
despre regele Henric,
regina Eleonora si
nefericita Rosamunda: De atdtea ori §i
incd o datd, povestea cunoaste mai
multe versiuni. Analogiile sunt totusi
ingeldtoare, nerecunoscdnd repetitia,
aceeagi poveste pare, ca §i prima oard,
enigmatica. Dar oare repetitia,
proliferarea a orice, nu este ea insasi
enigmatica?

2. Insula Alba, paradisul
pierdut si regasit

Cea de-a doua povestire, care da si
titlul volumului, atrage atentia de la
inceput printr-o tehnica de manipulare
vizuala a cititorului, prin utilizarea
alternativa, pe spatii largi, a literelor
drepte si aldine. Fragmentele scrise cu
corp de litera diferentiat corespund
starilor nuantate de doua planuri
narative, unul al actiunii propriu-zise
(calatoria in compania unei matusi,
popasul la un han si concertul aniversar
al lui Luca), iar celalalt al comentariilor
ordonatoare si clarificatoare: Dacd intri
in camera pe care cineva abia a parasit-
o, pentru un oarecare interval de timp
sau pentru totdeauna, desi esti izbit de
falsa stagnare a ambiantei, expusd ca o
masca a imuabilitatii, nu se poate sa nu
evoci tumultul vietii, prezenta celui
plecat, atunci intelegi si firele ce leaga
mica intamplare, povestitda aici, cu
tdrzia ei infaptuire.

Calatoria cu trenul e un pretext de
etalare a spaimelor, unele specifice
varstei copildriei (Gandul ca ne aflam
Inghitite in burta vreunui zmeu incepuse
sd incolteascd...), altele, mult mai
subtile, constientizate dureros, trecand
de multe ori fragila linie de demarcatie
intre realitate i imaginarul fantastic:
Luminile statiilor, acum mai apropiate,
tasnind imprevizibil, apoi rupdndu-se,
lasa ddre, iluzie a remanentei
imaginilor, invalmdsesc intunericul,
conture falfdaie, zburatacind formele,
oferindu-le materia indelebild a

i, INSULA ALBA", CERCUL CARE SE INCHIDE(I)

fesaturii fantastice: scene, personaje,
figuri vizand intelesuri. Atunci,
fantasticul nu este unul din aspectele
semnificarii realului, la limita dintre
virtual si real?

Drumul de fier se prelungeste, in
chipul unei carari printre munti, ca un
joc al cautarilor eterne prin paduri
modelate dupa chipul celor din basme;
reflectia povestilor (mostenire de la
bunica ce-si alintd nepoata cu basme si
scorneli) asupra realitatii imediate este
foarte puternica: ...una o fi sa vezi si alta
sa fie chiar adevarat..., trecand cu
usurintd granita dintre lumea aceea si
ceadeaici.

Cautarea isi gaseste o vremelnica
potolire la hanul lui Stufosu, un loc
privilegiat, unde accesul este permis
doar celor alesi (e necesard o scrisoare
de recomandare), insd si aici e greu de
distantat tangibilul de intangibil. Dupa o
cina de sarbatoare, in cinstea zilei de
nastere a lui Luca, stiutorul nascut a fi
inocent, concertul acestuia, auzit inainte
de fi inceput, contureazd elemente ale
memoriei profunde, care vor razbate
pand maturitatea artistica a copilei-
spectator, ajunsa remarcabilad
compozitoare; frantura din andantele
concertistic ...va apare in toatd opera ei
componistica de mai tarziu, atdt in
cdntecele de copil, cdt si in sonatele
tineretii, mereu va strabate ceva din
melodia aceea suavd, lind. Pdnd i in
ultimul oratoriu, cu zgomote, tunete,
vuiete, vaier, toate electronice si voci, de
o facturd strident modernd, se strecoard
acea melodie, ca o oaza. Insula alba, din
centrul unei scene mitice a lumilor,
stranei, in desertul de asonante al
intregului.

in ciuda constructiei liniare,
ramificatiile comentariilor trimit la
motive ale fantasicului deja stiute ale
operei lui Alice Botez: oglinda (Ochiul
omului e oglinda care ii ia puterea si
frumusetea...), muzica si capacitatea de
a asculta (Intre Allegro si Adagio e un
interval, care de fapt nu e pentru odihnd,
pentru cd prin ea trec incd sunetele piand
ce se sting treptat, dar nu de tot, pand la
urmd e doar o pregdtire.), departele-
aproapele din basme, revelatorii legaturi
intre faliile false ale timpului.

(va urma)




Radu ANDRIESCU

Cu cateva zile in urma, m-am uitat
prin cartea pe care o folosesc cu
masteranzii la cursul de Gandire critica,
in ultimul lor semestru'. Dupi trei
semestre in care acelasi curs insistd pe
diferitele teorii literare, din antichitate si
pana in prezent, incerc sa discut cu
studentii mei despre felul cum gandim si
care sunt capcanele in care, chiar si atunci
cand incercam sa fim foarte atenti, oricum
am putea cadea. Ca masteranzi, multi
dintre ei au deja joburi, iar restul vor avea
in curand, vor fi pusi din ce in ce mai des
in situatia de a lua decizii, de a alege un
drum, de a evalua o situatic sau o
persoand cu care se intersecteaza. Asa
cum trebuie sa facem fiecare dintre noi, in
permanenta.

inainte de a scrie cdteva randuri
despre cartea celor doi autori americani,
trebuie sa insist asupra faptului ca
asemenea cursuri de gandire crtica sau,
mai simplu spus, de antrenare a ratiunii
sunt extrem de populare in universitatile
anglo-saxone. Acest fapt este scos in
evidenta si de Dana Jolobeanu, care preda
un curs de Gandire critica si teoria
argumentarii la Universitatea de Vest:
,.Multa vreme teoria argumentarii a fost o
parte a cursurilor de logicd. De fapt,
putem vedea situarea teoriei argumentarii
undeva in campul conceptual dintre
logica, consideratd stiinta (sau arta)
gandirii corecte si retorica (arta sau
iscusinta vorbirii). Géndirea critica
(critical thinking), rationarea critica
(critical reasoning), argumentarea critica
(critical argumentation) reprezinta
termeni in acelasi camp conceptual. Toate
sunt subiecte de manuale si cursuri
academice, discipline obligatorii in
invatamantul anglo-saxon §i nu numai.
Aparitia lor reflecta o tendintda spre
rescrierea in cheie practica a disciplinelor
care ne antreneaza ratiunea. Cum gandim
si, mai ales, 'Cum gandim corect?””

in plus, ar fi bine de sublinit ca si
tinerii din Roménia sunt extrem de
receptivi la asemenea cursuri, mai ales
avand in vedere c@ accesul la unele
universitati mari din Occident este
conditionat si de un examen pe gandire

GANDIREA CRITICA:
NEVOIA DE A NE ANTRENA RATIUNEA

critica. Desigur, si angajatorii sunt foarte
interesati sa se convinga de faptul ca ai
capacitatea de a discerne intre o solutie
buna si una gresita sau, sd zicem, intre o
informatie atat utila cat si viabila si alta
nefondata, care ar putea duce la prejudicii.
Interesul tinerilor de la noi a fost
demonstrat clar in anii trecuti, cand cursul
online de Gandire critica al lui Radu
Atanasiu, profesor de Critical Thinking la
Maastricht School of Management
Romania, ,,a avut la prima difuzare 20.000
de studenti din intreaga lume, din care
aproximativ 4.000 din Romania™. La ce
foloseste un asemenea curs? Profesorul
Atanasiu explicd, la randul sau, in
articolul din care am citat mai sus: ,,La
Cambridge sau la Oxford, spre exemplu,
nu poti intra la nicio specializare fara sa
sustii un examen de gandire critic. In
Roménia m-am lovit uneori de reticenta
din cauza interpretarii gresite a cuvantului
critic. Nu e vorba de a vorbi pe cineva de
rau. E vorba sa putem analiza orice tip de
afirmatie (de la declaratia unui politician
pana la o reclama comerciala, de la o
decizie judecatoreasca pand la la o disputa
in familie) cu niste unelte clare si sa ne
dam seama daca o putem crede sau nu. $i,
foarte important, e vorba [despre analiza
propriilor] afirmatii, de preferat inainte sa
ne iasa pe gura. Astfel putem lua decizii in
mod rational.”

Cei doi profesori de la California State
University, Chico (Brooke Noel Moore si
Richard Parker) sunt personaje
carismatice, capabile sa atragd simpatia
studentilor. Ambii au predat filosofia, la
CSU, ,,mai multi ani decat ar putea ei
numdra”. Pe langa faptul cd au predat
logica si gandire crticia, epistemologie si
filosofie analitica, cititorul afla ca Moore
a studiat muzica, la facultate si ca un timp
adetinut statutul de ,,cel mai serios jucator
amator de volei, din lume”, iar Parker
conduce o masind din ‘62, are o
motocicletd, joaca golf sa se relaxeze, dar
biliar, pe bani si cd isi ia foarte in serios
statutul de cantaret amator de flamenco. O
asemenea prezentare ar fi de natura sa-i
linisteasca pe studenti: lucrurile sunt
serioase, dar profesorii au simtul umorului

Cartea care te schimba ﬁ

si probabil cursul cu ei - sau cu alti
profesori, care aleg aceasta carte ca
manual, mai curdnd decat altele, mai
anoste - trebuie sa fie placut si interesant.
(Mai ales ca, inainte de a intra in primul
capitol, cititorul e incitat cu atentionarea:
,,Aceasta nu este in totalitate o lucrare non-
fictionala”). E, practic, o prima evaluare
pe care cititorul o face, chiar inainte de a sti
suficient despre ce inseamnd gandirea
criticd §i care sunt capcanele de care
trebuie sa te feresti.

Cum aici spatiul este limitat, nu voi
face decat sa dau cateva exemple din carte.
Sunt lucruri de care ma lovesc si eu in
permanenta, atunci cand, sa zicem, duc o
discutie in contradictoriu cu un prieten ori
cu vreun amic virtual. Sau, la ore, cu vreun
student mai dezghetat, care nu se da in
laturi de la o dezbatere.

Una dintre cele mai frecvente greseli
pe care le facem, oricat de atenti ori de
inteligenti am fi, este ceea ce se numeste,
in engleza, ,the bandwagon effect”.
,Bandwagon” este un car bogat
ornamentat, in care sunt transportati
muzicienii la o parada. Acelasi termen
denota insa tendinta noastra de a ne alatura
partidului politic cu cei mai multi aderenti.
Dar nu e vorba doar despre partide
politice. Tindem, in general, sa ne
alaturam grupurilor mai importante
numeric, fie ca e vorba despre fanii unei
echipe de fotbal ori despre conflictele din
interiorul unei bresle, sia zicem cea a
scriitorilor. La fel de bine poate fi vorba
despre o moda vestimentare sau o noua
tendinta in nutritionism. La un alt nivel,
spiritual, avem tendinta de a privi
dogmatic un anumit mod de a te raporta la
metafizic. Tindem, pur si simplu, sa facem
ceea ce fac §i prietenii nostri sau oamenii
pe care-i apreciem. Sau pur si simplu
ceilalti, mai ales cand este vorba despre o
comunitate micd, un targ sau un sat, ori de
un grup de oameni cu interese comune -
jucatori de sah, filatelisti sau voyeuri, nu
conteaza prea mult ce fel de grup.
(Membrii unui grup de sceptici probabil ar
fi mai atenti si mai reticenti). In cartea
autorilor californieni sunt mentionate
experimente foarte cunoscute, care arata

ce potential de distorsiuni cognitive are
acest ,,bandwagon effect”. Spre exemplu,
psihologul Solomon Ash a descoperit, in
anii '50, ca ,,ceea ce cred alti oameni ca
vad poate sa modifice modul in care
vedem noi.”* Autorii insisi au facut
expermente similare, cu studentii lor. Le-
au dat acestora teste, folosind telefoane
inteligente sau clickere (cum ar fi un
mouse). Programul folosit le permitea
studentilor sa vada, in timp real, intr-un
grafic de pe un ecran, ce opinii predomina
in grup. In multe cazuri, daca cele mai
multe pareri mergeau intr-o anumita
directie, in cele din urma opinia aproape
unanima se construia, si ea, in jurul acelei
directii - chiar daca era absolut incorecta
sauilogica.

As fi vrut sd mai spun cate ceva despre
alta capcana (disponibilitatea euristica,
faptul ca evaludm probabilitatea unui
eveniment, cum ar fi un cutremur, in
functie de cat de des ne gandim la el), dar
ma tem ca nu mai este loc, aici.

Foarte pe scurt, in loc de concluzie.
Cartea celor doi profesori americani
merita citita, pentru ca este suficient de
ampla (peste 500 de pagini, cu multe
exemple si exercitii interesante), dar si
pentru ca e, pur i simpu, o lecturd placuta,
un manual scris cu o doza bine calculata
de umor. Pe de alta parte, manuale mai
putin ample dar extrem de utile, cum ar fi
cel mentionat mai sus, al Danei
Jalobeanu, le-ar putea da cititorilor
instrumentele necesare pentru un
antrenament al ratiunii”.

'Brooke Noel Moore, Richard Parker,
Critical thinking, ed. all-a, McGraw-Hill
Education, 2015.
*http://biblioteca.regielive.ro/cursuri/logica
/gandire-critica-si-teoria-argumentarii-
37020.html
*http://www.evz.ro/se-schimba-fata-
invatamantului-romanesc-un-curs-online-
de-gandire-critica-a-avut-20000-de-
studenti-din-toata-lumea.html

*Pentru mai multe detalii despre
experimentele lui Ash Solomon, puteti
merge aici:
www.panarchy.org/asch/social.pressure.19
55.html .

Mircea CARTARESCU

Laureatul Premiului National de Poezie ,Mihai Eminescu”

pe anul 2016
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Juriul de acordare a Premiului National de Poezie ,,Mihai Eminescu” - Opera
Omnia, pe anul 2016, format din Nicolae Manolescu (presedinte), Mircea Martin,
Cornel Ungureanu, Ion Pop, Al. Cistelecan, Mircea A. Diaconu si Ioan Holban
(membri), avand in vedere nominalizarile reiesite in urma sondajului national

realizat de Fundatia Culturala ,,Hyperion-caicte botosdnene” Botosani (Mircea
Cartarescu, Ovidiu Genaru, Ioan Moldovan, Aurel Pantea, Marta Petreu, Cassian
Maria Spiridon, Liviu Ioan Stoiciu si Lucian Vasiliu), a decis, prin vot secret in
seara zilei de 14 ianuarie 2017, la Botosani, ca laureatul acestei editii, a XXVI-a, sa

fie poetul Mircea Cirtirescu.

De asemenea, juriul de acordare a premiului National de Poezie ,,Mihai
Eminescu” - Opus Primum, pe anul 2016, format din Al. Cistelecan, presedinte,
Mircea A. Diaconu, Vasile Spiridon, Daniel Cristea-Enache si Andrei Terian,
membri, avand in vedere nominalizarile: Ioana Miron - Picaj, Editura Casa de
pariuri literare, 2016; Alexandra Negru - Avanpost, Editura Paralela 45, 2017;
Ciprian Popescu - Mile End, Casa de editura Max Bleche, 2016; Alina Purcaru -
Rezistenta, Editura Cartea Romaneasca, 2016; George State - Crux, Editura Cartea
Romaneascd, 2016, a decis ca laureatul acestei editii, a XIX-a, sa fie poetul Ciprian

Popescu.

Gala de decernare a premiilor a avut loc in ziua de 15 ianuarie 2017 in sala
Cinematografului ,,Unirea” din Botosani, in fata unui numeros public. La finalul
galei a concertat formatia de muzica medievala roméneasca Trei parale.

2x/me¢ caltarnal numirul 1/ ianuarie 2017



Dan-Bogdan HANU

De avatarurile pe care le sufera textul,
un text oarecare, pina la a dibui limanul
(provizoriu si el, cum sade bine la vremuri
de incompletitudine cronica) obiectivarii
sale, n-are rost sa vorbesc, au facut-o altii
cu maiastra aplicatiune si deschidere,
deopotriva in largime si-n adincime.
Totusi, pentru ca autocenzura nu-i,
indeobste, chiar una cu ghilotina, 0 sa ma
prefac ca mi-a scapat o marturisire care,
luata cu valoare de circumstanta atenuanta,
e chiar ce trebuie: intentiile acestui text,
aga cum va ajunge el sub ochii cititorului,
pleaca de la o initiala lipsa de intentii si
difera substantial de toate cite s-au
perindat intre extremele intervalului.
Intervalul , totodata si temeiul notatiilor de
fata, este lectura consistentului si
problematizantului roman - cu precadere
prin vasta si impresionanta masa critica a
reazemului sau informa(tiona)l si
fenomenologic, ca si prin tectonica sa
compozitionald - Cristina Domestica si
Vinatorii de suflete al lui Petru Cimpoesu.
Cutie a Pandorei, larg deschisa cu fiecare
din cele peste patru sute de pagini ale cartii,
din care scot capul puzderie de realitati si
falsuri care framinta si macina zilele si
noptile contemporanilor de orice calibru si
tagma, pe care, prozatorul cind le
dezamorseaza folosind arma de geniu a
ironiei - deh, conventia literara, regula
casei, statutul ei de succesiune de
personae, fentat cu parsiva abilitate prin
punctele esentiale - , cind le introduce, pe
post de cai troieni, in mintea si constiinta
cititorului, nici el usa de biserica intr-ale
temelor tinute in lesa tacerii. Cind am ales -
in sfirsit, poate chiar ultimul pe lista, pe o
nescrisa lista de asteptari a autorului,
fireste! - sa citesc cartea, n-am activat acel
set de perceptii (grile, tehnici, procedee,
spectre procedurale, instrumente sau cum
s-or mai fi numind) miriapodice, de
presupus a fi de trebuinta si a se afla la
indemina celui ce palpeaza maruntaiele
scriiturii i nici n-am intrat in acea asumata
stare de incordare a profesionistului in
disectii livresti, ca intr-o tinuta de lucru a
mintii, strunuindu-1 discret, zagazuindu-i
tumultul predispozitiilor si prejudecatilor.
Merit al autorului insa, o anume stare de
gratie s-a instalat rapid, caci, fara a-mi
propune, nu m-am putut opune, nici
sustrage, glosselor de lectura care se
aglomerau in caietul de insemnari. Intentia
dominanta pe interval a fost aceea de a lasa
aceste note exact in felul si forma in care isi
faceau intrarea, intretesute, concatenate cu
tot soiul de alte fragmente, reflectii, intr-o
convietuire bruta, neprelucrata, slobode in
adiacenta lor neconflictuala. in fond, intr-o
epistema a simulacrului aflat in vria
ocurentei §i auto(re)generarii, aclamat
pina la evidentele de pe urma, nu
inlantuirea cautata cu grija a unor note de
text e purtatoare de simptom, ci nucleul
fiecareia in parte, alaturarea pastrind
intacte urmele dislocarilor ce-l vor fi
dezmortit si animat, in cele din urma, pe
analistul de strinsura, adunat hat de prin
cele zari. Incercind o cale de mijloc, am
renuntat la inserturile fara legatura cu
problematica - expusa sau doar subdusa cu
subtilitate - a cartii, altfel spus, am purces

21:;64% caltarnal numarul 1/ ianuarie 2017

RATIONALIZAREA FICTIUNII -
FALS DESFASURATOR

(sarje, bruioane & bruiaje analitice)
I. Sapaturi si sapatori
(canale & canalii incognito)

la a opera oarescari '
demolari, modificind si
expropriind domenii sau
doar parcele, in dauna,
poate, a autenticitatii
topografiei textului, in
sprijinul strictei sale relatii ,
cu romanul insa. E bine de
avertizat, inca de pe acum,
spre a nu stirni precipitate ‘
ridicari a nedumerire, din
sprincene, umeri i alte
accesorii din arsenalul 2
mimicii prezumtivului
derutat, ca materialul caruia
nu i s-a gasit un rost foarte
clar in structura textului,
ramas pe dinafara precum
spanul la strunjire, a fost,
totusi, recuperat si
incorporat, intrupindu-se in forma unor
calupuri PROMO (= adevaruri incomode
de sub covorul, oarecum izit, al PROstului
MOdernism, spicuite si sfichiuite pe sub
nasul fin al cititorului pentru care inocenta
va fi fiind o Arcadie regretabila, prescrisa
din acuta lipsa de interes, vadind fie o
ireductibila lipsa de constiintda a
consecintelor, fie, dimpotriva, o
inconstientd reductibila la imunitatea
perpetuata si reconfirmata modular in
verigile unei cronotopii situate mai presus
de consecinte). PROMO-urile pot fi luate,
intr-o acceptiune mai abrupta, si drept ceea
ce nu sint: lozinci si sloganuri agitatorii,
strigaturi si altele de aceeasi teapa; fireste,
au si ele fag-urile lor care, la proba
frecventei, vor fi repejor deconspirate.
Altfel, e imprecis a mai vorbi despre
optiuni si solutii ferme cind, desi nu
subscrii, parcurgi prin forta variabilelor
cotidianului (vizibile sau nu) seriile de
evenimente ale unei lumi post-
experimentale si, volens nolens, te-ai
inhamat, cumva si in virtutea ineptiei, la
coabitarea cu ale ei sequel-uri. Aproape tot
ce (mai reusim sa) articulam este
consecinta - arareori §i concluzia - unor
experimente (experientele sint la
crepuscul!), majoritatea procesari mentale
ale interminabilelor si indeterminabilelor
combinatii informa(tiona)le. Realitatea nu
mai e ceea ce traiesti, e ceea ce computezi.
Dar pentru asta sint finaluri neasteptate,
asa ca sa-mi vad de drumul propus, care,
si-n aceste rinduri si mai dincolo de ele, nu
prea intrezareste un happy-end. In
incheierea deja dizgratios de lungului
preambul, voi intari o evidenta care, daca
nu s-a conturat suficient din cele insirate
pina aici, se va lafai in toata splendoarea la
finalul acestui text: suma finala a
rindurilor de fata nu (re)constituie
nicidecum o cronica sau un studiu - las' ca
si subtitlul a avut grija sa reteze eventuale
prezumtii, dar, poate va fi fost luat in
degert! -, destule nume s-au imbulzit sa-si
ilustreze competentele in ast sens, ceea ce
m-a indrituit in convingerea ca n-o sa fiu
tocmai eu al providential care vine si
aprinde (sau stinge?) lumina. Asadar, sa
curganotele.

* romanul lui PC, un subiect polifonic,
palimpsest §i complexa arhitectonica
imbracata in aparenta conglomeratului,

__PROZA 'y ‘
Petru Cimpoesu

Christina Domesta 'u\

Vil uﬁnrii
de suflete

stratificat pe nivele structurate ca
evenimente-episod, cu osatura reala, insa
agiornata, finisata, slefuita cu gmirghelul
ironiei, o ironie mestesugita, firoscoasa,
socratica, care are meritul de a mentine
discursul respirabil,
inteligent in limitele
inteligibilului, in ciuda
densificarii la vedere.
Aceste episoade aproape
reale, senzatie intretinuta
si de verosimilitatea
indusa s§i promovata
drept calitate de capatii a
acestei scriituri,
expandeaza intr-o ampla
constructie a fictiunii
anuntate, joaca rolul unor
puncte de insertic sui
generis ale summei, care
este fictiune(a).
Evenimentele,
intorsaturile de situatii,
i scheletul situational
contorsionat al

romanului, sint incarcate

cu o pasta narativa excelent distribuita,
astfel ca fictiunea se incheaga din
constructe impletite intr-o succesiune
dirijata ingenios, dezvaluindu-se in aceeasi
maniera, situationala si nu din intretaieri,
clivaje sau proiectii launtrice, autoscopice.
Nimic poetic in fictiunea rationalizata din
Christina Domestica si Vinatorii de suflete,
nimic ajuns in text pe calea retortelor
doldora de fermenti maladivi, atit de
propice viziunilor irationale. PC nu
brodeaza aici - cum se intimpla in Povestea
marelui brigand - deasupra abisurilor
launtrice, nu se mai angajeaza pe planurile
unor falii riscante, deschise in cotidian, dar
spintecind, mai departe, temporalitatea
individuala. Romanul reface imaginea
unui Babel artificializa(n)t, folosind ca
liant sincretismul abuziv si strident,
insinuat in raspar cu natura umana si placat
pe o strinsa impletitura de suporturi si
infrastructuri, toate ersatzuri, concepte
legitimatoare, in fapt, trape camuflate. O
lume care gliseaza intre tentatii osmotice,
periculoase si gireaza/ forteaza linii/ cai
inconciliabile, ignorind sau, dupa caz,
ocultind temeiurile. De dincolo de
savuroasele dialoguri si scene ale

romanului - de altfel, personajele lui PC
sint bintuite si animate de un mistuitor
suflu al interogatiei - , razbat raspicat
intrebari precum: pina la ce fruntarii putem
integra revelatia in experienta? pina unde
pot fi instituite reguli in afara limitelor
logicii? pina unde poate fi extins simtul
necalibrat al proprietatii? Sau, descinzind
in subterane metadiscursive: pina unde
poate fi bruiata, distorsionata, lizibilitatea
realitatii, in fond, atit de lesne eludabila
prin tehnici precum cele ale farsei,
pastisei, parodiei, ironismului sans
rivages s.cl.; bun, stim, rafinamente,
comandamente estetice, relativizari,
gaselnite & licente, fracturi & fitzoshenii,
...pe partea ontologicalelor, insa, qui
prodest? [PROMO: excesul de
sincretism, pozitivism & informalism
mutant a desertificat lumea, indirect,
prin imaginile construite pentru a o
obnubila, au descalificat simbolurile si
i-au rapit individului accesul la lume
prin acestea din urma; revrajirea de tip
RV(realitate virtuala) adica in-formare
cu armele si instrumentele ambiguititii,
duh al indeterminirii ce insufla
formelor acel caracter dispersiv/
disipativ, ferecare benevola in celule
multiplicate, ridicare la patrat (la cub
etc.) a distantelor fata de lebensweltu’
Iu' Husserl; RNM (Remote Neuronal
Monitoring) - supraveghere neuronala
= imolarea identitatii; limbajul
deconstructiei intretine si
permanentizeaza senzatia unei realitati
in implozie; o mass media al carei
impact e continuu validat & consolidat
si de inepuizabila inventivitate in a ne
reinnoi, an de an, abonamentele la
sfirsitul lumii (mostra de rezistenta
dintr-o vasta colectie de noime &
fetisuri & instalatii impotriva firii,
preparate si parafate in ocultissime
oficine, lansate si promovate cu tam-
tam de imensa marioneta asamblata si
consolidatid in maniera lego, botezata
mass media, a.k.a avangardele/
detasamentele mutante catodice si
digitale, designeri asociati & mari
furnizori ai utopiilor in tipld, care, la un
timp dupa desfacere, caseaza si miros de
la o posti a distopii)].




Florin FAIFER

Ca tot am insailat in ultimele luni un
soi de serial pornind de la scrisorile-
revelatie primite in ritm sustinut de la
Mircea Filip, as ramine in spatiul
epistolar, hartoind nsd evocdrile spre
alti protagonisti. Dintre cei vrednici, de
bund seamd, sa sustind o rubricad precum
aceea pe care o intitulasem - Sertarul cu
scrisori.

Sertarul, uite-1, il am sub ochi si-i
burdusit de ravase la care de-a lungul
vremii am raspuns sau nu. Oricum ar fi,
pe unele dintre cele inca nescoase la
lumina nu ma indur sa le las sa zaca in
claustrul unei cutii de lemn de cires.
Multe chiar merita citite, ce mai
incoace-ncolo! Ce, e putin lucru o
talmacire scrisa de mina, din Hamlet
(monologul printului de Dania),
faptuitd cu o vibrantd empatie de Ion
Omescu? A fi sau a nu fi, iatd-
ntrebarea;/ Mai nobil e sa slobozi in
sinea ta/ Sageata sortii, prastiile ei/ Sau
infruntind noianul de necazuri/ Sa le
sfirsesti? Sa mori; sa dormi. Atit./ Si
printr-un somn sa §tii cd vei supune/
Svicnirea inimii §i servitutea/ Sortitd
carnii. lata o-ncheiere/ Dorita din
adinc. Sa mori, sa dormi, / Ori poate sd
visezi: aici-i-aici. / Ce vise ne-or veni in
somnul mortii/ Cind din viltoarea
timpului ne-am smuls? / O, numai
nestiinta ne sileste/ Sa prelungim
efortul existengei! / Ce om ar sta sa-
ndure batrinetea, / Sfidarea celor mari,
zabava legii, / Izbinda lingd merit a
prostiei, / Trufia dregatorilor, tiranii,/
Sau chinurile dragostei, de-ar sti / Ca
linistea-i ascunsd-n ascutisul/
Pumnalului? Ar mai purta vreunul/
Samarul vietii-n sila si sudori? / Doar
frica de ce-i dincolo, pe tarmul/ De
unde nu se-ntoarce caldtorul,/ Ne-
ntirzie sub vechile dureri/ Din sborul
catre cele negtiute. / Gindirea, deci, ne
schimba in migei, / Si, cit ar fi de vie,
hotarirea/ Paleste intr-a gindului
bataie. / Avinturi viguroase §i semete/
Sub ochiul mintii se abat din drum/
Pierzindu-gi numele de fapta.

Lui Florin, prietenului meu,
aceasta aproximatie, in amintirea
dupa-amiezilor prapadite (sau
poate nu?) in biblioteca Academiei.

Ion

. N-am putut niciodata, desi a
staruit, sa-i spun pe numele mic - Ton.
Nu I-a bucurat, dar a avut eleganta sa
treacd peste asta, chit ca ii suna, cred, ca
naiba searbada apelare ,,domnu'
Omescu”. Acum, tirziu de tot, imi pare
rau, stiind patetica lui nevoie de
prietenie. Prietenie tamaduitoare de
traume...

Mi-aduc aminte - cum sa uit?-
emotia care m-a cuprins cind, prin
acelasi Mircea Filip (secretar literar al
Teatrului), artistul carismatic pe care il
vazusem pe scend nu de mult mi-a trimis
vorba ca ar vrea s ma cunoasca.
Scrisesem, pentru programul de sala, un
comentariu la piesa, o drama istorica,
intrata atunci in repertoriul Nationalului
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iesean, Veac de iarna. Cevaii va fi atras
atentia si de atunci, eu cu sfielile mele, el
cu crisparile lui, am ramas prieteni. Si
nu pot sd nu consemnez ca debutul meu
publicistic s-a produs sub semnul
cerebral al acestei amicitii cu care
cistigasem dreptul sa ma mindresc.

N-a trecut mult si Ion, pe care viata il
incercase din greu, el avind de suportat
niste detentii pentru ,,vina” de a gindi cu
mintea lui, a parasit urbea, in care
prinsese a straluci ca actor, dar si ca
poet. Urma sa-1 regasesc in Bucuresti,
unde isi consuma discret singuratatea.
Odata, tin minte, il astepta, cu un
scenariu de film, pe Mircea Daneliuc,
fostul meu coleg de scoalda si de
facultate. Avea simtul valorii §i, cum se
vede, stia sa discearna. Probabil s-a ales
praful de acel proiect. Destul de rar, ni se
incrucisau pasii la Biblioteca
Academiei, unde studia desigur carti ce
cautau sa capteze duhul marelui Will,
zeitatea la care se inchina.

Hamletizind (apleca -anuplecadin
tard), intr-una din zilele de raspintie ale
anului 1972, cu prilejul unui voiaj in
Franta, a facut marele pas, hotarand sa
nu se mai intoarca. A dus-o greu la
inceput, dar asta nu l-a instrainat de
teatru, si nici de noi, cei citiva care, din
departari, ii eram aproape. A inceput sa
refacd puntile, una cite una. Mie, dupa
cum se vede intr-o carte postala
ilustrata, imi cerea numarul de telefon!

Draga Florine, ifi urez alte multe si
frumoase esseuri erudite (Pseudo
academikos) conform naravului
comun - si ce-ar fi dacd mi-ai
trimete (intr-o scrisoare, sau in
doud, daca e prea voluminos)
numarul tau de telefon? La mulfi
ani, cu prietenie,

lon Omescu

Faceam parte, deh, ca autor de
Lesseuri erudite” (!),dintre cei cu care
socotea cd are afinitati. Aprecierea
gentild a lui Ion ma obliga. M-am
straduit s-o merit, atit cit mi-a stat in
putinta.

Ne trimitea, mie si altora (profesorul
Zub, profesorul Al. Calinescu, actori),
carti, care incepusera si-i apard pe
straine plaiuri. Spera, dupa Revolutie,
care 1i desteptase firave sperante de mai
bine (,,un gind bun de tard noua”), ca va
reveni, chiar daca nu definitiv, printre
noi. Avea planuri incitante. Si-ar fi dorit
sa monteze un Othello. Urmarit de
nesansd (nesansd care aducea a
blestem), nici povestea maurului din
Venetia nu a ajuns in lumina rampei. Ca
Hamlet, pe vremuri, blocat de
obtuzitatea unor politruci. Si ce
spectacol ar fi fost! Cu Ion Omescu,
Dina Cocea, Gilda Marinescu, Teofil
Vilcu... Nu ma impac nici acum cu
gindul... Ratind aceste intilniri, Ion -in
tot raul e si un bine - s-a revansat,
scriind carti nu numai erudite (cum ma
flatarisise cindva), ci si cu putere de
seductie. Eseuri, purtind si niste
dedicatii de mai mare dragul .

Aix, le 14.12.96

Draga Florine,

Nu te-am uitat cu cartile, astept sa
treacd sarbatorile si ti le voi trimete
petoate plocon.
Pina atunci, un gind bun de tara
noud, si nddejdea unei
primavaratice revederi. O sarutare
de minda maicutei tale. Te
imbrdtisaza cu prietenie,

lon

P.S. Atentie la adresa, s'il te plait

Nici eu nu ma lasam adicatelea mai
prejos si i expediam volume cu coperti
verzulii care dadeau seama, cit de cit,
despre mine ca ,,mizgalici”, ca si despre
parintii mei - Laurentiu si Margareta.
Omesco, cum semna acum, a gasit o
formulare inteligentd, cu miez, privind
piesele lui tata (4lexandru Lapusneanu,
Ciubar Voda, Zina pddurilor), cu care
dramele omesciene nu erau, citusi de
putin, in rezonantd. Ion din Aix ma
incuraja sd nu-mi pierd speranta:
,,Acum doudzeci si cinci de ani ar fi fost
la moda. Dar moda vine, trece i
revine.”

Hommage de l'auteur

Draga prietene, iti mulfumesc
pentru volumele trimese: Stihurile
epigramatice ale Margaretei
Faifer si cartea de teatru a tatalui
tau, Laurentiu. Cit a trebuit sa te
shati,imi  inchipui. Se vede cd e
scrisd de un om care Isi cunoagste
limba la perfectie si e ancorat
(poate chiar prea mult) in traditie.
Acum douazeci si cinci de ani ar fi

fostlamoda. Dar moda vine,
trece §i revine.
Te imbratiseaza
Ion
Asasafiel...

Una din cartile mele sortite sa
ajungd in Franta purta un titlu ca de
poveste - Cordonul de argint. Ton
Omescu a parcurs-o, mi s-a parut, cu
mai mare atentie decit pe altele care Imi
purtau semnatura. L-a interesat cum ma
situam eu in raport cu Protocronismul,
care, abil manipulat, impartise
condeierii patriei in doua: pro si contra.
Un ,,scandal” care inca nu didea semne
cd se stinge. Si mai era o chestiune
delicatd, banuiti unde, in capitolul
despre Davila. Se astepta sa am, in
judecarea cazului, mai mult nerv,
edulcordrile il ficeau suspicios. I s-a
parut ca n-as fi folosit cele mai potrivite
cuvinte ca sd evoc atentatul asupra lui
Al. Davila savirsit de catre - ma
exprimam eu pe ocolite - ,,un servitor cu
rele deprinderi”. Ce sa fac? Sa trec peste
acel episod ca si cum n-ar fi fost? Sa-1 fi
pomenit mai pe sleau?...

Aix, le 05.09.'97

Sertar

Draga Florin, ifi multumesc foarte
mult pentru ,, Cordonul de argint”,
pecareamsi inceput sa-l citesc,
incepind cu sfirsitul;
protocronismul ma duce inevitabil
cu gindul la copy-right-ul de astazi,
la procesele interminabile
declansate pentru recunoasterea
prioritdtii in descoperirea cutarui
vers. Am dat cu nasul, tot astazi,
prin capitolul consacrat lui Davila
- pasionant -, unde nu-fi scapd
nimic. lar erudifia e atit de bine
adusda din condei de parca nu
existd. Dar cum e cu putintd, la un
cercetdtor de nivelul tau, sa treci
peste momentul atentatului cu o
feciorelnica pudoare -«
atentatorul, un servitor cu rele
deprinderi, face marturisiri
scandaloasey» etc. - si sa-ti inmoi
paginainsirop?

Te imbratisez cu buna si foarte
veche prietenie, trimifindu-fi, la
rindul meu, citeva carti i ultima
piesade teatru.

lon

in rest, n-a fost ticere. Rimineam
prieteni, fie si de departe.

Nu ma pot infrina si nu le evoc: ,, Lui
Florin, mpreund cu statornica mea
prietenie”  Hamlet sau ispita
posibilului (1971); ,, Lui Florin Faifer si
Dan Manuca” Semnul ironiei (1972);
,, Lui Florin, afectuos i amical omagiu”
La métamorphose de la tragédie
(1978); ,,Lui Florin Faifer, pricten
vechi, cu nepermisa intirziere " Hamlet
ou la tentation du possible (1987);
, Pentru Florin, aceastd piesd foarte
speciala” Lui et I'Autre (1992); ,,Lui
Florin, amicalement” (1992); , Lui
Florin, un prieten bun cu care nu m-am
mai vazut decit in pripa acum patru ani”
Elsi Celalalt (1992); ,, Lui Florin Faifer,
care ma fotografiazd in compania
magulitoare a lui Hamlet, cu veche
prietenie si bucuria de-a-1 fi revazut”
Hamlet ou la tentation du possible
(1993); ,Lui Florin desigur
Shakespeare son Art et sa Tempéte
(1993); , Florine, fie-ti miinile ca
inima” Le fumet de la chimére (1997);
,Lui Florin, sarbatori fericite”
L'homme qui se dit Lénine (1998);
,, Inimitabilului Florin, cu veche
prietenie” L'homme  d la balafre
(1999); ,,Lui Florin, prietenului si
carturarului, calduros omagiu” Hamlet
sau ispita posibilului (1999)
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Nu stiu de ce buna parte din oameni se
crispeaza numai la auzul cuvantului
testament. S fie, oare, din cauza ca face
trimitere directd la sfarsitul vietii? Dar
,stingerea” este un lucru inerent,
inevitabil, stiut de tot natul, din momentul
in care i se limpezesc mintile. Sau, poate,
unele minti nu se limpezesc niciodata?
(Aceasta a fost o rautate gratuita!).
Randurile care urmeaza li se adreseaza si
acestora din urma, in egald masurd, cu
conditia sa pund fatidicul cuvant sub
oboroc.

Parcurgerea, in ultima vreme, a sute
de testamente de secol XIX, care se pot
regasi in cele patru volume tiparite sub
titlul  Urmagilor mei..., ne-a revelat
numeroase atitudini in fata vietii si, mai
ales, a societatii in care traiau cei care,
aproape invariabil, isi puneau ultimele
dorinte sub obladuirea Cerului. Cele
expuse in ,,randurile de pe urma” aduc la
lumind ganduri intime, contureaza
personalitati, nuanteaza existente,
devoaleaza ,.taine”, pun in lumina intentii
nobile. Iatd ce ne-a impins citre o
repunere in discutie a unora dintre
acestea, sau, mai precis, catre o dezvoltare
mai ampld a unor fatete mai putin
cunoscute (sau uitate) ale alcatuitorilor
acestora.

inceputul il vom face cu Postelnicul
Petru Asaki (1798-1870 iulie 16), fratele
omniprezentului Gheorghe, cu meritele
bine-stiute in dezvoltarea culturalda a
natiei. Om de mare fincredere al
domnitorului Mihail Sturdza, caruia i-a
fost indeaproape sprijinitor in afacerile
banesti (indeobste oneroase, cum bine se
stie), Petru Asaki a fost presedinte de
tribunal la Botosani (ispravnic), inainte de
a intra in intimitatea Curtii si a accede la
ranguri boieresti. Deosebitele capacitati
intelectuale, caracteristice familiei ce
purcedea din arhimandritul Lazar/Leon
Assaki, cunoasterea mai multor limbi
straine, studiile prin strainatate, il ageaza
la un moment dat in compania juristilor
oficiali ai Statului, Christian
Flechtenmacher si Damaschin Bojinca, in
alcatuirea Codicei Civile a Moldovei
(1833).

intamplari neelucidate - poate doar
banuite, caci era o vreme cand molimele
faceau ravagii - il imping la alcatuirea
unui prim testament, in 1847, urmat de un
al doilea, nu cu mult inainte de stingerea
sa la Viena, in drumul de la Paris (unde isi
urmase cu credintd, in exil, Domnitorul si
binefacatorul) catre tara. Clarificarea
situatiei materiale este simplificatd prin
faptul ca, din casatoria cu Ecaterina
(Catinca), fiica banului Theodor Tinta sia
Mariei, nascutd Repta (din Bucovina,
unde si avusese loc, in 1821, casatoria

wr
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Oamenii din spatele testamentelor

PETRU ASAKI

lor), nu rezultase nici un copil. Asa incat,
la unison cu sotia, meneste averea
infiintarii unui institut de binefacere:
Lsalistile Traistenii §i Ivascanii, cu sat si
cu toate cele sadite si zidite pre dansele,
vor trece la de veci stapanire a Institutului
de Ghirotrofie, pe care cu ajutorul celui
prea inalturmez eu a infiinta aice in orasul
Esii, pe locul si in ograda Bisericii cu
hramul Sfintilor Ierarhi Atanasie si Chiril,
Patriarhii Alexandriei. Asemeneca
Ghirotrofie va sluji de adapostire cu
locuinta, hrana §i imbracamintea unui
numar de saraci si sarace, ajunsi la apusul
vietii i in lipsa de sprijinul rudelor si de
mijloacele traiului” (Arh. Stat. Iasi,
Documente, Pachet 165, nr. 9, reluat in
Urmasilor mei...,vol. 1V, p. 25 - testament
datat: ,,Orasul Esii anul 1847 luna
decembrie 26”).

Aplecarea catre fapte de binefacere
data de mai multa vreme, pentru ca,
imediat dupa decesul socrilor sai, sotia 1i
incredintase Logofetesei Catinca Ghica,
nascuta Cantacuzino, de la Herta, suma
de 318 galbeni, ,,ca o pioasa subventie
pentru infiintarea unui Ospital in casele
din Tinteni”. Comentariul lui Petru Asaki
pe marginea acestei contributii este
savuros: ,,Aicea fie permis a face o mica
digressie, in interesul adevarului istoric!
Voiesc a zice cda daca doamna
Logofeteasa a deturnat de la menirea sa
catimea prosferata in folosul omenirii
suferinde, eu si sotia rugam harul ceresc a
nu tinea seama de astd abatere; relatif insa
catre violente rapiri de pamant, prin care
si socrii mei au suferit colosale pagube si
amaraciuni, prudentia impune astazi o
profunda tacere, mai ales cand judecata
providentiald n-a tarziet a certa violentele
practicate, prin stingerea numelui Ghica
pe teritoriul Herta, unde n-a rimas acum
decat o trista memorie in posteritatea
compartasilor numerosi, redusi la ultima
lor mizerie cu prejudiciul dreptatii”
(testament datat Paris in 18/30 decembrie
1866).

Acest din urmd testament este
important (§i interesant) pentru mai multe
informatii de familie de primd mana, din
care rezulta generozitatea celor doi Asaki
de la Tinteni, dar ne si completeaza
arborele genealogic al familiei, din care
mai desprindem o ramurd asachiana,
necunoscuta pand acum, stabilitd in Rusia
(un urmas al acesteia se va numi Petru V.
Grigoriu, poreclit Budusca, poet si
gazetar de renume in epocd, bun conviv
de-al lui Eminescu, pe care ,,Catinca
d'Assaky” 1-a si scolit in capitala Frantei).
Dar sa mergem, mai bine, la sursa,
remarcand si talentul de condeier al celui
care face insertii biografice intr-un text
menit altui scop: ,,Pre langa aceste, tot in
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interesul adevarului istoric, de datorie
gdsesc a mai notifica urmatoarele doua
cazuri ce au stors rodul modest al
agonisitelor mele personale si producerea
acelorasi.

1. Ca dupad raposarea in Rossia a
surorii mele Ecaterina Romanovsca, eu
si sotia am crescut doi copii, Dimitrie si
Maria, ramasi orfani de la raposata sora
mai sus numitd, din care Dimitric s-a
savarsit in vrasta adolescenta, iar pe Maria
maritdndu-o tot in Rossia, cu capitanul
August Reiss, am finzestrat-o dandu-i
doua mii galbeni austriecesti bani si
osebita valora de alti una mie galbeni in
scule, argintarii, straie, asternuturi,
mobile, un mare forte piano, harpha aurita
si trei trasuri elegante cu alte marunte
accesorii intru toata buna cuviinta ce s-
arata in foaia zestrala incredintatda
nepoatei mele”.

Din cel de-al doilea caz mentionat de
testator desprndem faptul ca fratele sau
Gheorghe, in pofida numeroaselor pozitii
de frunte in ierarhia Principatului, nu a
dus-o pe roze, din punct de vedere
financiar: ,,II. Ca iubitul meu mai mare
frate, Domnul Gheorghie Assachi, dupa
ce n-a contribuit catusi de putin la
cresterea orfanilor, nici la inzestrarea
Mariei, raimasa de la sora noastra comuna,
apoi a mai contractat nechibzuite datorii
sub ipotecarea caselor ce possede la Iassy
in Moldova, incat redus la silnica vanzare
a caselor ipotecate, a nazuit catre mine de
i-am dat cu imprumutare 3.000#, adeca
trei mii galbeni austro-imparatesti
cordonati, cum adevereaza obligatia sa
din patru mai o mie opt sute cincizeci $i
doi, pe care galbeni nici astazi nu i-am
primit, desi trecand peste patrusprezece
ani, a covarsit capitalul cu procentele mai
mult de indoit a producerii legiuite, afara
inca de alte mai multe inlesniri stoarse de
la mine pe rand, cu privatia mea, in
favoarea fiilor sai, desi niscuti inaintea
cununiei fratelui meu” [sublinierile
L.P].

In acest context, fie-ne permis a mai
glosa pe tema zbaterilor financiare ale
nepotului Alexandru (locotenent-colonel,
fost casatorit cu si divortat de Eufrosina
Adamaki, relatie din care a purces in lume
copilul Gheorgie, crescut de tata, care nu
reusea sa-si intretind casa mostenita de la
Gheorghe Asachi (actualul sediu al
Institutului de Filologie Roména ,,Al
Philippide™), ba mai mult, dupa decesul
unchiului sau, a incercat sa pund mana pe
averea matusii Catinca, printr-un proces
cdruia ii std marturie un voluminos dosar
de la Arhivele Nationale din Tasi.

Catre sfarsitul vietii, figura de fundal a
Catincai Asaki, cea care rezistase cu
succes, din Parisul in care se retrasese de

peste treizeci de ani, asalturilor nepotului
avid de avere Alexandru (dar care se
ingrijise, in tot acest timp, ca familia
nepoatei Naghinea-Naghinca Grigoriu sa
aiba inlesniri, prin cresterea lui Petru, prin
sume de bani cedate, prin sfaturi de bun
simt in cadrul unei destul de bogate
corespondente - in care ajunsese sd
foloseascd o grafie romaneasca puternic
impregnatd de frantuzism: ,.eou voi fi
totddouna pentrou famillia matale ca o
adevarata mama noumai in momentile de
fatd nou pot face nimica, a matale
adevarata matusa”), alcatuieste un nou
testament, la 4 iunie 1873, prin care
intareste dania sotului sau catre Ospitalul
Sf. Spiridon, ,,ca cu venitul acestor mosii
sa se intretind intr-un institut batrani si
batrane sarace de nationalitate romani si
de rit crestin ortodox”. Dupa decesul
acesteia, in 1881, o oarecare Marie
Librecht, ,,cu care a fost in cea mai
apropiata intimitate la Paris”, informeaza
Epitropia de ultimele vointe ale acesteia:
sa fie Inmormantata in tara si sa se asigure
,,0 rentd viagera de doua mii de franci
nepoatei sale, Doamna Naghinca V.
Grigoriu, care a fost crescuta de defuncta,
si fiicelor sale, pana la maritare” (in 25
octombrie 1884 - Arhivele Nationale lasi,
Epitropia Sf. Spiridon, Dosar 565, f. 42).
Pentru a nu lasa conturile neincheiate,
sa trecem la activul Postelnicului Petru
Asaki faptul cd s-a aflat in prima promotie
de ingineri si arhitecti a Scolii Domnesti
(in 1819), cd a facut parte din ,,comisia
oranduita intru cercetarea cartilor
scolastice a gradului al II de invataturi”
(alaturi de Aga C. Negruzzi si Vornicul T.
Bals), printre altele cenzurdnd o
gramatici a lui Petru Campeanu si o
hronologie de Ioan Albinet (la 1847), caa
donat un numar de ,,19 volume literare §i
istorii” Bibliotecii nationale a Moldovei
(in 1861) si ca a semnat o brosurd, cu un
titlu kilometric: Un proces model sau
valea pe deal. Un apel la opinia

publica, Berman, 1860,48 p.
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in cursul uncia dintre desele noastre
convorbiri, in apartamentul sdu dintr-o casa
veche de pe Strada Pitar Mos, scriitorul
gandirist Pan M. Vizirescu mi-a spus c¢a Dan
Botta i-a cerut sa-i fie martor in duelul la
care voia sa-l provoace pe Lucian Blaga.
Pan Vizirescu a refuzat explicandu-i
atleticului spadasin Botta cd nu poate fi
partas la incercarea de a vatama un clasic in
viatd." Povestea disputei dintre Botta si
Blaga e arhicunoscuta acum, iar contextul
polemicii lor referitoare la teoria “spatiului
mioritic”, polemica in cursul careia Botta a
incercat sa-si dovedeascd paternitatea
“teoriei mioritice™ recurgand la arhaica
ordalie judiciard a duelului, a devenit
subiect de dizertatii doctorale. Dar atunci
cand iese dintre paginile inguste ale
lucrarilor academice, prezenta lui Dan Botta
are inca nevoie de martori pentru cd inca
provoacd, pentru c¢a inca nu s-a cumintit si
pentru ca randurile sale rasuna astazi intr-o
lume care, trecuta prin reeducarea
comunistd §i consumista, fi este complet
ostila.’

Pentru a intelege mai lesne ostilitatea
intelighentiei integrate din Romania fata de
“miturile” mediteraneene ale lui Dan Botta
trebuie sa cobordm putin pe firul timpului
citand din cartea lui Mario Rinvolucri,
Anatomy of a Church: Greek Orthodoxy
Today (1966). Preocupat de unirea
ortodocsilor cu Roma, catolicul Rinvolucri
deplange in scrierea lui “govinismul”
calugarilor greci de la Muntele Athos si al
grecilor cu care a discutat prin cafenelele
Eladei: “Ce exemple fascinante de sovinism
se pot intalni la Muntele Athos. Dupa circa
patruzeci de conversatii cu monahii de pe
Munte am putea pune cap la cap o istorie a
Greciei de-a lungul acestor idei: Cand voi in
Apus erati inca salbatici noi aveam mari
ganditori, Aristotel, Platon.... Pe cine puteti
voi compara cu ei? Pe vremea lui Alexandru
cel Mare grecii domneau peste intreaga
lume. Peste Imperiul Roman se trece apoi in
tacere discreta. Istoria reincepe cu
Constantin i cu ridicarea crestinismului la
rangul de religie oficiala a Imperiului.
Sfintii Parinti greci au dezvoltat teologia
crestind. Misionarii greci au adus
crestinismul slavilor balcanici si rusilor,”
samd.samd’

Tonul paternalist’, tuguierea
dispretuitoare a buzelor arse dezinteresat de
patima cunoasterii, mijirea profesorald a
ochilor incercanati de colbul noptilor
nedormite pe tratate academice, condeiul
obisnuit sa puna strivitor punctul adevarului
pe i-ul tuturor erorilor noastre balcanice si
“balcanizante” ne sunt deja cunoscute de la
neobonjuristii nostri care deparaziteaza cu
anasana tot ce prind in ograda si prin mintea
romanului. De la gaini la Stefan cel Mare, si
de la Nae Tonescu la Constantin
Brancoveanu, totul e acuzat fie de
desfranare, fie de fascism, fie de plagiat, fie
de gripa aviara. In lipsa de altceva mai bun,
echipele de inchizitori sanitaro-culturali
“Fahrenheit 453°” ale UE vor ajunge sa
eradicheze gainile pentru plagiat si pe Nae
Ionescu pentru gripa aviara. Asta nu inainte
de a pune turmelor de oi §i de oameni
microcipuri in urechi, buza, spranceana sau
buric. Microcipuri "emo" pentru linistea
dumnealor.

S$i asta pentru ca "elita" noastra,
asemenea lui Rinvolucri, nu gusta memoria
lunga a romanilor: faptul ca, in Rasarit,
Aristotel, Platon, Alexandru cel Mare sau
Sf. Vasile cel Mare sunt inca vii. Ca sunt o
prezentd. Ca sunt puncte de referinta:
icoane. La fel cum au fost, pentru Apus,

Mircea PLATON

DAN BOTTA:
( VOCATIA LIBERTATII CU DUMNEZEU ()

mitul descendentei troiene al vechii Rome
sau al Frantei, mitul “vechii constitutii” care
a imbracat forme conservatoare sau liberale
la multe popoare europene, mitul
descendentei getice/gotice a regilor suedezi
sau spanioli’, mitul acelei prisca sapientia
care a stat la temelia revolutiei stiintifice.
Mituri care sunt istoria ca simbol
(participare)’, ca precedent, ca anamnezi, ca
mod de a articula un limbaj comun specific
comunitatilor cu memorie lunga. Mituri pe
baza carora s-a construit ceva, mituri pe
baza carora s-a rezistat, asa cum au fost
serbarile de la Putna din 1871 §i 1957.

S-a vorbit, nu destul, de caracterul
imbecilizant si omogenizant al “mitologiei”
istoriografiei comuniste. E adevarat, Vasile
Roaitd sau Zoia Kosmodemianskaia, sau
orice alta fila de "istorie" din manualele
inspirate de cominternistii anilor '50 sau de
neojdanovistii anilor '80 era imbecilizanta.
Dar nu pentru ca era un mit. Ci pentru cd era
un mit sintetic, un
transplant de radacini.
in loc de tarina traditiei,
eram saditi in vatd
muiatd in apa, ca sa
crestem, rod al unui
experiment biologic
sovietic, nu stejari cu
trunchi, ramuri si
radacini, ci fasole cu
“tulpinita”,
“frunzulite” si
“radacinute”: livizi,
amorfi si lipsiti de
consistentad. Forma de
esperanto istoriografic,
miturile?”
istoriografiei
comuniste, falsele ei
modele adica, au fost
folosite pentru a croi romanilor o albie
sufleteasci falsa.” Dar ceea ce observam este
ca in ultimii douazeci de ani s-a folosit
pretextul atacului la miturile istoriografiei
comuniste pentru a dezmembra toate
modelele istoriei nationale. in locul lor se
sadesc, din nou, false mituri menite a rodi in
noi ca niste seminte rele: mitul
"progresului", mitul "multiculturalismului"
voios, mitul "societatii deschise", mitul
consumului, mitul "Occidentului”, mitul
"integrarii UEuropene", mitul beneficei
"globalizari", mitul familiei androgine,
mitul lui Che Guevara, mituri gnostice, care
ne cer sa ne retragem din istorie §i sa
frecventam solitari doar “biserica
interioara”."” Toate acestea sunt mituri de
supermarket, preambalate, mituri
modificate genetic si care deci ne vor
modifica genetic, care vor otravi panza
freatica a sufletelor noastre. Ele nu sunt rod
al cercetarilor istorice, ci fabricatii ale unor
ideologi a caror misiune e de a ne face
solidari cu niste hotarari luate in numele
nostru si impotriva intereselor noastre
nationale.

Noua istoriografie nu e scrisa de istorici,
adica de oameni avand constiinta istorica, ci
de ideologi care instrumentalizeaza date
istorice, de tehnicieni care stiu doar sa
manipuleze masindria istoriografica - citate,
teorii, jargon, prezentari la seminarii - astfel
incat sa obtina un produs de serie. Stapani
peste aceste fabrici ale “adevarului”, noii
ideologi ii ingoapa, ii elimina de pe piata pe
istoricii de moda veche, pe “artizanii”
istoriei care nu pot produce in serie. Intr-
adevar, diferenta dintre acesti noi ideologi si
adevaratii istorici e similara diferentei dintre
un “muncitor specializat” din industria
textila si un tesator de covoare din vechime.

Muncitorul specializat stie sa apese pe
butoanele masginii care tese covoare. Dar nu
mai stie sa faca el insusi covoare, nu mai
investeste nimic din el in produsul obtinut.
In cursul revolutiei industriale si cibernetice
s-au pierdut artele si meseriile, s-au pierdut
mesterii care stiau sa faca lucruri cu mainile
lor, care aveau simt estetic, care uceniceau
ani de zile pentru a invata secretele meseriei,
care avea simtul lucrului bine facut, care
erau mandri de roadele muncii lor, si care
erau liberi pentru ca isi puteau castiga
singuri existenta. Brutarul, astdzi, nu mai e
cineva care stie sa framante aluatul si sa
coacd painea, ci un muncitor platit cu ora
care apasd congtiincios pe butoanele
computerului care initiaza si supravegheaza
"fabricarea" franzelelor."

in decursul revolutiei
istoriografice/ideologice din ultimele
decenii,” oamenii posedand constiintd

istoricda au fost inlocuiti de “soldatii

stiintei”, de ceea ce Frederick W. Taylor -
parintele taylorismului care a stat la baza
mecanizarii muncii, mortii si memoriei -
numea “gorile inteligente™.” Intr-adevar,
singurul rezultat al “demitizarii” istoriei e ca
s-au inmultit oamenii convinsi ca se trag din
ziarul de ieri. Istoria scrisa de oameni fara
constiinta istorica e ca istoria artei scrisa de
medici legisti: un sir de autopsii. Ne constata
periodic decesul §i rapesc oricarui om
normal pofta de viatd. Si asta pentru ca
aceste autopsii istorice nu sunt de fapt
adevarul, ci o dizolvare acida a constiintei
istorice. Disectiile istorice executate pe
modele istorice tratate ca i cadavre nu au si
nici nu sunt menite sa aiba vreun efect
asupra acelor figuri ale trecutului, ci asupra
celor care privesc astdzi operatia. Nu
“umbra lui Mircea la Cozia” suferd, ci
scolarul care e silit sd priveasca siluirea
“postmoderna” a memoriei marelui
domnitor. Cu alte cuvinte, miza demitizarii
nu e explodarea cutarui sau cutdrui act
istoric al voievozilor nostri, ci anihilarea
faptului istoric al memoriei lor. Voievozii nu
mai pot fi reeducati, dar memoria noastrd da.
Si executia lor in piata publica astdzi nu
vizeaza distrugerea lor, ci a noastra. E un
amfiteatru al memoriei din care sunt
alungati treptat eroii si sfintii pentru a se face

loc demonilor. (va urma)

'Ca o curiozitate, Dan Botta si Pan M.
Vizirescu sunt vecini de pagina in sinteza lui
Gheorghe Vrabie, Gandirismul: istoric,
doctrind, realizari, Bucuresti, Ed. Cugetarea,
1940,319-320.

*Vezi ultimele doua paragrafe ale articolului
“Romanii, poporul traditiei imperiale”.

*Vezi, de exemplu, modul cum e discutat Botta
in lucrarile Martei Petreu sau ale lui Zigu
Ornea.

‘Mario Rinvolucri, Anatomy of a Church:
Greek Orthodoxy Today, New York, Fordham
University Press, 1966, 141-142.

*Vezi de exemplu impardonabila aroganta si
chiar prostie de care a dat dovada Condoleezza
Rice care le cerea sarbilor sa uite de istoria lor
si de semnificatia provinciei Kosovo: “I mean
after all, we're talking about something from
1389. 1389! It's time to move forward. And
Serbia needs to move forward. Kosovo needs
to move forward." Nici un om politic american
nu si-ar permite sd dea sfaturi asemanatoare
Indiei, Chinei, tarilor arabe, Israelului,
liderilor comunitatii afro-americane din SUA,
sau texanilor care se simt amenintati de
"reconquista" imigrantilor mexicani.
‘Aduceti-vi aminte cate stoluri de vulturi
voievodali au cazut sub loviturile de istoric cu
clont subventionat (Soros-NEC) ale apt
numitului Adrian Cioroianu. Dupa un debut
furtunos in slujba demitizarii, Cioroianu s-a
facut de poveste si ca ministru de externe,
defect in care a slujit cauza Romaniei sub
obladuirea “elitei” noastre intelectuale de
partid si de stat.

"Vezi Alexandru Busuioceanu, Zalmoxis.
Mitul dacic in istoria i legendele spaniole
(1985), Bucuresti, Dacica, 2009, editie
ingrijita de Dan Slusanschi. Tradusa intr-o
limba de circulatie internationald, lucrarea de
pionierat a lui Busuioceanu ar gasi cititori
atenti in istorici intelectuali precum Susanna
Akerman, autoarea unor lucrdri precum
Queen Christina of Sweden and Her Circle:
The Transformation of a Seventeenth-Century
Philosophical Libertine (Leiden, Brill, 1991)
sau Rose Cross over the Baltic: The Spread of
Rosicrucianism in Northern Europe, (leiden,
Brill, 1998), in care viziteaza acelasi teritoriu
ca si Busuioceanu (etimologiile lui Isidor din
Sevilla, confuzia medievala dintre goti si geti)
pentru a lamuri anumite chestiuni de istorie
suedeza.

‘Pentru o intelegere ortodox-realistdi a
simbolului, vezi Gheorghe Fedorovici,
"Simboluri si simboale: despre convertire ca
refuz al instantelor vicariale in cartea lui
Michael Whelton, Papi si patriarhi. O
perspectiva ortodoxa asupra pretentiilor
romano-catolice", Convorbiri literare,
ianuarie 2011.

°Rezistenta pe linia logosului se poate face pe
linie liturgica sau etimologicd. Constantin
Noica a avut, in acest ultim sens, un precursor
in Dan Botta, care inca din 1934 scria:
“Cuvintele inchid insa dincolo de valoarea lor
simbolica o lume infinitd, larvara, latenta de
intentii, de subintelesuri, de aluzii, de sensuri
parasite cari constituie ca o prezenta de al
doilea ordin, lunara, inelard, de halo”
(“Puterea Cuvantului”, in Criterion,anl, nr. 5,
15 decembrie 1934).

"Vezi de exemplu lupta lui Vladimir
Tismaneanu cu miturile istoriei romanilor i
altor popoare est-europene, mituri pe care le
declara antisemite, fasciste, leniniste etc., si pe
care le-ar vrea inlocuite cu noi mituri precum
“societatea civila” sau “proiectul Iluminist”
(Vladmir Tismaneanu, Fantasies of Salvation:
Democracy, Nationalism and Myth in Post-
Communist Europe, Princeton, Princeton
University Press, 1998, 3-36).

"Vezi Richard Sennett, The Corrosion of
Character: The Personal Consequences of
Work in the New Capitalism, New York,
Norton, 1998, 64-97.

"“Pentru mai multe amanunte si trimiteri la
literatura occidentala referitoare la acest
subiect, Mircea Platon, Cine ne scrie istoria,
Tasi, Ed. Timpul, 2007, 9-33.

“Enzo Traverso, The Origins of Nazi Violence,
New York, The New Press, 2003, 39.
recomand aceasta lucrare oricui doreste si
inteleaga legatura dintre capitalismul
industrial-monopolist §i comunism, dintre
stiinta si reeducare, dintre Holocaust si Gulag.
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Catalin TURLIUC

La mai bine de un veac §i jumatate de
cand destinul natiunii roméne a capatat
conturul clar al existentei sale intr-un stat
modern, prin geneza si vocatia sa
european, gandul nostru se indreapta spre
ceea ce are valoare peremptorie §i s-a
integrat in forma mentis romaneasca
determinand deopotriva reflectie si
actiune in tot cursul istoriei noastre
ulterioare, adeseori zbuciumata si scoasa
cu multe prilejuri din albia sa fireasca. E
timpul acum, ca in fiecare ianuarie din
1859 si pana astazi, sa desprindem din
noianul faptelor si evenimentelor istorice
ale mijlocului veacului al XIX-lea pe
acelea care au condus la realizarea la
gurile Dundrii a unui stat national
modern, factor de stabilitate si civilizatie
in istmul ponto-baltic, zona de interstitiu
aintereselor divergente ale marilor puteri,
arie geopolitica disputata aprins de mai
marii vremii de atunci si de astazi. Inacest
trium confinum parintii fondatori ai
statului national modern romén au stiut
cand si cum sa aplice politica faptului
implinit (fait accompli) si sa-si foloseasca
inteligenta si resursele pentru a ridica
edificiul unei Romanii lasata mostenire
urmagilor cu codicilul de a o intregi i de a
o pune in fruntea natiunilor din aceasta
parte a Europei. Reverenta noastra
adanca, dublata de o recunostinta fara
margini, trebuie dublatd de efortul
constant in directia propasirii natiunii si
intereselor ei vitale in lumea in care traim.
Si atunci, ca si astazi, trebuie sa vedem
complementaritatea intre noi si Europa,
intre identitatea noastrd si valorile si
principiile care au dus civilizatia
europeand in avanscena umanitatii.
Echivalenta roméan-european a fost, este
si trebuie sa ramana o realitate
incontestabila pentru toti aceia care ne
vad la rascruce de imperii, spatii
civilizationale sau culturi.

Valoare perend a omenirii inscrisa in
logica fuziunii, baza a statelor natiune
moderne, carimizile fundamentale ale
sistemului international contemporan,
Unirea reprezinta nu doar un eveniment
istoric, politic si constitutional, o
manifestare clara a constiintei nationale
dublata de energica actiune ci, mai mult
decat atat, ea ambitioneaza si la o
dimensiune spirituald a unei comuniuni
desavarsite cu scopul nobil al afirmarii
depline a valentelor creatoare de
civilizatie puse in valoare in cadrul
national. Unirea a implicat mereu,
deopotriva, dimensiunea, rareori
inefabila, a puterii. Revolutionarul
Dumitru C. Bratianu, membru al
Comitetului Democratic European cu
sediul la Londra, asociatie fraternalista
bine cunoscuta, scria la mijlocul secolului
al XIX-lea: ,,Unirea bratelor maresc
averile popoarelor si asigurd apararea
lor”. in consonanti, Nicolae Bilcescu,
omul devotiunii nationale depline la
1848, sublinia: ,,Unirea face puterea
statelor si, prin urmare, fericirea lor”. E de
ajuns sa meditam astazi la devizele multor
state, a Uniunii Europene chiar, toate
edificate in modernitatea timpurie sau
mai tarzie pentru a intelege ca dincolo de
continutul semantic atat de bine cunoscut
al acestui cuvant, trimiterea la Unire ca
sursa a puterii si prestigiului este
implicita. Primul ideocrat al lumii,
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Stendhal, remarca cu multa intelepciune:
,,Puterea, dupa dragoste este prima sursa
de fericire”. Puterea in sens weberian are
o dimensiune teleologicd s§i este o
exprimare a dominatiei traditionale,
charismatice sau legal-rationale. Puterea
genereaza legitimitate iar legitimitatea
genereaza putere stabilindu-se astfel o
situatie de feed-back. Caracteristic
vremurilor moderne este modelul legal-
rational aceasta §i ca o consecinta a
suveranitatii populare. Triada puterii
vazuta in forta, bogatie si cunoastere a fost
si este mereu potentata de Unire.

Pe de alta parte, este un truism
afirmatia ca dorinta de unire a animat
intotdeauna spiritele luminate ale tuturor
comunitatilor din vechime si pana astazi,
a inflacarat imaginarul social odata cu
cristalizarea si afirmarea natiunilor in
modernitatea timpurie. lon Ghica,
meditdnd la destinul romanilor, afirma:
,.Istoria romanilor ne aratd ca Unirea a
fost telul cel mai dorit al lor ... Ori de cate
ori viitorul a surds Romanieli, fiii ei nu au
lipsit a aspira catre Unire”.

Alaturi de conceptele
fundamentale, ideile-
forta, pe care s-a edificat
lumea moderna:
Libertate, Egalitate,
Fraternitate, unitatea a
reprezentat si inca
reprezintd aspiratia
legitima si fireasca a
tuturor natiunilor lumii.
Unitatea a fost rezultatul
unei alchimii profund
umane si deopotriva
sublimatul care a
justificat alcatuirile
politice ale lumii aga cum
o cunoastem, a
intruchipat aspiratia democratica si a
exprimat suveranitatea poporului si
vointa nationala la mai toate comunitatile
care si-au cautat implinirea destinului
istoric in cadrele lumii moderne, in acord
deplin cu valorile si principiile general
umane ale drepturilor imprescriptibile ale
omului. Unitatea a fost §i a ramas
simbolul viu al idealului national asa cum
a fost el formulat incd din vremea
Revolutiei Franceze. Natiunea noastra -
nascutd in creuzetul iluminist pe temeiul
nobilei noastre origini §i in numele unei
exemplare evolutii istorice in conditii nu
de putine ori vitrege - a imbratisat ardent
prin elitele sale ideea unitatii culturale,
dar si politice, pe care a propagat-o si a
intretinut-o ca o flacara vie in mintile
tuturor romanilor. In lantul universal al
unitatii umanitatii, veriga romaneasca n-a
fost nicidecum una slaba iar vointa
naintagilor nostri de a reface vechea
Dacie a fost lumina cu care s-au hranit cei
mai destoinici fii ai neamului. Mihail
Kogalniceanu, personalitate de prim rang
a romanilor din veacul al XIX-lea, de la
nagterea caruia aniversam 200 de ani,
afirma inca fnainte ca marile deziderate
nationale sa fi fost implinite: ,,Eu cunosc o
hora si mai frumoasa, hora in care sa se
tind de mana toti pamantenii, si ortodocsi,
si catolici, si armeni §i fara a se uita la
deosebirea religiilor, pe care le poate
judeca numai Dumnezeu, toti legati prin
aceleasi drepturi si indatoriri, prin acelasi
interes, prin aceeasi dragoste fata de tara,

MOMENTUL FONDATOR
AL ROMANIEI MODERNE

sd joace hora Romdniei unite si
autonome”. Secolul al XIX-lea, ,,secolul
nationalitatilor”, a fost cel care a potentat
idealul national si a propus romanilor, si
nu numai lor, un nobil tel si anume acela al
unitatii. ,, Tanara Europa” imaginata de cei
care au fost actorii fundamentali ai
Lprimaverii popoarelor”, revolutionarii
de la 1848-1849, era o Europa a statelor
natiune care urmau a convietui pasnic si in
frateasca armonie, o Europa care anticipa
magistral si profetic Uniunea Europeana
de astdzi, cel putin in privinta securitatii, a
drepturilor fundamentale imprescriptibile
si a abolirii razboiului ca mijloc de
reglementare a diferendelor intestine.
Libertatea si Unitatea nationald n-au fost
gandite in detrimentul altor natii, ci in
consonanta si armonie cu acestea.
Valoarea morala a Unitatii consta tocmai
in acceptarea celuilalt, in acceptarea
generoasa a diversitatii propuse de natura
si de Dumnezeu, in empatia realda si
profunda care anima orice spirit luminat si
in esentd tolerant. Acestea au fost, fara
nici un fel de dubii sau retineri si idealurile

romanilor luminati din toate provinciile
romanesti. Legamantul Unirii, rostit cu
voce tare sau soptit la lasi, la Bucuresti, la
Blaj, in alte locuri pline de capital
simbolic pentru natiunea noastrd la
Chiginau sau Cernauti, in tot cursul
istoriei noastre, nu a avut cuvinte de ura
fata de cei de alta etnie, nu a fost o
promisiune de razbunare, ci un indemn la
armonie §i matura chibzuinta. Romanii de
atunci nu au nutrit sentimente egoiste, nu
s-au preamarit pe sine in defavoarea
celorlalti, nu si-au arogat pozitii de stapan
razbunator, ei au vrut s construiasca un
edificiu social i statal in care sentimentul
destinului comun, al demnitatii fiecaruia,
al libertatii responsabile, al generozitatii
profund umane, al altruismului luminat sa
triumfe incununand astfel creatia
nepereche a lui Dumnezeu: Omul si
Umanitatea.

Fiecare inceput de an, fiecare 5 si 24
ianuarie ne amintesc - incepand din 1859 -
faptul ca roménii si-au plamadit un stat
national modern, cd si-au inceput
ascensiunea dificila intre natiunile
moderne ale Europei si lumii. lata cateva
din argumentele care ne indrituiesc sa
consideram aceasta zi drept veritabild
Sarbatoare nationala : 24 ianuarie
reprezintda Unirea Principatelor, prin
dubla alegere a lui Alexandru loan Cuza,
primul pas si cel hotarator pentru
realizarea statului national unitar roman la
1 Decembrie 1918 ; aceasta zi semnifica,
practic, ziua de nastere a statului national

modern roman; tot ea simbolizeaza
intrarea tandrului stat national modern
roman in concertul international, lucru
care va conduce mai tarziu, in contextul
crizei orientale din 1877-1878, la
proclamarea si dobandirea independentei
de stat a Romaniei ; 24 Tanuarie deschide
calea procesului modernizarii rapide a
statului si societatii romanesti in acord cu
realititile occidentale ale epocii. In timpul
domniei lui Al. I. Cuza toate domeniile
activitatii de stat si ale vietii economico-
sociale si cultural-spirituale au fost
supuse unor reforme innoitoare, masuri
care au plasat decisiv in albia
modernizarii tanarul stat roman ; 24
Tanuarie contribuie decisiv prin urmarile
sale la afirmarea deplind a identitatii
nationale romanesti in context regional si
continental; mai mult, ziua aceasta a fost
prilej de bucurie si sarbatoare pentru toti
romanii, inclusiv cei aflati in teritoriile
romanesti de sub vremelnica stapanire
straind (Transilvania, Banat, Basarabia,
Bucovina s.a.m.d.) si a fost aniversat ca
atare in permanentd; 24 Ianuarie a fost
sarbatorit mereu de catre romani,
indiferent de regimurile politice, de
formele de guvernamant sau de factorii
decizionali aflati la putere intr-un moment
sau altul ; 24 Tanuaric a fost §i a ramas
mereu o sarbatoare populara asociatd in
mentalul colectiv roménesc cu unitatea gi
solidaritatea nationala. Un semn
peremptoriu al acestei afirmatii este faptul
cd domnia lui Al. I. Cuza a fost una
generatoare de mituri si folclor, fiind
comparabild in acest sens cu domnia lui
Stefan cel Mare si Sfént; in fine, 24
Januarie constituie simbolul debutului
politicii faptului implinit practicatd cu
succes de elitele roménesti in a doua
jumatate a veacului al XIX-lea, numit §i
,secolul nationalitatilor”, in vederea
realizarii dezideratelor de ordin national.
Cuvintele lui Ion Heliade Radulescu
epitomizeaza nu doar crezul lui, ci al unei
generatii de romani care si-a pus destinele
in slujba idealului national. ,Unirea
Principatelor - spunea el - a fost visul de
aur al junetelor mele, ocupatia cea mai
serioasd a anilor mei de victorie si va fi
ultimul suspin al meu cand ma voi
desparti de voi”. Asemenea lui au gandit si
au actionat Mihail Kogalniceanu, Vasile
Alecsandri, Ion C. Bratianu, C.A. Rosetti,
Costache Negri, Dimitrie si Ion Ghica,
Eugeniu Carada, Cezar Bolliac,
Manolache Costache Epureanu si multi,
foarte multi altii, mai putin cunoscuti
precum Grigore Cuza, Costache Rolla,
Rosetti-Tetcanu alaturi de cei numiti
generic ,,cauzasi”.

Nu trebuie niciodata uitat faptul ca
Unirea de la 1859 a premers si anticipat
realizarea unitatii italiene si a celei
germane, a deschis o cale nouad in practica
diplomatica a vremii §i a reprezentat un
triumf al principiului nationalitatilor. Cu
tot sprijinul extern pentru cauza
romaneascd nu putem incheia fard a ne
aminti cuvintele lui Vasile Boerescu, care
in acele vremuri exprimau, de fapt, vointa
marii majoritatii a elitelor romanesti: ,,De
noi depinde a sti sa ajungem la Unire, la
acest drept al nostru, la aceasta consecinta
a autonomiei noastre, la realizarea acestei
idei, ce s-a impléntat atat de tare in spiritul
atot ce e roman”. Constiinta acestui fapt a
fost magistral exprimatd de Alexandru
Ioan Cuza, Domnul Unirii, care afirma:
,,Unirea e singura stare politica ce putea sa
asigure viitorul nostru si sa ne permita a da
tarii organizarea ce o astepta de atat de
mult timp”. In cei sapte ani de tumultoasa
domnie a sa Romania a intrat decisiv in
albia modernitatii, iar poporul romén a
patruns ferm in constiinta europeana.
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Cu toate ca semnatarii celor saisprezece
texte incluse in Feminin-Masculin.
Povestiri de cariera-viata (coord. Adina
Hurubean, Institutul European, lasi, 2016)
sunt cadre didactice sau cercetatori din
mediul universitar public ori privat, volumul
colectiv aparut la mijlocul anului trecut e
departe de a fi destinat exclusiv celor
incheiati la toti nasturii redingotei
academice. Data fiind si turnanta implicit
polemica a unora dintre povestirile de
carierd-viatd, care nu se prea sfiesc sa
recunoasca inechitatile profesionale,
(ne)justificate de reprezentarile in privinta
rolurilor si a relatiilor de gen, ma si indoiesc,
de altfel, ca opul va avea o primire prea
cilduroasa printre diriguitorii destinelor
aflate sub egida celor mai inalte foruri
intelectuale. Cui i-ar placea sa i se
aminteascd un adevar nu neaparat neaos
precum urmatorul: ,,Se pare ca in facultate
profesorii nostri au crezut cu putere in faptul
ca intreaga filosofie (poate chiar intreaga
cunoastere) trebuie sa fie produsul gandirii
si experientei masculine, contributiile
feminine fiind rare si subestimate” (Maria
Nicoleta Turliuc)?! in treacat fie spus,
reflectia aceasta amarda suna, in varianta
finlandeza, macar la fel de dur: Ln timpul
studiilor universitare am devenit constienta
de faptul cd era irelevant pentru profesori
daci femeile studente se descurcau excelent.
Femeile nu contau.” (Harriet Silius) [Un
adevar, stiu, crud, nedrept, dar, din pacate,
inca functional in unele zone academice -
ma grabesc sa adaug, cu toata sinceritatea ...
institutionala de care dispun!]

Altfel, insa, majoritatea cititorilor, si in
special cei asa-zicand neutri, caci
neimplicati in asemenea controverse (sa le
spun ,,de... eticd academica”?!), vor gasi

Emanuela ILIE

Confesiuni de ieri si de azi ”%

cartea absolut fascinanta. La granita adesea
permeabila, din fericire, dintre stiintele
socio-umane si literatura in special
confesiva, pe de o parte, dintre viata publica
si cea privatd, pe de altd parte, ea isi propune
de fapt sa ilustreze profunzimea
reprezentdrilor in materie de feminin si
masculin care ne guverneaza, cu sau fara
voie, s§i existenta individuald, strict
biologica, si cea socio-
profesionala. Acceptand

sd intre in proiectul

editorial al Adinei
Hurubean, si ceilalti
cincisprezece autori isi
refac traiectoriile de viata-
cariera in povestiri
savuroase, ba chiar, in
unele situatii, in mici
romane-biografii dintre
cele mai atasante, din care
nu lipsesc nici pitorescul
mic-identitar, nici
spectaculosul
metamorfozelor cu totul
neasteptate.

Unele titluri vorbesc
de la sine despre unghiul
prioritar sau dominanta -
orice s-ar spune, apasat
afectiva - a rememordrii, orientate prioritar
inspre (re)definirea si implicit
(re)dimensionarea propriului destin: Cum sa
te simfi discriminat cdnd nu cunosti
cuvdntul? (Lavinia Betea); Un agent al
schimbarii (Harriet Silius); Uitandu-ma
inapoi fara manie (Reghina Dascal); Un
exercitiu subiectiv: reflectii, amintiri si
confesiuni din perspectiva genului (Maria
Nicoleta Turliuc); Fata de duminica
(Cristina Neamtu); Cum am devenit ceea ce

Alina Hurubean

ord. 1

FEMININ-MASCULIN
Povestiri de cariera-viata

+ FEMININ - MASCULIN".
APROXIMARI NU DOAR CONFESIVE

sunt. O analiza ideologica a biografiei
(Daniel Sandru); Reflectii in oglinda (Dana
Badulescu); Epoca de aur (Valentin Quintus
Nicolescu); O fetita in palton verde... in
cautarea dreptatii (Cristina Radoi); Scurt
demers autobiografic , la zi” (Tudor
Pitulac); Dincolo de mit. O experienta
masculina de la sfarsit de mileniu (Arnaldo
Spallacci). Altele par sa isi orienteze cititorii
inspre problematica strict
stiintifica a textelor,
concepute din start ca
studii despre dinamica
atdit de complicata, in
fond, a rolurilor si a
relatiilor de gen, fie ele
manifestate in mediul
familial ori in cel social:
Angajament feminist i
competente ,,masculine”
prin prisma unui parcurs
atipic (Jacqueline
Heinen); Despre
L celelalte” inegalitati de
gen ale lumii patriarhale
(Andrei Taranu); De la
patriarhat traditional la
feminism - despre trairea
diferentelor de gen si
constructia identitatii
(Diana Neaga); Aspecte ale constructiei
identitatii in formare din perspectiva
studiilor de gen (Elena Velescu); Tranzitii
sociale si personale: de la roluri de gen
predeterminate la femeia subiect (Alina
Hurubean). in realitate, insi, desi in
proportii diferite, toate textele imbina
marturia/ biografia i teoria, jalonand pur si
simplu traiectul auctorial cu reperele,
riguros teoretice ori marcat subiective,
considerate mai potrivite.

Sa recunosc, totusi, placerea cu care am
parcurs indeosebi paginile ai caror autori au
inteles sa intre pand la capat in jocul cu
pretext identitar (foarte serios) propus de
autoare. Folosind practic invitatia cu pretext
stiintific ca pe un benefic catalizator
identitar; altfel spus, relevandu-si cu acest
prilej ipostaze reflexive calde, poate
neasteptate, oricum tulburdtoare. A se
vedea, spre ilustrare, randurile lui Harriet
Silius despre neajunsurile cu care s-a
confruntat generatia finlandeza numita
,,baby boomer”, dar si amintirile lui Valentin
Quintus Nicolescu despre decretei si
.generatia de sacrificiu”. Apoi pasajele
tulburator oneste ale lui Arnaldo Spallacci
despre tatal care a lipsit, barbatul
(re)devenit single dupa divort si
,masochismul masculin tipic” - bineinteles,
de cele mai multe ori nerecunoscut, ne-o
admite chiar autorul. Sau paginile Laviniei
Betea despre copilaria marcata de
frumusetea revelatiilor livresti, dar si de
,aratarea” angelicd, imprimata ,,in
inconstient ca o efigie”. Ori notele
sensibilizatoare ale Dianei Neaga despre
necesitatea revoltei fata de tatal excesiv de
autoritar, dublate de o la fel de necesara, desi
dureroasa, rebeliune interioard - de citit,
preferabil, in oglinda cu marturia Cristinei
Radoi despre ispita fugii de o familie
conflictuala, de un tata biologic abuziv si de
unul vitreg certaret.... In fine: inerentele
nelinisti materne ale Mariei Nicoleta
Turliuc, reflectiile dulci-amarui in oglinzile
parentale ale Cristinei Neamtu, interogatiile
cu pretext specular §i superbele epifanii
culturale ale Danei Badulescu, portretul plin
de tandrete si recunostinta pe care i-1 face
sotiei Daniel Sandruetc. etc.

fnainte de a reprezenta o suma de
cercetari (fara indoiald, valoroase) despre
reprezentarile de gen si de sanse in societatea
nu numai romaneasca, volumul Feminin-
Masculin... este o subtila pledoarie cu miez
tare, autobiografic, pentru redefinirea si
clarificarea identitatilor individuale, fara de
care echilibrarea autentica a ,relatiilor de
gen in toate domeniile vietii”, despre care
vorbeste Adina Hurubean in incheiere, nu ar
fideloc posibila.

Oana Maria NICU
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Spatiul Muzeului de Arta iesean
gazduieste, spre sfarsitul lunii ianuarie, o
retrospectiva semnata de Constantin Tofan.
Focalizata cu precadere pe prima etapa a
creatiei artistului iesean, cuprinzand anii 80
si inceputul deceniului al noualea al
secolului trecut, expozitia cuprinde si
lucréri din perioada recenta, sfarsitul anilor
2000 si anii 2010. Prin lucrarile selectate, ea
construieste o imagine vie a formulelor
expresiv artistice care alcatuiesc riguros
palmaresul tematic si formal al artistului.

Parcurgand cele trei séli in care a fost
amenajata expozitia descoperim, mai mult
sau mai putin structurate cronologic, temele
recurente si solutiile formale generate de
artist. Astfel, inceputul anilor 90 ne scot la
iveald un artist preocupat de dezvoltarea
unor solutii cromatice clare, care se bazeaza
doar pe mici variatiuni tonale ale aceleasi
culori. In lucrari precum Icar (1995) sau Vis
(1994), dar si in altele din aceeasi perioada,
in pofida limpezimii cromatice, descoperim
personaje cu formale identitati incerte, dar
care au capacitatea de a deveni exponenti ai
unei lumi onirice, la limita cu
suprarealismul de inspitatie folclorica.

Un filon interesant al creatiei artistului,
desi fragil conturat in aceasta expozitie, este
cel de inspiratie religioasa pe care il

TRADUCEREA

descoperim in lucrari timpurii precum
Sfantul Gheorghe (1988) dar si in mai
tarziile compozitii din seria Permanentelor
(2001). Grafismul brut din conturarea
personajului Sfantului Gheorghe este peste
timp inlocuit de unul rafinat, subtil care,
combinat cu o structurd spatiala puternica,
construieste imagini lucide asupra unor
valori spirituale fundamentale.

Portretele sau figurile feminine abordate
in maniera clasica drept nuduri, putine la
numar (de exemplu Nud, 1999, Autoportret
sau Portret in albastru II), raman in acest
context exercitii figurative complementare
temelor centrale (peisajul, compozitia
abstractd) care intdresc mai mult structurile
afective cu care artistul opereaza subtil in
planul secund al creatiei sale.

Constantin  Tofan prefera structurile
largi, ansamblurile generoase, pe care
peisajul i le ofera. Pentru artist peisajul nu e
metaford, nu este nici macar realitate, fie ea
si magica asa cum o numea criticul D. N.
Zaharia cu ocazia vernisajului expozitiei, ci
mai degraba emotie, sentiment, traire reala a
unei relatii nemijlocite apriori de vreun
concept, tendintd sau stil pictural. Artistul
exploreaza ferm, precis, forme brute
(copacii, relieful) dar nu fara absenta

Arte vizuale

MATERIEI

romantic al inceputului de secol 21, dar un
romantic trecut prin experienta fova,
expresionistd, gestualistd, geometrica care
nu uitd ca pictura de peisaj se constituie
fundamental ca o relatie intre doi poli
(realitate si artist), iar ceea ce se intdmpla pe
traseul acestei relatii conteaza.

Anii 2010 aduc in peisajul lui
Constantin Tofan cédteva schimbari
interesante. Apar astfel monocromiile
(Padure verde, 2012, Arabesc vegetal,
2015), dar si o tendintda fova clara (Ziua
torida, 2008, Luna Albastra,
2015). Introducerea geometriei
face ca relatia spatialda din
cadrul compozitiilor sale sa
devina una ferma, atent
structurata (seria Copacul
sacru, Padurea, 2015). Tot in
aceastd perioada Constantin
Tofan exploreaza formule
gestualiste (Colul negru, 2013
sau Compozitie II, 2013) dar si
structuri compozitionale ce
contrasteazd puternic cu
peisajele bine controlate din
punct de vedere al echilibrului.
Dealul Rosu raméane un
exemplu de desprindere de
formulele consacrate de

transpunere a peisajului.

La Constantin Tofan regasim de
asemenea o bucurie a materiei, o vitalitate
continud in transformarea, diversificarea si
dezvoltarea limbajului formal. Putem vorbi
adesea chiar de un expresionism invers in
lucrarile sale. Daca expresionismul istoric se
caracteriza prin forta dramatismului, prin
transfigurarea tragicului §i a situatiilor
existentiale extreme, in cazul pictorului
iesean putem vorbi de o exaltare intoarsa
catre pofta de a trdi, de a transpune materia
cuvoiosie si energie.

Constantin Tofan rdmane la intersectia
regandirii avangardelor istorice, dar nu ca o
limitare ci ca o afirmare a formalului, a
formulelor plastice diverse si a materiei
colorate in fata multiplicitatii de substraturi
conceptuale contemporane. El raméane un
artist care afirmd, optimist, materia dar si
existenta plasticitatii mai presus de alte
rastalmaciri teoretice, asumandu-si acest
fapt firesc si ferm.

Cuplu (triptic)
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Raluca SOFIAN OLTEANU

Zanele si Fetii Frumosi nu m-au
fascinat niciodatd. N-am probat pantofii
mamei, n-am vrut fuste cu sclipici. N-am
vazut posibile miraje intr-o trusa cu
machiaje. Trasul de cozi nu mi-a parut ca
are vreo conotatie aparte, de ritual
circumspect al baietilor decisi sa treaca
la fapte, asa cum n-am fintrezarit vreo
tandra legatura intre calul alb si colegul
din banca sapte. Ideea cd exclusiv
frumusetea iti poate depune la picioare,
pe bune!, O jumatate si ceva de lume,
figura la categoria glume. Ori ipoteza
asta ingratd, rdmasa strict confidentiala
(si-n consecintda nedivulgatd), m-a
condus, copil fiind, in pragul disperarii,
nu o datd. imi imaginam, eronat de buna
seama, ca dacd m-as fi lasat dusa de val si
as fi marturisit, entuziasmata, ca iubesc
povestile cu slabiciuni de fabuld, ca
personajele negative sau secundare au si
ele o menire intacta, uneori chiar mai
bine trasatd, singura sentintd, unanim
acceptata, ar fi fost probabil ca-mi
lipseste o doaga. Ce faté sa fie, sa nu vrea
sa fie, printesd de meserie?!

lata de ce, dupa avanpremiera
intdmplata pe scena si in repertoriul
Teatrului de Copii si Tineret, am simtit
imboldul de-a-mi dilua, pret de doud
zile, bucuria, mai inainte de-a ma
aventura cu replica, riscand altminteri a
naste o osana §i nu vreun text cu "vibe"
echilibrat.

Dar, chiar si asa, dintre spectacolele
scenei mici a Luceafarului iesean,
Rdtusca cea Urdtd (acum, in program!),
ramane dupd Muzicantii din Bremen,
slabiciunea mea. Ca poveste, initial. Si
admirabild mai apoi, din perspectiva
punerii in scend, dupd cum am
experimentat. Daca n-as fi stiut deja ca
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URATUL CA FARSA

Ciprian Hutanu semneaza regia, cred
sincer in existenta cdtorva amprente,
care l-ar fi desconspirat. Nu doar ca "se
duce de rapa" toata teoria cu papusarul
cat mai camuflat, dar, nici secventele cu
"manevra emotionala", ce tind sd devina
in timp o marca a sa, nu trag deloc timid,
la punctajul general. Misiune inovatoare
(si, intr-o masura riscanta, daca ma
intrebati) prezenta actorului /
manuitorului de papusi in scena, face
jocul comunicarii ( artist-papusa-
spectator) de doua ori mai tentatant. Eun
artificiu care, nu doar ca plaseaza munca
actorului papusar intr-o zona vizibila,
daca nu in prim plan, dar reuseste si sa
revitalizeze perceptia foarte tanarului
spectator, caruia ii este, de altfel,
adresat. Parada papusilor ( responsabili
Costica Butoi si Mihai Contas ), mici si
mari, construite diferit, pe alocuri chiar
in contrast cu varianta clasica (plusata si
foarte rulata in constiinta catorva
generatii deja), beneficiind de sisteme si
tehnici variate de manevrare,
completeazd unitar. Nu trdiesti nici o
clipa senzatia ca scindeaza atentia sau
ansamblul vizual. E ca si cand piesa ar fi
inglobat, veleitati, suplimentare, de
seminar.

Pentru cei mai fragezi dintre
participantii la miraj, scenografia
(Viorica Perju) si recuzita sunt un
magnet greu de contracarat. Cum sa te
abtii sd nu pipai fascinat luciul inghetat
cu transparente turcoaj al unui lac
artificial? Sa nu mustacesti la vederea
plasei de oud, livrate zilnic de closca
decisa a-si depasi, intentionat, norma de
ouat? Cum sa nu te vezi in spatele
ferastruicii luminate, din casa-cuib(ar),
cand pe-afara e timp de iarnd deplina si

suna vifor hoinar? Cum
sa nu admiri ansamblul
versatil pe care reuseste
cineva sa-1 propage
dribland doi saci, un
butoi fara doage, scari
utilitare si jocul luminii
dinreflectoare?.

in acest context nu e
poate de mirare ca
povestea si-a pastrat firul
epic intact (gratie
dramatizarii realizate de
Elena Popescu, ¢
adevarat). Spre teribila-
mi usurare as puncta,
fiindcd nu sunt tocmai un
admirator infocat al
adaptdrilor extreme, in
urma carora, numele
spectacolului inscris pe
bilet, devine irelevant. Daca ai incercat
vreodatd sentimentul ca nu mai stii nici
incotro mergi, nici de unde ai plecat, stii
despre ce vorbesc mai exact. Oricum,
asa cum povestile de sorginte
scandinava ne-au obisnuit deja, intriga
are umor (apropo, cel de context e
absolut delicios redat), replici cu
mansarda, suspans si o notd de tragism
fulminant. E, pe scurt, suficient de
seducatoare deja, incat orice eventuale
inflorituri §i adaosuri sa o fi incarcat
nemotivat.

Ce e seducator la povestea asta? Ca
te regasesti, sa fim seriosi!, in ea, muuult
mai facil decét in cea cu printesa fericita
la palat. $i pentru ca esti incurajat sa
frunzaresti perspective formative,
indicii §i fete, uneori mute, alteori,
dimpotriva, intr-atat de evidente, ca-ti
par vorbarete. E oricat de ciudat ar parea,
o meditatie activd, care, indubitabil te
atrage mereu prin altceva. De la acea
initiatica transformare, la estetica
uratului (relativ, pentru ca nu poate fi
masurat prin sine insusi, ci numai prin
analogic contrast cu un fiumos, absolut
conventional). De la orgoliile feluritelor
specii, (categorii sociale), la tendinta
fiecareia de-a-si plasa abilititile sau
(meta)fizica intr-un buric al lumii
supraestimat. Altminteri controversat.
De la firele sinusoidale ale unei
maternitati ideale sau puterea seductiva
a placerilor ce te definesc, la riscurile si
avantajele libertatii totale. De la
abandonul limitelor, la obsesia
frumoasa, pe care tarile nordice par sa o
fi dezvoltat pentru aceasta pasare si
intregul ei cortegiu de simbolistici,
imaculat.

Imaginea lebedei e protejata de o
atare simbolistici de ordin cultural,
durabila din Antichitate (Elena din
Troia, e produsul iubirii dintre Zeus $i o
lebada, nu-i asa?) si pana in ziva de azi,
cand ea e declarata pasare nationald prin
Filanda, simbol al regalitatii daneze si
epitom al frumusetii feminine in toate
tarile scandinave. Deci, o alegere de
poveste si cu tact, al carei impact
(revenind la spectacolul actual) n-ar fi
fost intr-atat de fericit rezolvat fara
fondul sonor, semnat de Radu Stefan.
Ilustratia muzicala contribuie aplicat si
reuseste sa marcheze sensibil, punctele

unui scenariu abil creionat, colorand ca
atare, notele dramatice si cele de haz,
prin intermediul unui mix neasteptat,
intre Lacul... lui Ceaikovski si O ratuscd
stapelac!

Salutara ar fi §i masura in care
spectacolul i-a fermecat deopotriva atat
pe marii spectatori cat si pe juniori. Mai
rar mi-a fost dat sa vad (precum cel din
fata mea) un parinte intr-atat de
concentrat, mustruluindu-si fin juniorul
cd i-a scapat, prin naiv sabotaj, replica. E
un detaliu ce poate parea insignifiant, dar
trecandu-1 prin filtrul personal, mi-am
dorit a-1 puncta. (Pentru ca I-am inteles si
am... fraternizat ).

Jocul actorilor e aspectul pe care 1-
am lasat intentionat spre final, pentru ca
desi constientizez ca fara armonizarea
rolurilor si complicitatea celor cinci
prezente feminine ( Liliana Mavris
Virlan, Elena Zmuncili, Beatrice
Volbea, Mariana Teleman, Tulia
Deloiu Trif si Raluca Pintilie)
evenimentul in sine n-ar fi existat, una
dintre actrite a bifat o iesire in prim plan,
fara sa-i fi picat pe ména papusa-n rol
principal. Si-un monolog de-avea nu
cred sa-mi fi disparut de pe chip mimica
de pici hipnotizat. Deci pana la o noud
reprezentatie (spre care dezvolt deja o
serioasa tentatie), nominalizarea mea
pentru un plus de admiratie merge cétre
Liliana Mavris Vérlan. Nu stiu ce
anume din jocul sdu a intr-atat captivat.
Poate experienta si firescul, poate textul.
Cert e ca pe scend am dat de o ratd mama
cu un simt didactic foarte inspirat si o
closca certareatd ca o precupeatd, dar cu
inima buna si datatoare de viata. Adica
un pachet nu tocmai usor de ofertat unui
public greu de tintuit in scaune pana la
final.

Un spectacol fara bariere asadar, al
carui fluid a fost fara indoiala intetit de
spatiul usor miniatural. Povestea s-a
practic plimbat printre scaune la un
momentat dat. In timp ce, pe cerul
camerei, valsau lebede
supradimensionate, iar si iar. Aievea, in
mainile maestrilor papusari. Pe aripile
lor mi-am imaginat c-as evada,
suprarealist, spre 0 noud atractie-snoava.
Tot cu lebede, tot scandinava. Cea cu
Nils Holgherson si a lui calatorie
grozava!




Cilin CIOBOTARI

Unul dintre cele mai frumoase
volume de/ despre teatru pe care le-am
citit in 2016 a fost Viata secunda.
Comentarii si marturii despre teatru, in
dubla semnaturd dialogatd George
Banu - Mircea Morariu (Fundatia
Culturala ,,Camil Petrescu”, 2016).
Exact acesta este adjectivul care mi se
dicteaza cand ma gandesc la cartea in
discutie, ,,frumoasa”, epitet ce arareori
nsoteste comentariul despre o carte si
care, cel putin in cazul meu, e impus de
starile de spirit pe care lectura mi le-a
creat, dar si de ceea ce Morariu
numeste, referindu-se la scriitura
partenerului sau, ,,scrisul frumos”.

Ambilor autori, veritabili oameni de
teatru, le datorez foarte mult din propria
mea formare profesionald. George
Banu, probabil cel mai iubit dintre
teatrologii europeni, ne-a predat marea
lectie a seninatdtii si a afirmativului n
raport cu arta teatrului (cati or fi invatat-
o?!). Cartile sale alcatuiesc o vastd si
solida bibliografie pentru oricine vrea
sa inteleaga fenomenul teatral european
in ansamblul si nuantele sale. Utilitatea
lor, capacitatea lor de a genera la
nesfarsit teme de noi si noi meditatii,
respiratia culturald de subtil,
neostentativ rafinament sunt
coplesitoare. Simti mereu, citindu-le, o
gandire vie, fluida, ce se oglindeste pe
sine parcurgand scenarii, teme, culturi,
personaje, un fascinant spectacol de
idei ce te confisca si te calauzeste catre
intelesuri pe care teatrul, altfel, ti le-ar fi
refuzat. Citindu-1 pe Banu, am mereu
sentimente contradictorii: o bucurie
voluptoasd a lecturii, a intdlnirii, apoi
seductia exercitatd de impresia
constanta a unei filosofii in desfasurare
si, in cele din urma, constientizarea
propriei mele micimi, a unui
provincialism poate fard iesire din
ferestrele caruia intrezaresc fragmente
din marea cultura teatrald a timpului
meu. E o autoritate duioasa in scrierile
lui George Banu, autoritatea celui care a
fost in intimitatea lui Grotowski sau
Brook, autoritatea celui care a vazut
marile spectacole ale lumii, dar si
duiogia cu care cineva isi asuma teatrul
capeo,,viatd secunda” (excelent titlu!),
cineva aflat mereu intr-o ,zona de
interval”, obsesiv ,entre-deux”, de
unde mediteaza la iubire i neiubire de
teatru, lamemorie si uitare. ..

De partea cealalta, Mircea Morariu,
cel mai risipitor de sine om de teatru pe
care il cunosc, atat de energic incat
adeseori teatrului romanesc ii vine greu
sa tind pasul cu el. E o figura dominanta
in spatiul teatral romanesc, excelent
diagnostician, barometru de incredere
al fluxului si refluxului culturii teatrale
autohtone. In cronicile sale, reunite
inspirat, an de an, in masive tomuri, se
rasfrang nu cutare sau cutare spectacol/
teatru, ci insasi creatura aceasta ciudata,
imprevizibila, capricioasd numita
teatrul romanesc. Mostre de
concentrare, textele sale livreaza
informatii i sentimente, intr-un aliaj la
care contribuie, deopotriva, profesorul

Refrenul secret

DIALOG $I DISPERSIE.

universitar §i spectatorul implicat
afectiv. Titlul acesta, ,,viata secunda”, il
priveste sipe el in cel mai profund mod.

Intr-un astfel de context, intalnirea
acestor doud personaje, Morariu si
Banu, nu doar cd era necesara, dar avea,
as spune, un caracter de inevitabil.
Aparent diferiti ca
feluri de a fi,
rezoneaza admirabil
in vastul dialog pe
care si-1 §i ni-1 propun.
Pe ruta Oradea - Paris,

George Banu

o noud, iata, axa
teatrald! - circuld ;
intrebari cu sens,

provocatoare,
relevante,
contextualizante si
raspunsuri
surprinzatoare, ce
deschid noi
perspective,
transportd informatii
inedite sau ageaza in
lumini nebanuite
respondentul. E un fel
de fermecator meci de tenis, de cel mai
inalt nivel, in care Mircea Morariu
serveste (cu mingi deloc facile, uneori
date cu mult efect), iar George Banu
primeste, retrimitand mingea in terenul
adversarului-prieten sau in tribunele
din care asistaim fascinati la acest
schimb. Cartea are o dinamica
excelentd, un ritm bine sustinut ce te
face sd o parcurgi cap-coada, cu sufletul
la gura. Eu, bundoard, am citit-o pe
trenul Bucuresti - Iasi, intr-o asemenea
uitare de sine incat am ratat
izbavitoarea (pentru fumatori)
schimbare de locomotiva de la Tecuci.
in nicio alta ocazie nu mi s-a parut
George Banu mai dispus confesiunii ca
aici. Sinceritati surprinzatoare, garda
lasatda jos, autocenzura diluatd la
maximum dau Viefii secunde o foarte
interesanta alurd de jurnal asistat. Este,
desigur, in joc o componenta de
Bildungsroman, provocatd abil de
Morariu, mereu dublaté insa de o onesta
meditatie a lui Banu asupra a ceea ce a
fost sau ar fi putut fi. Buzaul anilor 50,
relatia cu parintii, anii facultatii (,,0

in dialog cu Mircea Morariu

VIATA SECUNDA

carierd nascutd dintr-o infrangere”),
Bucurestiul lui Ceausescu, dar si al lui
Penciulescu, Scanteia Tineretului, dar si
Secolul XX, Parisul personal si
impersonal, Sorbona, Europa Libera,
prieteniile teatrale, deziluziile,
apropierile si distantarile, ,,pluralitatea
voiajului” si ,,tentatia
sedentaritatii”,
nostalgiile si criza de
timp al celui ce
vorbeste tot mai des
despre ,capat” si
,.margine”. Cu fiecare
raspuns, Banu pare ca
se priveste pe sine; de
aici, poate,
dimensiunea
jurnalierd, intimald,
relaxarea in ceea ce
respondentul numeste
s,camuflaj
autobiografic”.
Iesirea din jurnal e
punctatd, aproape
brechtian, de reactii
ale celui ce raspunde,
ca intr-un atent observat efort de
distantare: ,,Raspund cu atentie si
emotie intrebarilor tale, dar imi spun ca
e pentru ultima data”, ,,Dar ce justa e
aceasta intrebare... sd descoperi
nodurile, tensiunile, crizele”, ,,Parca
ne-am cunoaste de ani de zile... parca
am fi vorbit nopti intregi... parca am fi
avut aceeasi istorie... De cand ne
cunoastem? E perplexitatea pe care mi-
o produc intrebarile tale”, ,,Cat de justa
iti este observatia” etc.

Cu totul si cu totul incitante mi s-au
parut comentariile despre critica de
teatru i, in general, despre interpretare.
Pornirile antisemiologice ale lui Banu
sunt completate de teoria sa asupra
necesitatii absentei ,,cheii” prealabile
de descifrare a spectacolului (,,cheia
trebuie sa fie inventatd din relatia cu
opera”) , dar si de scepticismul ,.fata de
uzajul generalizat al unei metode”. La
fel, reiterarea nuantatd a mai vechiului
concept de ,critica afirmativa”,
pledoaria pentru ,,acompaniament”,
interpretarea nu ca edificare a unui sens,
ci ca sesizare a unei pluralitati de
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sensuri potentiale (meditatie inspirat
iscata de trimiterea lui Morariu la
Wolfgang Iser si la al sau ,efect
estetic”).

Cand si cand, umbre ale
amaraciunii, nedumeririi si ale
deziluziei traverseaza dialogul: Andrei
Bdleanu, Aurel Baranga, Valeriu
Rapeanu, rectorita Eugenia Popovici,
Micheline Rozan, adjuncta lui Peter
Brook - deziluzii teatral-universitare.
Apoi, deziluziile umane: Oana Pellea,
Alexandra Badea, Daniela Ursu s.a.

Numeroasele imagini presarate in
carte (adevarate repere a la Hansel,
aruncate in calea uitarii §i a ratacirii),
unele dintre ele inedite, ilustreaza
vizual, intr-un montaj emotional,
revizitarile trecutului. Bine plasate,
reprezinta ferestre de gand, firide in
peretii povestii prin care privesti alaturi
de cel care fisi reviziteaza propria-i
viata.

O parte consistenta din volum este
dedicata cronicilor de tinerete ale lui
George Banu. ,,$iacum, cu rezervele de
rigoare legate de entuziasmele ce ma
agitau atunci, ag putea semna toate
cronicile mele. Fard rezerva, fara
ezitare”. Sunt texte datate in anii 60-70
in care regasesti semne din stilistica de
mai tarziu, supletea géandului,
dimensiunea filosoficd, tentatia
abordarilor asociative, permanenta
depasire a unei culturi locale, frisonul
emotiei i, desigur, ,,afirmativul” acesta
ce a caracterizat intreaga existentd
teatrald a lui George Banu.

As incheia aceasta succinta relatare
despre Viata secundd cu o frantura din
post-fata despre dispersie a lui George
Banu, frantura ce, mi se pare, 1i contine
pe ambii semnatari ai cartii §i, in
general, pe toti cei care, ignorand ca au
o singurd viata, si-o disipa, si-o ofera
neconditionat teatrului: ,,Alerg 1in
diverse directii, caci nimic nu ma
satisface durabil, acumulez in loc sa ma
concentrez, caci nu ma pot atasa unei
certitudini - acesta e refrenul secret al
celui ce se disperseaza!”.
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Victor DURNEA

Am demonstrat - suficient de convingator, sper - in
prima parte a acestui text' ca afirmatia pe care Lucian
Boia o face explicit in cartea sa, anume ca elita
intelectuald romaneasca din anii 1914-1916 se
repartizeazd aproximativ egal in doua grupuri, al
ngermanofililor® si al ,antantofililor, nu este
conforma cu realitatea. Si cu atdt mai putin aceea -
sugeratd in fel si chip - a superioritatii primului grup
fata de cel de-al doilea. Dar importanta cu adevarat nu
este atat corectitudinea cantaririi ponderii celor doua
grupuri, ct ceea ce se afla fie in amonte, fie in aval. E
vorba de o serie de teze relative la ceea ce s-a numit
,razboiul pentru intregirea Romaniei“ si la Primul
Rézboi Mondial, in ansamblul sau, teze care iau forma
unor ,reinterpretari, a unor ,,paradoxuri“, a unor
controverse (cu istorici romani de ieri si de azi). Si
aceste teze Lucian Boia le-a reluat si, pe alocuri, le-a
dezvoltat intr-o alta carte - Primul Razboi Mondial.
Controverse, paradoxuri, reinterpretdri .

Mergand pe urmele unora dintre ,,germanofilii*
ilustri, precum C. Stere, Lucian Boia deceleaza si el o
diferentd majora in pozitia celor doua grupuri, aceea a
.germanofililor bazandu-se mai mult pe ratiune, in
cazul celeilalte fiind vorba mai mult de pasiune,
sentiment, emotie. Pe ,,germanofili, spune el, ,.1i
separd mai multe nuante decat pe [ceilalti], care stiu
una si buni: Franta si Transilvania®. Ca atare, cele
doud pozitii ar fi incomparabile. Totusi, in cele din
urma se procedeaza si la judecarea lor din punctul de
vedere al corectitudinii ,,gandirii“. $i atunci: ,,Nu e
corect - scrie Lucian Boia - ca, pornind de la rezultatele
stiute, sa consideram ca Bratianu a gandit bine, in timp
ce sustindtorii optiunii opuse ar fi gandit prost. S-a
intamplat ca Bratianu sa aiba dreptate, a tras cartea
castigatoare. Dar cartea aceasta putea la fel de bine sa
fie si cealalta.’ Se reia aici, intr-o forma oarecum mai
plastica, ideea formulata putin mai inainte: ,,Desigur,
lucrurile au iesit bine in cele din urma, chiar mai bine
decat in cele mai optimiste previziuni, dar puteau iesi
si cu totul altfel. Optiunea pentru Transilvania nu ar fi
avut niciun sens in afara unei judecati cu privire la
mersul general al razboiului. Daca Puterile Centrale ar
fi cagtigat, aceasta alegere ar fi dus la un dezastru, cum,
intr-o prima faza, s-a si intdmplat, prin ocupatia
germand si prin Pacea de la Bucuresti...*

Teoria ,,cartii castigatoare” insa este zguduitd in
fraza urmatoare, unde se afirma ca alegerea ,,a avut o
evidentd justificare din punctul de vedere al
proiectului national romanesc®. $i fard intarziere ea
primeste lovitura de gratie: ,,Sa mai spunem - scrie
Lucian Boia, acum in consens deplin cu toti colegii pe
care i contrazisese - cd toate evolutiile din regiune
mergeau in sensul dezmembririi imperiilor si
afirmirii statelor nationale.” (!) [subl. m.] - Ce-i
drept, si aici vine imediat o observatie restrictiva -
,exista o fatetd pe care nu o putem ignora“ -, dar
efectul ei este minim: ,fateta” constd doar intr-o
»speranta“, a unui grup vag circumscris - ,,multi
transilvaneni® -, care ,,credea intr-un asemenea proiect
- in evolutia Austro-Ungariei spre o comunitate de
natiuni egale (nucleu al unei viitoare Europe Unite)™.
(in treacat fie observat, mentionand aceasta ,,fateta“,
Lucian Boia nu face decat sa urmeze iarasi pe
germanofilul“ C. Stere, care, intr-un editorial iscalit
in ziarul sau ,,Lumina“ din 12 octombrie 1917, intitulat
Suveranitatea de stat si ,,independenta balcanica”,
vorbea de ,,organizatiunea internationala“ ce trebuia
creata, ,,intrucat s-a ndscut, putem zice, o societate
umand generala®, ,organizatiune care ar fi fost in
fond ,.,germenele Statelor Unite ale Omenirii“. Era,
desigur, aceasta ,,implinirea visurilor lui Immanuil
Kant“, cum spune fostul profesor universitar iesean,
dar, in numele lor, erau admonestate micile state
balcanice, recalcitrante, ce tineau la suveranitatea si
independenta lor. O mica observatie: daca

5x,¢m caltanal numarul 1/ ianuarie 2017

,, ANTANTOFILI" §I
+GERMANOFILI* (1)

,.germanofilul® C. Stere parea sd nu priveasca cu ochi
buni eforturile nationalitdtilor din Imperiul
Habsburgic de a-si crea un stat national, el o facea in
schimb in cazul celor din Imperiul Tarist!)

Asadar, ,,s-a intamplat sa aiba dreptate®, ,,a tras
cartea castigatoare! lar in cartea din 2014, se adauga
wnhorocul“. (Un capitol este intitulat Romdnia: ,, atdt de
mult noroc. Ghilimelele atesta preluarea dintr-o
faimoasa vorba a lui P.P. Carp, care, in ultimad instanta,
nu e decét o simpla butada: ,,Romania are atat de mult
noroc, incit nu are nevoie de oameni politici.”)
Victoria Antantei a fost, deci, ,,0 intimplare®... $i
Lucian Boia adauga chiar ca e ceva de neinteles in
infrangerea Germaniei, care isi avea armatele dincolo
de fruntariile sale, cd acceptarea de catre ea a
armistitiului s-a datorat unei neintelegeri, daca nu
chiar unei ingelaciuni!

Intr-adevar, era posibil ,,sa se intdmple si altfel®,
dar si foarte putin probabil. ,,Antantofilii au spus-o de
la inceput: pe cat omeneste se putea prevedea, victoria
nu putea fi decét a coalitiei mai numeroase. Iar aceasta
coalitie nu a incetat, in cursul rizboiului, sa sporeasca
mereu. ,, Vae soli “ 1si intitula Take Ionescu un editorial
publicat in ziarul iesean ,,Evenimentul*’, in care arita
cd, atunci, in primdvara anului 1917, din Antanta
faceau parte nu mai putin de 25 de state!

De altfel, e un lucru ce tine de natura evidentei,
pentru toatd lumea, cd batdlia diplomatica si
propagandistica angajatd de Puterile Centrale in anii
1917 si 1918 are ca obiectiv maximal nu victoria, ci
»pacea alba“, ,fard anexiuni si despagubiri®, cu
revenire la statu quo ante. Ca, in prima parte a anului
1918, intamplarile prin care trec Rusia si statele nou
(re)intemeiate au facut ca indoiala in victoria finalad a
Antantei sa se raspandeasca in chip contagios la
Bucuresti si la Iasi, ca si, probabil, la Kiev ori la
Moscova, e foarte adevarat. Insa ,,convertiri“ in sens
invers se produc cateva luni mai tarziu intr-un numar si
mai mare si finalmente chiar unii ,,germanofili“ notorii
pretind a nu fi fost astfel!

Se impune deci sa consideram ca Bratianu si, in
genere, ,,antantofilii* au fost cei care ,,au gandit bine*,
spre deosebire de adversarii lor, care, in fapt, au contat
mereu pe o intdmplare nefireasca, pe ,,0 minune®. Dar
aici meritd retinutd opinia exprimatd de Lucian Boia cu
privire la unii dintre ,,germanofili®, care, la scurt timp
dupa plecarea ocupantilor, in februarie-martie 1919,
au fost tradusi in fata curtii martiale sub acuzatia de
pactizare cu inamicul, de ,,colaborationism®, in asa-
numitul ,,proces al ziaristilor”. Din cei 24 de inculpati,
cinci au fost condamnati la zece si la cinci ani de
inchisoare: S. Grosmann, D. Karnabatt, loan Slavici,
Tudor Arghezi si Dem. Theodorescu. Toti vor fi gratiati
dupa aproape un an. Vinovitia lor a fost negata, in
cursul procesului, de numerosii avocati ai apararii,
intre care s-au numadrat §i cativa ,,antantofili* foarte
activi’. Tar sentinta a fost consideratd nedreaptd mai
ales in cazul autorului Marei si al poetului ,,cuvintelor
potrivite“. Lucian Boia respinge finsa ultimele
pledoarii in apirarea celor doi’, demonstrind cu
argumente convingdtoare ca ei au desfasurat intr-
adevar o activitate ,,colabora';ionisté“g, in schimb, de
sub acuzare sunt scosi atdt ,.gerantii (N. Lupu
Kostaky, D. S. Nenitescu, Virgil Arion, Gr. Antipa si
ceilalti), care ar fi ramas in Bucuresti din ordin, cat si
membrii guvernului Marghiloman, care ar fi fost
investit cu respectarea legilor. (Lucrurile sunt aici
discutabile. In cazul gerantilor, ordin a existat doar
pentru unul si, in orice caz, li s-a admis sa rimana in
Capitala ocupata nu pentru a ,,colabora“ cu ocupantii!
in sfarsit, generalul Averescu a subliniat, in chiar
parlamentul iesit din alegerile organizate in mai 1918,
ca guvernul Marghiloman a fost impus de state straine,
inamice, invocand atat convorbirea, din 14/27
februarie 1918, a Regelui Ferdinand cu Ottokar
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GRAVITATII

la EMINESCU

Reia nocturn calatoria lunii

§i nu uita a mortii prevestire.

Iti ies in fatd doud cimitire:
alege-1 pe cel vechi dedat furtunii

O cruce are slove spre cetire

si bratele legate-n noud funii;

cu doud treci eclipsele genunii,
cu sapte bati (visand o mandastire)

pacatul trupului. Si-auzi o voce
a Magului al patrulea prin stele
cum n-a ajuns la Nasterea luminii.

Dar el vazu subt pleoape echivoce
inalta Rastignire. Lacrimi grele
iertarii ne urzird giulgiul, spinii.

ﬁ

Czernin, cat si insesi declaratiile presedintelui
partidului conservator, care mentionau
disponibilitatea Puterilor Centrale de a face
concesiuni Romaniei, in cazul cand ar fi fost numit el
prim-ministru.)
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(va urma)

'In ,,Cronica veche*, nr. 70-71, noiembrie-decembrie 2016,
p. 14-15.

*Bucuresti, Editura Humanitas, 2014.

’Op. cit., p. 69-70. Si ,,germanofilii“ plasau ,,frantuzomania®
pe primul loc!

‘Ibidem,p.37.

°Si in alta parte (p. 27-28): ,,Alegerea din 1916 a fost cu
sigurantd cea mai buna (in lumina evolutiilor ulterioare)...*
°Anul XXV, nr. 43, din 24 martie 1917, p. 1.

De pilda, Petre Gradisteanu, N.D. Cocea, C.G. Costa-Foru,
RaduD. Rosetti.

‘A lui D. Vatamaniuc, biograf al lui Ioan Slavici, si a lui N.
Manolescu, in Istoria critica a literaturii romdne, in
favoarea lui Tudor Arghezi.

’ Manolescu apira dreptul lor de a gandi altfel, ceea ce e un
pas inainte, dar incearca si el, pe de alta parte, sa le atenueze
opiniile i sa le limiteze colaborarea cu germanii. [...] Cei
care i invinovatesc, crede criticul, nu le-au citit articolele.
[...] Slavici si Arghezi nu fac decét sa reproduca cliseele
[propagandei germane], ceea ce, departe de a le afirma
independenta de gandire, pledeaza in sensul
colaborationismului lor. E limpede ca au colaborat, nu
cultivand contacte personale cu ocupantul §i nici intr-o
maniera stridenta...“ Op. cit.,p. 29-30.




I Constantin PRICOP

A trecut un secol si jumatate de la
aparitia unuia din cele mai comentate
articole de critica publicate la noi, articol
care a lansat o formula celebra. In contra
directiei de astazi in cultura romdna a fost
tiparit in revista societatii Junimea din Iasi,
la 1 dec. 1868. Era raspunsul lui Titu
Maiorescu la reactiile din gazeta
"Transilvania” la unul din textele sale
anterioare, Limba romdna in jurnalele din
Austria (aparut tot in ”Convorbiri literare”,
nr. 7-8 din 1868). Mentorul Junimii fusese
rau impresionat de “cit de slab redactate, asa
de stricacioase prin forma si cuprinsul lor”
erau “foaia Transilvania si atitea alte foi
literare si politice ale romanilor”. Cei de la
gazeta nominalizatd i-au luat criticile in
deridere, considerind defectele semnalate o
simpla... bagateld si dindu-l pe autor ca
exemplu de “baba care se piaptana” din
cunoscuta sentinta romédneasca. In replica
pe care o da de data aceasta publicatiei
ardelene, Maiorescu numeste cauzele adinci
ale starii deplorabile a stilului si gramaticii
din multe publicatii roménesti. Acestea s-ar
afla in “atmosfera stricata”, “atmosfera” din
care “se inspira” ideile si de simtimintele
ce caracterizeazd marea majoritate a
'inteligentelor si anteluptatorilor' romani”.
Dincolo de intentia polemica, /n contra
directiei de astdzi... prezintd un fenomen
esential, a cdrui manifestare in
necunoasterea limbii romane era doar una
din numeroasele consecinte. Maiorescu
prezintd in aceasta interventie o dramatica
radiografiere a momentului istoric in care se
cristaliza cultura romana.

*

Dezastrul ilustrat si de jalnicele
publicatii romanesti decurgea, dupad
Maiorescu, din  viciul radical care
sabordeaza “toatd directia de astazi a
culturei noastre”, iar acest viciu este
“neadevarul”, “neadevar in aspirari,
neadevar in politicd, neadevar in poezie,
neadevar pind in gramatica, neadevar in
toate formele de manifestare a spiritului
public”. Neadevarul, falsul din
spiritualitatea roméneasca submina chiar
temeliile unei civilizatii. Pina la inceputul
sec. 19 societatea romaneaca fusese,
observa Maiorescu, cufundata in “barbaria
orientala”. Incepe sa se trezeasca abia “pe la
18207, cind ajung pind la noi ecourile
revolutiei franceze. Ecourile spiritului de la
1789 dinamizeaza o parte a societitii
romanesti, in special pe tinerii intelectuali
care se grabesc sa-si insuseasca tendintele
spiritului occidental, de care iau cunostinta
in Franta sau Germania, unde studiaza.
Entuziasmul acestor adepti ai noii orientari e
coplesitor si, in scurt timp, ei au impresia ca
au adus §i in spatiul roménesc ceea ce
descoperisera in Europa civilizata. In
realitate, prin ambitiile lor s-a dat doar un soi
de lustru societatii romanesti. Starea la care
se ajunsese astfel nu era un motiv de
bucurie, ci de ingrijorare. Ceea ce parea
sincronizare cu occidentul e doar minciuna.
”..nepregititi precum erau si sunt tinerii
nostri, uimiti de fenomenele marete ale
culturei moderne, ei se patrunsera numai de
efecte, dar nu patrunserd pind la cauze,
vazura numai formele de deasupra ale
civilizatiunii”. Ce lipsea cu desavirsire era
intelegerea “fundamentelor istorice mai
adinci, care au produs cu necesitate acele
forme si fara a caror preexistenta ele nici nu
ar fi putut exista”. Fara s inteleagd sensul
actiunii lor, tinerii partizani ai spiritului
occidental reveneau “in patria lor cu
hotarirea de a imita i a reproduce aparentele
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culturei apusene, cu increderea ca, in modul
cel mai grabit vor si realiza indatd literatura,
stiinta, arta frumoasa si, mai intfi de toate,
libertatea intr-un stat modern”. Erau intr-atit
de coplesiti de iluziile modernizarii, incit
“isi cred usoara sarcina de a aseza gintea
romana, pe bazele civilizatiunii, $i multi din
ei, sunt chiar incredintati ca astdzi aceasta
asezare este aproape de a fi terminata”.
Autoamagirea masca lipsa de intelegere - de
aici falsul, mediocritatea ascunsa sub
lozinca sincronizarii cu civilizatia
occidentald. In urma observatiilor sale
Maiorescu formuleaza concluzii dramatice.
Nu se realiza o intelegere si o reconstruire
pe baze romanesti a civilizatiei europene, ci
se manifestau doar pretentii cum ca am fi si
noi civilizati. Iar cel mai mare pericol nu era
imitatia superficiala, ci absenta oricarei idei
de necesitate a unui fundament real, solid
pentru schimbdrile ce se introduc. Sint
copiate forme goale, lipsite de orice
continut. Pentru aceasta stare de lucruri Titu
Maiorescu foloseste celebra formula a

formelor fara fond. Stare de lucruri extrem
de grava, socoteste autorul, pentru ca fara
culturd se mai poate trdi, dar intr-o cultura
falsd se merge in mod inevitabil catre
distrugerea natiunii. Ceea ce era numit
atunci la noi civilizare, observa autorul, nu
era, de fapt, decit subminare a viitorului
natiunii romane. Magistrul Junimii vorbeste
despre modul in care imitatia lipsita de
consistentd compromite efectiv institutiile
care marcheaza nivelul de civilizatie al unei
natiuni. La noi exista "o academie fara
stiintd”, o “asociatiune fara spirit de
societate”, o “pinacoteca fara arta” si o
“scoald fard instructiune buna” - iar
discreditarea intirzie chiar fondul, ce,
neatirnat de ele, s-ar putea produce in viitor
si care atunci s-ar sfii sa se imbrace in
vestmintul lor despretuit”. Cu alte cuvinte,
ceea ce e pornit din superficialitate,
mediocritate §i vanitate a imitatiei
discrediteaza viitorul institutiilor cheie
pentru o societate civilizatd.
*

Observatiile lui Maiorescu au fost
retinute in istorie sub formula formelor fara
fond, devenita celebra, in legdtura cu care a
curs multd cerneald in comentarii $i s-a
constituit in sine ca un subiect deschis
dezbaterilor. Personalitati din cultura
romana s-au straduit sa puna in evidenta
fondul teoretic, conceptual al acestei

formuldri, au cautat sa precizeze rolul
formelor fara fond in crearea societatii
romanesti. S-a spus ca formele fara fond pot
{1 totusi benefice, intrucit ar genera, in cele
din urma, fondul care lipseste samd. Au fost
elaborate comentarii erudite asupra
conceptelor de forma si fond... Studiile noi
de semanticd, de comunicare ma intiresc
insa in decizia de a elimina din dezbaterea de
fatd tocmai aceasta dihotomie. Discutarea
independenta a celor doua ipostaze, ca si
cum ar fi vorba de entitati distincte, este
imposibila - ele nu pot fi desprinse, nu exista
decit ca aspecte ale aceleiasi realitati, ale
aceluiasi fenomen. In orice imprejurare un
continut nu se poate prezenta ca atare, ci
doar avind o anumita forma. lar o forma isi
genereaza intotdeauna un continut. Cele
doud aspecte ale unei realitati, ale unui
fenomen samd nu pot fi considerate
niciodatd in sine. De la Aristotel inainte
critica a persistat in aceastd ipoteza falsa - a
existentei distincte a formei si a
continutului. Este motivul pentru care am

insistat asupra analizei lui Maiorescu,
escamotatd in formula forme farad fond.
Daca lasam la o parte formula, ce ramine din
interventia lui Maiorescu? O concluzie
importanta, aceea a circumscrierii culturii
romane in conditia imitatiei. Reiese limpede

din textul mentorului Junimii ca in
circumstantele descrise cultura romana
apare doar din imitatie. Sa fie acesta destinul
tuturor culturilor mici, al tuturor culturilor
marginale? In cazul de fatd, putem elimina
ideea imitatiei §i introduce un moment
initial, de la care cultura noastra s-ar putea
dezvolta original, pe un drum al ei?
Momentul initial luat in consideratie de
Maiorescu este cel al barbariei orientale. In
lipsa influentei occidentale ce am fi putut
dezvolta? Acea barbarie in care ne scaldam?
Spatiile culturale, in care traiam la
inceputuri nu ldsau loc unor elemente
originale”, din care sa crestem fara surse de
imitatie! Dincolo de barbaria orientala
Maiorescu nu vedea ceva care si ne
apartina. Destinul culturii noastre, se
desprinde limpede din constatarile autorului
articolului, nu putea fi decit imitatia. Tinta
criticii lui Maiorescu nu este imitatia, ci
modul in care este realizata aceasta.
Concluzia sa e aceea ca trebuie sa intelegem
bine ceea ce imitam! Si ofera solutiile pentru
realizarea imitatiei eficiente. Important ar fi
fost sa intelegem ratiunile istorice profunde
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ale fiecarui aspect pe care l-au realizat altii si
pe care consideram ca trebuie sa-1 insugim.
Dar un astfel de parcurs ar insemna, practic,
tocmai recrearea unor evolutii pe care noi nu
am avut cum sa le parcurgem. Nu am avut
conditiile cristalizarii unei civilizatii de tipul
celei occidentale, nu am avut nici timpul
istoric necesar unui asemenea parcurs.
Imitarea in spiritul adevarului, asa cum o
concepea Maiorescu, era astfel imposibila.
Ceea ce a avut loc la noi a fost un proces
cuprins mai bine in formula ,arderii
etapelor”. Noi am ars, intr-adevar, etapele -
adica le-am transformat in scrum, in nimic.
Anumite etape lipsesc din evolutia noastra si
acest lucru este usor de recunoscut. Etapele
arse nu pot fi inlocuite! Ceea ce Maiorescu
vedea in epoca Junimii se vede pind in
zilelele noastre. Imitatii in spiritul
neadevarului, care denatureaza ceea ce a fost
imitat. De prea multe ori institutiile noastre
nu au prestigiul obtinut pe alte meridiane
prin decantari istorice. in loc si dea exemple
si sa dinamizeze viata societatii, asemenea
institutii abia sint tolerate si se mentin in
stare de functionare prin alte instrumente
decit autoritatea prestigiului. Parlamentul
este populat la noi nu numai de oameni
mediocri, dar chiar de indivizi cu probleme
penale!!! Viata academica nu functioneaza
dupa criteriul meritului individual, ci tot
cumetrie, apartenentd la servicii samd.
Consecinta? Insemnele distinctiilor
academice sint cu totul terfelite. Doctoratele
se plagiaza, indivizi fard nici o pregatire
speciala se impauneaza cu titluri academice
sonore samd. Nici mécar in cadrul vietii
academice “normale” lucrurile nu
functioneaza asa cum ar trebui, posturile si
gradele universitare sint nu o data distribuite
intr-un spirit care nu are nimic in comun cu
distinctia profesionald. Academia e mai greu
de accesat? Nu e nici o problema, din
aceleasi fonduri publice mai infiintam o
academie, in care pot avea loc mediocrii §i
chiar plagiatorii. Indemnizatiile de
academicieni functioneaza - din bani
publici, evident. Medicii buni nu mai au loc
in Romania, cei buni pleaca pentru ca nu mai
incap de escrocii, ciubucari, iresponsabili.
Viata politica e lipsita de orice stiinta
sociald, minciunile si ingelatoriile alcatuiesc
canavaua programulelor de partid. Sa mai
vorbim de efectele distructive, de
destramarea vietii sociale? Poporul a votat
in cunostinta de cauzd persoane
condamnabile sau chiar condamnate! Cam
in toate institutiile de virf de la noi
conducatorii sint alesi dupa relatii, legaturi
subterane etc. Titlul de doctor intr-un
domeniu sau altul a ajuns o bataie de joc,
aproape cd iti este jena sd mai spui, intr-o
imprejurare sau alta, ca ai acest titlu si tu!

Din nefericire exemplele se pot inmulti
si indreptatesc observatia lui Maiorescu ca
imprumuturile in spiritul minciunii nu
intaresc o natiune, ci o distrug. Cu o
mostenire obtinutd pe cdile identificate de
Maiorescu ar fi nevoie de un spirit critic
masiv, infinit mai ascutit, mai activ, decit in
alte contexte culturale. Din pacate, spiritul
nostru critic a fost inlocuit de blazare, de
oportunism, de spirit tranzactional. Lucru
usor de identificat in analizele realizate in
spiritul adevarului. Daca in privinta
originalitatii nu avem prea multe de spus, am
putea gasi argumente in autenticitate.
Urmeaza sa vedem in ce masurd aceasta este
valida.
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