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Strabatem iards parcul, la pas, ca mai nainte.
Cdrarile-nvelite-s cu palide-oseminte.

Aceeas bancd-n frunze ne-asteaptd la fantdni.
Doi ingeri duc beteala fantdnilor pe mdini.

Ne-am agsezat aldturi si bratu-i m-a cuprins.
Un luminis in mine pdrea cd s-ar fi stins.
Ma-ndrept incet spre mine si sufletul mi-1 caut
Ca orbul, ca sd cinte, sparturile pe flaut.

Vreau sd-mi ridic privirea si vreau sd-i mangdi ochii...
Privirea intdrzie pe panglicile rochii.

Vreau degetui usure si-liau sd i-1 dezmierd...

Orice vroiesc ramdne indeplinit pe sfert.

Dar ce nu pot pricepe ea pricepu, de plinge?
Apusul isi intoarce cirezile prin sdnge.

O! ma ridic, pe suflet s-o strang si s-o sdrut -
Dar bratele, din umeri, le simt cd mi-au cdzut.

b Si de-am venit ca-n timpuri, a fost ca, inc-o datdi
0 ‘v h & : S-aplec la sdrutare o frunte vinovatd
- J F i Sd-nvingem iards vremea dintr-o-ntdrire noud
0 Si sd-nviem addncul izvoarelor de roud.

Si cum scoboard noaptea, al'datd asteptatd,

Emanuela ILIE" PP- 12-13 Imi pare veche luna - si steaua ce se-aratd,

Turistul Adrian Marino, Ca un parete de-arme, cu care-as fi vianat.
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Liviu Ioan STOICIU

Avem parte de o toamnd politica zbuciu-
matd, ne-am trezit cu un guvern PNL-UDMR
cdzut prin motiune de cenzura (votatd de PSD,
USR-PLUS si AUR, cu o majoritate fara prece-
dent; dupd ce USR-PLUS s-a retras de la guver-
nare si din coalitie, contestind competenta pre-
mierului liberal), cu un premier fira nici un fel
de popularitate, Florin Catu (ajuns intre timp
presedinte al PNL), dar sustinut cu entuziasm
de presedintele tarii Klaus Iohannis (si de ,,ser-
viciile” noastre globalizate). Si asta pe fondul
unei crize sanitare incredibile, explodind ca-
zurile de infectare cu SARS-CoV-2 (nici nu se
mai stie cu ce tulping, cea indiana pare a fi de-
pasita de cea romaneascd; face ravagii). Criza
politica si criza a ,pandemiei” addugate crizei
mondiale a cresterii preturilor la energie, nu
numai in Uniunea Europeand, de care depin-
dem (gaz metan si curent electric, plus petrol
sau combustibili, in principal benzini, moto-
rind; citesc azi: preturile gazelor naturale din
Europa au crescut cu peste 400% fatd de anul
trecut; de asemenea, in cursul zilei de miercuri,
cotatiile la gaze naturale au atins noi recorduri
istorice pe piata de referintd din Europa, ceea ce
duce cresterile cumulate inregistrate in ultimele
doud zile la 60%; e inimaginabil, in conditiile in
care se anunta ,,iarna grea” pe continent).

Cum stim, in vremea acestei crize politice:
88 la suta dintre romani (conform sondajului
IRES facut cunoscut in 10 octombrie) spun ca
tara merge intr-o directie gresitd! E chiar de
speriat procentul celor care cred ca tara merge
intr-o directie bund (11 la sutd), nu s-a mai po-
menit aga ceva. Il citez la intamplare (din sume-
denia de postari cu audientd pe Facebook, sau
de comentarii in ziare) pe poetul, publicistul,
criticul si istoricul de artd Pavel Susara: Iohan-
nis este vinovatul major pentru toate crizele pe
care le traim astdzi. Un personaj anost, medio-
cru si complet lipsit de imaginatie, un politician
confectionat peste noapte, snob si obedient fati
de centrele ideologice mondiale, care crede, nar-
cisiac si suficient, cd poate face toate jocurile in-
tr-o Romdnie derutatd, pauperd si complet apa-
ticd. Liberalul Klaus Iohannis (cel ce a facut tot
posibilul sd aiba un guvern ,,al lui”; dupi ce s-a
despartit irevocabil de guvernele ,,ciumei rosii”
cu patru premieri instalati de PSD in doi ani,
din 4 ianuarie 2017 panad in 4 noiembrie 2019)
e cel care a ficut caz de ,statul romén esuat” in
ziua de 1 octombrie 2021, cind s-a aflat de tra-
gedia de la Constanta, de la sectia de terapie in-
tensivd, cand au ars de vii sapte persoane (mai
apoi, au murit si altii, scosi din acest incendiu si
transferati la alte spitale). Ar merita si demisi-
oneze, responsabil: cum sd conduca un ,,stat al
Iui esuat™? Stat ingropat in datorii externe si in-
terne, esuat din cauza unei clase politice lipsita
de clarviziune. Personal, sunt bulversat de de-
bilitatea guverndrii liberale, cu... patru premieri
in doi ani (din 4 noiembrie 2019, Ludovic Or-
ban, N. Ciuci si Florin Catu din 12 martie 2020;
urmeazi al patrulea premier, repetand isprava
PSD; mé mir cd nimeni nu vorbeste de ,,ciuma
galbend’, e clar ca societatea civild cinica e de
dreapta; dar nu si electoratul; azi PSD a prins
aripi pe seama guverndrii liberale, are procent
dublu la popularitate; nu se tine seama ca PNL
a avut ghinion cu gestionarea crizei ,,pandemi-
ei Covid’, azi scipatd de sub control; ghinion
care i-a adus insd zeci de miliarde de euro de la
Uniunea Europeand, finantare nerambursabila
prin Planul National de Redresare si Rezilienta,
nu numai prin finantérile nerambursabile anu-
ale; alt ghinion pentru guvernarea PNL e actu-
ala criza a preturilor din energie).
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Vremuri iberalizate”
(in rdu)

Cum se pozitioneazd lumea scriitorilor fatd
de actuala situatie, cu trei crize pe cap: politica
(a instabilitatii generale), sanitara (cu sute de
decese asociate Covid zilnic) si criza din ener-
gie (care va provoca o criza a preturilor in toate
domeniile). Conducerea Uniunii Scriitorilor a
sustinut liberalii (natural, presedintele ei e un
fost liberal activ; in Romdnia literard editori-
alele sunt explicite in acest sens). Presedintele
Consiliului Judetean Alba, liberalul Ion Du-
mitrel e principalul finantator al manifestédrilor
literare ale Uniunii Scriitorilor (US). Alt liberal
generos cu cultura e Mihai Chirica, primarul
Tagilor (care finanteaza reviste literare la Iasi
si manifestari literare, inclusiv prin Uniunea
Scriitorilor). S3 rimén doar la exemplul lor,
dar sunt convins ca in tard apar zeci de reviste
literare de nisd ,independente” cu finantarea
unor consilii judetene sau primirii conduse cu
demnitate de liberali. Ministrul liberal al Cul-
turii, Bogdan Gheorghiu a finantat manifestéri
literare ale Uniunii Scriitorilor si revistele ei (si
ale Aliantei Nationale a Uniunilor de Creatori
din Romania; chiar dacd ,,procesomanii Cipa-
riu-Teodorescu-laru”, anti-Uniunea Scriitori-
lor, au reusit sd-i blocheze US la un moment dat
finantarea). Dar, apropo de Ministerul Culturii
— de la venirea premierului liberal Florin Cétu
au inceput sd apard probleme, bugetarea cul-
turii s-a imputinat dramatic in 2021, nici pana
azi, citez: Revistele culturale,
altele decit cele ale uniunilor
de creatie, n-au putut si se
inscrie la programul de fi-
nantare. Programul n-a exis-
tat anul acesta, nu s-a putut
inscrie nici o revistd cultura-
ld, nici o publicatie culturald
n-a putut sd-si depund dosa-
rul de finantare. Pind acum,
din 2015, sub toate guvernele
(Ponta, Ciolos, Grindeanu,
Tudose, Didncild, Orban),
aceastd lege s-a aplicat si
contractele erau semnate in
lunile august sau septembrie
(dupd jurizare si solutio-
narea contestatiilor). Anul
acesta, acest program de
finantare a revistelor cultu-
rale a murit sau a fost omo-
rit, scrie jurnalistul Ovidiu
Simonca de la Observator
cultural (revistd afectatd; asa
cum afectat e si revista Ex-
pres cultural). Mai rdu, pre-
mierul liberal demis Florin
Catu (prin Ministerul Fi-
nantelor pe care I-a condus)
e hotarat sa desfiinteze Uni-
unea Scriitorilor (US)! S-a
ajuns de s-a pus sechestru pe patrimoniul US,
dintr-odata. S-a deschis un nou proces. US nu
da amanunte. Am citit in Romdnia literard din
8 octombrie: Suntem pusi sd infruntdm institu-
tii ale statului, care ar avea datoria... sd ne ajute,
nu sd ne arunce in aer; si se subliniaza cd ,re-
prezentanti ai statului” s-au indreptat impotri-
va Uniunii Scriitorilor ,,cu acuzatii nejustifica-
te, menite s-o distrugd; marturisim ca nu inte-
legem de ce”. Atat de jos a ajuns PNL la putere,
sa vrea sa distrugd Uniunea Scriitorilor? Sau sa
desfiinteze reviste literare independente? PNL,
ypartidul virtutii” - vai, intors la liberalii rosii
din vremea lui Eminescu.

10 octombrie 2021. BV

Nicolae PANAITE

Semnele si
infitisarea

Cunoasterea si libertatea sunt doud notiuni primordiale fird de
care procesul dezvoltarii si civilizatiei noastre nu ar fi posibil. Totusi,
daci procesul civilizator s-ar intAmpla sd germineze, fira cele doua no-
tiuni esentiale, sunt sigur, nu ar ajunge niciodata la maturitate. In atare
conditii, s-ar obtine un hibrid, un fel de struto-cimila, nicidecum de
dorit nici mécar (vai!) ca experiment.

Cunoasterea si libertatea, pentru noi, cred ca au importanta si rolul
pe care le au, pentru arbori si plante, lumina si apa. A discuta despre
cunoastere si libertate (nu e o noutate ci cele doud merg sau ar trebui
sd meargd mana in mana), intr-un spatiu concentrationar, este ca si
cum s-ar desfisura un raliu auto pe un teren de tenis de camp.

Este posibil sa se contureze, chiar sa si plesneasca un fel de muguri
ai creatiei §i intr-un spatiu restrans, dar, nestiind dinainte efectul ex-
ploziei lor, durata existentei poate fi limitata, foarte limitatd sau, cum
se spune, sd se sufoce in fagd. Dimensiunea estetica in cazul creatiei
nu se poate cuantifica in conditiile, si zicem, in care un inotitor sau
mai multi isi tin rasuflarea sub apa. A sti ciopli piatra oricét de bine,
nu este totuna cu ridicarea unui templu. Spatiul inchis nu este propice
cresterii calitatii clorofilei, indiferent c4ta apd ai turna la radédcina unei
ferigi. Imediat se simte, intr-un astfel de spatiu, insuficienta oxigenare,
iar paliditatea poate brusc sa apara. Spatiul restrans, am convingerea,
intotdeauna a obnubilat libera trecere catre semnificant.

Oare {i este greu cuiva sd se uite inapoi? Atunci cAnd privesti la
trecutul tau, ti se deruleaza, practic, traseul existentei tale, cu indltimile
si adancimile lui, cu zilele si noptile in dedicare spre cele terestre sau
spre cele ceresti, spre ceea ce ai cladit pe verticald, dar si pe orizontala,
intr-un cuvant, vezi bunele si relele care poartd — nu-i aga? — si o
parte din tine.

Multumirile si recunostinta din partea altora sunt intotdeauna

_ mai putine decit automultumiri-

Hg le, chiar si atunci cind izbanzile
] creatiei cer si impun evidentierea.
Oare cat si ce ar putea multumi
pe cineva, care, din vocatie, scrie
o partiturd sau un distih, cioples-
te o piatrd sau picteazd un tablou?
Dincolo de retorica frazei, rdspun-
surile cele mai aproape de subiect
le-au dat, in majoritatea cazurilor,
faptuitorii $i nicidecum comen-
tatorii; chiar dacd si-au asumat si
riscul acesta, opiniile celor din-
tai sunt prezentate intr-un mod,
cand transant si spectaculos, cand
smerit si cu emotivititi evidente.
Creatorii, in demersurile ce le in-
treprind, cred cé trebuie sé se pla-
seze la 0 anume distantd de obiec-
tul trudei lor. Astfel, ei pot sd vada
multitudinea fetelor, prefetelor si
posttetelor, plusurile si minusurile
care le vorbesc, daci trebuie sa mai
continue sau nu.

Atunci cand faptuitorul se
apropie prea tare de obiectul pre-
destinarii sale, desi acesta poartd
identitatile si amprentele lduntru-
lui sau, risca sa nu mai vada in jur
si nici chiar soarele. In atare situa-
tii, incet, incet, apare debusolarea,
paliditatea, semnele evidente ale irelevantului si chiar disparitia...

Doza de apreciere a celui care construieste nu prea are cum si
fie viciatd de conjunctural. Daci se intampla lucrul acesta, procentul
este unul nesemnificativ. Opinia mea este ca mai degraba capacitatea
creatorului in a recunoaste opera lui sau a altora este umbrita de di-
mensiunea extaticd a rodului sdu. Acesta ii tulbura sangele si-i cultiva
nelinistile si suferintele ,,dureros de dulci”, pana cand germinatia are
loc. Dupé aceea se desfisoard, mai rapid sau mai lent, fazele intrarii
in maturitate si expunere. Intotdeauna creatorul de certi vocatie are
pliurile si franjurile lui de nemultumire, care reprezintd — am convin-
gerea — motorul spre performanta adevarata.

Un mare sculptor a spus, in apogeul vietii sale, ca se putea mai mult
in toate, ca unele colturi si muchii trebuiau slefuite altfel...

Dorul fird satiu este o entitate greu, tare greu de atins... Personal
cred ca el, Dorul fird satiu, nu are cum sa fie atins. Cei care afirma
contrariul sunt o prada a unor fremitatoare si ispititoare amdgiri.




Constantin COROIU

contexte

Criticul, istoricul cultural, editorul, eseistul
Valeriu Rdpeanu a aniversat in aceastd toamna
90 de ani de viatd. Dintre cartile ce compun
prodigioasa sa bibliografie, pe care le-am co-
mentat la aparitie as aminti doar doud. Pri-
ma la care m-as referi este ,Tarimul unde nu
ajungi niciodatd” (1982) in care eseul cel mai
amplu intitulat: ,, Prima noapte a mortii lui An-
dré Malraux” este un portret proiectat din mai
multe unghiuri al autorului ,,Conditiei umane”
si ,,Antimemoriilor” care n-a ratat nicio intal-
nire, nicio confruntare cu Istoria. Ca luptator
la mii de kilometri de patria sa, in Orient, dar
si in Spania si, bineinteles, in Franta, ca minis-
tru si prieten al lui De Gaulle (,,Malraux avand
la sedintele guvernului din fiecare miercuri nu
numai locul privilegiat aldturi de general, ci si
privilegiul de a fi singurul care intrerupea mo-
nologul presedintelui”), ca reprezentant al ilus-
trului om politic si de stat la acte si evenimente
de importanta isto-
rica, odinioard ca
tanchist ori la man-
sa avionului in lup-
ta pentru Franta si
inpotriva fascismu-
lui, ca demonstrant
pe Champs Elysées,
ca ministru al cul-
turii care a initiat
actiuni ce au marcat
cultura francezd si
europeand, dar mai
inainte de toate ca
scriitor.  Folosesc
prilejul pentru a consemna cé lui Malraux i s-a
rezervat cea mai fastuoasd ceremonie de de-
punere la Pantheon, comparabild doar cu cea
inaugurala, a lui Victor Hugo, monumentalul
edificiu fiind invelit in intregime, in semn de
suprem omagiu, cu tricolorul francez. Pe ilus-
trul om al secolului XX prima noapte a eter-
nitatii sale nu l-a gasit printre cadavre si riniti
sub cerul liber, instelat si nepasator la suferin-
tele oamenilor, la conditia lor tragicd, ci l-a
surprins in miezul fierbinte al bataliei. O ba-
talie purtatd insd cu armele pasnice, si tocmai
de aceea mai redutabile, ale spiritului si artei
cuvantului.

»Memoria si fetele timpului” (1983) este
un alt volum al lui Valeriu Rapeanu despre care
am scris la data aparitiei. El se inscrie in linia
celui la care tocmai m-am referit si ilustreaza
acelasi scriitor laborios, mereu egal cu sine,
cum observa un critic, avind pasiunea recupe-
rdrilor si restituirilor, pasiune dublata, poten-
tata de vocatia implicérii in actualitate. Critica
lui Valeriu Répeanu priveste o sferd mult mai
largd. Este o critica culturald, nu doar literara.
Nu intdmplator una din sectiunile acestei carti
reuneste ceea ce autorul numeste ,,pagini de is-
torie culturald romaneasca”. Temele sunt ,,ora-
sul si cultura roménd modernd”, barocul au-
tohton, clasicismul, muzica lui George Enescu
sau Cella Delavrancea si experienta unei vieti
triite sub specia esteticului. Paginile despre
contemporani sunt si niste admirabile exercitii
de admiratie. Or, zicea La Rochefoucault, a sti
sa admiri o valoare presupune sd ai capacitatea
de a te ridica la iniltimea ei. Fie ca scrie despre
,Eruditi” ca Serban Cioculescu, Al Rosetti, Pe-
tre Comarnescu ori Dan Hdulicd, despre scri-
itori, ziaristi, pictori, muzicieni, Rapeanu este
la el acasd si la aceeasi inaltime de simtire si
inteligentd cu ei. Autorul argumenteazd con-
vingitor, formuleaza definitii inspirate, multe
memorabile, face judicioase situari in spatiul si
timpul literaturii si artei. Considera, de pilda,
Nebuna din Chaillot a lui Jean Giraudoux ca
fiind ultima piesd a dramaturgiei interbelice.
Are opinii inedite despre Albert Camus, Pablo
Casals, Igor Markevitch, Bruno Valter si altii.

Valeriu Répeanu se numard printre cei din
pécate astazi foarte putini atasati i preocupati
consecvent de fondul principal de valori al cul-
turii romanesti. Asa este, asa a fost intotdeau-
na: ca istoric al culturii si critic literar, ca editor
si jurnalist, ca profesor si om de dialog. Con-

Rememorani
la 0 aniversare

ferentiarul, la rdndul siu, abordand subiecte
si teme variate, este acrosant si nu o data de-a
dreptul cuceritor. In fine, in importantele func-
tii detinute in presa scrisé si audio-vizuala i in
sistemul editorial, Valeriu Répeanu s-a ilustrat
ca un carturar polivalent si cu o larga viziune,
conectat ferm si fard complexe la spiritualitatea
europeana.

L-am cunoscut pe la inceputul anilor *70,
cind eram un tandr jurnalist, realizator de
emisiuni literare radiofonice. Imi amintesc
bine momentul si locul. Ma aflam, ca de ata-
tea ori, impreuna cu cétiva colegi din Redactia
culturald de la etajul VI al binecunoscutei cli-
diri a Radiodifuziunii de pe strada Berthelot.
Répeanu, grabit ca de obicei, cici foarte ocu-
pat, mereu solicitat, venise s imprime un text
pentru o emisiune literara. In treacit fie spus,
ce lume se perinda pe acele culoare si prin ace-
le studiouri: toatd floarea culturii nationale,
toate competentele si
talentele, toate marile
personalitati ce for-
mau o autentica elita
care nu cred ci va mai
fi vreodatd egalata in
aceastd tara a tuturor
tradarilor si ratarilor,
o tard in care, si in cul-
turd, in mass-media,
triumfi impostorii,
parvenitii, tarabagii!
Répeanu fusese si vi-
cepresedinte al Radio-
televiziunii Romane,
pozitie extrem de importantd in epocd, de pe
care a conceput si a coordonat programe cultu-
rale radiofonice si de televiziune de anvergura.
Era la data intalnirii pe care o evoc director
al Editurii Eminescu, calitate in care a publi-
cat opere de mare valoare, a lansat si sustinut
colectii de referintd precum ,Poeti romani
contemporani” si ,,Prozatori romani contem-
porani’, a girat o serie de debuturi remarcabile
etc. Sunt numeroase titlurile si cirtile aparute
la Editura Eminescu, sub conducerea sa. Ele
ocupd rafturi intregi in ,,somptuosul perete’,
cum numea Michel Butor biblioteca. Cand co-
legii m-au prezentat, distinsului colaborator al
Radioului i s-a luminat fata si intinzdndu-mi
mana mi s-a adresat: ,,A, dumneata ai scris
despre mine in revista Cronica. Iti multumesc
si ma bucur ca te cunosc!”. Publicasem o recen-
zie la o carte a sa in sdptimanalul iesean. M-a
intrebat apoi ce mai e pe la Iasi si ce pot si-i
spun despre un scandal iscat atunci privind un
plagiat ce ar fi fost comis de un prozator cunos-
cut?! I-am relatat pe scurt atmosfera creatd si
i-am spus ce am constatat eu confruntand tex-
tele. Valeriu Répeanu m-a ascultat atent si m-a
rugat ca, intors la Jasi, sd-i transmit autorului,
care fusese deja dat afara pe acest motiv din
functia de redactor sef al revistei ,,Convorbiri
literare”, ca daca are o carte de prozi pregatita
sau in curs de finalizare sd i-o trimitd cit mai
urgent. Ceea ce, fireste, am si facut, iar scriito-
rului respectiv avea sa-i apard extrem de repe-
de la Editura Eminescu un roman bine primit
de criticd. Am evocat acest fapt fiindca el e
dintre cele ce imi par definitorii privind statu-
ra intelectuald si morala a unui om de cultura
care construieste, care detestd conflictele si tot
ce dezbind si injoseste demnitatea de scriitor,
de artist, de creator.

In Argumentul care deschide volumul
»Memoria si fetele timpului”, Valeriu Rapeanu
preciza ci, desi aceastd carte este, in definitiv,
una de marturie privind un timp trait, ea nu e
totusi o carte de memorii. El anunta totodatd
céd adeviratele sale memorii vor avea ca titlu:
»Ceea ce n-am spus niciodatd”. Nu am aflat
daci le-a scris, oricum nu am cunostintd ca
ele sd fi fost publicate. Ca mare ,,mancator” de
literatura subiectiva, le-as fi citit cu mare inte-
res, cu atdt mai mult cu cat Valeriu Répeanu
este un cirturar, un intelectual cu o invidiabila
experientd, niciodatd spectator, ci numai pro-
tagonist. Inca mai astept!

VALERIU RAPEANU

povesti din cenacluri vechi

Victoria DIMITRIU

Arcanele lui
N. Carandino

Daca portretul lui E. Lovinescu se
contureazd dominator in capitolul special
consacrat persoanei sale si cenaclului,
in insemnirile memorialistice ale lui N.
Carandino din De la o zi la alta, este cum
nu se poate mai firesc, de vreme ce ziaristul
de la Facla abordeaza viata cenaclului
Sburdtorul ca pe o lume a criticului, creatd
si intretinuta prin forta lui de coeziune, iar
in agezarea parca involuntar ierarhizatd
a personajelor adunate de soartd sub
aceastd emblemd, reperul principal este
intotdeauna masiva statura a maestrului
din Campineanu. De la persoanele sterse,
dar mereu prezente, panala figurile cele mai
cunoscute ale literaturii interbelice, pentru
care legitimarea lovinesciana era agreabila,
dar nu neaparat necesara, tot ce prinde
Carandino in arcanele observatiei sale
taioase este raportat la critic si certificat,
dacd se poate, cu unul din comentariile
precise ale acestuia, fie ci e vorba de
literatura, fie cd e vorba de comportamentul
celui avut in vedere. Ton Barbu si Hortensia
Papadat-Bengescu, dintre cei mari, ii atrag
in mod special atentia tanarului Carandino
si nu altfel decat la nivelul cancanului, dar
cu acuratetea impusa de calitatea, as zice, a
victimelor relatarii sale. Portretul doamnei
care a scris Concert din muzicd de Bach este
scurt, dar foarte bine conturat, cu o putere
a evocarii care functioneazi de fiecare
datd cand recitesc cele cateva randuri.
Foarte feminind si foarte grande dame, ea
plimba pe buze un surds ingdduitor, care
uneori putea fi socotit de ascuns dispret...
ingdnd micutul si acidul Carandino s,
din vilmisagul fotografiilor de grup ale
Sburatoristilor, inghesuiti strans in jurul
vestitului birou lovinescian, chipul nobil al
Hortensiei se detaseazd venind in prim plan
cu tdietura unui profil de medalie... dar
totdeauna pdstra aparentele bundvointei.
Cand intdlnea pe cineva in stare sd o asculte
si sd o inteleagd, scriitoarea spunea lucruri
personale si de un deosebit interes, fird nici
o legaturd cu ideile lui Lovinescu sau ale
mediului sdu curent. ...aceastd cucoand,
evadatd parcd din romanele lui Paul Bourget,
dacd nu din ale lui D'Annunzio... In vidit
contrast cu scriitoarea, ce aduce, in fond, si
cu propriile ei eroine, il vede Carandino pe
Ton Barbu. In cele cateva pagini consacrate
de el Sburitoristilor, schita de portret a
lui Ion Barbu beneficiazi, de altfel, de
un spatiu aproape egal cu al maestrului.
Sunt ficute consideratii fugare cu privire
la preocupdrile lui literare si matematice,
la polemicile cu literatii vremii, multi
dintre ei prieteni apropiati, la ratacirile lui
politice, dar ceea ce il fascineazi pe tanir,
trezind si un anume dispret in adancul
inimii sale de cavaler, este atitudinea
lui Ton Barbu in prezenta femeilor,
atitudine care tuturor barbatilor li se pdrea
ridicold. Descrierea scenei care urmeazi
nu are nimic cu literatura ce se facea la
Sburatorul, dar este literaturd in sine, o
descarcare umoristicd, la multi ani dupa
consumarea spectacolului, cdnd tensiunile
se sublimaserd demult si rimasese numai
conturul caricatural al miscédrilor de
scend. Cdand arunca ochii si azvirlea
plasa peste o vizitatoare, fie cd atunci o
zdrise pentru prima oard, fie cd demult
o cunostea, se ridica de pe scaun, holba
ochii, bolborosea, scotea sunete guturale,
necheza, toate intr-o semitransd greu de
acceptat intr-o societate civilizatd. In fond,
in persoana astfel descrisd, intr-un mod
ce impune fie si o dezaprobare formala,
de nu una de structurd, il recunoastem
pe corespondentul din Germania al lui
Alexandru Rosetti si Tudor Vianu, atat ca
intr-o scurtd scrisoare cdtre un prieten iti
poti lua, fara si scandalizezi, libertati pe
drept cuvant sanctionabile in public la data
aceea.
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Dar dacd ceilalti domni si doamnele
nevizate de interesul satirului urméreau
cu sufletul la gurd scena, asteptandu-se si
asiste la o binemeritatd punere la punct,
Carandino trebuie sd recunoasci cinstit si
uluit: Spre surprinderea generald, femeia
ceda, in fata cocosului se recunostea gdind,
iar Ion Barbu o lua cu el farda nici un fel
de explicatii si fard niciun fel de dubii. Am
venit odatd la Lovinescu si am asistat la
o asemenea scend dupd plecarea lui Ion
Barbu, care o conducea pe Hortensia pe
scdri, ca pe un trofeu.

Temperati si noi de trecerea vremii,
putem privi scena calmi, fird si ne
schimbdm interesul si aptitudinea de a
recepta Drumul Ascuns sau Rdddcini, sau
Femeia in fata oglinzii. In fond, doamna
Bengescu avea de razbunat destule
ofense aduse fiintei sale hipersensibile si
hipercomplicate, si a accepta fie si o clipa
atentia unei naturi silbatice, panesti,
putea fi un mod de a pedepsi rigiditatile
ofiteresti si snoabe ale mediului ei obisnuit.
Imaginea Hortensiei coborand scara, dar
nu si piedestalul nobletii ei firesti este o
scend de culise, salvata de intdmplare. Sus,
martorii de pana atunci ai momentului
au rdmas cu ochii pe usa inchisd in urma
protagonistilor.

Carandino culege roadele incidentului
si le incredinteazd posteritatii: Lovinescu
era indignat de comportamentul lui, de
pasivitatea ei, de intreaga poveste, care fi
ranea, dincolo de sensibilitdti mondene,
orgoliul masculin. A fost singura datd in

Hortensia Papadat- Bengescu

viatd cdand l-am vdzut depdsind mdsura,
povestind ceea ce de obicei se tace, simtind
parca o pldacere sadicd in mdnuirea
scalpelului, adicd in mdrturisire. Atat.
Dar daca ar fi putut citi Agendele lui
Lovinescu, Carandino ar fi regisit acolo, in
multe dintre pasajele ce-1 amintesc pe Ion
Barbu, adeseori, un ton la fel de indignat
ca in scena salvata intdmpléitor de el: Iatd
prima insemnare referitoare la el, la 3
martie 1924: Reaparitie senzationald dar
dezagreabild, 1. Barbu! O indrdzneald ce
m-a deconcertat, sldbit, inteligent, complect
descompus sufleteste, egoist, a pardsit orice
preocupare serioasd, impinge cabotinismul
pdnd a ma pune sd-1 sfatuiesc de trebuie sd
se calugdareascd ori... sd se insoare. Previd
perturbatiuni.

Perturbatiunile nu aveau si intarzie. In
scena povestita de Carandino, Lovinescu
nu era luat prin surprindere. Dar aceasta
trebuie s se fi petrecut cAndva, dupd 1931,
cand incepe Carandino si urce scara din
Campineanu 40.

Barbu si Bengescu se cunosc si se
intalnesc in cenaclu si in agende de cu mult
timp inainte. Carandino este martorul unei
clipe dintr-un sir foarte lung. Cat de mult
vor fi semdnat intre ele clipele acestea, e
imposibil de stiut.
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cartea de proza

Faturi oculte. Cand Timpuligi cerne cenuga
peste aripile fluturilor albi...

Sunt carti pe care le citim intre doui batii de suflet
si care lasd in urma o umbri cat o viati de om. In cazul
lor, lectura se tese cu subtilitate, asemeni unui vl al
Penelopei, dincolo de care existenta materiald si cea
fictionala se recalibreazi, iar receptarea hermeneuticd
oscileazd intre luciditate si reflexivitate. Un astfel de
roman este Paturi oculte, semnat de Doina Rusti si
aparut in 2020, sub egida editurii Litera.

Dincolo de arhitectura romanescd ce fixeazd
actiunea in Bucurestiul contemporan, in alternanti
cu perioada fanariota, prozatoarea grefeazd fantasticul
de sorginte metafizici pe povestea de dragoste a doi
tineri studenti la Litere, Flori si Lev, al ciror destin
se oglindeste dincolo de linia Timpului, gasindu-si
ecoul simbolic in dumbrava de roscovi ce ocupid o
pozitie esentiald in text. Opera are un puls propriu,
subordonat celor trei povesti-nucleu (prima: a Pipicii
si a lui Valache; cea de-a doua: a lui Capriceanu; cea
de-a treia: a viitorului cuplu Florina-Lev), iar trecerea
de la o cronotopie la alta subliniaza multiple nivele de
reprezentare spirituald a acestor istorii in raport cu
eternitatea. Romanul oscileaza intre timpul lui atunci
si cel al lui acum sau intre doud metafore ce rescriu
existenta bifazicA umani: viata si moartea. Linia
timpului se estompeazad in momentele
de suprapunere a planurilor povestirii,
iar personajele existd in afara Sinelui,
intr-o constiintd universald, ancestrald,
in care puterea dumnezeirii ia forme
dintre cele mai diverse.

Discursul epic debuteaza in me-
dias res, astfel incat cititorul cu-
noaste personajul intr-o situatie
de crizd, echilibratd din punct de
vedere compozitional prin celelalte
capitole, care sustin asemeni unor
parghii simbolice trama. Cauzalitatea
evenimentiald se inscrie in limitele
realului §i este surprinsi in evolutie
istoricd, in salturi, tocmai a sustine
acest crescendo al freamitului de
dincolo de lume.

De o atentie narativa deosebitd mi se
pare indeosebi aventura initiaticd a lui
Flori, care traieste o priméd experientd

Prezentarea evenimentiali mascheazd semnifica-
tiile profund culturale cititorului neinitiat, fapt care
subliniaza subtilitatea autoarei in camuflarea fan-
tasticului in mundan. Astfel, Flori cutreierd intreg
Bucurestiul in cdutarea paturilor magice, devenite
fie recuzita de teatru, fie mobilier de anticariat, fie
creioane, fard a-si pierde insd natura oculta, pusi
in corespondentd cu valenta mitici a unor ancore
culturale, precum patul lui Procust ori cel al lui
Baudelaire. Important este si faptul ca laitmotivul
romanului este cel al semintei, element germinativ
cu o dubld naturi, fiind asociat atét vietii, cAt mai cu
seamd mortii. Dumbrava cu roscovi se dovedeste un
creuzet al sufletelor, un loc de trecere citre eternitate,
in care ciclul normal al existentei este subordonat
metamorfozei: trupul dispare si lasa in locul sdu doar
sufletul, pentru ca, treptat, si capete o noud forma,
cea de roscov. lesirea din lumea aceasta nu riméne
niciodatd fird ecou, ci produce efecte neasteptate atat
pentru sufletul care se revoltd impotriva noii conditii,
cat si pentru lumea reald, cu care se intalneste pret de
doua secunde.

Romanul incitd prin permanenta alternare de
planuri temporale, care se rotesc intr-o miscare

Luiza NEGURA

Magnetismul erotic pe care il emand cei care
dorm in paturile oculte ii transforma atat fizic, cét si
psihic, asa cum se intAmpld cu pianistul Iosif. Dar, cu
precadere pentru Florina, experienta se dovedeste una
totald, eroina fiind capabild sa isi armonizeze vibratiile
sufletului cu cele ale existentei in lumea altor sfere.
Cuplul pe care il formeaza, in final, cu Lev pastreaza vie
calea implinirii prin iubire, ca manifestare spirituala a
fatumului sau ca o metafora extinsi a vietii, mai ales ca
sintre ei existase mereu o fosnire de roscovi.[...] Cat de
aproape au fost améandoi! Se poate spune ci dormisera
in acelasi pat.”

Povestea lui Capriceanu este surprinsa in planul
compozitional intr-o tonalitate distinctd, accentuat
reflexivd, altoind semnificatiile mitice ale imagina-
rului romanesc pe o structurd eseistica, ce are in
centru problematica existentialistd. Experienta vietii
materiale, trupesti, urmata de trecerea in alt plan
spiritual proiecteaz, in realitate, fundalul unui conflict
de naturd filosofica, ce traverseazd intreaga operd
a prozatoarei. Revelatia pe care o are Capriceanu
(care simte ca ,,Prin ochii lui Flori totul ardta diferit.
Fiinta lui secretd, samburele despre care nici nu
stiuse, se deschidea”) este pusd intr-o corespondenta

subtila cu finalul romanului, prin

DOINA RUSTI

nrampoiann LITERA

niblinl#gn @& piain

ocultd in patul descoperit acasi la

mitusa Lionica, pentru ca, ulterior, sa porneasca intr-o
adevaratd aventurd a regisirii paradisului pierdut.
Paturile devin o luntre a lui Charon, purtind-o pe
protagonistd la pragul dintre vieti, acolo unde sufletele
redevin parte a matricii universale. Lemnul de roscov
din care sunt facute (,Lemnul lor era compact, dens, ca
0 coajd de aluni in care au adormit fluturi albi.”) o atrag
ametitor pe Flori, iar ciutarea lor antreneaza pulsatia
animei. Cuprinsd de freamétul dumbrévii, fata paseste
pe drumul spre imuabil, insd are surpriza sa descopere
un bédrbat misterios, de care se simte puternic atrasa,
in ciuda faptului cd nu ii intelege gesturile. Umanul
spiritualizat este evidentiat prin personalitatea fiecarui
roscov, prelungire a vietii de dincolo de nefiinta.
Umbrele mortilor plutesc prin dumbrava ce duce catre
mare printr-o sosea de marmurd, iar zbuciumul lui
Capriceanu, provocat de contingent, pare inutil, caci
intr-o lume ce sta sub semnul spiritului, concretul
nu isi are locul. Realitatea nu poate fi delimitatd prin
coordonate fizice, materiale, iar drumul dinspre viatd
citre moarte nu poate sa aiba decat un sens. Refuzul de
a accepta noua conditie, aceea a non-existentei, aduce
cu sine suferinta eternd a ratirii. In plan simbolic,
lumile fictionale din roman pot fi asociate imaginii
copacului vietii, reprezentind coroana si radicinile
adanc infipte in pamant. Intre aceste coordonate este
delimitata existenta umana, ce trece prin experienta
capitala a jubirii.
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fusiformd, mascand pana in final congruenta destinelor
celor care, de-a lungul timpului, au rezonat cu paturile
oculte, ldsandu-se purtati de freamatul coplesitor al
vietii de dincolo de viatd. Din aceastd perspectivd,
personajul-cheie al operei este Capriceanu, a cérui
neimplinire in planul existentei lumesti reverbereaza in
toposul fabulos al padurii de roscovi, iar refuzul siu de
a-si accepta noua conditie vegetald determini evolutia
de tip domino a conflictului.

Intocmai ca in lumea celor 1001 de nopti, Paturi
oculte trece din poveste in poveste, pe fundalul
fosnetului adormitor, care o atrage in special pe Flori
asemeni cantecului de sirend. Revelandu-i, intr-un
fel, acel Timp care, ne-o spune undeva prozatoarea,
»isi cerne cenusa peste aripile fluturilor albi”. Fiecare
dintre cele 26 de paturi facute de Valache si de Pipica
are propria valenta simbolicd, iar aspectul lor pastreaza
energia sufletului creuzet: ,Cat se aflau in gridina,
roscovii pareau de-aceeasi nuanta, pimantii, ponositi.
Abia taiati isi aratau fata adevarata.” Astfel, Capriceanu
isi schimba statutul vegetal, fiind transformat intr-un
»pat cu multe capcane, cu arme care sareau din tablii-
ace, sdgeti otravite si infimi stropi de venin.”, in timp
ce Povestitorul devine ,,un pat demodat si ingust”, ce
mormaie ,,0 poveste care nu era decat umbra subtire a
povestilor lui, pe care urechile oamenilor o intelegeau
diferit”, acesta fiind chiar primul prag de trecere a lui
Flori inspre dumbrava cu roscovi.

paturi oculte

care se marcheazd dezavuarea naturii
plurivalente a acestuia: ,Nu cumva
molima care cuprinsese orasul era chiar
el?” Trimiterea simbolicd intéreste,
paradoxal, drama unui alt personaj
reprezentativ al Doinei Rusti, Zogru.
Aceeasi legiturd intre viatd si moarte,
intre eros si implinire subordoneazi
semnificatiile textului unui flux narativ
ce se hrineste la nivel simbolic din
fraimantarile personale ale prozatoarei.
Aflat in fata propriei jumatiti, Zogru
are o experienta revelatorie, intelegind
plenar rolul sau in lume §i modul in
care vibratiile propriului suflet umplu
spatiul luminii si al Timpului. Alaturi
de perechea sa, duhul cutreierd cu
voluptate geografia a zeci si sute
de oameni, ,ludnd cu ei gindurile
si sentimentele fieciruia.” Zogru
recunoaste in sine ,pulsul nestiut al
lumii”, in timp ce aripile propriului suflet invéluie prin
fiecare bataie povestea eternd a iubirii. Acelasi fatum
determina intlnirea dintre Florina si Lev, pentru
ca reunirea din final sd capete dimensiunea unui act
asteptat, intuit cu subtilitate de-a lungul lecturii: ,Zilele
trec ca niste pagini de carte, filmate rapid, iar barbatul
se face bine. Vara, toamnd, cade zipada si se topeste.
Falsa Odile il ajuta sa urce in taxi, si nu dupd mult intra
intr-o casd: ce ciudat, stie strada — Marin Serghiescu.
Un pat cu frunze de vita, ei doi inlantuiti langs pat.”

Paturi oculte este un roman care se citeste inti cu
sufletul si apoi cu mintea, provocand constant cititorul
sd vadd dincolo de sfera narativititii obisnuite. Dupa
cum stim, pozitia scriiturii Doinei Rusti este una
consolidatd in arhitectura literaturii contemporane,
romanele sale creAnd universuri fictionale compozite,
de o finete aparte a tesiturii epice. Aceasti noud
aparitie pare sa se desprinda totusi de filonul Trilogiei
Fanariote, dind mésura intregului talent al prozatoarei,
aflatd constant intr-o cautare a noi forme de expresie
a sinelui in raport cu Istoria si cu Timpul. Marele sdu
merit rezida in tensiunea care invéluie evenimentele,
in ritmul aparte prin care Logosul se materializeaza si,
mai cu seama, in forta pe care i-o imprima discursului
propria sensibilitate creatoare, desprinsid parci din
acelasi zbor al fluturilor albi care poartd pe aripile
lor suflul vietii, ascuns in lemnul dens al lemnului de
roscov din roman.




»Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire, inspiratia este un talent. Multi oameni pot si mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo)

Duminicajoi

Se apropie de tine o mie de ochi inchisi
dupa pleoapele lor stai ascuns
asa cum in vizuini paduchii in blana vulpilor

nu poti face nimic din aceasta pozitie

abia cind pleoapele se deschid

din ochi sar o mie de chipuri asemanatoare cu al
tdu

si toate intrd in ochii tai

si devii cu o mie de clipe mai viu decit erai

o mie de drumuri in picioarele tale

o mie de trupuri insetate

in o0 mie de circiumi

in timp ce tu privesti linistit

umbrele care se fac sul sub bratul unei femei
care-si va umple peretii bucitariei cu imaginea ta
asa cum fac adolescentii cu posterele idolilor lor
care cad in rap ca balerinii in lacul lebedelor

dar asta doar iti inchipui in timp ce stai singur

si privesti prin cer ca printr-o sitd

prin care s-a cernut timpul ca faina in cozonacul
sarbatorilor

la care tu nu ai fost prezent

iti place cum aratd cele o mie de pleoape

ale celor o mie de ochi

care zidesc in jurul lor femei la fel de frumoase ca
ochii lor

in care intri ca intr-o biserica

in care toti stau tacuti intr-un singur ochi deschis
pe care nu l-au vazut niciodatd cu adevarat

astazi este a patra zi de sarbatoare

si inca n-ai sarbatorit nimic

de fapt nimeni n-a sarbatorit nimic pentru cd
drumul pe care au venit

nu ducea la nici o sarbatoare

asa cum duc de obicei drumurile in picioarele
celor

care nu stiu pe ce drum merg

insa tu esti aici de multd vreme

iar vremea e si ea mult mai de demult decit orice
iti este in preajma

tu stii acest lucru si astepti

pina cind din asteptare se ivesc cei o mie de ochi
despre care incd nu ai aflat nimic

pentru ca in spatele pleoapelor se ascundea o
imensa lumina

din care se auzea

acest cintec -

ochiul tau drept e mai plin de-ntuneric
decit toti ochii lumii ce te-nconjoara

a devenit oval si nu mai e sferic

nu mai e deloc induntru ci este afara

necazul acesta nu moare oricind

mai curind el invie mereu din sine in sine
si se preface c-a inviat murind
transformind tot riul in bine

si asta il face nemuritor si fara fiinta
asa cum e gindul cind nu mai e gind
ci implinire cu zi de credinta

in clipa in care stau toti ochii la rind

iar sarbatoarea continua

Gellu DORIAN

ile si...nopti

ca si cum toti si-ar fi gasit drumul spre casa
dupi ce ani la rind au tot ritacit

ochi prin ochii celor ce-si inchid ochii

sd vadd mai bine

locul acela ascuns de afard in tine

Duminicavineri
Nu se mai aude nimic, doar atit

ochiul tdu drept se afunda in sine
zile in sir a tot trecut prin el infinitul
si n-ai stiut de e rdu de e bine

sd vada prin el cum trece finitul

e uscat ca un lac intins fird apa

sub milul caruia zace-ngropat cerul
cine-ar putea si cine-1 dezgroapa
cu lopata de nuferi vineti ca fierul

doar lumina plind de nouri senini
sapa intruna in el ca groparul
stdpin pe sine si fard stapini
indulcindu-si in el tot amarul

si astfel se scurge tot timpul prin tine si scaunul
108
de la terasa din coltul strazii
prin care vezi cum trec
ochii ascunsi ai sfintei vineri
doar atit mai vezi
si nu poti povesti nimdnui
pentru ca pe acolo nu mai trece nimeni
ci doar ziua de azi spre ziua de miine
tot sirbatoare tot plictiseald tot pierdere de timp
dar asa stii cd trebuie sd astepti pind luni
cind scoti iardsi uneltele de lucru
si nu mai stii decit sa saluti noroc
noroc

noroc
o zi buna tuturor celor care au sarbatorit fiecare
in viata lui
aldturi de tine singur alaturi de ei
fard sa va priviti in ochi
sau sa va f1 spus vreo vorba
pentru ca v-ati fi risipit in nimicurile cu care voi
nu sunteti obisnuiti
decit in zilele de sarbatoare
cind si dumnezeul din voi se odihneste
gata sd va trezeascd atunci cind toate treburile lui
vor fi luate de la capit

acum insa fluieri

nu a pagubd

pentru ca paguba existd numai atunci cind ai avut
ceva si nu mai ai

dar tu mai ai viata

si viata nu e chiar asa de ldsat de pe azi pe miine
si simti cum

ochiul tau drept se afunda in sine

zile in sir a tot trecut prin el infinitul

si n-ai stiut de e rau de e bine

sd vada cd-n el se asaza finitul

Duminicasimbata
Este atit de frumos incit azi pare a nu se mai

termina
nici miine

6

niciodatd

nu e o frumusete dintr-aceea dupad care rivnesc
toti

cei ce cred ca frumusetea este un abajur

pe care-1 stergi zilnic de praf

ori o masd la circiuma plina cu de toate

nici macar o liturghie la biserica

o femeie

o0 zind

ci ea apare nici cind nu-ti dai seama

si dispare la fel

ca azi cind imi privesc mina ca pe o altd fatd a
mea

cind fata mi se ascunde in spatele ochilor

si acolo asteapta incd o zi

la fel de frumoasa

cind picioarele mele alearga peste tot

si nu-si mai ajung drumul

cind inima mea iese din piept si se aprinde ca o
flacara

in plin intuneric

iar pe piele imi apar milioane de furnici
addpostite sub pori

atit de bine ca nici nu-mi mai doresc

o altfel de zi de sdrbétoare

pe care n-am asteptat-o

si a venit

pur si simplu ca o cortind intr-un cimp peste care
vine

dintr-odata ploaia

stau risipit in tot trupul
cu un singur gind
care se va risipi si el in tot acest timp de o secundd

fard sa astept pe nimeni
fara sd vina cineva

fara sd fiu intrebat ce fac
sau la ce ma gindesc

e bine si poate ca nici nu ar fi putut fi altfel
cind nu simti greutatea corpului tdu
apasind peste aerul care

te acopera cu incd o viatd

si

poate cd astfel in ochii mei apare
fata celui care inca n-are ochi

si priveste orb prin calendare
ziua cind se fac in tine gropi

gropi in care vor ascunde noaptea
cea in care stele lund nu-s

ci doar un abis abis ca nepasarea
celui vesnic si pe lume uns

poate ca doar o iluzie sa fie

pata cenusie-a ochiului tau drept
peste care mina altuia tot scrie
asteptare-n care nici nu mai astept

si

e atit de frumos aici

incit n-are rost sa plec mai departe
nicdieri
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= Joan HOLBAN

urmare din numdrul trecut

La Vasile Dan, crepusculul este timpul cunoasterii
- ,cunoastere crepusculard” ii spune poetul in Floarea
de petrol -, cum, la Eminescu, timpul cunoasterii
era noaptea clard; nu intamplitor, in poemul Hiatus,
Vasile Dan asociaza labirintul, incercarea sa, cu lumina
cunoasterii crepusculare: ,labirintul poate fi si aceastd
priveliste baroca de mai in crepuscul’, scrie Vasile Dan
aici, marcand, in sensul ilumindrilor rimbaldiene,
simbolul central al liricii sale. In crepuscul, eul il cunoaste
pe Celalalt, pe cineva: ,,orbul nimerise o groapa./ copilul
plangea temator/ in intunericul care se lasd dintr-o datd/
in camerd./ prin crdpatura usii se strecoara singurd/
pisica cu ochii apringi, fosforescenti./ cineva totusi canta
desi nu-i prezenta/ decat vocea lui linistitd./ precum s-ar
aprinde lumina” (seard); lumina care isi primeste doza
de intuneric este vremea extazului, cdnd ,,in plind amiaza
se aprind luminile interioare’, cind, sub soarele umbrit,
poemele se inchid in capsula lor etansa, lasdnd ,,sd cAnte
mutul sd vorbeascd ticerea, umbra si se intrupeze”
si cand fiinta care se multiplicd isi creeazd ,0 alta si o
alta identitate”, pentru a le devora. Intr-o alti ordine,
cunoasterea crepusculara din poezia lui Vasile Dan e
timpul altei paradigme lirice si de sensibilitate; e vremea
despartirii de poetul romantic, de lacul sdu albastru; ,,eu
am vazut insa altceva aici. nu lacul albastru/ din mijlocul
péddurii/ ci tot muntele verde scufundat in apa/ inecat./
torentul umfla apa spre alte si alte maluri./ cate un varf
mai inalt de brad/ strdpungea luciul tremurat/ precum
ai impunge de jos in sus/ cu o préjind cerul/ iar ea ar iesi
putin si dincolo/ ca un semn./ un sat intreg de munte din
care nu se mai vedeau/ decat acoperisurile caselor vechi,
din sindrild neagrd,/ marunta,/ putrezitd,/ apa la stresini,
la uluci ori inecate cu totul/ ce puteai oare sd vezi acum
prin geamlacurile lor?/ de pe ele cate o pasire nesétioasa
tasnea/ scufundindu-se cu totul./ doar unul mai traia
solitar pe uscat/ intre atatea si atatea vietati marunte/ in
timp ce citea apa” (sat scufundat); sosise vremea noii
poezii, iar Vasile Dan este unul dintre reprezentantii sai
cei mai de seama.

O incercare, o provocare, o conventie si, in fond,
un joc de-a viata si de-a moartea propune cititorului
sdau Vasile Dan in cea mai recentd carte de poezie,
Lentila de contact, care raspunde la intrebarea ce se
poate vedea printr-un poet, prin poetica sa; in deplind
transparentd, asadar, printr-o carte unde ideile se misca
»precum pestii piranha in apd” si printr-un poet - lentila
de contact, fiinta are acces la ceea ce se vede, la ceea ce
se ascunde dincolo de pragul privirii care patineazi
deasupra lucrurilor unui real in culori sterse sau,
dimpotriva, marcat atit de violent incit orbeste: lentila
de contact, ne avertizeaza Vasile Dan chiar din primul
poem al cirtii este pentru cei din urma sa, orbi pentru
ci nu pot vedea, ci doar privi: ,,Intr-o buni zi am devenit
deodatd de sticld:/ transparent si fragil peste masura./
Prin mine se vedea totul ca printr-o lentila/ de contact.
Ma puteam sparge usor, dacd voiam,/ de caldarim la cea
dintii poticneald./ Eram la mijloc intre cei de dinaintea
mea/ si cei ce md urmau orbi/ tinindu-md de mina
fara sa stie/ ca pe un baston alb” (Lentila de contact),
Asumind incercarea, provocarea, conventia, jocul,
textele lui Vasile Dan cresc din ceea ce as numi o poeticd
a vederii, unde lentila si ipostazele sale din discursul
liric - oglinda, cerul, apa - mijlocesc noul contact al
simturilor cu cealaltd realitate: aici se poate auzi inima
»cum bate in vena albastrie din timpld”, degetele mioape
»au invatat sd vorbeasca” si, mai mult, ,,pot fi niste ochi
mai buni’, memoria restituie amintirea unei ,,capite de
abur la munte ce urca spre cer’, orbul poate, in sfirsit,
sd spuna ,om trai si om vedea’, obtine libertatea de a
se lipsi de gravitatie si capdta o noud identitate intre cei
alesi pentru ca, iata, ,nu oricine are voce sd vorbeascid,/
nu oricine are auz si audd,/ nu oricine are miros si-
ti anunte o prezentd’. Lentila, oglinda de-formeaza
pentru a reconstrui realul, in primul rind, fiinta care
il descopera pe Celalalt locuindu-1 dintotdeauna; nu e
Celilalt dusmanul, ca in atitea alte paradigme anterioare
(»I" enfer cest les autres”), ci e mingiietorul, partea (cea
mai) buni din sine: ,,In locul meu un altul se naste in
fiecare clipa,/ sare peste groapa de aer in care trdim
impreuna,/ umbla in cap precum yoghinii cu picioarele
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de sticla

pe cer,/ imi imbraca repede pielea in care eu insumi ard
noapte de noapte,/ n-avem decit o inimd in care stam
legati strins/ precum siamezii galbeni din Pacific,/ o
singurd gurd, un singur nod in git,/ cind dorm celdlalt e
treaz si-mi umbld cu bocancii prin viscere/ m-acopers,
md dé deoparte,/ o singurd viatd avem imi spune,/ stie
sd ridd sanatos precum un orb in fata catedralei proaspit
tirnosite,/ migratoare cu rdddcinile in apd,/ semnez asta/
cu o picdturd de singe precum o lentild de contact tactil,/
ideea este cd eu ma uit in ochii lui care sint ochii mei/ si
vad un copil niscut in vitro precum singurul fiu/ al lui
Dumnezeu” (Oglinda fluida - I).

Inainte de toate, insa, prin lentila de contact, omul
liber trece intr-o altd unitate spatiu-timp unde ceasul
se intoarce inapoi, zilele se comprima, de ieri, cind era
luni, pind azi, cind e sambatd ("Ei bine, ieri era luni iar
azi e simbéta/ omului liber./ Azi e intoarcerea ceasului
inapoi/ cu doudzeci si patru de ore, cu o sdptdmind, cu o
lund,/ cu un an, cu toti acesti ani pe care ii are oricine in
buzunarul/ de la spate”; ,,astdzi este ieri cind am plecat
de acasd/ fard sd mai intorc capul inapoi,/ iar ieri este
ceea ce 0 sa vind de la apus,/ ori de la rdsarit,/ de sus ori
de jos,/ de aici ori de oriunde cinta/ ceasurile/ linistite/
nu adormiti”; ,pe marginea aleii tot mai inguste ce
coboard spre ochiul de apd/ in mijloc cu foisorul de lemn
innegrit,/ scildat de umbrele verzi in unde tremurinde,/
in ele creste tot mai inalt un alt munte dedesubt/ sub un
alt cer mai adinc,/ sub arcade imense de lemn viu, de

stejari nodurosi, centenari/ pe care inca sar iuti, ametitor
acele unui ceas vegetal inapoi/ spre clipa ce-a fost, spre
ziua de ieri’, scrie poetul in Oglinda fluidé - I, Lumina
lina, La Savirsin singur ca regele), ziua se retrage inainte
de résarit, iar Dumnezeu intoarce roata la punctul zero,
»cel de start’, cind totul se ia de la inceput ("Nu simti
deloc acel big-bang asteptat cu sufletul la gurd,/ acel start
al singelui,/ acel fluierat subtire al vintului/ ce inteteste
scinteia/ ce iese chiar din gura lui Dumnezeu”; ,sint
singur scriu acestea nevrednic si pedepsit aici/ cu fata in
ploaie,/ ci respiratia in aerul primenitor/ ca din prima zi
a Facerii/ ca un bétrin care incearcé prosteste/ in ultima
lui clipa de viatd/ sd o ia iardsi de la capit’, se spune in
poemele Prima zi din an si Intimplari crepusculare
si alte poeme la Colibita - V); poetul e noul Moise
care coboari de pe munte ,,singur cu zece porunci”. In
noua unitate spatiu-timp, nu se petrece o simpla, banala
inversare a reperelor, ci o regresie pentru a reincepe
drumul lui Cain prin pustie, cind se naste cel nendscut
incd, moartea si geneza se intimpld de mai multe ori,
pdmintul urci in fiecare an sau se scufunda incet si in
fiecare zi: se intoarce inapoi pentru a fi traitd inca o
datd, altfel acum: ,,Nimic nu prevestea ceea ce avea sa
se intimple./ Era o zi ca oricare alta de lucru, de vara, de
iulie, de miercuri./ Soarele sus incingea totul fard mild
sub el./ Pluteai pe asfaltul moale ca pe o lava fierbinte,
aproape in levitatie, spre casd./ Drumul mereu acelasi nu
se scurta insd, nu se lungea/ maruntind doar timpul in
acelasi numar de clipe distincte./.De unde sd stii cd acum

portrete literare

Intr-o bund zi am devenit deodati

numaritoarea era alta, reald, inapoi/ ca o lansare noua
spre Lund./ Asa cd la ultima trecere a strazii te simteai
mai usor ca oricind./ Geanta pe umar, neagra, goala avea
in ea doar citeva/ file albe, una sau doua poeme abia
incepute si uitate acolo/ de-o vreme - ea era singura ta
ancora./ Dar clipele de la coadd spre cap se grabeau si ele
si/ nu doar ale tale, ci ale tuturor celor din jur./ Uite, chiar
acum, dintr-o datd din spate te prinde/ bolidul, care-o
luase cu mult inaintea ta” (Numadritoarea inversa).
Spre lumea paraleld, cu alt fus orar, fiinta calitoreste cu
spatele inainte, vislind, parasind realul de dincoace de
lentild, unde ziua e intunecatd, scurtd, trecind dincolo,
unde aceeasi zi e senind, nesfirsitd, intr-o altd saptamind
(Era o zi intunecatd, era o zi senind, era o zi scurtd, era
o zi nesfirsitd,/ cineva citea totul, apa, vintul in crestere,
cutremurele din aer, de pe acoperisuri/ mai ales bataile
inimii singure, singure, am putea spune uitatd acolo ca
intr-un turn,/ era o zi noud, era aceeasi zi dar in altd
saptiming,/ in altd lung, in alt an, era peticita stingaci
pe margini cu nori rosii/ si albiciosi’, scrie Vasile Dan
in Era o zi intunecata, era o zi senina) si unde in inalt
se cade, pustia ingerului cazut e sus, in ,tavanul adinc”
al cerului, luna e ingropatd deasupra si raza de soare
»cade in sus”™: implozia e starea lumii lui Vasile Dan din
Lentila de contact; ,,in lumea mea paralel asta e ce si
fac: ora opt dimineata/ e brusc raticitd pe alt fus orar./
Nu ziua incepe acum, ci o noapte alba./ Timpul are mai
intii conturul ingrosat/ apoi se contracta centripet intr-
un singur punct fierbinte./ Atunci ticdie ceasul meu
biologic,/ arcul i se incarca mai tare/ in loc sd i se indoaie
invins./ Implozia singelui in trup precum intr-o deltd/
ascunsd./ Singele meu e o vietate rosie intr-un tufigdes,/
in emisfera cealaltd, vesnic necunoscutd/ precum fata
nevazuti a lunii/ fieciruia dintre noi” (In lumea mea
paralela).

Poetul - lentild de contact, omul de pamint si omul
de hirtie, isi scrie textele cu cerneald simpaticd, luind cu
sine,in lumea altui fus orar, sintagme marcate dincoace
de Homer, Pessoa, Eminescu, Dosoftei ori ebosa lui
Hokusai si filmele lui Bunuel si Tarkovski ("cobori in
sus luceafdr blind”; ,,Nicicind n-a fost mai adevirat ca
atunci cind acolo sdzum/ pe malul Vavilonului cu capul
in palmele goale”; ,Insula nimfei Calypso e tot pe aici,
in azurul celest/ si Scilla si Caribda si sacul in dar de la
Eol/ cel burdusit cu vinturi in stare si ma impinga in
pinze/ la Itaca s-ajung ca orice batrin,/ cersetor numai
si numai femeii/ aceeasi ce niciodata imi pare cid nu-
mbatrineste”, scrie poetul in Oglinda fluida - I, Vavilon
si Corabii pe cer), dar si figura lui Ahile, nu atit eroul de
la Troia, ,invinsd, trintitd in praf”, cit semizeul salvat,de
pe rugul arzind, de mama sa, Thetis, trasportat, apoi,
in insula Leuke pentru a incepe o noud viata aldturi de
Elena sau Iphigenia, cum ne invatd cei de demult si, pe
urma lor, iesit din orbire, poetul de azi: ,,Cit de tirziu, o,
in ultima clipa intorcindu-ma/ si cu degetul aratdtor la
timpla aflat-am/ cd e mai usor si-1 nasti pe cel nendscut
incd,/ si-1 prapadesti pe cel viu — dar/ naste-l, daca
poti, pe cel deja néscut,/ invie-1 pe cel viu,/ ridica-1 in
picioare, in sfirsit,/ pe cel usor, pe cel imponderabil,/
pe Ahile” (Diogene ciinele). Lentila de contact nu
separd, ci uneste, mai mult inca, permite transplantul
poetului in cititorul pe care il poartd in noaptea albd,
clard, luminoasd a vederii secunde: ,,Sint, stiu, un poet
sceptic./ Nu-mi fac absolut nici o iluzie/ cu poezia mea./
Numarul celor care o vor citi nu ma obsedeazd deloc./
Nici tirajul vindut al cartii noi de poeme/ pe care mi-o
smulge doar editorul./ Ele sint afacerea mea subterana.
Ascunsa. Incestuoasa./ Stiu doar eu ci le scriu./ Iar acest
lucru scapa intimplator/ spre cititor. De cele mai multe
ori/ prea tirziu pentru mine. Sau fard sa stiu./ Dar pentru
el, nu, e proaspat, nou-nout:/ poemul meu il poate salva
de ceva in ultima clipd./ Cumva ca intr-un transplant
de organe rar compatibile./ El e chiar asta, o donatie de
organe./ De inimi. De ficat. De piele. De suflu./ O parte
vie din mine cel nevazut/ trece atunci direct in el./ Ori
precum mortii ingropati in cer, in Tibet,/ dati la vulturi”
(Sint un poet sceptic). In lumea de hirtie a literaturii,
Vasile Dan marturiseste valoarea poeziei in ordinea
existentei insesi.




Ioan ADAM

Am reluat, cu o singura schimbare, titlul unei cele-
bre carti a lui Daniel Defoe, gandindu-ma atat la peri-
odicitatea catastrofelor in istoria moderni a umanita-
tii, cét si la felul reactiilor in fata acestora. Stim natura
reactiilor datoritd scriitorilor, cici multimea suferd, dar
e mutd in plan literar. Cei ce vorbesc in numele ei au
nevoie de un efect de distantare, de asimilare rationald
a dimensiunilor calamitatii. Abia apoi urmeazi transfe-
rul in literaturd. Argumente? In 1722 Defoe evoca in A
Journal of the Plague Year marea ciuma care devastase
Londra in 1665. Impresionant prin precizia detaliilor,
prin tabelele cu cifre ale victimelor, romanul lui (pe
care-1 avem din 2009 intr-o admirabild versiune roma-
neascd semnatd de Antoaneta Ralian) nu e memorial, ci
reconstructie bazatd pe surse enigmatice. Unii vorbesc
de un unchi al romancierului, contemporan cu funestul
eveniment, care ar fi lisat niste insemnari. $i exceptiile,
adica jurnalele scrise in timpul calamitétilor, respecta
logica amanarii. E cazul lui Samuel Pepys, politician si
romancier, secretar al Amiralitatii britanice, om matur
in anul ciumei, pe care a descris-o in suita lui diaristi-
ca. Dar jurnalul lui stenografic a fost descifrat tocmai
in 1825 de reverendul John Smith. Asadar, literatura
dezastrelor necesitd o memorie lungd si o ampla privire
retrospectivd. Nu altfel se intdmpla si la noi. Ion Ghica
scria abia in 1879 despre ,,ciuma lui Caragea” din 1812,
de care ,a[u] murit pana la 300 de oameni pe zi si se
crede ca numirul mortilor in toata tara a fost mai mare
de 90.000”.

Sa deducem din acest repetabil
defazaj ca scriitorilor (si in special
scriitorului roméan, cel care ne in-
tereseazd!) le lipseste priza la real,
contactul cu viata? Examinind
romanul roménesc, G. Cilinescu
constata in 1932 cd ,scriitorul ro-
mén nu-si trdieste viata”. Poate ci
asa va fi fost atunci, cAnd timpul
mai avea rdbdare. Acum lucrurile -
s-au schimbat, au apdrut concu-
renti periculosi, televizorul, In-
ternetul, Fb-ul prin care realitatea
irumpe, isi ia revansa in fata negli-
jarii ,estete”, iar scriitorul, daca vrea
sd supravietuiascd, trebuie sd facd
act de prezenta. Covidul, pandemia
sunt o dramd mondiald. Doar acum
se poate spune ca lumea nu va mai
fi la fel ca inainte. Au inteles asta
poetii (au aparut volume de versuri
dedicate virusului asiatic), roman-
cierii si nuvelistii, ma astept sa se
scrie si drame.

Abia am terminat de citit Ars expectandi, romanul si
gingas si sarcastic al Magdei Ursache, dar imi cade re-
pede in mana cartea Letitiei Vladislav Lockdown, in care
tot Covidul oferd fundalul infernal. Aceastd ardeleanca
trecutd prin lumi nu-i un autor de ultima ora. In 1978
obtinea Premiul de debut al Editurii Albatros si Premiul
pentru proza al revistei ,,Luceafirul” (seria Eugen Bar-
bu) pentru romanul Vrabiile padmdntului. Mircea San-
timbreanu, care-si sustinea debutantii, i-a publicat in
1980 si prozele din Viata la prima vedere. S-a intamplat
cu ea ceea ce s-a intamplat si cu multi altii (Mircea Sa-
ndulescu, Emil Hurezeanu, Alexandru Papilian, Bujor
Nedelcovici, Matei Vigniec, Dinu Fliméand s.a.) - a ales
destararea. Sanda Golopentia, o alta Voce a expatriati-
lor, spunea candva ci intr-un emigrant limba roména
moare in fiecare zi. Nu e cazul Letitiei Vladislav, care-si
reia, dupa o pauzi de treizeci si cinci de ani, cariera de
scriitor roman exact de unde a lasat-o. Fraza ei e sigu-
rd, densa, precipitata, alerta, cu verbe multe si adjective
putine. In prozele si poeziile ei bate vantul singuratitii,
dar e o singuritate in lume, cu ochii spre lume. Iar lumea
ei e amestecatd, cosmopolitd, dezorientat, in impas. In
Lockdown, ,jurnalul” unei carantine traite intr-un sat
spaniol de la malul marii, intdlnim o ,,apocalipsd ima-
ginard’, dar cu insertii de realitate si radacini autobio-
grafice care dor. ,,Strdina’, ,,gringa’, ,,nebuna’, ,loca’, pe
nume Soledad, rememoreazi, fantazeaza pe marginea
propriei vieti intr-un timp fatalmente limitat (3 ianuarie
- 20 mai 2020), in care primul val al Covidului a inchis

Letitia Viadislav
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Jurnal dinvremea
Covidului

lumea. Etimologic, apocalipsa inseamna ridicarea unui
val, iar septuagenara Soledad, un fel de maja desnuda
a unui ev dramatic, chiar asta face: isi dezviluie eul, se
supune unei autoscopii. Operatia presupune sinceritate,
mdrturisire dusd pand la cruzime, precizie in notarea
senzatiilor si urmdrirea reflexelor acestora in planul
constiintei. Soledad scrie cu un pix negru intr-un caiet
albastru, dar pixul e de fapt un bisturiu care indepar-
teaza tumori sufletesti si detoxificd eul. La pagina 44 e
si o ,poeticd” explicitd: ,,Cred cd, pe masura ce oamenii
imbatranesc, arunca afara din ei tot ce nu le face bine.
Unele amintiri, unii oameni, ca si o méancare de care
te-ai saturat si nu mai poti sd-i mai simti gustul, nici
mirosul”. Soledad scrie si (se) observd, dar ridica deta-
liul banal, umil, la puterea simbolului. Jurnalul ei nu e
tocmai jurnal, adicd rememorare a existentei cotidiene,
de aceea am folosit mai devreme ghilimelele, ci mai de-
grabd o docufictiune, o meditatie dureroasd asupra con-
ditiei umane. A scrie inseamna pentru ea (si, desigur, si
pentru Letitia Vladislav!) a trdi pe o muchie de hartie, a
nota i a imagina simultan.

Laconice, fotografice, notatiile au o functie cathar-
cticd, elibereazi eul de toxinele unei vieti marginale, pa-
guboase. Soledad vrea ,,sd-si scoata din minte” o iubire
interzisd, o casnicie surpatd de o boald ce nu iarta, un
concubinaj in care a fost mai mult asistentd medicala
decat amants, o existentd repetitivd de functionar disci-
plinat, insd rdul respins in ipostaze solitare revine masiv
ca maladie universala. Covidul inchide lumea, oamenii
isi pierd numele, se anonimizea-
z3, devin cifre. Pixul funerar in-
cercuieste pasaje din ziare, descrie
dupi dicteul televizorului progre-
sia statistica a ororii. Citite azi,
tabelele lui Defoe nu mai ingro-
zesc. Nu mai sperie fiindcd sunt
de mult istorie, aratd cé raul e tre-
citor, a trecut. Mortii cu mortii!
Dovada cé din scrisoarea lui Ion

® _ _ = ™ Ghicadespre ,ciuma lui Caragea”
ﬂ £ - retinem azi, cu zambet, raportul
- - unui cioclu catre seful sidu: ,, Azi

- am adunat 15 morti, dar n-am pu-

tut ingropa decat 14, fiindca unul
a fugit si nu l-am putut prinde”
In vremea Covidului lucrurile
stau altfel. Raul preseaza, raul du-
reazd, pare fard sfarsit, e alimentat
de cei care manipuleazd lumea
si atatd frica, pretinzand cd vor
binele ,categoriilor vulnerabile”.
Soledad polemizeazd vehement,
se inscrie in contradictoriu cu pledanti autoritari ai ,,bi-
nelui” de talia lui Steve Jobs, Bill Gates, Boris Palmer,
Christine Lagarde. Televizorul, singurul companion al
femeii izolate discretionar, prezinta ,,la prima vedere” o
fauna politicd detestabild si 0 umanitate inraitd, pani-
catd, inndmolita in egoism. Un politician spaniol, Jose
Vinals, deplange ,riscul de longevitate” reprezentat de
bétrani. Alt ,,milos”, german, peroreazi pe tema locuri-
lor din spital inutil ocupate de varstnici, sortiti oricum
mortii. Reactia personajului narator e ferma: ,La anii
mei, eu, care n-am habar de politicd, nu mai am chef sa
fac din tAntar armisar, din necunoastere, din frica, din
primitiva dorinta de a ma proteja, pentru ca pe mine nu
ma convinge nimeni pe lumea asta ci politica e facuta
spre binele meu”. Si continua in altd parte, citindu-1 pe
Benjamin Franklin: ,Cei care vor renunta la libertate
pentru a dobandi o firdma de siguranta pe moment, nu
merita nici libertate, nici sigurantd”. Iar efectele acestui
abandon stimulat diabolic se vad in suita ,,numerelor
fara noroc”: 7340, 11744, 23.822, 24.275, 28.000. Cifre-
le anonime reprezinta oameni care au fost. Iar asta ma
duce cu gandul la ,,singeroasele matematici ale mortii’,
despre care scria, revoltat, Camus in Mitul lui Sisif.
Soledad scrie, deci existé! Iar prin aceasta marturie
ce sfideaza tirania mortii, autoarea care i-a pus pixul in
mana afirmi o etica a curajului, a increderii in trestia
ganditoare numita OM. Sfarsitul lumii se aména!

*) Letitia Vladislav, Lockdown, Editura Ars Longa, Iasi,
2020.

Liviu ANTONESEI

Unnou poet

Cu poetul Codrin Sezciuc am ficut cunostintd prin mijlocirea
prietenului Cezar Straton, care ii este coleg de breasld si i-a scris prefata
volumului de debut. Trebuie si fie un fel de predestinare si primesti la
nastere numele Codrin si sd devii la maturitate un om al padurii. Am
primit volumul din primévara, I-am citit §i mi-a placut, dar din cauza
diverselor tribulatii cu vederea, nu am apucat sa scriu un articol de
salut, de intimpinare. Reusesc acum si tot e bine, pentru cd volumul
mi-a placut, mai ales din pricina fragezimii sale, binevenitd pe fondul
unor volume fabricate pe care le citisem in perioada cu pricina. Cezar
Straton isi necajeste colegul mai tindr afirmind cad e pasunist, ceea
ce este un fals, sau o ironie. Existd in poezia noului autor o anume
apropiere de naturd, dar acesta nu e pasunism, curentul respectiv tine
de un anumit fel de a privi lumea si de 0 anumitd frazare, ambele vetuste
si oricum e mai degraba o ideologie. Or, Codrin mi se pare evident
o structurd neoromantic, iar frazarea sa e cit se poate de moderna.
De altfel, o relatie speciald cu natura au toti poetii, cu exceptia celor
frenetic citadini. $i, de altfel, nu natura e principalul domeniu explorat
de Codrin Sezciug, ci dragostea, de unde si structura neoromanticé a
poeziei sale. Ca in orice carte de inceput, exista si anumite naivitati
in volum, dar culmea este cd, aici, imi cad simpatice, contribuie de
fapt la sporirea prospetimii lirismului. Dar exista §i jocuri lexicale
si sintactice, trimiteri culturale, aluzii intertextuale, probe ale unui
anume rafinament. Cind comentez poezie, nu-mi place si citez versuri,
formule reusite, imagini, prefer s citez texte in intregime pentru a
ilustra afirmatiile mele. Eu cred cd poezia spune cu adevirat ceva, nu
doar despre talentul unui poet ci si despre viziunea sa, ca intreg, nu
prin partile alcatuitoare.

Voi selecta, si din acest nou si foarte promititor volum, un poem,
unul mai lung, care pune in lumina calititile pe care am incercat s le
descifrez. Prin urmare, iatd poemul Fructul oprit: ,,Asa papadie cum
esti/ Purtatd de vantul din privirea mea,/ Ai pavat calea bisericii./
Numai eu §i clepsidra ti-am masurat/ Batiile aripilor.// Mi-a fost
teamd cind ai venit,/ Cu cilcajul ai sdpat in inima mea,/ De parca l-ar
fi uitat cineva inadins afara din Styx./ Cu disperare am sapat in stanca
inimii tale./ Doar ca sd iti ridici privirea,/ Adaug dorinta la pangar,/
Apérand flacara luménarii./ Nefertiti isi va arunca de pe zidurile cetatii
neputinta/ Cand tu vei preda copiilor lectia victoriei/ Fard sa mai
ordoni «Am invins»!/ Fiindcd eu deja am capitulat,/ $i mi-e groaznic
de teama pustiului/ Rimas dupd ce vei fi plecat./ O si mai alinti
caprioare/ Doar rasfoind prafuite, uitate albume vechi cu paduri./ Ce
pécat ci fructul interzis e ferecat in bol,/ Alaturi de trandafirul rosu,
criogenat pe vecie!”

Mie mi se pare un poem foarte bun si reprezentativ pentru poezia
de la debut a tindrului auror, Daci véd convinge, puteti cduta volumul!
Eu i doresc lui Codrin Sezciuc succes mai departe si ii promit cd il voi
urmdri in continuare.
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Cristina SCARLAT

POEZIA MACETA

Poezia arc. Poezia aschie. Poezia macetd. Poezia jar. Po-
ezia zvarcolire. Poezia furtund. Poezia oras. Poezia meterez.
Poezia lupta. Poezia fereastra. Poezia furtuna. Poezia val. Po-
ezia corabie.

POEZIA CA STARE DE URGENTA

In volumul de versuri Sunt imperfect, draga mea' Mir-
cea Stancel ne vorbeste despre ,,himera jubirii si ravagiile ei”,
propunénd cititorului o monografie a ,,unei patimi dezlan-
tuite”, autorul ,,controlandu-si confesiunea printr-o ironie de
sine supraordonatd.” (Al. Cistelecan).

Textele reunite in acest volum ne propun o lectura densi,
concentrat, vie, cu asocieri inedite, termenii asociati deschi-
zand ferestre spectaculoase lingvistic, o harjoana lexicald in
care curge magma unor trairi cu ritmuri mixate asimetric,
»cand nonsalant, cind patetic” (Al Cistelecan): ,,Ea stie s
deseneze flori pe un pamant aburind / aduce culori multe
sd-ti cultive orgoliul; // pe stradd lumea se uitd la amandoi /
cum isi aruncad mingile de foc; (...)” (,;O fotografie postmo-
dernd’, p. 83). Creuzetul postmodern este, in cazul lui Mircea
Stancel, extrem de generos si ofertant.

POEMES MAUDITS

Grele precum perdelele - cortind pe care un personaj ne-
vazut le dau usor la o parte pentru a privi in culise, textele ne
aduc in fata ochilor tablouri vii, tensionate, in tuse masive,
cenusii: ,,Norii vorbesc aprins despre raul dsta lenes / frumu-
setea ta creste adanc in valurile lui moi / §i ne ajutd sa gasim
portul; // cum curge asa lent este materia neagrd / din poe-
mele lui baudelaire / mai veche decat
sangele ce ni se zbate / prin vene; (...)”
(»Scufundari in valuri’, p. 121). Iubi-
rea este o stare de urgenta. In absenti:
»El mai viseaza inca o intalnire cu tine
/ pe strazile ce s-au uscat / de sange-
le atator revederi / pe lespezile care-ti
cunosc bine calcéiele sandalelor / pre-
gitite oricand sd scoatad scantei; // in
jurul ei se vand nimicuri scumpe / si
vanzatorii s-au obisnuit de-acum cu ea
/ iti place corpul acesta / ce nu mai e
de acum al tdu / invelit in rochii rama-
se de la baluri // si ochii colorati detin
incd misterul // gramatica lor e de ne-
inteles / de fapt parca nici nu au nici o
gramatica / ei sunt din nou un vas mi-
nunat / in care se scalda toate furtunile
acestei zile; // intilnirea asta este totusi
facuta din urgente / vibratiile ei pot in-
tra in raul acestui om singur;” (,Un vas
aromat’, p. 109). Toate simturile, riz-
vritite, se arunci in carnea cuvintelor,
ordonandu-le intr-un discurs vibrant,
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| Suntem imperfecti

de fond intr-o cutezantd expresivd care ii acorda identitatea
lirica.” (Gheorghe Grigurcu): ,,Ma imbolnavesc mereu de la
polenul tiu / si de la trandafirii tai infometati / pe care i-ai
scapat de sub control / pe care-i lasi sa cante intr-o parte
a curtii mele / un spectacol ce l-a cumpérat pe mozart /
iti ascunzi din nou toate punctele vulnerabile / miile de
geamuri sparte de la alte reprezentatii / copiii se mai joacd
pe ulita noastrd;” (,,Cartea care nu se mai inchide”, p. 16).
Poetul deseneaza un tablou ,,Ud pe talpi” (p. 50): ,Eu merg
din ce in ce mai incet dar melcul merge sigur / in cdutarea
unor tinte precise / reinvie cititul cald in natura si iubirea; //
(...) inaintez prin curte i prin fonetica ei complicata / sunt
ud pe téilpi / riméan urme; (...)".

Indrigostitul neconsolat, rizvritit pe absentd si pe
umbre, imbraca trupul femeii absente in urzeli de texte din
care tasnesc intelesuri neasteptate: ,Cameramanul nu mai
poate filma un reportaj / despre tine / in timp ce te plimbi
/ la optsprezece ani pe corso; // (...) pe atunci viciile strazii
erau in expansiune / cele citeva resturi supravietuitoare /
sunt afisate pe usa unei biserici / de cétre cineva care stie
bine ce se scrie in romaneste; (...)” (,Sarbdtoarea anuala de
supravietuire”, p. 96).

POEZIA CU DANTELE SI VOLANE. CAMP DE MACI
Lectura textelor lui Mircea Stancel ordoneazi intr-o ex-
pozitie inedita tablouri cu tuse de oras si de cetate, de azi
proaspat si de ieri revolut. Privim cu ochii mintii cazemate
si sili de bal cu dantele si volane, un amestec de de toate,
mix de momente i de timpuri care sparg tipare si ne ofera
un spectacol viu, singular. Dupé spectacol, ,,privirea mea mai
ramane in incdpere o noapte / pana tu
arunci pe geam rand pe rand mobila
secolelor trecute / rotile trasurii caii
zilele insorite de vara / semintele de
canepd si cavalerii astia abandonati
pe stanci; (...)” (,Dupa fiecare poem
(varianta)”, p. 21). Totul este impletire
de ieri si azi: ,,Sunt custodele unui mu-
zeu etnografic / ce se strecoara printre
degetele unei istorii ratate (...) // ziua
spal hambarele cu aromele unui lan de
cénepa coaptd / noaptea vand bilete
celor care vor s descifreze codurile /
secolelor trecute; (...)” (,Ultima ara-
tare”, pp. 25-26). Se simt larg dare de
poétes maudits. Totusi, in cenusiu, o
patd de rosu de maci: ,,(...) ai vrea sa
porti tot timpul un cAmp cu maci / iar
pe umeri aripa unei libertéti fird mar-
gini / iti place mirosul de fan proaspit
cosit de pe vale / dar nu vrei sd pui nici
} 0 masd cosasului / cotesti strada cétre
ere salbatice citre zile glorioase / si
incurci mersurile vii ale istoriei; (...)”

tensionat, ca o razbunare: ,,Iincerc si
supravietuiesc dupad echinoctiul de
primévard fara tine / (...) noaptea asta pariazd pe luna mea
poetica in declin // (...) as vrea sd cAntdm améandoi un cantec
despre dezechilibru (...) // poemul ésta as vrea sa stii ca are
pretentii dictatoriale / recunosc cé te urmareste prin toate in-
caperile / prin toate ungherele ies aburi din el; (...)” (,Dupa
echinoctiu’, p. 15). Cu toate acestea, absenta iubirii nu are
gustul morbid al iernii, ci al toamnei, al uscarii, cAnd sevele
incd palpitd in nervurile frunzelor ravasite: ,,Din gutuia asta
uscatd o s3 ma nasc intr-o toamnd; // (...) pot fi un ulcior
risturnat de pe 0 masa / din nou / pot fi un pumn de cioburi
ingropate (...)” (,,Fii intertextuald’, p. 99). Sau aceste flori ,,ce
n-o s mai ajunga pana la tine / (...) sunt prea multe cladiri
inalte pe care trebuie sa le urc / §i mainile mele sunt atat de
stangace /(...) cineva aduce intunericul acesta fard sange si
fara fata (...)” (,Ruptura’, p. 14). Or: ,Cineva vorbeste unui
melancolic timid seara pe deal / intr-o limbé necunoscuti in
care nimeni nu ti-a scris nimic / nici un catren intr-o zi de
toamnd cand fructele raspandesc rétéciri / cand cineva scrie
cele mai frumoase nopti albe (...)” (»In zgomotul lumii’, p.
24). In vibrantele si siflantele limbii de azi rasuna spectacolul
unor lumi apuse, reanimate liric, intr-o poveste-carnaval.

POEZIA CA SPECTACOL
In fata lumii, prin ferestrele poemelor fulgerind,
fierbinti, poetul ordoneaza intr-un spectacol inedit

u»

,momentele de emotie nedramuitd”, transferdnd ,rezerva

IMircea Stancel, Sunt imperfect, draga mea, Colectia revistei

,Discobolul”, 2021.
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(»Bluzele tale incinse’, p. 27).

Emotiile si amintirile poetului
sunt asaltate de un prezent aglomerat — fulguratii i irizdri ca
pe panza unui paianjen: ,,Ajung imediat intr-un loc albastru
ce inca respird / unde ruinele sunt foarte valoroase si sperd
/ despre care televiziunile de senzatie nu stiu incd nimic /
ulitele nasc fluturi beti si eu ii iubesc mai mult decat inainte
/ pretul unei aripi albe fosnitoare a crescut mult / in ultima
vreme; (...)” (,Alte emotii”, p. 30).

POEZIA CORABIE

Inedite ca suflu, ca respiratie, ca si culoare, in ciuda tex-
turii dense, albumul de tablouri oferit de Mircea Stancel pro-
pun un autor matur, vibrant, cu surprize. E un joc —grav - cu
textele, cu forma / formatarea lor in contextul artei (lirice)
contemporane, care surprind cititorul si-1 scot din amortea-
la, poate, a unor lecturi comode, fortandu-1 sa intre in caru-
selul de senzatii si amintiri care rizvratesc singele poetului.
Lectura nu e, deci, una facild, relaxantd, ci una care hrines-
te si-1 forteazd pe cititor ca, la rindu-i, sa iasd din camasa
comoda a clipei si sd imbrace mantia unui spectacol in care
devine §i martor, si spectator, si conviv al poetului care se
marturiseste pe scena lumii. E o poezie — corabie care stabi-
leste un du-te - vino azi - ieri, prezent — trecut, scurmand in
carnea amintirii.

Poezia arc. Poezia aschie. Poezia maceta. Poezia jar. Po-
ezia zvércolire. Poezia furtund. Poezia oras. Poezia meterez.
Poezia lupta. Poezia fereastra. Poezia furtund. Poezia val. Po-
ezia corabie. Intre aceste coordonate se pozitioneazi textele
lui Mircea Stancel.

Al. CISTELECAN

Doui timbre

O‘finvatitoare dedicata

(Minerva Alexandrescu)

Trebuie sa fi fost bund invitatoare
in Soimarii prahoveni Minerva Alexan-
drescu de vreme ce sitenii si-au botezat
scoala cu numele ei. Sigur va fi fost daca
pe linga ce facea la scoald mai si scria
povestiri educative si piese de teatru
pentru scolari (pe care le-a si publicat),
ba chiar si poezii si fabule, strinse si ele
in volum.! Vor fi fost toate prin anii *30
si pe banii ei. Semn clar de daruire.

Cam cum scria Minerva pentru
copii asa scria mai toatd lumea. Poezia
pentru scolari e o specie extrem de conservatoare si cu obiective,
fireste, neschimbate. Ea-i indeamna pe copii si fie buni (inde-
osebi cu animalele) si drepti, dar si lucruri mai pragmatice. De
pilda, sa se spele: ,Murdéria ,mbolniveste/ Pe cel ce se leneves-
te/ Sa se spele. Fiti curati/ Cind lucrati si va jucati” (Fiti curati).
Neapdrat ii indeamna la jubirea de patrie: ,,S ti-o iubesti din
rasputeri,/ Caci nu gasesti pe nicaeri/ Oricit si unde vei ci'ta/ Ca
Roménia, tara ta!” (Copilul si pdsdrica). Pentru ci preda intr-o
scoala sateascd, Minerva isi adecveaza referintele si universul,
scriind pilde si scene din ogradi si din cring. Fireste ca face si
un tur al anotimpurilor, prilej cu care se apropie cu un pas de
poezia din post-simanitorism, scriind peisaje care nu-s neapi-
rat pentru elevii de gimnaziu, dar in desene gratioase: ,,E cald,
e soare. larba din cimpie/ A mingiiat-o-n sbor sdgalnicul zefir/
S-a cufundat in zari voioasa ciocirlie/
Se-naltd seva-n fiecare fir” etc. (Pri-
mdvara). Uneori scrie nostalgii pe
care copiii nici n-au cum le frecventa

POEZII
incd: ,,Oh! Cit as vrea s fiu din nou = P
copild/ S-alerg ca miei sburdalnici EABULE

EERTRY OEF

pe cimpie;/ Cu gizele de care-mi era
mild/ Si leg din nou, pe veci prie-
tenie!” etc. (Copildrie). Desigur ci
pune si umor in scene, cici copiilor
le plac doar poemele mai glume- R
te: ,,Ciuful nu cinta pe plac; ragusea
ades,/ A plecat cucul s-aduca un taraf
pe-ales./ Pietruselul ia vioara, ciocirlia, naiul,/ Dintr-o scorbu-
ra-si aduce bufnita buhaiul” etc. (Hora-n cring). Cu versificatie
corectd (de reguld) face Minerva educatie.

Fabulele-s, fireste, si mai educative, cu mesajul spus limpe-
de de fiecare dati: ,,Asa se-ntimpld-n viatd, cui uraste pe sarac./
Precum s-a-ntimplat cu vita blestemindu-1 pe arac” (pentru ca
o facea de rusine cu usciciunea lui - Aracul si vita). Lectii cu
animale §i plante, garnisite, dupa cutuma, cu usor umor. Dar nu
se poate spune ci Minerva nu si-a ficut treaba cu zel.

P ]

Lectii de buna purtare
(Valburga Andreescu)

Cu un astfel de nume, Valburga Andreescu m-a intrigat de
cum am dat de cartea ei (Mai multd bundtate, Editura Cultura
Romaneascd, Bucuresti, f.a.), cu atit mai mult cu cit nu stiam
nimic despre ea (nici acum nu stiu). Cartea insd m-a pacilit, caci
e o carte de poezii pentru copii, cu versificatie corectd si cu un
umor usor, si el educativ. Poeziile au, ca si zic asa, o schemd: toa-
te ii invata pe copii cum sé fie mai buni (la suparare, dacé-si in-
susesc guma de sters a vreunui coleg, daci-s prea gribiti, daca se
birfesc etc.). E un catalog minuscul de situatii din care copiii tre-
buie si iasd mai buni, ,,descoperind” de fiecare data bunitatea si
efectele ei. Cum face acest baietel care voia sa se razbune pentru
pumnul primit la scoald de la un coleg, dar care ia vina asupra sa:
— . »Cu inima batindu-i tare/ Urcd in
:f: i graba scara sus,/ Mai inghiti - batu
in usd/ Si spuse ce avea de spus://
In casa ta..acum...aicea,/ Te mira
poate c-am venit,/ Dar iarta-ma! Te
rog din suflet,/ Caci astdzi eu te-am
necdjit.// Tar voinicelul cu pricina/
Réspunse-atuncea uluit:/ Vai! nu fi
supdrat amice,/ Esti bun cu mine.
Am gresit” etc. (Un descoperitor de
drumuri). Lectii versificate de poli-
tical correctness pentru copii.

MAI MULTA BUNATATE

! Minerva Alexandrescu, Poezii si fabule pentru copii, vol. I, Tipo-
grafia ,Fintina darurilor’, Bucuresti /f/a/. Cu multumiri doamnei
Camelia Boca pentru ajutorul bibliografic.




Flavius PARASCHIV

Universitarul, prozatorul, poetul, dramatur-
gul, criticul §i istoricul literar Constantin Cuble-
san nu are nevoie de nicio introducere. Dincolo
de faptul cid a scris carti si studii critice despre
numeroase personalitati ale literaturii roméne
(Rebreanu, Nicolae Filimon, Delavrancea etc.),
profesorul Cublesan s-a remarcat si in domeniul
eminescologiei prin numeroasele volume con-
sistente dedicate poetului ndscut la Botosani.

In prezentul text ne vom axa pe cartea din
2018, Mihai Eminescu. Lecturi analitice (Editura
Palimpsest, Bucuresti, 2018), unde sunt adunate
céteva eseuri, dar si 2 interviuri. Cine a citit si alte
lucrari semnate de universitarul nascut la Cluj
deja stie cum functioneazd demersul interpreta-
tiv al criticului. Inainte
de toate, profesorul, ca
orice bun filolog, nu ne-
glijeaza ceea ce s-a scris
inainte despre subiectul
abordat si este mereu la
zi cu lecturile si infor-
matiile. Nu intamplator
in cartile criticului vom
intilni intotdeauna o
bibliografie bogatd, care
dovedeste din plin fap-
tul ca avem de a face cu
o scriiturd profesionista.
Nu altfel stau lucrurile
si in volumul din 2018
despre autorul Luceafd-
rului.

Istoricul literar are
capacitatea de a jon-
gla cu ideile si opiniile,
trecAnd mereu informatiile prin filtrul gandirii
critice pentru a construi nu numai o lectura
convingitoare, dar §i una cit mai accesibila. De
altfel, stilul eminescologului este simplu, clar, iar
printre randuri se poate observa o reald pasiune
pentru literatura lui Eminescu...

Constantin Cublesan porneste intotdeauna
de la documente si surse sigure, iar drept dova-
dd std textul despre debutul cerndutean al poe-
tului-filosof si relatia acestuia cu Aron Pumnul.
Eseul debuteaza cu cateva date despre contextul
in care a ajuns Aron Pumnul, un om important
al Revolutiei din 1848, la Cernauti. Aici, viito-
rul profesor este primit bine si devine repede o
figurd populara printre tineri. In 1849 este nu-
mit suplinitor la viitorul Gimnaziu superior din
Cernduti, iar un an mai tirziu devine profesor
definitiv, atunci cAnd se infiinteazi si catedra de
limba i literatura romand. Revolutionarul arde-
lean va ocupa un rol important in viata tindru-
lui Eminescu, un aspect despre care nu se mai
discuta foarte mult astazi. Creatorul Sarmanului
Dionis a descoperit la Cernauti un adevarat ma-
gistru, care ii putea satisface doza de curiozitate
intelectuala, mai ales dupd ce viitorul mare poet
s-a mutat in casa lui Pumnul. Aici, curiosul elev
Eminescu a putut descoperi o biblioteca imensa,
plind de carti valoroase, dar si un profesor dor-
nic sd-si impértiseascd cunostintele: , Locuind,
asadar, in aceeasi casd cu Aron Pumnul [...], cu
sigurantd Eminescu il va fi ascultat adesea pe
profesor vorbindu-i pe teme istorice, literare,
poate chiar politice, evocandu-i atmosfera inte-
lectuald si revolutionard a Blajului, deslusindu-i
personalitdtile epocii, literare si culturale, dar
impértasindu-i si nostalgia meleagurilor de bas-
tind, din tinutul Figdrasului, pe care ile va fi de-
scris, de ce nu?, ca intr-o confesiune siesi despre
trecutii ani ai propriei tinereti” (pp. 60-61, subl.
aut., C.C).

Influenta lui Aron Pumnul a fost notabild,
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cturi analitice
din Eminescu

iar autorul volumului Urmuz in constiinta cri-
ticii o descoperd si intr-un alt poem tiparit de
Eminescu in revista ,,Familia™ Din strdindta-
te (1866). In acest text mai putin frecventat in
prezent, Constantin Cublesan observa faptul ci
profesorul Pumnul i-a transmis elevului Emi-
nescu propriile dorinte si idealuri desprinse in
urma revolutiei pasoptiste. Asadar, poezia in
cauza devine si mai relevantd dacd o punem in
legaturd cu personalitatea revolutionarului din
Transilvania, iar concluzia este una cat se poate
de limpede: ,,Poezia aceasta se dorea a indeplini,
nu ma indoiesc, rostul unui soi de rostire testa-
mentard a marelui barbat, pe care i-o oferea cel
mai apropiat si iubit discipol al sdu” (p. 77).

In eseul Portretul de tinerete
este conturatd imaginea poetului
din mai multe unghiuri. Sunt ci-
tate si comentate pareri diverse,
iar, intr-un final, se poate observa
cu ugurinta faptul ci toti au fost
impresionati de personalitatea
lui Mihai Eminescu. Intr-adevir,
biografia lui a starnit si va starni
mereu curiozitate, din moment ce
avem de a face cu o personalitate
dinamica, fascinanta, despre care,
de exemplu, Ilina Gregori a scris o
carte splendida.

Un alt studiu care meritd toata
atentia este intitulat Ciclul Schille-
rian, care incearca si raspunda la
intrebarea: se poate vorbi despre
o influentd decisivi a poetului
si dramaturgului german asupra
creatiei lui Eminescu? In demer-
sul sau, istoricul literar Constantin Cublesan se
concentreazd prima datd pe poemul Speranta,
despre care scrie ca trebuie sd fie cititd ca ,un
manifest al atitudinii patriotice” (p. 196). Mai
departe, un alt text inspirat din lirica lui Schi-
ller este Resignatiune, care are parte de o ana-
lizd convingitoare. Influenta scriitorului din
Germania nu este de neglijat, dar de retinut este
faptul ca - scrie eminescologul — avem de a face
mai mult cu o atitudine si nu neapérat cu o ,,cre-
dinta artisticd”, din moment ce ,lirica poetului
german aducea in contextul literar national al
momentului, sporul de atitudine prin accentele
de meditatie filosofici, fapt pe care Eminescu l-a
inteles sil-a impus demersului sau creator origi-
nal, cu alta deschidere, se-ntelege, spre univer-
salitate” (p. 234).

Celelalte doud studii ale volumului sunt
despre gazetarul Eminescu la inceputul anului
1882 si proza Cezara. Pe langi toate eseurile din
volum, trebuie semnalate si cele doua intervi-
uri savuroase, unul realizat de Mihai Cimpoi,
iar celalalt de Mircea Stincel. Un prim interviu
este despre Alexandru Grama, o figura celebra
pentru atitudinea lui fatd de autorul Geniului
pustiu, iar al doilea - intitulat «<Eminescu a fost
un om incomod» - este structurat in jurul unor
intrebari care sunt inci de actualitate. Intrebat,
de exemplu, despre metamorfozele curentului
anti-eminescian, criticul literar afirmi cd cei
care contestd creatia eminesciand si-au pastrat,
de-a lungul vremurilor, limbajul. Poetul, conti-
nua intervievatul, a fost constestat pentru atitu-
dinea nationalistd, pentru xenofobie s.a.m.d, dar
atunci cand aceste teme sub depaisite, opera lui
Eminescu te castiga in totalitate (pp. 134-135).

Volumul Mihai Eminescu. Lecturi analitice
este cuprinzator si propune niste studii si inter-
viuri de primd mén4, care, cu siguranta, pot largi
orizontul de cunoastere al cititorilor in ceea ce
priveste literatura si viata marelui nostru poet.

Mircea BADUT

Ratiune si
Crl;dinlzg

In cugetul celor mai multi oameni
pot coexista nestingherit si Ratiunea
(gandirea rationalistd, stiintificd) si
Credinta (credinta in divinitate). Insd
existd si oameni a cdror gandire nu
poate concilia dimpreund cunoas-
terea rationalistd si creationismul.
Si propun doud personalitdti pentru
exemplificarea acestor doud catego-
rii: Mircea Eliade si Sigmund Freud.
Amandoi au studiat credintele si ide-
ile religioase manifestate de-a lungul
istoriei; amdndoi au publicat lucrdri
despre acestea.

Potentialul conflict de gandire

Pentru un observator exterior
(si fard mari profunzimi, asa cum
probabil sunt si eu) - parcurgand
scrierile celui care a avut puterea sa
cerceteze ideile spirituale manifes-
tate/inregistrate pe planeta noastrd
in ultimii 30.000 de ani, sa coreleze
si sd inteleagd evolutiile religiilor
manifestate de la originile omului si
pand in prezent — apare (fie progre-
siv in orizontul lecturii, fie in cuge-
tare ulterioard) o idee, ca o revelatie,
privind acel autor: si anume cd nu te
poti apropia cu intelegere onestd de
multimea de religii manifestate in
lumea cea mare ramanand in acelasi
timp foarte atasat de propria credin-
ta. Studierea profundd necesitd aici o
anume echidistantare.

Altfel pusa problema, si adusa la
prezent (mai ales la prezentul acesta
hiper-comunicant), nu poti riméne
spiritualmente absolut indiferent
cand afli ca pe planetd mai existd
citeva miliarde de oameni care cred
in alt dumnezeu decit tine, iar fie-
care om din acele miliarde este con-
vins ca propria credintd este cea mai
bund. (Desi, hm!, faptul ca simtim
cu greu numerele foarte mari ne-ar
putea fi o scuzd. Da, cdnd spunem
»zeci de oameni” mintea noastrd ii
poate imagina, inclusiv chipurile;
cand spunem ,sute/mii” putem ve-
dea mental multimea de siluete; insa
ymiliardul” ne raméane o abstractie,
vrand-nevrand.)

Insa pe langd acest argument
(discutabil, in fond), ar exista unul
si mai puternic, de data aceasta unul
referitor la un fenomen din trecut,
din chiar istoria religiilor: trece-
rea de la politeism la monoteism.
Amandoi autorii pomeniti in pre-
ambul au scris despre acel fenomen
nodal al civilizatiei umane (inceput
in urmad cu trei-patru mii de ani in
urma), iar lecturarea celor scrise are
potentialul de a tulbura gandirea
cititorului (intr-un fel sau in altul).
Dar, desi am spus ci este un argu-
ment puternic, el nu este neaparat
unul la indeména, usor de revelat: el
poate fi inteles/simtit doar prin rés-
foirea acelor studii.

Ei bine, revenind cu intentie
concluziva la dihotomia din pream-
bul, se pare cd Mircea Eliade chiar a
reusit sd concilieze credinta proprie
cu ratiunea, in pofida riscului teore-
tizat mai sus, care l-ar fi insotit mare
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parte din viata. (In ciuda unor pareri
punctuale - precum cea exprima-
ta de Razvan Codrescu in articolul
»Credinciosul fara Dumnezeu’, ar-
ticol publicat si pe web-site-ul www.
rostonline.ro - Mircea Eliade nu si-a
negat niciodati credinta. In fond,
asa cum putem vedea si in jurul
nostru, mintea omului e capabild sd
concilieze foarte bine paradoxuri.)
De cealalta parte, Sigmund Freud
se poate inscrie ca un reprezentant
demn de a fi respectat pentru fide-
litatea pe care o poartd unei gandiri
rationale conduse inclusiv pe tara-
mul spiritualului.

De altfel, trebuie s subliniem
ca obiectul acestei dihotomii nu este
prezenta/absenta credintei religioa-
se, ci perspectiva individului asupra
cunoagterii. Adicé influenta convin-
gerilor spirituale asupra cunoaste-
rii, asupra ratiunii. Da, foarte multi
oameni reusesc si deruleze/detind
o gandire stiintifici (deci o gandi-
re determinista; mai intai inductiva
si apoi deductivd) pentru mai toate
aspectele lumii inconjuritoare, dar
sd isi pastreze totodatd si o zond de
protectie psihica prin credinti. Fiind
acesta un compromis functional in-
tre evolutionism si creationism. Pe
cand ceilalti — a caror gindire rati-
onald acoperd integral si filosofia de
viata — au rezolvatd acea contradic-
tie privind cunoasterea, insd vor fi
lipsiti de confortul psihic esential al
proiectdrii/nutririi sperantei.

Si eventuale recomandari de lectura

Un ganditor rafinat spunea: ,,Cu-
noasterea este buni. Credinta este
buna. Sa le confunzi este o greseala”
(Si vd spun doar initialele acestui
ganditor, B.J., lasand deschisa calea
eventualei curiozitati.)

Se spune ci, pe tiram filosofic,
Constantin Noica ar fi fost un arti-
zan de exceptie al concilierii dintre
ratiune si credintd. Insd, pe tiramul
cunoasterii ~ umaniste/rationaliste,
eu vd propun un alt nume: Frans de
Waal, cel care in cartea ,,Bonobo si
ateul” ne reveleaza punti nebanui-
te intre credintd si ratiune (psiho-
logic/empatic §i  sociologic/etic).
Si, daca tot am pomenit conceptul
cheie, umanismul, vd mai semnalez
o carte: ,Istoria conflictului dintre
religie si stiintd’, scrisa de John Wi-
lliam Draper (1811-1882), cel care
a extins evolutionismul si inspre
zona psiho-sociald, si aceasta inain-
te ca lucrdrile lui Darwin sa devina
populare. De asemenea, volumul
»Cunoastere si credintd” (Gheorghe
Sasirman, Editura Nemira, 2014)
realizeazd o sondare substantiald
(435 de pagini) in aceasta dialectica.

Dar apropo de umanism, inchei
mentioniand doud nume preferate:
Marcus Aurelius si Baruch Spinoza.

Evpres caltunal  numsini 10/ octombrie 2021



Daniela OATU

Povestea ne va mantui

N-avem nevoie de trei iezi cucuieti,
usa povestii se deschide singura;

in prag Moartea, in floarea varstei,
intreabd-n stanga si-n dreapta:

»Va pot ajuta cu ceva?”

Oglinda vrdjitoarei ar avea nevoie
de cateva operatii estetice,

mesterii cei mari

de cateva schele din turnul de hartie,
pentru aripile de-ntoarcere

de puf magic de papadie,

masina timpului

de piese de schimb pentru nemurire
ca povestea a lovit din nou...
Izgonite si din infern

Inima lui Adam si a Evei

n-au mai bédtut in acelasi verset
niciodata.

Da, povestea ne va mantui.

De la portile ei

De cand Dumnezeu a fost concediat
unde sa-si gaseasca de lucru?

Duce cu pluta Moartea

in susul vietii

ca pe-un inecat intarziat.

Da, povestea ne va mantui.

Cine ne va mai astepta, in floarea
varstei, in prag,

sd-1 spunem

ca n-avem nevoie de morile de vént,
de cand Don Quijote s-a pensionat
anticipat

povestea se macind singura...

Ingerul din curtea strabunicii

Strabunica mea locuieste la tara
dupd-amiaza tine la somnul de fru-
musete

seara touches screen phone

sd-si fixeze ora de trezire la 9,30
semn cd si cantatul cocosului

a ajuns de rasul curcilor

pela 11,00 cheama oratéaniile
sd le dea de mancare

uneori vine ingerul

si-i ciuguleste din palma

in curtea strabunicii
timpul bate pasul pe loc

Lacrima inramata

Cate apusuri
in lacrima din pod inramata

pun piedica anilor largi
iarba a uitat sa se-mpleticeasca
mortii-n paradis sa se joace
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. Uneorivineingerul

si peste o mie de ani

ma voi furisa

din fotografia de pe masa

spre treptele tot mai subtiri

sd probez rochita papusii din pod
urmaritd de la aceeasi fereastra spar-
td

de-un Dumnezeu fara apédrare

Paradisul Poeziei

Tot ce-i real

in farame de vise imparte
Himera -

painea poetilor

cea de toate zilele

Sub acelasi acoperis

Céand se supara foc
lumanarile zilei

cu mainile goale
ploaia ne-adund
suflete zgribulite
sub streasina copilariei

sub acelasi acoperis
ne uscam amintirile
unde Raiul si ladul

se-nteleg din priviri

Umbra iubirii

Sun indragostit lulea

de cel mai bun om de pe pamant

am scris poezii de iubire

pana foile albe au sdngerat

prin unghere de suflet

am dat peste doud bete arse de
chibrituri

le-am scaparat toatd noaptea

sd ma pot oglindi in verdele ochilor
tai

umbra iubirii mi-a ras in nas

a fumat multi ca noi

Ziua mea norocoasa

Nu mai las furnica sa-mi care
pana-n poartd ziua mea norocoasd
nici marfarul sa-mi plimba orasele
dragi

dintr-o gara in alta

atata timp cat Sfantul Ioan nu mai e
dispus

sd treacd prin foc

lumea noastra de ape

Mihaela OANCEA

decolorare

nu suntem niciodatd constienti

ca aceea ar putea fi ultima
imbrétisare

ca brusc ne putem trezi nimicitor de
singuri

cd tacerea se va revarsa apoi

cum o plapuma groasa si va ingropa
orice vis

sub clopotul de pasla al ploilor

vantul cutremura incheieturile
capriorilor -

treptat

planetele albastre se vor decolora

frunze

trageai plapuma peste ochi

si sperai sa fixezi in suruburile
memoriei

tot ce ti-era mai drag

alteori deschideai ochii cat mai larg
posibil

sa invegnicesti ceea ce peste ani
obisnuiai a derula

inainte si inapoi

pana iti luai gandul

brusc ca un rau nevoit sd-si schimbe
albia

nu stiai pe atunci ca toate se vor
preface in frunze

ca trecutul trdieste in tine doar pana
cesitu

te vei transforma intr-o frunzd

mai aproape

noaptea e rastimpul in care se naste
ziua

plesnind incet in varf cum mugurii
cu pantecul rotunjit de caldura

atunci se desteaptd in noi

ochi ce-si cauta ferestrele

dincolo de randuielile
statornicite intre faliile temporale

atunci incolteste taina fara chip
si se deprinde glasul de cenusa

al celor plecati

atunci tu imi esti
mai aproape decét orice savaot

de mult timp

se prelungea ticerea vascoasa -
nimeni nu se mai intreba ce vor fi

visand

cei ce dorm in cuiburi asa de
cuminti

de nu mai dau ei niciun semn

nimeni nu mai retinea ndprasnicele
grimase

ori livida privire de dinainte ca
gandurile

sd li se sparga de tampla noptii
urland

nimeni nu mai vedea
ca pe batiste infloreau ca-n povesti
lujerii purpurii

in aerul ud
pdianjenii incd masoara
circumferinta uitdrii

in curand se va lumina de ziua

in podul palmei
se desird ganduri cu miros amdrui
de cianurd

dintii nu mai scrasnesc

acum uitarea striveste sub copite
pustietati ce obisnuiau a inflori
unele in miezul celorlalte

un copil

surade si aleargd prin iarba
inrourata

cu un méanunchi de flori albe

anatomie poetica

incerci a prinde ca-ntr-o pensa
realitéti ce ar trebui intelese
nespuse/

sensuri fosilizate cum voaluri de
marmura —

profunda rand a maternitatii
limbajului

cu inconstientul activ

in colectia de quarcuri si electroni
s-au ghemuit

nu doar dureri eviscerate

prinse in coaja pdmanteasca/
schizoide tristeti crescute hipertrofic
prizoniere ale lumii oglinzilor

ci si bucurii abisale

momente de o ingenuitate edenica
amprente ale varstelor de foc si de
apa

sensuri ce resuscitate

infloresc galben

lectia de anatomie poetica
a inceput acum 13, 7 miliarde de ani
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Emanuela ILIE

Nici macar atunci cind au fost citite ca un apendice
(motivat doar de ratiuni conjuncturale) al vastei sale ope-
re ideocritice sau un simplu exercitiu preliminar confesi-
unilor materializate plenar in Viata unui om singur, inte-
resantele scrieri de calitorie ale lui Adrian Marino - jOlé!
Espana (Editura Eminescu, Bucuresti, 1974), Carnete
europene (Editura Dacia, Cluj, 1976), Prezente romdnesti
si realitdti europene. Jurnal intelectual (Editura Albatros,
Bucuresti, 1978) si Evaddri in lumea libera (Institutul
European, Iasi, 1993) - nu s-au bucurat de o
posteritate criticd prea fericitd. Nu md refer aici,
desigur, la truda exegetica intru totul laudabild a
monografilor, care i-au dedicat capitole consis-
tente, si nici la putinele studii ale teoreticienilor
de calibru care i-au citit, precum Mircea Martin,
Jurnalul ca operd, opera ca jurnal. Data fiind pre-
zentarea lor liminard ca texte in care se materi-
alizeazd, intr-un fel sau altul, evaddrile autorului
in alte arii geografice, vest-europene sau ameri-
cane, surprinzitoare mi se pare mai ales raceala
(ca sa nu zic de-a dreptul mefienta) cu care ele
au fost privite de criticii interesati de istoria sau/
si specificul memorialisticii noastre de célitorie.
Cand nu le-au ignorat cu totul, cei mai multi au
sustinut pe un ton ritos, dar fara sa aduca probe
scripturale convingatoare, irelevanta jurnalelor
de cilitorie pe care hermeneutul le-a scris.

Ce-i drept, la fel cum Adrian Marino este
departe de a reprezenta ceea ce se poate numi
un calidtor sau un turist tipic, nici cirtile in care
el isi prezintd experientele mijlocite de voiaju-
rile in diferite spatii europene nu pot fi foarte
usor subsumate jurnalului sau memorialului de
célatorie. Fiecare dintre ele reprezinta insd ceea
ce in Occident se numeste travel writing, adica
»0 Inregistrare textuald, fie spontan, pe teren,
fie retrospectiv, dupa intoarcerea célitorului, a
unei varietdti de practici de mobilitate, dar si o forma ce
pune in evidentd modalitétile in care cultura si identitatile
culturale sunt fundamental constituite prin aceasti mo-
bilitate” (cf. Charles Forsdick, Zoé Kinsley and Kathryn
Walchester, Keywords for Travel Writing Studies. A Criti-
cal Glossary). As pleda pentru aceasta incadrare mai ales
deoarece, dupd cum vom vedea, pentru cel ce isi inregis-
treazd mobilitatile de deplasare in diferite tiri europene
(Spania, Portugalia, Anglia, Franta, Danemarca, Italia,
Germania), ceea ce conteaza enorm nu este atat experien-
ta in sine a intalnirii cu o alteritate (etnica, psiho-sociald,
religioasd s.a.m.d.), cat constituirea unei identitati intelec-
tuale (prin extensie, culturale) si, uneori, relatiile dintre
culturile care se confrunta fertil sau isi médsoara fortele
prin aceste mobilitati.

Din perspectiva poeticii genului in care ele s-ar putea
incadra, nu este deloc lipsit de importants, fireste, faptul
cd toate aceste opuri care au ca pretext diferite calatorii
culturale si descriu cu precadere experientele unui fu-
rist intelectual contin numeroase pasaje cu miez teoretic,
scrise din perspectiva unui sceptic declarat, ce dezavu-
eazd specia jurnalului de célitorie in acceptia sa canoni-
cd. Atunci cind se refera la experientele sale europene,
Adrian Marino foloseste mai degrabi o serie de formule
auto-referentiale, prin intermediul cdrora aproximeaza
asa-numitul jurnal intelectual.

Elemente cheie pentru o eventuald poetici a acestu-
ia apar, in nuce, in mai multe secvente cheie din prima
carte in care scriitorul pare a fructifica experienta
alteritatii etnice intr-o forma scripturald asemanitoare
(doar asemandtoare!) jurnalului de célitorie. Este vorba,
desigur, despre jOlé! Esparia (Editura Eminescu, Bucu-
resti, 1974), deschisa de un pasaj fard echivoc in privin-
ta functionalitatii acestui tip de text, dar si a premiselor
absolut necesare oricirei céldtorii de intelectual care se
respectd: ,Dupd o iarnd de asceza, izolare si bibliotecd
genovezd, evadarea spaniold devine aproape obligatorie.
Este un antidot radical impotriva sclerozei, rigiditatii si
monotoniei morale. Incep unele pregitiri, fac oarecare
corespondentd, md inchid trei duminici la rand in casa,

pregatind cateva emisiuni pentru Radio Svizzera Italia-
na, care-mi permit sa «demarez». Simt nevoia, in acelasi
timp, a recapituldrii profunde a motivelor esentiale. De ce,
totusi, o calatorie in Spania si nu, sd zicem, in Scotia sau
Grecia? Asupra mea lucreaza, desigur, o anume « magie
», o fascinatie. Incerc s-o traduc in termeni intelectuali,
sa mi-o explic, sd-mi rationalizez impulsiunile inconsti-
ente. Vicii si reflexe cerebrale, pe care poetii adevirati le
resping”

Simptomatic, i la capatul opus al cartii vom descoperi
acelasi refuz de inregimentare tipologici, in spatele caru-
ia pare deja a se intrezéri o vointd fermi de legitimare a
unei poetici autobiografice, articulate precis in jurul ideii
de confesiune strict intelectuala: ,Ceea ce fac nu este nici
«esew, nici «analizd spectrala», nici «jurnal de calatorie».
Un intelectual, un critic romén «citeste» pentru intia
data Spania cu ochii séi, prin sondaje, dupd un numdr de
experiente personale, impresii directe, selective, insotite
de cateva reflexii in spirit independent si de un numér de
lecturi, pe care totusi le-a «uitat», a dorit chiar si le «uite»,
din ratiuni metodice, pentru a le inlitura filtrele. (...) Nu
gust deloc specia notatiilor turistico-livresti, inevitabil
neautentice, net inferioare explordrii directe existentiale,
iar Spania spirituald, literara, artisticd mi se pare o temd
mult prea gravd, prea esentiald pentru a fi expediata in stil
eseistic, doar intr-un numdr de pagini abstracte”

Pand si citeascd, insd, cu propriii ochi peisajul spaniol,
scriitorul este constient ca trebuie sa se scuture de balas-
tul unei intregi mitologii, de ale cdrei urme este incércat
pana la saturatie. Intreaga galerie de personaje, indeosebi
feminine, magia sunetelor si inconfundabilul spectacolul
euritmic pe care i-1 evoca, bundoara, amintirile legate de
Tirso de Molina, Enrique Granados si Manuel De Falla,
apoi Beaumarchais, Giachino Rossini si Georges Bizet,
intre altii, functioneaza initial ca un fel de mecanism pa-
radoxal. Acesti catalizatori firesti ai anamnezei culturale
ii blocheazi in fapt vitalitatea existentiala, asa incat cala-
torul simte nevoia unei purificari culturale: ,, (...) toate,
dar absolut toate, au tendinta sa ma copleseascd, si nu-
mi dea voie sd vid Spania cu ochii deschisi, dincolo de
orice ecran, de orice cliseu al memoriei. De aceea, prima
operatie mentald a «turismului» intelectual in Spania este
purificarea, pe cat posibil, de elemente livresti si literare,
iesirea din «culturd» i intrarea in «viata» imediata. Ex-
perienta este noud, pasionantd, extrem de stimulatoare”

A nu se crede, bineinteles, ca toate aceste operatii
sunt cu adeviérat posibile ori cé ele au ca rezultat plonja-
rea autenticd, deschisd, principial luminoasa, a calitoru-
lui intr-o alteritate de o vitalitate si un pitoresc care sa il
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Turistul Adrian Marino,
»5ub semnul contradictiilor insolubile”

facd sd uite de cultura filtrata anamnetic. Mai mult, cala-
toria — motivata oricum de nevoi exclusiv culturale - se
dovedeste mereu pentru Marino un simplu prilej pentru
cunoasterea de facturd intelectuald. Asa incét, oricite pa-
saje descriptive orientate prioritar spre exterior ar contine
fiecare dintre sectiunile cartii (v., in special Sevilla, Zile
si nopti in Tenerife sau Descoperirea Madridului), orica-
te notatii de finete pe marginea psihologiei spaniole sau
»observatii morale” menite a izola ,elementele unui po-
sibil prototip al «caracterului» spaniol” ar stre-
cura cercetdtorul printre randuri, impresia citi-
torului riméne in permanenta aceea cd singura
preocupare a turistului este tot propriul proces
de cristalizare si fasonare identitara.

Din perspectiva unei eventuale poetici a
jurnalului intelectual, de un real interes se do-
vedesc si cateva dintre eseurile plasate in chiar
deschiderea opului numit Prezenfe romdnesti
si realitdti europene. Jurnal intelectual (Editura
Albatros, Bucuresti, 1978). Aceste discursuri de
escortd sunt reunite, generic, sub un titlu pro-
mitator: Micd autobiografie spirituald. Si aici,
desigur, pe urmele lui Mircea Eliade si Tudor
Vianu, cercetatorul face mai intai teoria con-
centratd a speciei pe care jurnalul intelectual
ar reprezenta-o. E limpede ca prima grija a lui
Marino este aceea de a puncta faptul ca, fugind
de clisee, de ,,Jocuri comune, de false perceptii,
de impresionisme diluate, de imagini rasuflate’,
dorind, dimpotriva, si capteze stiri particula-
re precum ,fenomenele de incomunicabilitate,
senzatie pe care am incercat-o in repetate ran-
duri, inclusiv in acest jurnal european’, textul
sdu este fundamental o forma de antiliteraturd:
,»Pe de altd parte, literatura fiind un epifenomen,
viata se dovedeste infinit mai bogatd, inventiva,
variatd, imaginativd, decét orice literaturd. Do-
sarele, stirile curente, reportajul, faptele diverse sfideaza si
depasesc in esentd pe cel mai redutabil romancier. Ceea ce
poate sd pard in acest jurnal, la o privire foarte neatents,
un anumit gen de «literaturd» rezultd doar din fenomenul
obiectivdrii, sublimdrii si decantdrii, prin reorganizarea si
rescrierea insemndrilor brute, nepublicabile (eliptice, pli-
ne de semne mnemotehnice etc.). Retrairea notelor zilni-
ce, in momentul sedimentarii si clarificarii impresiei pri-
me, nu numai cd nu-i altereaza sau ii falsifici substanta,
dar prin reducere la esenta ii pastreazd, ii precizeazd si-i
amplificd, adesea, autenticitatea. Nimic inventat, simulat
sau «comandat» nu intra in tesdtura acestui jurnal, care
nu are nimic comun cu aga-zisa «creatie literard». Atitu-
dinea adoptatd este programatic anti-«creatoare», antire-
toricd, antiliterard, ostild oricérei artificialitdti si falsitati
«literare»”

Cea de-a doua preocupare majora a celui care isi ex-
plica aici formula scripturala este aceea de a-si delimita
textul de alte specii subsumate genurilor biograficului.
Suntem prin urmare anuntati cu fermitate de la inceput ca
paginile pe care le scrie acum calatorul ce pleaca pentru
documentare stiintifica in Portugalia, Danemarca, Anglia
si Franta sunt cum nu se poate mai diferite de autobio-
grafia curentd, ba chiar reprezinta o forma superioara de
expresie a sinelui auctorial: ,,Ele apartin unui jurnal de tip
intelectual, care constituie o formi «subiectivd», «perso-
nald» de exprimare. O serie de experiente intelectuale con-
sumate in medii straine il motiveaza, dar numai in parte.
Viata spirituald a autorului este unitara si indivizibild, una
si aceeasi in tard si strdindtate. Sunt un produs al culturii
mele, pentru care incerc sa fac si eu cate ceva, cu aceleasi
idei si obsesii, aspiratii si convingeri fundamentale purta-
te si exprimate peste tot. (...) Cand devine substanta unui
fragment autobiografic, ideea primeste aceelasi continut,
rezonantd si semnificatie ca orice altd experienta adanca
de viata. Autenticitatea invinge la aceastd tensiune orice
«pudoare» sau «discretie». Incerc si resimtim cu totii ne-
voia unei vieti intelectuale autentice, in addncime, de o cat
mai mare puritate si elevatie. Adevarata substantd morala
si intelectuald romaneasca este profunda si de o calitate
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deosebiti. Cine vorbeste in numele siu? Noi toti. In acest
caz, eu in primul rand. In aceasti carte accentul cade pe
«jurnal», nu pe «european».”

Cum ne-am si astepta deja, promisiunea aceasta de
revenire, en fanfare, a subiectivitdtii unui eu care si fie
totusi capabil nu doar sé priveascé dincolo de suprafetele
oricum inselitoare ale spectaculoaselor spatii europene,
ci si sd isi priveasca propriile adancimi, nu este deloc ono-
ratd in Prezente romdnesti... Mai inti, pentru ca notatiile
intime legate, spre exemplu, de singuritatea apasatoare
a calatorului ajuns, la un moment dat, in anumite spatii
pitoresti, ,,cu spirit caleidoscopic si cosmopolit’, care ar
trebui explorate ,,altfel, din interior, in grup, in bandad” - v.
spre exemplu finalul paragrafului extins, numit Raitd prin
Soho - sunt extrem de rare. Apoi, pentru cd fiecare frag-
ment de confesiune a eului fragil este imediat transformat
intr-o pledoarie auto-legitimatoare, menité a pune in va-
loare cel mult interogatiile grave, de un vector meta-critic
si macro-identitar cert, ale scriitorului avid de cunoagtere
intelectuala prin lecturi atent dirijate, ce trebuie sa isi re-
prime orice tentatie lipsitd de mize, obsedat sd nu piarda
nicio ord de studiu vital in favoarea unor seductii pasage-
re, imposibil de capitalizat cultural: ,Va putea fi vreodati
bine inteleasd aceastd frenezie a cunoasterii, a folosirii tim-
pului la maximum, a stoarcerii sale pana la ultima picatu-
ra? Este o exaltare interioard - ficutd din aviditate
si «disperare» — care ma stapaneste si in Portugalia”
Sau: ,,Curioasd senzatie de provizorat etern, de rea-
daptare rapida si totusi de a fi mereu en sursis, a nu
avea stabilitate, confort, posibilitatea unui mare ran-
dament. Multe resentimente refulate rational, aici si
in alte pérti, exclusiv in vederea promovarii C.R.E.L.
si a altor initiative pe care le cred mai mult decat
necesare, de-a dreptul vitale pentru critica noastra.
La toate se adaugd — redescopir mereu — enorma
presiune a documentdrii, tensiunea acumuldrii
rapide, metodice, in eterna crizd de timp. Fac mult,
prea multe lucruri deodati, intr-un timp mult prea
scurt. Obsesie a salvérii «jumatatilor de zi», de stors
mdcar acestea pand la capat”

Astfel de dileme intunecate si de refuldri auten-
tice sunt mérturisite direct, cum spuneam, destul de
rar in literatura de cilatorie pe care Adrian Marino
o publica inainte de 1989 (ele vor avea insd un loc
bine determinat si in jurnalele recuperate cu adeva-
rat editorial abia dupd caderea regimului comunist).
Ceea ce umbreste totusi cu adevarat aceste glose are
o legitura evidentd cu pierderea — lentd, dar irever-
sibila — a oricédrei urme de serenitate contemplativa,
pe fondul unei inadecviri profund existentiale, desi
motivate in aparentd doar intelectual. Din ce in ce
mai opac fatd de frumusetile din jur, turistul oftea-
za din ce in ce mai des (sic!) la ideea ca proiectul
sdu gradios si eforturile sale imense de a participa la
ideea de culturd nu vor fi intelese. Termeni precum
[framantare, descurajare, izolare, depresiune, tensiune
- asociati si anterior, in Caietele europene aparute in
1976, cu ,,un efect al neintelegerii pe diferite planuri
si mai ales al lipsei de comunicare (publicatii, lectu-
rd, discutii)” - se repeta din acest motiv destul de
frecvent si in Prezente romdnesti....

Cititorului acestui op ii este insd usor sa le ra-
porteze la obsesiile de adancime ale scriitorului, sugerate
intr-una din micile sectiuni din uvertura mai apasat con-
fesivd a acestui op, acolo unde Marino schiteazi un tablou
inclement al Vietii literare romanesti in cernelurile ce vor
intuneca de-a binelea Viata unui om singur. Scarbit de
»micimea” ei, de numarul mare de ,,mici grupuri si cote-
rii literare” ce actioneaza fird afinitati si idealuri comune,
in functie de interese méirunte, imediate, de ,,pura con-
juncturd’, dar mai ales de puterea unor ,,pretinsi «monstri
sacri» ai literaturii ce vor s-o domine si sd-i transforme pe
confrati in simpli sateliti si agenti de publicitate” (nu pot
sd nu constat, hélas, actualitatea cruda a acestor observa-
tii...), criticul isi creioneazd din nou o schitd de portret
articulatd in jurul distantérii de tot ceea ce inseamni o
alteritate nociva, in vederea definitivarii proiectelor sale
individuale (fireste!) de o relevanti culturali imensi: ,,In
opozitie directd cu aceste «fenomene negative» cred cu
tdrie in superioritatea muncii organizate si concentrate,
tenace, indarjite, inevitabil obscure pe perioade lungi de
elaborare, dar de mare randament final, in spirit socialist.
Marii scriitori, ganditori, intelectuali, sunt alergatori de
cursa lunga. Vitalitatea lor spirituala se traduce prin pro-
iecte ample, de duratd, care n-au nimic comun cu spiritul
expeditiv de improvizatie si rutind publicistica. (...) Stiu
bine ci aceastd atitudine recolteazd nu o data antipatie
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si invidie, pierderea unor relatii si a numeroase avantaje
imediate, dar pretul trebuie plitit de oricine urmareste o
realizare de perspectivd, un proiect in adancime, o con-
structie, o opera (socialism = planificare). (...) Dar cine
crede cd acest stil de viata spirituald este comod se insald
grav. El este facut adesea din indoieli si nelinisti cumplite,
din crispari si seisme interioare teribile, din améraciuni,
refuldri §i infrangeri de moarte, din dureri intr-adevir
mute, din sentimentul unor nedreptiti atroce si nerecu-
noasteri ingrozitoare, care te umilesc pand la singe si te
aduc in pragul furiei, disperirii §i revoltei. Pana la explo-
zia catastrofald nu mai este decat un pas. Aceasta viatd
este dramaticd, nu odati tragica, si eu am cunoscut-o..”

Protejatd, abil, de cele doud referinte socialiste si de
cumulul de informatii legate de mizeriile vietii literare
contemporane, retorica aluzivd din finalul acestor randuri
are, bineinteles, o dubla miza. Pe de o parte, ea concen-
treaza drama intelectualului de la finalul anilor 70; pe de
altd parte, aminteste suferintele teribile traite de tandrul
Adrian Marino in perioada imediat postbelici - incarce-
rarea, in intervalul 1949-1957, urmatd de deportarea in
Litesti (Bdragan) pana in 1963. Proiectate pe acest ecran
biografic mai larg, consideratiile cercetitorului pe margi-
nea poeticii jurnalului intelectual castiga, desigur, un plus
de adancime.

ADRIAN MARINO

DICTIONAR
DE IDEI
LITERARE

EDITURA EMINESCLU

Capitalul de incredere pe care i-1 acordd, orice s-ar
spune, exigentul autor al ambitioaselor sinteze teoretice
numite Hermeneutica ideilor literare sau Dictionarul de
idei literare este justificat insa si de potentialul subversiv
al acestei specii. Deloc intdmplator, din aceasta perspec-
tiva, in prefata volumului recuperator intitulat Evaddri
in lumea libera (Editura Institutul European, Iasi, 1993),
Marino isi raporteaza gestul asumat confesiv la un tip de
subversiune specifica intelectualului eroic, insubordonat,
protestatar, inconformist, dar/ cici pe deplin constient de
rolul esential al initiativei personale in pastrarea legitu-
rilor Roméniei comuniste cu Occidentul: , Existd insa si
un alt gen de «eroism»: al insubordondrii, protestului si
«rezistentei» implicite continui, as spune cotidiene, al in-
conformismului, iesirii din nivelarea, dresajul si platitudi-
nea totalitard, ruperii si sfidérii decise a cliseelor mentale
si propagandistice. A rimane, cu alte cuvinte — fie ct de
discret, dar in mod real — o constiinta libera si in acord cu
tine insuti in toate imprejurdrile. (...) Jurnalele au deci, in
primul rand, un sens ideologic si polemic foarte precis.
(...) Textele sunt toate in esentd critice, inconformiste, in-
subordonate oricirei norme opresive. Ele oferd marturii
precise de independentd, ca sd nu spun de «rezistenti»
intelectuald impinsa in limitele permisului publicabil. (...)
Unele marturisiri pot sd para chiar imprudente ori naive.
A fost felul meu personal de a reactiona impotriva nive-

larii, lasitatii morale si refularii expresiei, intr-un fel ine-
vitabile, intr-un astfel de regim. Un act de autoeducatie si
de protest in acelasi timp. In intentia mea, aceste jurnale
incearca deci sa spargd o «blocada» si sd «evadeze» - din
plin - in lumea liberd”

Netrecute, ca celelalte opere de acest tip, prin filtrul
cenzurii comuniste sau al autocenzurii, Evaddrile in Iu-
mea liberd (i.e. Spania, Germania, Franta, Italia, Tugos-
lavia si S.U.A.) pot da seama, intr-adevir, de adevarata
masurd a inadecvarii sistemice a acestui intelectual ex-
ceptional, de o eruditie covarsitoare si o ambitie imensa,
obsedat sa isi finalizeze proiectele grandioase (si, la drept
vorbind, fara egal romanesc in epocd) intr-un context to-
tal neprielnic oricérei initiative individuale de acest tip.
De aici ar deriva, practic, eroismul autentic al omului de
cultur, pe care Marino il problematizeaza in cateva nota-
tii cheie din Jurnalul (inedit) miinchenez (datat 1 febr-15
martie 1987!), acolo unde rabufnirile obisnuite capata un
relief de o violentd neobisnuita acestui tip de op. Desi nu
duce lipsa de invitatii — cdlduroase sau complezente — din
partea comunitdtii romanesti, turistul etern indispus nu
se sfieste defel sd faca generalizdri inclemente (,Roma-
nii fug, se salveaza, atrasi de un mit, de un magnet, de o
iluzie. Dar ajunsi aici, ei continud aceeasi psihologie cu
care au plecat. Exilul nu este si nu poate fi decat o ima-
gine DEFORMATA a stirii de spirit de acasi”), isi
deplange soarta de ,cazut intre doud fronturi, de
«acasd» si de «aici»”, apoi isi delimiteazi cu fermi-
tate pozitia de aceea a falsilor eroi literari ai exilului
romanesc: ,,Drama de a nu te putea realiza in nici un
loc, in nici un spatiu cultural: in occident totul este
inchis, obstructionist, refractar ideilor si tendintelor
mele. Dar si in tard sistemul totalitar, dirigist si
autarhic, se opune formulei mele in aceeasi mésura.
Ceea ce doresc este o afirmare personald, originala
- si deci implicit roméneascd. Dar ea se loveste, pe
de alta parte, de autarhia si izolationismul cultural
francofon, de tendintele dominante ale epocii, si,
in acelasi timp, de toate barierele subdezvoltirii,
nationalismului ingust, dirigismului, cenzurii etc.
(...) Cine este «eroul» literar al acestei epoci: per-
soanele — mai mult sau mai putin calificate — care
fac o emisiune, un papier cum se spune pe aici, apoi
pleaca la bistroul din colt sd bea o cafea, duc o viata
normald, liberd, circuld unde vor si citesc cum vor
etc.? Sau cei ce se intorc - de voie, de nevoie - in-
tr-un regim de constringere, foame, frig, cenzura,
constienti de acest fapt si de ceea ce ei apara efectiv,
la noi acasd, cum pot (dar in conditii disperate), un
numar de idei, valori si principii?”

Intr-o forma la fel de elocventa este transcrisd
fard imixtiuni sau clarificari ulterioare drama celui
care se afla mereu sub semnul contradictiilor insolu-
bile si nu ezita sa isi afirme singuritatea in fond ra-
dicala, pe care contactul cu alte si alte culturi o rés-
coleste si o potenteaza dureros. Iata doar una dintre
insemndrile de acest tip, stranse in acest op cu totul
nelinistitor, ce vede lumina tiparului intr-o libertate
menitd parcd a-i croniciza vechile maladii ale spi-
ritului: ,,5 iulie 1983. Zi plina, obositoare, cu forte
totusi sporite, la bibliotecd, stdpdnit mereu de contra-
rietdti insolubile. Le transcriu fird nici un comenta-
riu. Handicapurile inevitabile ale acestor studii: lipsa
de repere, in tara, de traditie, in domeniul cercetérilor de
hermeneutic si istoria ideilor literare; lipsa si de context
cultural care si le asigure o minima dar necesara recepti-
vitate, corespondentd si dialog; lipsa in acelasi timp - al
meu Etiemble ou le comparatisme militant mi-o dovedeste
inca o data - si de reale afinitati cu studiile comparatis-
te strdine actuale, predominant istorizante, pozitiviste,
eurocentriste. Deci mereu singur, allein... Cursa contra
cronometru, prin biblioteci strdine, are uneori in ea ceva
dramatic si utopic. O forma a «disperdrii» conditiei de
cercetdtor ce nu si-a gasit (din vina sa?) mediul si echili-
brul, la limita foarte greu de conciliat a doud zone cultu-
rale..” (subl. mea, E.L.)

Indiferent daca sunt sau nu citite in complementarita-
te cu volumele de critic, teorie si istorie literara ale ideo-
criticului impenitent (cf. Constantin M. Popa), scrierile de
calatorie ale lui Adrian Marino oferd, inevitabil, surpriza
unui discurs meta-critic mai mult sau mai putin voalat,
ce dubleazi in permanenta reflectiile turistului atipic, std-
panit mereu de contrarietdti insolubile. Din punctul meu
de vedere, insd, aceste cirti de granita, usor de subsumat
categoriei mai largi de travel writings, meritd in primul
rand citite pentru insertiile curat confesive, care, antici-
pand Viata unui om singur, sintetizeazd drama unui etern
si pretutindeni allein.
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)| Dan Bogdan HANU

Suburbii subterane

0

Post(st)iri

sectiuni contemplative prin actualitatea de
proximitate

SECANTE (IN REGISTRU ACUT)
(26.04.2020)

* Réul, acest atractor straniu in care,
nepermis de poetic, locuieste omul.

* In I-mediatica (o suburbie a pre-
zentului): covidare = vida(nja)re colecti-
va voluntarad a creierelor.

* La cer, se pare, nu le va fi greu si ne
faci sa renuntam, capetele plecate, inte-
penite, arcuite cu evlavie extranee peste
ecranele smartphone-lor si-au implinit
misiunea, dar, nu va trece prea mult si
vom simti cd ne lipseste aerul...

* PANDEMIE = NA-TI-O TIE, DA-
MI-O MIE! (cu variatiunea...DA-MI O
MIE!) (alba neagra in regim epidemio-
logic)

* In toiul pandemiei, bugetul ser-vi-
ciilor a continuat sa creasci...chiar si
dupd ce cozonacii au incetat s-o mai facd
si au inceput sd se raceascd, ba chiar,
mare parte dintre ei, au si disparut! (rec-
te, pandemia a adincit §i mai mult falia
dintre ,elementele ajutitoare” si ,ele-
mentele dusmanoase”).

* In raspir...o mare de fiere (re)vir-
satd intr-o insingurare deltaica.

* De cind port masca, tot mai multi
necunoscuti - la o analizd minutioasd,
cred ci ar iesi si ceva...cunoscuti! - md
salutd. Cind nu purtam, md salutau foar-
te putini, insd, ce-i drept, unii dintre ei
dadeau sa-mi sarute mina!

* Dacd, asa cum bine stim, Vovide-
nia se sarbétoreste pe 21 noiembrie si are
semnificatia intrdrii Maicii Domnului
in Bisericd, inteleg cd guvernul, in ne-
tarmuritele-i hambituri, nu s-ar da in
laturi sa inoveze si-n cele sfinte si ca ar
avea pe masa de lucru un proiect pe tema
introducerii unei noi sarbatori in calen-
darul religios...Covidenia (Intrarea co-
ronavirusului...ei, abia aici e punctul
nevralgic, unde, in tard sau in programul
de guvernare, care pune in umbra orice
altar?!). Se poartd asidui polemici in pri-
vinta datei, argumentele si contra-argu-
mentele suiera asurzitor in largul silii de
sedinte...

CHINOFIL(IE (27.04.2020)

* Cu noul modul de lucru si adapta-
rile (apdatirile!) impuse de pandemie,
i-am dat, astdzi, desteptarea lui Flendu-
rosu (dormea bustean, ceea ce la auzul
sau e...pe cale de consecinta! pe o saltea
de canapea printre oghialuri, haine si
plapumi mototolite) aproape la fel cum
un bérbat zdravin (la cap!) si-ar trezi
iubita! Doar ci nu l-am servit la pat, un
ciine n-are nici pe departe nabadai mu-
ieresti, a tisnit prompt dintre asternuturi
si m-a urmat supus in acea incdierare de
liane, madricinisuri, buruieni, arbusti,
tufe rebele, impropriu numita gradina.

* Sintem intr-atit de neputinciosi, in-
cit nu putem salva nici macar un ciine,
in schimb, ne este atit de usor si le dim
mongstrilor exact puterea de care au ne-
voie pentru a ne strivi.

* Sint antrenori care tin jucdtori pe
tusa, sint critici care tin scriitori pe tusa,
dar ciini care si-si tind stdpinii pe tusd
nu s-au inregistrat! Doar in lesd, cel pu-
tin cam de vreo doud luni incoace...

* Pentru cline, starea de urgentd
este una neintrerupta, de fond, genetic
intrinseca. lar aceastd stare de urgentd
este, in mare, parte a ei, ca o vocatie care
ii dicteaza sa fie alaturi de om, neconditi-
onat. Cum o fi oare pentru noi, oamenii?
Brrrrr...hai, sursum corda!

* Blazonul clinelui este (egal cu) li-

bertatea sa.

* Aha, care vasizicd asa...,Cline-
le care moare de foame cind isi slujeste
stiapinul e un semn care prevesteste fa-
limentul statului” (Olga Tokarczuk).
Oops! Ce muscaturd, ce diagnostic, ce de
noemd, ce de problemd, avem noi, Hous-
ton (say Watson!), paci, prin schem!

* Gata, a inceput luna mai, am inca-
put deja pe mina ei, ,luna mea’, luna in
care m-am nascut (si incd in acea parte a
ei care ma lasd tot mai putin sa trag vreo
nddejde) si in care n-am locuit niciodatd
confortabil... Am pus botnita, ca s md
delimitez pe cit se poate si sa accentuez
distanta. Timpul nasterii, ca si nasterea,
nu ti le alegi. Nu-mi plac anotimpurile
in care natura asazd lumea la picioarele
omului, pentru ci el chiar crede ca me-
ritd de la sine asta. Ador anotimpurile in
care natura face din om un slujitor al ei i
il pune pe ginduri...

* Acum 10 ani, 3.05.2010. amusinind
(pe) urmele copilariei, undeva prin spa-
tele vechii biserici catolice din Baciu,
pierdut in topo-
grafia  afectivd
a strazilor Ana
Ipatescu si Petru
Rares, scriam un
poem, ,Colaps
(Inregistrare din
mers)”...starea si
titlul  poemului,
imi sugereaza o
struto-camilad,
uneori retrairile
nasc oximoroni,
acesti pui vii ai
paradoxului.

* O vreme nu
am stiut de ce,
fara si-mi pro-
pun, fard si simt
nevoia, dintr-un
reflex pur vege-
tativ,  incepind
cu 13 februarie,
cind am plecat
din Bacidu (iar,
intre timp, nu
am mai ajuns
acolo, din motive
de...distopie!),
m-am imbrécat
preponderent in
negru. De citeva
sdptimini bune,
mai bine de o lung, stiu foarte bine: e
doliul dupa raposata normalitate. A fost,
cumva, un doliu anticipat, cici ano( r )
malul poate fi talmaicit §i ca ,izolare”,
abstragere din cursul firesc al stédrilor de
lucruri, o negare si o intrerupere a sa.

* Lupii sint animale crepusculare,
poemele, animale corpusculare...

* Nimic nu-l slibeste mai mult pe
diavol, decit sa rizi, sa-ti bati joc de el, pe
oricite cdi iti std in putere si la-ndemina.

* Cindva, o profesoard, mi-a spus
cd ar fi ,impetuos necesar s’...in fine,
nu mai conteazi ce. Probabil se numara
printre cei a caror virtute de cdpitii este
virtutea ineptiei...sau inertiei?! S depa-
sim, oricum, cu nici una dintre ele nu se
poate lupta, sint mult prea...impetuoase.

* Solipsism, adicd lipsa solului
(pdmintului). De sub picioare, evident.
Prin contopire si absorbtie foneticd, un
L, a disparut.

prefetele lui Cioran  Daniel Stefan POCOVNICU

Delafiresc spre
metodi

Din perspectiva unei potentiale arte a
admiratiei, deocamdatd, prefetele lui Cioran
ne apar drept potentiale manifestari conjunc-
turale ale unei atitudini relativ programatice
de asumare a diversititii culturale. Cum am
vazut, tdndrul cautd devreme un drum pentru
intelepciunea ce impleteste uimirea diferentei
cu admiratia asemdndrii in filtrul unei duble
reflexivitati. Sa se inaugureze astfel metoda
definirii de sine, camuflatd sub faldurile unui
stil in mod paradoxal rebarbativ, socant, sfi-
chiuitor?

Tanarul Cioran a fost ispitit de cugetarea
sistematicd, sub influenta atator lecturi funda-
mentale, in special din marii filosofi ai lumii.
Reactiile (auto)ironice fatd de asemenea ten-
tatie sunt ficute vizibile de titlurile unora din
cirtile perioadei franceze: Indreptar pdtimas,
Silogismele amdrdciunii, Tratat de descompu-
nere. Insd, prin Exercitii de admiratie, dilema
zgandireste mai subtil constiinta cititorului:
titlul invéluie naturaletea perspectivei sau es-
tompeaza, sub modestia formulei, o disciplina
interioard indelung slefuita?

Daca scrisul si mancatul, recunoaste a le fi
constientizat sub impulsul exemplar al culturii
franceze (,Ce am invdtat in Franta? Mai cu sea-
md doud lucruri: sd
mdndnc si sd scriu.”
— Neantul se afla in
mine,  convorbire
cu Gerd Bergfleth
in Convorbiri cu
Cioran, Huma-
nitas,  Bucuresti,
1993, p. 105), i-am
putea descoperi si
admiratiei o ase-

mandtoare  retetd
stilistica?

In 1933, pu-
blici un articol
despre ~ Maurice
Maeterlinck, ce
debuteazd  astfel:

»Sunt  scriitori pe
care-i iubesti, desi
nu ai mari afini-
tati cu ei, desi nu le
poti admite ideile
si perspectiva gene-
rald a lumii” (Emil
Cioran,  Maurice
Maeterlinck, aparut
in ,,Calendarul”, an
IL, nr. 476, 19 sep-
tembrie 1933, p. 1,
inclus in Opere: Vo-
lume 2; Publicisticd,
Manuscrise, Corespondentd, Academia Roma-
nd, FNSA, MNLR, Bucuresti, 2018, p. 429)

Transpare in spiritul tanarului de doudzeci
si doi de ani disponibilitatea evidentiatd de Ni-
colae Manolescu la autorul matur al eseurilor
din Exercitii de admiratie. Poate si o plauzibild
»orientare programaticd” a interesului de lec-
turd spre laureati ai premiului Nobel pentru
literatura, precum Maeterlinck si Bergson, ce
oferisera mersului gandirii o formuld sedu-
citoare. Un atu, dar si un risc ca strilucirea
formei sa contrarieze sau chiar sa intrige con-
servatoarea fortd a ratiunii instrumentalizate
de intransigenta purificatoare a filosofiei de
sistem.

Sd remarcdm, tot acum, cd atentia intoarsd
asupra unui temperament cultural diametral
diferit nu vine s sustind un mimetism trans-
figurator. Dimpotrivd. Cum motivatia circum-
stantiald pentru articol lipseste, sa subliniem
mai curdnd cid Cioran se focalizeazd asupra
scriitorului belgian cu o anume constiintd a
ireconciliabilei distante: ,,Ceea ce md atrage la
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Maeterlinck este calmul cu care discutd marile
probleme, calm pe care nu l-as putea avea chiar
dacd as fi tinut in gheatd.” (Emil Cioran, Ibid.)

Diferenta aceasta se traduce cat se poate de
ferm in preferinta recunoscuti pentru gandi-
rea rusd (in cadrul careia primul plan i-a fost
dedicat lui Sestov): ,Desi Maeterlinck discutd
problemele cele mai esentiale, cele mai dureroa-
se si mai riscante, nu gasesti la el nimic dintr-o
freneticd exaltare apocalipticd, nimic din pato-
sul cu care rusii atacd ultimele probleme si care
face din orice reflexie un reflex de fatalitate”
(Emil Cioran, Ibid., p. 430)

Dar o altd motivatie plauzibild e si pasiu-
nea ferventd pentru marea literaturd, ce-l va
indreptiti sa se proclame parazitul poetilor. O
sintagma ce trimite la gdndul lui Platon: ,,Cred
cd ar trebui si mergem pe unde am mai apu-
cat-o, cercetand parerile poetilor. Ei, intr-ade-
vdr, ne sunt pdrinti si calduze ale intelepciunii”
(Lysis, in Platon, Dialoguri socratice, Humani-
tas, Bucuresti, 2019, p. 87)

Dialogul platonician inchinat prieteniei
incurajeaza subtil tatonarea filosofica a rafina-
mentului admiratiei vizat de Cioran. In ciuta-
rea intelesului prieteniei, afinitatii, dragostei,
Socrate urmdreste si obtind proprietatea ter-
menilor din insési claritatea sentimentelor. De
nu cumva chiar acesta e secretul subtire al ma-
ieuticii. Pe care simtul moral o departajeazd un
pic prea subtil de sofisticd, ceea ce ar explica
controversele posterititii socratice, subminata
de injustetea includerii intre aceiasi sofisti.

Admirat de unii dintre acestia (de exem-
plu, in textul citat, de anonimul Miccos), So-
crate e stapan pe mestesugul lor: ,Nu vrei sd
sustii totusi cd un om care-si face singur riu
prin versurile sale este un bun poet de vreme ce
se vatamd pe sine insugi” (Ibid., p. 80) Pe care
il surclaseaza prin respectul gandirii individu-
ale, cu propria minte, ce impune o atentd con-
siderare a sentimentele personale, deopotriva
cu ale celorlalti. Reflectatd in armonia pasilor
gandirii impuséd de logica discursiva a dialo-
gului. Poate un ecou timpuriu al husserlienei
intersubiectivitdti. Precum si in consecventa
etica superioard continutd de senina acceptare
a mortii.

Se reinstituie astfel definitia aparent para-
doxali a filosofiei, cea iubitoare de intelepciune.
Algoritmul gandirii vechilor greci, pentru care
ratiunea clara se obtine prin limpezirea obscu-
ritdtii sufletesti. Pe care histrionismul ciorani-
an il va depdsi cu viclenie retorica ce maschea-
zd doar minimal suprematia constiintei asupra
mastilor volatile ale pasiunilor, sentimentelor,
emotiilor:

»Tot ceea ce spune Maeterlinck asupra fe-
ricirii, destinului, intelepciunii, sinceritdtii si
mortii, asupra unui simf metafizic ce cufundd
totul intr-o acceptare senind, mi se pare admira-
bil, dar inacceptabil. Si chiar de aceea il admir,
fiindcd imi place fird sa-1 pot admite, fiindcd in-
talnesc in el ceea ce nu am eu.” (Cioran, Maurice
Maeterlinck, loc. cit., p.430)

Inacceptabilul acesta demn de admiratie
readuce in atentie zbaterea ratiunii scrutdnd
sensurile si semnificatiile prieteniei din dialo-
gul platonician. Aseminarea sau diferenta sa-i
fie forta motrice, esenta?

In timp ce paradoxalul text dramatic ce
oglindeste cu stilistica masurd tensiunea dez-
baterii e recunoscut ca responsabil pentru
aparitia genului prefetei odatd cu traditia re-
ceptirii operei marelui filosof grec: ,,S-ar putea
spune chiar cd ,,prefata’, ,prologul” si ,,introdu-
cerea” apar (cel putin in forma lor paradigma-
ticd) abia in contextul filologiei platoniciene.”
(Gheorghe Pascaliu, Cine este adevaratul dis-
cipol al lui Socrate?, prefati la Platon, op. cit.,
p-5) O slibiciune mostenitd cu Platon de la
Socrate?
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Nicolae BUSUIOC

Amintirile prin si despre ciile vietii sunt pana la urma
preumbléri luminoase, presdrate insa cu multe umbre
marturisite sau uitate. Oricum, amintirile sunt confidente
pe care memoria le scoate din cind in cind la suprafat,
fac parte din realul trairilor ce ti le amintesti cu un fel de
betie a simturilor cu care suntem inzestrati. Un Swift sus-
tine cd bunul simt este un dar pe care putini oameni il au,
si daca il au inseamna cd ei s-au pus de acord cu regulile
de conduita, toate potrivite traditiilor si felului de a gandi
si a crea ale acelor oameni. Constiinta, credinta si harul
formeaza capitalul fiintei noastre, elemente care confirma
fidelitatea fatd de noi insine, de aici dependenta mersului
lumii pe cdile stiute i mai ales nestiute. Si ceea ce este
si mai important e ,,spatiul paradiziac, protector, credibil,
domesticind fantasticul” al copilariei de unde porneste
drumul in viata. Sunt acestea citeva ganduri cu care am
terminat lectura unei minunate carti. Substanta volumu-
lui Spiridon Vangheli - destdinuiri din tara lui Gugutd, co-
pilul care a cucerit lumea (Chisinau, 2019), sub semnatura
lui Constantin Bostan, este sistematizatd in asa manierd
incat cititorul traieste bucuria parcurgerii unor pagini
de dialog-povestiri de-a lungul carora curiozitatea nu
se opreste nicio clipd. Spiridon Vangheli, acest Creangi
al Basarabiei, este autorul unor splendide povesti despre
lumea copilariei, scrieri care au ajuns pe toate meridiane-
le globului. ,,Ispravile lui Gugutd” de pilda e consideratd
cartea de respiratie universald, este in fond ,,0 metacarte,
sau transcarte, adici un catalog de miscéri sufletesti ce fac
parte din odiseea scrierii, tipdririi si receptarii operelor”,
cum afirma academicianul Mihai Cimpoi.

»Scriind Ispravile lui Gugutd, care au «erupt» in 67
(Chisindu, Lumina), aducAndu-va o notorietate cu efect
de «tsunami» (dupd zece ani de parcurs international
erau editate in Japonia), ati deschis «cutia fermecatd» a
unei consacrdri la fel de fascinante... Stim cd v-au intrebat
destui reporteri, dar hai s-o facem si a suta oara: unde si
cum a apdrut Gugutd, eroul ale carui ispravi sunt tradu-
se in circa 40 de limbi, pentru copiii din vrea 60 de téri,
rezultdnd un tiraj (cu adevérat «global») de peste 20 de
milioane de cérti?” - o primd intrebare, cuprinzitoare si
provocatoare a lui Constantin Bostan, din capitolul ,,Eroii
scrierilor sale”, la care Spiridon Vangheli raspunde, prin-
tre altele: da, m-au intrebat de multe ori lucrul acesta, nu
doar la majoritatea intalnirilor ,,de acas’, ci si atunci cAnd
am ajuns ,,peste tari si mari’, in America, Italia, Japonia,
Germania, Spania... Da, Gugutd isi traieste ori inventeaza
copildria, asa cum stie el si cum vrea el, e stapan acolo,
indiscutabil, acolo e lumea lui. S-a intdmplat cd Gugutd a
fost imediat indrigit de copii, care demult isi doreau un
astfel de lider si prieten.

Amintirile i ispravile eroilor sdi au intrat pe poarta de
aur a literaturii pentru ca Spiridon Vangheli are marele ta-
lent de a-si scrie evocirile de fapte, intAmplari, evenimen-
te, persoane/ personaje cu incdrcaturd psihologici, cu acel
ceva izvorat din suflet si inimd, cu inceputul de destin ivit
in zorile vietii, apoi colorat si invesmantat prin expresia
verbului - toate fiind aduceri-aminte din copilaria auto-
rului. Gugutd, Ciubotel, Titirica, Ghiocica, Olguta, Crai-
ta, personajele cu tenacitate, increzatoare si curaj, incanta
cititorii, intrd in casele cu usile deschise din Chisinau,
ajung la Soroca, Bilti, Ocnita, Ungheni, Rascani, Nis-
poreni, Orhei, Ialoveni, Hancesti, Cimislia, Stefan Voda,
zboara spre Térile Baltice, cdlatoresc prin lumea intreaga
sub ochii copiilor din Tokyo, Helsinki, Berlin, Bucuresti,
Tasi, Moscova, Padova, Kiev sau ale celor din Bratislava,
Praga, Cairo, Erevan, Shanghai, Alma-Ata, Baku, Boston,
New-York... Si asta si pentru ci a fost ,,destul si citesc o
singurd pagind din Creanga si sufletul meu, pand atunci
bucitele, se face la loc, de parca am béut din apa cea in-
trupatoare. Din ziua aceea ma simt improspitat, de parci
m-am scildat intr-un rau curat de munte, de parci am
fost in Codrul limbii noastre”, se mérturisea scriitorul in
fata copiilor adunati in ograda din Ticaul Iasilor.

Scrisul lui Spiridon Vangheli este pe intelesul celor
mici, aflati la inceputul initierii in cunoasterea lumii, cu
slove mai clare decét limpezimea apei mirabile, se simte
intensitatea limbajului folosit cu gratie si cu puterea in-
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Spiridon Vangheli

fltentei asupra celor care triiesc bucuria de a se afla atat
de aproape de campia cu spice sau de pasunile cu multe oi
si atat de aproape-departe de cerul plin de stele, asa ca in
copilaria fermecata. Ndzdravaniile micilor eroi din cértile
scriitorului (Ispravile lui Gugutd, Impdrdtia lui Ciubotel,
Coliba Albastra, Pantalonia, tara ndstrusnicilor, Copii in
catusele Siberiei, Strengaria, Crdita, Tatdl lui Gugutd cand
era mic — doar cateva din opera vastd a scriitorului, majo-
ritatea cu inspiratele ilustratii ale lui Igor Vieru) au meni-
rea de a face asocieri mentale si logice inepuizabile, aduc
hrand pentru sufletul inaripat al copilului, imaginatie,
umor si inventivitate, dragostea de lecturd precum la per-
sonajele marilor povestitori Andersen, Perrault, Collodi,
Fratii Grimm, Creangd, Exupery, Lewis, Ispirescu, Ki-
pling, Malot, Daudet. Din largul cuprins al volumului Spi-
ridon Vangheli mentionim doar cateva capitole: Invititor.
Debutul literar, Lupta pentru Abecedar, Eroii scrierilor
sale, Notorietatea literard, Teroarea, cenzura si problema
nationald, Realitate si fictiune. Arta si dicteu, Modelul lui
Ion Creangd, Receptarea scrierilor lui Spiridon Vangheli,
Dintre sute de portrete, Politici cultural-literare, Prietenii
umane si literare, Premii si titluri de onoare.

Dacai e sd fiu putin analitic, as spune ca acest admi-
rabil tom despre Spiridon Vangheli este biografic, me-

Spiridon

ancheli

“

Ivestdimuiei din (oo lud Gagiati.
cupilul rare a cocevil lsimen

morial, social-istoric, ironic, vesel si mahnit, psihologic,
epistolar, critic, obiectiv-subiectiv, realist, fictiv si mai ales
exceptional, te bucurd si te intristeaza prin descrieri de
nelecuit in sufletul celor mari care nu-i inteleg intotdeau-
na pe cei mici. Fiecare pagina dialogata este grditoare si
importanta, realizatd cu onestitate si armonie, avandu-se
grija ca scriitorul in discutie cu intervievatorul sd scoata
din ,,mapa vietii” tot ce tine de biografie la care in timp se
alipeste fericit bibliografia bogata, exponentiald. Scriito-
rul-ganditor iti intareste sintagma impatimit de carte (de
bibliotecd), acest viciu omenesc pe care nicio terapie nu-1
poate indrepta. Tot intr-un dialog cu domnia sa (Oglinzi-
le Cetatii, Junimea, 2018) precizam cd o asemenea opera
scriitoriceasca de intindere si cu mare cautare nu poate
apartine decét unui creator ,,ndscut sub steaua norocoa-
sd a copildriei”. A copildriei, pentru cd Spiridon Vangheli
se simte cel mai bine intre cei mici pentru care a scris si
scrie fara sa oboseascd. Timpul raméne judecatorul ne-
induplecat dar si cel mai drept, avind in vedere opera de
artd. Ceea ce nu rezista timpului nu va fi decat amintire
stearsd, fantomatica. Cu atit mai dificil mi se pare spatiul
fictiunii basmelor si povestilor. Pentru Spiridon Vangheli
acest spatiu nu mai prezinta taine. Altfel nici nu s-ar ex-

¢i copiii care au cucerit lumea

plica succesul de editare, receptare si traducere a cartilor
sale in numeroase limbi si in tiraje mari. Ce mai inseamnd
aceastd performanta literara? Ci ma simt bine intre cei
mici - se marturiseste scriitorul — e adevirat. De ce? Pe
semne cd mai saldsluieste incd in sufletul meu copilul care
s-a cam saturat de ,teatrul” celor mari. Poate ca si cértile
mele nu sunt altceva decat modalititi in care as vrea sa-
mi traiesc copildria, daca s-ar intdmpla s fiu a doua oard
copil. La aparitia lui ,,Gugutd” in Statele Unite ale Ameri-
cii, Susana Cuper punea accent pe umorul scrisului meu:
»their gentle umor is supranatural” (,New York Times’,
20 nov. 1977). Si presa japonezd observa ,umor’, dar ab-
solut toate recenziile si cronicile din Tokyo subliniaza in
primul rand libertatea de care se bucurd Guguta si Ciub-
otel in actiunile lor. ,,Ei refac lumea dupa bunul lor plac,
aducand-o la armonie (Chioni Sibuia, revista ,,Padurea si
problemele educatiei’, nr. 9, 1977). Personajele mele n-au
nevoie de taramuri miraculoase, palate regale, castele, in-
sule cu comori etc. Si de ce sa aibd nevoie, daca n-au? Nu
cauta pasarea albastra peste noud mari si noud tri, e aici,
sub ochii nostri, ne raimane numai s-o vedem, s-o desco-
perim. A pune pietre pe aripile desficute ale copiilor este
o crimd.

In numeroasele intalniri culturale pe care le-am avut
in frumoasa Basarabie, am remarcat inainte de orice
aplecarea scriitorilor din acest spatiu asupra literaturii
cu o destinatie precisd. Scrisul le este indreptat spre
miracolul copildriei, spre timpul varstei de aur care
ramane totdeauna precum ravnitele tirmuri indepartate,
precum ecourile ispitelor de a nu iesi prea repede din
universul de vise, de joacd si de imagini colorate. O carte
potrivitd pentru copii inseamna inseninare, un fel de
neprevazut care produce o mutatie, un ceva important ce
le ramane pentru toati viata. Prin lecturi, cei mici intra in
esenta lumii, sufletul lor vibreaza la frumos, apoi mintea
la cunoastere si adevir. Literatura pentru ei e ca o oazi
unde se simt candizi si adorabili. Tocmai aici Spiridon
Vangheli ne apare in toata plenitudinea creatiei sale, a
talentului cu care si-a ,construit” opera dedicatd celor
mai fideli cititori, mici dar cu dorinte si ganduri mari
orientate spre viitor.

IntAlnim in acest volum si pagini de veritabili
istorie literara, o trecere in revistd a scrierilor pentru
copii, portrete esentiale ale scriitorilor de generatie
(Grigore Vieru, Liviu Damian, Victor Teleucd, Ion
Drutd, Gheorghe Voda, Nicolae Esinencu, Serafim Saka,
Dumitru Matcovski, Mihai Cimpoi, Vladimir Besleaga,
Aureliu Busuioc si altii si altii), generatia care a infruntat
problemele social-politice de pe vremea Uniunii Sovietice,
imperiul sadic care a produs atita suferinta. Nicolae
Dabija, Vasile Romanciuc, Arcadie Suceveanu au cuvéant
de inalta apreciere pentru scrierile lui Spiridon Vangheli,
au crescut ei insisi si urmasii lor in spiritul povestilor care
sunt ca ,,niste evanghelii ale copildriei noastre”. Spiridon
Vangheli a conceput eroi-cdrti, este scriitorul sclipitor
care a scos la lumina multe taine ale copildriei, a adunat
ca-ntr-un mare manunchi de idei lectii de viatd care bu-
curd sufletul si mintea celui ce stie sd trdiascd starea de
uimire, de aspiratie si fericire spirituald. Este meritul is-
toricului literar nemtean Constantin Bostan in realizarea
acestei fermecatoare carti, demonstrand in acelasi timp ci
o prietenie indelungatd poate fi transfiguratd, transferatd
sau preschimbati in fapt de cultura. Dialogul este mereu
incitant, scriitorul acceptdnd provocarea de a se destédinui
transant si onest asupra atator aspecte ale vietii cotidiene,
cu madrturisiri triste si nostalgice despre vremuri trecute
legate de locurile copilariei la care ai vrea sa revii, pentru
cd nimic acolo si acum nu mai e ca atunci.

Cartea se citeste cu mare atentie si pentru ca Spiridon
Vangheli manuieste arta de a destructura stereotipuri, in-
talnite adesea in textele acestui taram al literaturii, ras-
toarnd prejudeciti pe fundalul cdrora s-au scris si inca se
scriu naratiunile epice pentru copii. Este atestatd nevoia
de a salva puritatea juvenild a omului prin jocul fantezist
al metaforei, ca ilustrare dramatici a realitatii. In esent3,
scrisul e o rugaciune obsesiva care cauta mereu a intelege,
a discerne si a trdi in miezul ideatic al umanului.
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Andrei PATRAS

Ruga (varianta)

Ma ingaduie clipelor popas

si aménd, Doamne, Tu, tulburele
ceas!

Singur si cuprins de Marele Frig,
din pustie Numele incé Ti-L mai
strig.

Vine peste noi Marea Ingropare...
Pana cand strdin voi filaa Ta
chemare?

Doamne, pana cand si de cite ori
lepdda-ma-voi din nou dupa
primii zori?

Pentru viermi ingras patimasul
trup

si in fiecare zi de Tine ma rup.

Si se tanguie sufletul sarac,
trupului cenusé-i pun si panza de
sac.

Viémile iubirii nu avut-au pret
si pe lungi carari am fost vesnicul
drumet
si nebun eu sunt doar intru iubire
pana ce voi fi cindva doar al
Mortii mire...

"
...din tarii de foc vino, Doamne,
sa-Ti
vezi talhari si vamesi din putrede
cetati
si cu cei desculti drumul fa-1 pe
jos!
Chipul Tau e, Doamne, si-n orice
ticalos...

Sonet (IV)

Atunci cand patimilor ddm crezare

cum fiara inselatd spre pieire

e aspru-nlantuita fara stire,
iubirea cea adevaratd moare.
Si-ajungem, amagiti de-nchipuire,
cazuti sub cele necuvantitoare,
cici lor li-i randuit spre-
mpreunare

doar cand vestit e ceasul de
nuntire.

Fara de graba moartea ne asteaptd
si cerne timpul cu-a ei crunta sitg;
infrigurati, simtim cum ni-i sortita
iubirea la uitarea cea nedreapta.
§i, robi ai carnii, mortii dim tribut
cu aripile ferecate-n lut...

Doina

Pentru inima-mi bolnava
esti si leac, esti si otrava.
Ochii tai — dulce venin -
inima-mi scape de chin.
Mi-esti stdpana, ti-s stapan,

Fira de grabi

sufletul in palme-ti tan,
ti-s stapan si mi-esti stipand,
sufletul mi- tii in ména...

Doina (XI)

Izgoniti din Rai si goi
ne-nvelim numai cu noi.
(Mainile nu-mi mai ajung
ca in brate sa te strang.)
Tu, ursita prin blestem,

te alung si tot de chem
pand cand ajunge-voi
Judecata de Apoi...

Nu am vrut...

Nu am vrut sd infrunt niciun zeu...
Doar lumina am vrut sa culeg,
insa toti imi cereau sa am sufletu-
ntreg

cand rupeau hilci din mine
mereu...

Si de-atunci, lantu-n van sd-mi
dezleg

tot incerc ca acel osandit
Prometeu...

Cantec in amurg

A plecat la solstitiul de vara
Rodul greu in amurg incepuse sa
doara.

Luna-n frunze-si cata pe furis ca
o fiara

lin culcus, sangeranda, fugara.

A plecat la solstitiul de vara
Anotimpuri in gol dupa noi se
surpara.

Inserarea curgea ca o miere amara.
Timpul frant se gribea ca sd
moara.

A plecat la solstitiul de vara.
Parc-o pasire-n piept imi infipse o
gheara,

iar prin sdnge cu spaima simteam
cum coboara

frigul ca dintr-o noapte polara...

A plecat la solstitiul de vara.
Nu stia ca e ultima oara...

Melancolie

Nici chipuri straine,

nici viforul anilor

nu vor reusi sa ingroape
adanca ta urma
launtrica, luna

si-0 pasdre noaptea
tipand ascutit peste ape...

Ioan RADUCEA

Arborede

INIMI DE CRUCI

Sub tata e malul,

locul in nume conventional verde,
o curatenie de desen de fetita
rotunjeste fiecare birna din proiect

In rosu de mac ochiul fuge
dealul de gol, biserica pe culme,
arbore de vint si vietate

aderd la cer cit tine pamint

Intrd in dialog cu pescarii,

in stenica monocromia silvica
luciul apei incetineste,

mind pe ripi pieptul muntelui

Ostile de nefacute se desird

case cu aer natural bine plasat,
plaiuri cu presérari de trunchiuri
singuratatea pacatului urcind in slavad

Fluierd peretii de cremene
taiati in falii de creste,

florile de fiecare clipa

bat la Domnul in inimi de cruci

a

LINA

Ochiul unui Miel gigantic umfla lina
Lui pe cer,

vilvitailor de dealuri le abate soare-n
cer

Lumind numelui susurind din altd
sursd
dezolatul pamint, dupa roada care l-a
rodit

Urma viei din tarina prefacuta drog de
om
oglinda trupului, mai diafana ca apa

DE CIND CU TINE

Lund s-a aflat, crengile si le-a petrecut
dupd ea,

duhul intraripatelor se-ntrema, se ldsa
rasuflare din oftatul dintii

si aburii lui in veac

De cind cu Tine putere pe pustiu,
de cind cu Tine morti intorsi citre viu

Mare, unghii de cremene in gavan de
cuibare

framinta intunericul, dezleaga

clinele batrin al vietii -

umble pe calea de oase cu maduva

De cind cu Tine osul zilelor, intremat,
de cind cu Tine carnea amurgurilor,
fragezita

Haitasingereazd. In coltiiintimplarilor
iepurii tin cit o zvicnire,
noj, cit o vinataie la coada ochiului
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vant

De cind cu Tine semnele lumii noi,
de cind cu Tine semnele lumii, noi

CALUPUL MISCARII

Negura consuma clipele, singurele la
costum,

fete cu mina pe pintece contur pe
cladiri,

se odihnesc alaturi de nume celebre

Machiaj selenar spoind rece
acoperisurile,

intinderile se verifica ceas,
vehicule ciopirtesc calupul miscérii

Albastru in geamul profetilor scrisul
duce departe in desertul vederii,
alunecd mintea in teserea ei

E ceva plin in grozavia nimicului,
se mistuie pe largimi, se subtie pe
turle,

aversa de luna stinge lumina

PRISOSURI

In piezul stinelor de dealuri

stare de unde incremenite miscare,
turme de vdi se disloca, prisosuri
piraie de oi stau sa ploud

Peste sesurile scurse priviri
atirnd noaptea arbore de cer,
fumega din ciritei pe vaioage,
inteapd din creste de brazi

Zvicneste oaie intepenita in gard
pisla de cetini umblind in orb,
sufld in soim pieptul cimpului,
din tite bate gurguiele muntilor

VAGAUNI

Cifra pe bonturi de oase

veghea arde rosu prezentului,
dincolo de ele orografie,
caligrafie din contururi de femei

Brazda plugului intoarce lucrurile
in raul lor de vigauni in munte,
tepene de vis inclina scheldria -
trupul ne este mai strdin decit orice

Cele adulmecate in sus rasing,

in jos amard buruiana de cimp -
pamintul nu trebuia lucrat femeie
cit trebuia impadurit om

CASTE
Unde castele ca stele noi,
castele line castele moi

De miez de noapte s-au inchegat,
de haina nuntii s-au lepadat

Ce te priveste, cd in nevoi
tremura-n linul coapselor moi?
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Livia JACOB

,Irandafir, oh, contradictie purd, esti, sub
atitea pleoape, somnul nimanui’, scria odinioara
poetul de expresie germana Rainer Maria Rilke.
El intuia atunci cd poezia trebuie si péstreze — sub
vesmantul ei de sonore vocabule - ceea ce lumea
contemporand ucide intr-un ritm tot mai grébit,
in goana ei materialistd, anume sacralitatea unui
simbol care, revificat, aduce lumind pretutindeni
imprejurul sdu, aprinzdnd inimile si asezand
speranta in lacasurile sufletesti de unde aceasta,
pret de o vreme mai indelungata sau mai scurtd,
a disparut. Raliindu-se acestui gest, din pécate
nepretuit indeajuns si dupd merit, Doina Harnagea
se inscrie in linia creatorilor care isi edificd lumea
fictionala pe manifestdrile incd vii si inalt culturale
ale unor simboluri eterne, ale cdror armonie si
pertinenta aduc bucurie si nasc viatd, contaminiand
universul fiecérei clipe traite de plinitatea sensului
si de locuirea in frumos. Intilnirea cu trainicul, dar
si dificilul catren a reprezentat,
pentru autoarea care semneazi
Destinul  trandafirului, fard
indoiald o provocare pe care si-a
asumat-o in deplind cunostinta
de cauzid, incercand poate si
sa indrepte, prin adevérurile
strecurate abil in versurile
proprii, moravurile unei lumi
sufocante, in dispersie si
degradare parcd fara de sfarsit.
Cici de o atare condamnare,
la moartea spiritului lipsit, in
chip injust, de reactie, se teme,
cred, poeta atunci cind decide
sd se opuna secolului in care
tréieste si tipurilor de scriiturad
tot mai facile si artificiale de
pe rafturile librériilor in care
cititorii pasesc tot mai rar si tot
mai neincrezitori. Volumul de fati vine, de la bun
inceput, sd ne tragd un semnal de alarma: alegerea
uneia dintre cele mai vechi forme de expresie lirica,
presupunind o expresie extrem de condensatd si
concentratd care sd rezoneze cu un inteles universal
valabil, a carui mizd - sapientiald, evident — aluneca
de multe ori in zona didactica, este un semn al
varstei mature, al varstei cind creatorul, asemenea
lui Narcis, se priveste pe sine insusi in oglinda apei,
si incearca fie sa indrepte ceea ce nu ii este pe plac,
fie se infrumuseteze, sa estetizeze uratul, banalitatea
din existentd atunci cand sortii nu-i ingaduie mai
mult. Trebuie sd marturisesc deschis cd, in literatura
contemporand, sufocatd de experimentalisme de
tot soiul si de lipsa de substantd, am intalnit putini
creatori care sd posede, fard a face prea mult caz
de acestea, capacitatea si luciditatea de a-si extrage
propriile trdiri dintr-un cotidian anost si de a le
aseza fara temeri — in cadrul unui ceremonial de
dezvaluire launtrica - in centrul lumii poetice,
neinfricosati la gindul ca se expun unor judecati
critice nedrepte. Doina Harnagea este neindoielnic
unul dintre acestia. Ea scrie, marturisindu-ne ci
poezia i asigurd hrana interioara suficienta arderii
pe unicul rug care ne este dat, fie cd-1 meritdm, fie
cd nu: propria existentd. Tema care dd profunzime
si greutate genezei acestor versuri este eternd
si se reinventeazd, dupd cum ne-o aratd istoria
literaturii, ciclic. Iubirea, traita la feminin, iatd un
suprapersonaj care se cere intotdeauna scris cu
majuscula... La fel il scrie si Doina Harnagea, care
in cele doud parti ale volumului intitulate Suspin
si Nesfarsire o coloreazd cu o experienta de viatd
internalizatd acut, metamorfozata din traire pura
in reflectie adancd. Din clasicii nostri autoarea se
hréineste cu nesat atat la nivelul motivelor literare,
cat si al muzicalitatii: intr-un catren il regasim pe
Vasile Alecsandri cu ale sale idile hibernale: Tubitul
meu din iarna albei nopti,/ Ce timp de-mpotrivire
ne-am ales!/ Lacdte-aveau ale iubirii porti,/ Nicio
razd din vis nu am cules. Cautind, mai apoi
descoperim motive si suprapesonaje eminesciene
extrase din existenta domesticd si predispuse la

Destinul
trandafirului
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Doina Harnagea

in cearta lumii, poezia,
aceastd impicare cu sine

transcedenta: Tu nu mai existi,/ Eu nu mai sunt,/
Doi luceferi stinsi,/ Un pustiu pamdnt. Apoi, in
diacronie, simbolisti autentici precum Macedonski,
Minulescu, Bacovia si modernisti precum Serghei
Esenin or Tagore, care au dat si ei glas recurentei
tematice, sunt izvor de inspiratie pentru alte
formule poetice ale volumului. Plutind cu chipul
incercinat de stradele pietruite si oprindu-se
pe o banca in piatetele multicolore, cazand in
dizarmonii de toamnd sau contempland renasterea
vegetatiei, in timp ce verdele invadeazd parcurile
sub rapsodii de primévara. ..

In poemele Doinei Harnagea, dupi rima, in
cele trei versuri urmeazi refidul, adicd repetarea
uneia sau a doud-trei cuvinte care ofera, pe de o
parte, melodicitate curgerii versului, iar pe de alta
parte ii intaresc latura sapientiald despre care deja
am mai vorbit. Unele teme si motive din lirica
orientald trec, asadar, inspirat in poemele Doinei
Harnagea, de la cel numit de
latini fugit irreparabile tempus
(Priveste ceru-nalt cu brate de
lumind,/ Gdseste vesnicia in
stralucirea lor din depdrtare,/
Fiindcd-n jurul tdu, aici, pe
cirdrile de tind/  Stdpand
pare-a fi doar clipa trecdtoare
sau, in alt catren, In visul de
ceasornicar/  Anii  suverani
petrec./ Sub boltd anotimpuri
trec/  In dansul  timpului
hoinar.) pand la  slavitul
indemn carpe diem (In plind
toamn-au  inflorit  castanii,/
Aprinse lumdndri in candelabre
ardmii,/  Pe-aleile inimii se
perindd  anii,/  Nerdbddtori,
te-asteaptd sd  revii; or, mai
departe si mai reflexiv, mai
apropiat de discursul filosofic, citim ca Timpul nu-i
nici bun, timpul nu-i nici réu./ In grabd, nepdsdtor,
ne prinde-n vdrtejul siu./ Nici teama, nici iubirea
nu ni-l vor face rob,/ Trdieste fericirea si-acceptd
suferinta, sarmane om!). Nu intdmplitor, alegoria
care suprapune anotimpurile naturii peste ciclurile
firesti ale evolutiei omului, peste vérste, revine si
in aceste pagini: Am ales aici doar doud exemple
pentru a ilustra plenitudinea, dar si finitudinea,
poli antagonisti ce adesea o atrag, in mirajul si
clocotirea lor, pe autoare, a carei substantd raméne,
dupi toate premisele, in fond neoromantica: Astdzi
cerul se imparte-n doud,/ Razele-si mai cautd un loc
tacut./ De-acolo ne vor aminti si noud/ De strdlucirea
verii ce-a trecut si Iarna-mbracd albe ramuri/ Cu
nestemate viscolite,/ De dupd-nghetate geamuri/
Surdd muscate inflorite. Ea, substanta mai inainte
mentionatd, contine si exprimé ecoul amplu, unul
curgdnd din vechime inspre lirica trubadurilor
vesnic indrdgostiti si, de acolo, inspre fluviul de
suspine din poezia dolcestilnovistd: Floare alba de
alin,/ Primdvara ca suspin./ Pe o ramurd cu spin/ A
ramas un gand strdin.

O laturd mai putin practicata in lirica zilelor
noastre, cea reflexivd sau autoreflexivd, continand
in esentd teme si motive legate de conditia poeziei
si a poetului insusi, aldturi de problematica tainei
si a revelatiei, in versuri a caror Incdrcaturd
semnificativd trimite cu gandul la geneza
cosmosului ii trezeste interesul si Doinei Harnagea:
La izvorul Inceputului as vrea s-alerg/ Si a venirii
neinteleasd taind sd dezleg./ Cum de-apare lumea ca
splendid paradis/Doar cand luceste in lumina unui
vis?

La capatul acestui drum, pe Doina Harnagea
o asteaptd intdlnirea cu poezia. Cu adevirul ei
care poate exprima adevirul suprem, cu dorul de
eternitate eminescian subtil strecurat in substanta
tuturor acestor catrene. i urez poetei ca aceastd
intalnire sa se petreacd in Gridina Trandafirilor,
adicd in gradina contemplatiei, acolo unde fiinta
omeneascd poate, in acord cu spusele lui Mircea
Eliade, s cheme la viatd renasterea mistica.

nostalgia duratei

Marina SPALAS

Sarea din bucate
Memento Florin Faifer

Am pe masd, pentru ca nu m-am indurat s-o arunc, o telegrami pe care
Florin mi-a trimis-o la una dintre aniversarile mele. Pentru ci asa ficea de multi
ani.

Eu ii dddeam telefon la aniversarile lui.

Florin trebuie incadrat in randul intelectualilor necesari ca aerul intr-o
culturd. El, prin cartile lui, a oferit perenitate teatrului efemer prin constitutie.

Florin iubea teatrul cu pasiune si prin eruditia lui umplea goluri inerente
intr-o culturd mai indreptata spre speculativ si superficial.

Nu enumar cértile pe care le-a scris. Se gasesc titlurile pe internet. Nici
cursurile pe care le tinea la facultate, nici cronicile de teatru pe care le-a
publicat...

Vreau si evoc un intelectual autentic, din familie de intelectuali, care a luptat
toatd viata s acopere locurile albe pe care le zirea in cultur. In teatru, mai ales.

A fost un spirit constructiv. Cati profesori sau cronicari de teatru se pot
lauda cu un numdr impresionant de carti, cate cuprinde biblioteca lui Florin?

Ca structura era un spirit conservator, introvertit, nu se prapadea dupi
montdrile modernist-deconstructiviste. Pentru cd el respecta litera scrisa de
autor (tatal lui a fost scriitor de piese de teatru).

Dar ce e mai impresionant la cariera lui literard i umand este cé a fost un
reper cultural locuind in provincie. Adevirat ca intr-un leagin de cultura cum
e lagiul.

Insa cand vezi la anuntarea unor premii nationale ci rar rizbat la lumina
titluri de carti sau spectacole din alte parti ale tirii decat Bucurestiul, poti sa
apreciezi locul inalt al lui Florin Faifer in cultura roménd, pe merit.

Credinta lui in cultura a fost atat de puternica incét nu s-a ldsat intimidat de
recunoasterea tardiva sau slabi a cartilor sale.

Stia cd pune caramizi la o culturd nationala.

Cu tandrete, cu grija, cu recunostinta fatd de inaintasi, cu respect pentru
contemporani.

Florin Faifer a fost un intelectual necesar, ziditor de culturd, pe care a slujit-o
cu devotament §i pasiune.

Noua, contemporanilor lui, ne va fi dor de el ca de un spirit ales, discret,
tandru §i empatic, dar teatrului romanesc ii va fi dor de el ca de un ziditor care
pune cirdmidd peste caramida, prin cartile lui, la cultura roméana.

Florin ar fi putut s ridice blestemul lui Manole din cultura roména. El s-a
zidit in analele teatrului romanesc si a trdit pentru destinul fast al lui.

Pentru mine Florin va raméne intelectualul ,Roméniei profunde”, care nu
si-a dorit mérirea personala. El a fost sarea din bucate, omul care cu modestie
si umilitate aduce painea la brutarie si ageaza cartile necesare culturii, de data
aceasta romane, in biblioteca.

Dupa ce le a scris el insusi!

Emil Coseru mi-a povestit si a si scris cd la inmormantarea lui Florin, in
ciuda pandemiei, a fost un numar mare de participanti. Pentru ca toti simtisera
golul pe care-1 lasa in urma Florin, prin disparitia lui.

O disparitie de neinlocuit!

Nu e adevarat ca sunt pline cimitirele de oameni de neinlocuit!

Viata e plinad de oameni de neinlocuit. Ne trebuie putin mai multd empatie,
atentie si pretuire ca si le aratam celor de neinlocuit cit pretuiesc pentru noi.
Cat pretuiesc mai ales cand pun cardmizi la o culturd emergentd cum e cultura
romaneasca.

FLOEN FAIFER
FLOES FasrEm

CORDONUL DE ARGINT
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Semmke et Heama
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Dr A Kulakov

profilator

lll. France, mére des arts...
Lumi(ni)le unui orfaurar

Lume, lumina

Speculativ, cunosti asocierile in limba care ti-a forjat gan-
direa si sensibilitatea. Le-ai intalnit parcd i intr-un text al lui
Noica, nu mai stii cdnd, pe ce cale a lecturilor. Rostind romd-
neste, ,,lumina” e prelungire a ,,lumii” sau, dimpotrivd, ,lu-
med’este rezultatul unei reduceri a ,,luminii”, etimologia con-
tine proiectii si fantasme. In rusd - limba oficiald a imperiului
care a sufocat Georgia amenintatda de disparitie sub presiunea
Islamului - un singur nume (,svet”) le cuprinde, iar in tre-
na lui gdsim cuvintele legate de sfintenie ( ,,sviatoi’- ,sfant”),
avand o numeroasd fa-
milie de derivate, vreo
zece in dictionarul com-
pus de Ojegov.

Se spune cd nu exis-
ta fum fara foc - prover-
bul circuld in mai multe
limbi. Pentru artizanul
modeland metale preti-
oase, nu existd lumina
fard foc: lumea pe care
o creeazd el este situatd
pe asimptota luminii
produsa de om (focul
dinafard) tinzand sa se
confunde cu ramura
fard de sfarsit a luminii
launtrice - focul din in-
terior, bivalent, faurind
lumi polarizate.

Goudji avea doar
treisprezece ani cind a
avut revelatia unui alt
univers decét cel mode-
lat de ,fauritorii Lumii
Noi” prin scoald (avand
ateismul ca religie ofici-
ald), prin arta prostitua-
ta ideologic de cétre cei numiti de Stalin ,,inginerii sufletu-
lui”. Fostul seminarist ii avea in vedere doar pe scriitori, dar
in aceeasi categorie intrau si muzicienii, pictorii, sculptorii.
Ascultd-1 povestindu-se la cateva decenii dupd acea prima
iluminare.

»Atunci, ne spune el, pentru prima data in viata mea, am
reusit sd patrund intr-o biserica din Georgia, dejucand vigilenta
garzilor komsomoliste, care le interziceau tinerilor sé intre acolo.
Tar in acel loc am vazut o fresca in care apirea Hristos mergind
pe apele lacului Tiberiada. Aceasta viziune cu totul suprarealista
pentru tandrul baiat fird initiere cum eram a provocat in mine o
dorinta nebuna si vointa de a intelege iar din acea clipa setea mea
de a invdta nu a mai cunoscut limite. Desi, din perspectiva regi-
mului, dorinta mea de a crea obiecte de cult pirea neverosimila,
terminandu-mi studiile, inca din tinerete, am avut convingerea
cd trebuie sa fauresc, cu mainile mele, obiecte unice, fara putinta
de a fi reproduse, intr-un material nobil in stare de a infrunta
timpul, obiecte intruchipand frumosul, intru slava lui Dumne-
zeu.

Consacrarea in domeniu avea sd vina la varsta de 45 de
ani, cand incepe o colaborare neintreruptd cu Biserica ro-
mano-catolicd din Franta, extinsa ulterior in alte tari.

Peste un deceniu avea sa primeascd o scrisoare de la Va-
tican:

»Papa m-a insdrcinat sa exprim din partea sa calde multu-
miri. El a apreciat faptul cd, pentru ceremonii solemne majore cum
a fost botezarea a zece neofiti de pe cinci continente, putem dispune
de obiecte de o mare demnitate, care ne ajutd si facem expresive
si clar perceptibile semnele sacramentale esentiale, in mijlocul unei
adundri frevente de mare amploare”.

Prelatul insarcinat cu relatiile externe ale Sfantului Sca-
un se referea la cristelnita folositd la o ceremonie sdvarsitd
in timpul veghii pregatind Zilele Mondiale ale Tineretului,
in august 1997, sub patronajul si cu binecuvantarea lui Ioan
Paul al II-lea. Imaginea botezarii unui marinar in acea seard
ilustreaza acel moment.

Luciul in ape al cristelnitei si simbolica ,,pescarului de
oameni” frapeaza nu doar un neofit botezat la varstd adul-
td, ci si pe acei practicanti care vedeau in acel vas un obiect
aproape utilitar, forma banalizaté prin reproducere reducan-
du-i forta simbolica. Aceeasi metamorfozi se va produce si
cu cadelnita («navette a encens»), incorporand in ea porum-
belul, simbol transgresand traditia crestind (fiind exploatat
de «pacifismul ateu» sprijinit de propaganda sovietica). Cand
dintre aripile lui se desprinde fumul timaii trasdnd in spatiul
sacru dare care se impletesc cu muzica in cadrul savarsirii Li-

turghiei, semantica originara este restauratd pe deplin, amin-
tind de versurile lui Baudelaire:

Comme de longs échos qui de loin se confondent

Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent’.

De-alungul deceniilor de colaborare cu licase de cult (de
la cele modeste la catedrale impozante), au fost create sute de
astfel de obiecte, al caror inventar nu poate fi facut in acest
loc.

Spiritualizarea spatiu-
lui monden

Dupéd cum am spus
in prima parte, ar fi total
fals sd credem ca artis-
tul s-a retras din lume
pentru a practica aceas-
ta artd. Pe langa imensa
colectie de obiecte de
cult, orfiurarul a cre-
at piese unice pentru
iubitorii acestui gen
inedit de artd plasticd.
Acestea nu vor putea fi
vazute decat cu ocazia
vreunei expozitii, daca
proprietarii accepta sd
se despartd un timp de
ele. Cea mai recents,
Poemul focului, a avut
loc la Nisa, intre 10 iulie
si 19 septembrie 2021,
celebrand o jumatate
de veac de fuziune a lu-
minii interioare a orfe-
vrului cu incandescenta
materiei. Villa Masséna,
situatd la trei minute de mers pe jos de Le Negresco, hotel
de lux, era cadrul cel mai potrivit in acest oras care nu-si afi-
seazd nici opulenta, nici exuberanta altor destinatii turisti-
ce, sipet provizoriu al unei colectii de nestemate niscute din
combinatii insolite de materiale.

Cel care a zdmislit piese destinate spatiului sacru (http://
www.goudji.com/textesweb/bio.
html) este in fapt prezent si in
zona ,mondend™, mai ales in
primii ani de activitate. Este cur-
tat de presedinti’, de academii
si academicieni’, pentru care va
fauri ceea ce am numi ,obiecte
de reprezentare” In toate aceste
situatii, creatorul este constrins
de cerinte protocolare, de tra-
ditia domeniului, de dorintele
comanditarului. Cel care avea si
surprindd prin indrazneala con-
ceptiei in misiunea de dotare a
licasurilor de cult pare a fauri nu
numai metalul pretios, ci si pe
purtatorul, utilizatorul, proprieta-
rul obiectului care-i este destinat.
Spada decorativa a unui acade-
mician poartd un nume (precum
cele din legendele medievale) si
nu reflectd doar dorinta persoanei
(imaginea de sine, cum ar vrea sa fie vazut respectivul) sau
ceea ce trebuie sa fie in virtutea statutului, a prestigiului insti-
tutiei. Pentru Goudji ea este revelatorul locului personajului
intr-o lume a simbolurilor la care artistul are acces in virtutea
memoriei ancestrale a mainilor.

Si vine apoi mana, lucrarea ei, de neinlocuit, indispensa-
bila, inegalabild. Dacd tot e tehnicd, s-o lisam la vedere si s-o
uitam repede. Nimic modern in mijloace, ale mele sunt arhaice.
Astfel ca-mi forjez uneltele in functie de piesa pe care o creez si
de formele ei. Apoi atac materia fird crochiu preliminar. Numai
metalul si specificitatea lui, piatra §i misterul ei imi dicteaza ce
trebuie sa fac.

Hronicul si cintecul varstelor unui artist
Sanctuarul catedralei din Chartres (pentru care a creat 41
de piese in total) este semnificativ pentru viziunea lui asupra
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autel majeur Chartres

spatiului sacru. Singurele culori se afld incorporate in crucea
de pe altar si in partea de deasupra scaunului purtand insem-
nele episcopale. Altarul principal (autel majeur), numit de
episcopul vremii (anii 90) ,,le Roc de la Lumiére” era realizat
din argint, granit verde din Pirinei si stejar din padurea de la
Trongais, reputata de secole prin calitatea lemnului.

Incununarea operei vine dupa aproape cincisprezece
ani: o cruce impundtoare suspendata de cabluri de otel si un
sistem care-i permite si fie ridicata sau coboratd deasupra
altarului, totul in contrast, cromatica fiind strict codificata,
in temeiul traditiei. Piatra albastrd (,,sodalite”), spune Goudji
intr-un interviu, o evoca pe Fecioara Maria, cea verde (,,aven-
turine”) aminteste de speranta crestinilor, iar in locul in care
a fost incorporati o relicva (un fragment din Crucea Man-
tuitorului, detinut de catedrald), au fost incastrate in metal
fragmente de cuart roz si jasp rosu, ca intruchipare simbolica
a patimilor lui Hristos. Dimensiunile (1,90/1,60 m) sunt la
scard umand, astfel incit coborérea Crucii produce un efect
surprinzétor: sd nu uitam cd sotia artistului (datorita careia
a putut pardsi URSS) era fiica unui mare regizor de teatru
parizian, André Barsacq. O creatie realizatd cu argint ddru-
it de furnizorul de metale pretioase al orfevrului, cu pietre
cumpdrate la un pret preferential de artist din Germania si
cu darul muncii sale.

Goudji avea 33 de ani cand, spunea el, s-a niscut in
Franta. Crucea era instalatd si binecuvantatd de episcopul
locului, Monseniorul Michel Pansard, in 2017, cand artistul
urma si implineascd 76 de ani - numér semnificativ prin
aldturarea cifrelor cu o grea povard simbolica. Prima amin-
teste de Dumnezeu, dar si de dusmanul Siu inversunat, ca-
re-L copiazd, a saptea zi marcheaza pactul dintre Creator si
creaturd. Cealaltd ar marca ,impotrivirea creaturii fatid de
Creator intr-un echilibru indefinit’, ,,incercarea dintre bine
si rau”(Chevalier&Gheerbrant, Dictionnaires des symboles).
Orfevrul trdieste cu toate fiinta in lumea simbolurilor:

Eliberat de trecutul meu, la Paris pot in sfrsit si evoc
civilizatiile disparute care m-au emotionat atat de mult; sa
transmit emotia mea in fata acelor urme magice, purtatoare
de simboluri identice, de la Sumer la Asur, de la Sciti la Hititi,
de la Etrusci la Celti, la Iberici, de la Ahemenizi la Sasanizi,
de la Avari la Abasizi, de la Fayoum si pana la Petra, de la
Frigia la Lydia, de la Urartu la Luristan...si cate altele inca.

Obiectele de cult devin astfel o bucurie pentru ochi, gra-
nifele dintre regnuri si specii, dintre sacru si ,profan” sunt
transgresate intr-un joc fascinant,
pe care te invit sd-l gdsesti prin
mijlocirea Internetului. Extrag, in
loc de incheiere, doar acest grupaj
de opere din colectii private intru
imbierea privirii insolitele lumi(ni)
create de acest artist nepereche.

Resurse (informatii, opinii, ima-
gini)&completari

Marie Akar- «L’ art de Goudji au ser-
vice du livre», AML N° 334 (Arts et
métiers du livre)
https://www.lechorepublicain.fr/char-
tres/loisirs/art-litterature/2017/04/06
https://www.la-croix.com/Religion/
Catholicisme/France/Goudji-racon-
te-... /2017-04-07
https://www.france-catholique.fr/La-
nouvelle-Croix-de-Chartres.html
http://lartsacre.canalblog.com/archi-
ves/2006/06/02/2008708.html
http://www.goudji.com/textesweb/bio.html
https://www.lievehemel.nl/bio.htm, «Goudji, orfévre fameux,
http://lartsacre.canalblog.com/archives/2006/06/02/2008708.
html(Le Blog de IArt Sacré) «Découverte de Goudji, sculpteur, or-
févre.»

! Traducerea lui Soviany: Ca niste lungi ecouri ce-ngeménat suspind,/
Pierzandu-se-n tenebra adéncii unitati,/ Precum ale luminii i noptii vasti-
tati/ Culoarea cu parfumul si sunetul se-mbind.

* Este vorba de industria de lux: 1977 Collection de bijoux pour Yves
Saint Laurent, 1978 Broche pour la campagne publicitaire Orlane.

3 Intre 1983 si 1993 Frangois Mitterrand ii comanda cadourile desti-
nate sefilor de state, Jacques Chirac va alege in 2002 una dintre ope-
rele sale drept cadou la césdtoria suveranului marocan, Mohamed
al VI-lea.

* A realizat spadele de ceremonie pentru numeroase personalitati
primite in Academia Franceza, dar si in alte institutii reprezentative.
Nota: portretul autorului seriei a fost realizat in laboratoarele Sed-
ComLibris pentru o serie online abandonata.
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Dr. Christian W. SCHENK

Studiile culturale, sociologia artei si culturii, precum
si parti mari ale studiilor culturale nu s-au dedicat, sau
doar marginal, acestui subiect din motive programatice.
Odata cu schimbarea teoriei culturale, stiintele sociale
au reactionat la importanta a ceea ce este reprezentat in
reproducerea culturald a inegalititii sociale. Cultura nu
mai era inteleaséd ca suma normelor, valorilor si operelor
unei natiuni sau ale unui stat/natiune, ci ca un ansamblu
de simboluri, ritualuri si practici. Pe de o parte, acest
lucru a facut posibila abtinerea de la actualizarea matri-
cei culturii stat-natiune prin stiintele culturale si sociale.
Pe de altd parte, legatura dintre stat si cultura a ramas
teoretic subexpusa.

Dupi Pierre Bourdieu', statul trebuie inteles ca o
bancd si administrator al capitalului simbolic, care ga-
ranteazd tranzactiile de capital cultural.

Exista o productie simbolica a inegalitatilor socia-
le, deoarece formele simbolice nu numai cé reprezintd
inegalitatea sociald, ci si o reproduc. Odatd cu produ-
cerea efectelor etnicizante, statul
produce in mod automat si o
excludere.

In sensul lui Stuart Hall?, se
poate presupune cé acest rezul-
tat nu este nici necesar, nici fi-
nal, ci o ,concluzie arbitrara”, un
instantaneu specific existentei
politicii actuale.

»Inegalitatile simbolice”
sunt conditiile prealabile pen-
tru diferentele la alte niveluri,
iar inegalitatile politice si eco-
nomice asigurd la randul lor ca
inegalitatile simbolice sa rama-
nd evidente mai ales cand cen-
tralismul sugruma (peiorativul)
»provincia’!

Deci statul necesitd o anu-
mitd cunoastere pentru a avea
un capital simbolic cultural. $i
este nevoie de un proces activ
(de recunoastere) pentru a uti-
liza acest capital, pentru a-l investi. Totusi, ceea ce este
decisiv este recunoasterea data de societate statului, deci
necesitatea unei reciprocititi. Dacd nu este cazul, cul-
tura nu poate decét - in cel mai bun caz - si stagneze.

Capitalul simbolic, care la inceputul Iluminismului
se baza pe procese de recunoastere colectiva difuzi,
devine un capital simbolic obiectivat, cu o birocratie in
crestere. Statul ar trebui s fie ,,locul ideal pentru con-
centrarea si exercitarea puterii simbolice”, pentru ci are
mijloacele de a-si impune si interioriza propriile struc-
turi conform perceptiei si structurii de principiu.

Relatiile de putere sunt in acelasi timp relatii simbo-
lice, deoarece actorii sociali construiesc lumea sociala
cu ajutorul unor structuri cognitive, forme simbolice
sau forme de clasificare. Eficacitatea simbolica a tuturor
riturilor de stabilire creeazéd premisele pentru un fel de
coordonare directa a habitusului. Acest acord pre-re-
flectiv explicd, printre altele, uimitoarea usurinté cu care
conducitorii isi impun conducerea!

Statul detine monopolul financiar, dar ce face (trebu-
ie) oare el cu acest monopol?

Acesta este folosit drept apel la ordine. Lumea soci-
ald este intercalatd cu aceste cereri la ordine (care au un
efect asupra constiintei civice), dar care ii afecteazd doar
pe cei predispusi sa le perceapi. In discutia marxistd
despre ,falsa constiintd’, tocmai acest fel de ,,constiinta”
este prea mare. Individul se supune si tace in speranta de
a profita si el, cat de putin de acest monopol.

Ordinea statala si evident institutionald, nu reuseste
decat cu dovezi de sine puternice, deoarece aceasta stare
a implementat structurile cognitive conform carora ea
este perceputd! ,,Capul plecat, sabia nu-1 taie’..

A guverna ar trebui sa insemne implicarea indivizi-
lor in exercitarea puterii, o implicare care nu are voie sd
fie in aval de subiectivizare, ci a merge mana in mana cu
geneza sa. Astfel, in cadrul conducerii guvernamentale,
individul ar trebui sé fie conceput ca un individ antre-
prenorial. Statul nu se dizolvé in aceastd constelatie, ci

! Pierre Félix Bourdieu (n. 1 august 1930 la Denguin, 1 23
ianuarie 2002 la Paris) a fost un sociolog si filosof social
francez. Este unul dintre cei mai influenti sociologi din a
doua jumitate a secolului XX si a lucrat la universitatea de
elita din Paris Ecole des hautes études in sciences sociales
(EHESS) si la Collége de France.

% Stuart McPhail Hall (n. 3 februarie 1932 la Kingston,
Jamaica, T 10 februarie 2014 la Londra) a fost un sociolog
britanic i a fost unul dintre cei mai importanti intelectuali
cu orientare marxista.
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Statul, cultura
si societatea

trebuie inteles in acelasi timp ca un efect si ca o parte
esentiald a guvernamentirii.

Deodati cu aparitia statului national modern, aces-
ta s-a impus in mod implicit ca o sursd permanentd de
productii culturale, incercdnd afirmatia unitatii grupu-
lui imaginat ,natiune” cu entitatea politicd ,,stat”. Aceas-
ta e insd, din pacate, incd ,0 realitate” departe de sine
insasi.

Faptul ca statul are puterea de a impune tiparele
perceptiei conform cérora este perceputd, inseamna si
o apreciere a nationalului reflectata in constiinta colec-
tiva.

Conform acestui fapt, ideea egalititii nu este in ni-
ciun caz o simpld formi de constiintd sau o idee care
existd doar in capul nostru, asa cum sugereaza intele-
gerea actuald a normelor. Mai degrabd, (ideea) egalitatii
»are” o existentd materiala: in institutii sociale, relatii,
proceduri, in practici fizice etc.

Privita doar superficial, definitia esential neschim-
bata a functiilor si caracteristici-
lor contrazice continutul central
al ideologiei neoliberale, cum ar
fi indiferenta fatd de colectiv si
fatd de primatul performantei
individuale.

Lipsa capitalului simbolic
al titlului de recunoastere a sta-
tului devine atunci o chestiune
de supravietuire a culturii si,
evident, in mod automat cel al
creatorului de arta.

O particularitate neolibera-
14 in reglementarea legala a vietii
artistilor in general, precum si a
celor care tind spre dezvoltarea
culturii, este importanta accen-
tuatd a criteriilor de eficienta.
Cu ce contribuie artistii la spo-
rirea bugetului national? Acest
buget nu implica doar valorile
materiale, ci si cele spirituale.
Am spus si scris in repetate ran-
duri cé o tard se ridicé prin cultura! Ce au ridicat marile
imperii, ce a rdmas in urma lor, ce ne-a facut sa deve-
nim ceea ce suntem? Las aceastd intrebare deocamdata
retoricd!

Consecintele coruptiei asupra economiei, statului, a
societdtii §i a culturii sunt dramatice. Coruptia impie-
dicd dezvoltarea economica si sociald, asigurarea unui
sistem de sanitate si educatie, distruge capitalul social si
cultural suscitand astfel neincrederea populatiei fata de
politicd si administratie.

Coruptia existd de cel putin 3.000 de ani. Poate fi
gésitd sub diferite forme in economie, stat, societate, bi-
serici i, in cazul nostru, in mod implicit i in cultura,
precum si in toate economiile si sistemele economice
nationale, indiferent de forma de guvernare sau a ce-
lor ce guverneazi. Cu toate acestea, forma si intinderea
coruptiei depind de influentele culturale, evolutiile is-
torice, institutiile democratice sau autoritare §i prospe-
ritatea materiald, pentru a numi doar cativa factori de
influenta.

Coruptia creeazd, de asemenea, ineficiente, ceea
ce inseamnd cd serviciile si produsele sunt create mai
scump decét este necesar sau de o calitate mai slaba.
Cultura se duce cu toate acestea de rapa. In plus, nu nu-
mai cantitatea, ci si calitatea investitiilor publice suferd,
deoarece, printre altele, cheltuielile din sectorul social si
de infrastructura sunt in scadere. Acest lucru impiedicd
dezvoltarea durabila a unei tari si capacitatea unui gu-
vern de a efectua reformele necesare, de exemplu pentru
o mai buni reglementare a vietii sociale sau o birocratie
mai rapidd. Nevoile de bazi ale populatiei, precum ac-
cesul la educatie, la serviciile de sinitate sau accesul la
culturd, prin ignorarea acesteia, nu pot fi satisfacute asa
cum ar fi de asteptat. Existd o lipsd a unei infrastructuri
functionale, care la randul ei este un teren propice pen-
tru o nouad coruptie - un cerc vicios!

Cultura serveste este importanta atat pentru a crea
o identitate colectiva cat si pentru a identifica colectivul.
Creatia culturald serveste, de asemenea, pentru a face
fatd si a procesa experienta umana moderna. Acest lu-
cru se aplica atat individului, ct si intregii societati.

Arta, cultura si educatia culturald sunt esentiale
pentru fiecare individ al unei societati. Educatia cultu-
rala deschide lumi si perspective noi. Educatia culturala
este una dintre premisele pentru creativitatea individu-
ala si munca artistica care, fard ajutorul statului si cel al
institutelor aferente, nu poate fi realizata decat in con-
ditii indoielnice!

Nicolae IONEL

Eseuri
teologice

RUGACIUNEA CA IMINENTA A
PRIMIRII

Intre noi si Dumnezeu nu existi
distantd, nici separare, noi sintem cei
care o instituim §i, paradoxal, poate
cd rugdciunea pune cea mai mare
depirtare intre noi si El, tocmai pentru
cd vrea ceva, are ca scop ceva, tocmai
pentru ci se adreseaza cuiva diferit,
pentru cé asteaptd ceva. Trebuie sa te
rogi fara constiinta unei durate, fard
ribdarea de a astepta, ci intru urgenta
imposibilitatii de a nu primi pe loc. Ar
trebui sa nu uzezi de niste cuvinte si
apoi sd astepti efectul lor; si nu atragi
atentia Unui al Doilea, a Altuia, de la
Care astepti induplecare.

Rugdciunea nu asteapta, isi ajunge
siesi; prin chiar faptul ca poate fi spu-
sd, ea este 0 primire si ag spune ci felul
primirii ne invata si ne rugim. In ru-
gaciune intram, n-o exteriorizam prin
gesturi si cuvinte, ci ea ni le da, nu noi
o trimitem, ci ea ne pri-meste, nu noi
o ddruim, ci ea ni se daruie, de la ea
luam putere, si nu ea de la noi. ,,Facutd”
astfel, rugiciunea este oricum primire,
chiar dacd nu cea totusi obscur inten-
tionatd de noi. Fiindca, pina la urma,
rugdciunea ne invatd ce sd cerem si ne
aratd ca inane unele cereri exterioare.

Cu alte cuvinte, rugiciunea este
exact opusul tehnicii. Nu aplici ceva
pentru a obtine ceva, ci mijlocul folo-
sit este chiar scopul, deci mijlocul, in-
strumentul nu este anterior scopului,
ci acestea doud sint simultane. Sfintii
Parinti s-au rugat mult, tocmai pentru
a ajunge la purificarea care le permite
sa se roage cu o primire §i sd primeasca
cu o ruga.

Se recomanda ca rugaciunea si fie
facutad cu atentie, cu atentie la fiecare
cuvint chiar. Dar atentia poate si ea
cadea, se poate risipi, fiind volitionala.
Fiindca tine de tehnica, este o indica-
tie exterioara. Dar si fii multumit prin
insusi faptul de a spune rugiciunea, sd
simti rasplata prin numai pomenirea
numelor sfinte, prin insasi adresa-rea,
prin insdsi putinta adresabilitatii ne-
sfirsite care se naste ca fiind dintotdea-
una, — aceasta nu e tehnic, i in acelasi
timp asigurd, ca o consecinta, si nu ca o
stradanie din afard, atentia, concentra-
rea, identificarea cu cele spuse.

NU SINTEM AI NOSTRI

Sint vinovat daci nu lucrez si daca
nu ma smeresc, sint vinovat dacd nu
dobin-desc Duhul Sfint, cum repetd
mai ales Sfintul Simeon Noul Teolog,
dar daca fac acestea, nu am niciun
merit, totdeauna initiativa fiind a lui
Dumnezeu, si puterea de a lucra, si
puterea perseverentel, si realizarea. De
aceea, responsabilitatea mea este miste-
rioasa, ea este misterul omului, care nu
poate da vina decit pe sine cind pacatu-
ieste, si nu poate atribui decit lui Dum-
nezeu orice merit, fiindci, intr-adevar,
nu poate avea nimic pe care si nu-l fi
primit. Dar apoi omul este rasplitit de
Dumnezeu ca §i cum toate s-ar datora
efortului sdu si vointei sale, - si acest
lucru este o altd taind a omului (dupa
cum este si a lui Dumnezeu, desigur).

X%

»Nu sintem ai nostri” e totuna cu a
spune cé nu sintem despartiti de Dum-
nezeu, dar nu asa cum piatra, planta
si animalul nu sint nici ele despirtite,
ci in sensul ca ne este constitutivd ne-
despirtirea lui Dumnezeu de izvorul
constiintei noastre, si, mai mult: ne-
despartirea lui Dumnezeu de posibili-

tatea emergentei in noi a scopului vie-
tii noastre: unirea cu El, trdirea in El,
transfigurarea in El a realitatii.

%

Existd chiar §i o respiratie dupa
voia lui Dumnezeu si o respiratie dupa
voia ta. Cind gindurile sint imprastia-
te, respiratia se face dupa voia ta, cici
imprastierea nu e doar neputintd, e
atentie la ale lumii, e facerea voii tale.
Cind gindurile sint adunate sau chiar
abandonate si sufletul sta linistit si
atent §i treaz catre Domnul, respiratia
se face si ea dupd voia Lui, ca si cum El
ar respira in tine, ca si cum El ar lucra
in tine trezvia ta, El te-ar darui, linistit,
Lui Tnsusi.

%

Iar grija si nelinistea sint semne
ale necredintei. Cel ce se simte tot tim-
pul in mina lui Dumnezeu nu le are.
Sint ingrijorat, sint nelinistit, deci ma
raportez la mine, md bazez pe mine,
cred - in definitiv - cd viata mea de-
pinde de mine, cred in mine, nu in
Dumnezeu, desi marturisesc credinta
in Dumnezeu. O marturisesc, dar o am
ca pe o actiune a mea, ca pe un demers
al meu, ca pe o satisfacere a voii mele,
ca pe o incercare a mea; pe cind, a cre-
de inseamna sa fii intru credinta, si fii
actantul, in tine, al unei vointe care te
depaseste si care, pastrindu-te intreg
liber, te foloseste.

Credintd inseamnd, ins3, lepada-
re de sine, nu uimire si admiratie fata
de un Dumnezeu pe Care 1l recunosti
mental si sentimental. Crezi, cind nu
te mai increzi in tine; crezi cu adevirat
cind te vezi a nu mai fi nimic si reali-
zezi, dumnezeieste puternicd, lepada-
rea de sine.

MILA SI DREPTATEA LUI DUM-
NEZEU

Dumnezeu era (este) desdvirsit,
suficient Siesi ca Treime, dar a creat
lumea; era adorat si slujit desavirsit de
duhuri libere, dar a creat si pe omul de
taring; scopul fiecdrei fiinte este s se
indumnezeiascd, atit al ingerilor, cit si
al oamenilor; deci, ingerul nu va mai
fi inger si omul nu va mai fi om de ti-
rind? Adam era desavirsit si in comu-
niune cu Dumnezeu, si era de tdrina;
dupd inviere, omul va fi duh? Nu, ci
doar transfigurat, ca Domnul Isus, care
era pipaibil, desi inviat si transfigurat.
Dumnezeu n-a creat lumea si faptura
pentru a le preface in propria-I sub-
stanta sau a le schimba natura, céci le-a
creat bune foarte; ele doar trebuie si se
intoarcd la starea lor dintii, necizut,
nu si-si pardseasca natura. Omul va fi
cu trup de glorie, dar trupesc; si poate
cd trupesc inseamnd ceva mai complet,
mai larg decit alcatuirea, mai mult duh,
a ingeru-lui.

%

Dacd Dumnezeu ar fi doar neva-
zut, necuprins, de neinteles, de negrait,
de neatins, ce-am avea noi cu un ase-
menea Dumnezeu? El este dincolo de
vedere, de cunoastere, de exprimare,
de intelegere, dar nu dincolo de ori-
ce raport. In apofatismul Siu, El este
insdsi posibilitatea raportarii. Rapor-
tarea aceasta este ea insdsi de negrdit,
de necuprins, de neinteles, dar poate
fi tréitd. Iar aceastd traire insasi nu-mi
mai apartine, nu mai este a mea, mai
degrabi eu sint al ei, eu ca disparind,
ca transfigurat, ca ridicat la asemana-
rea cu EL
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Adrian Dinu RACHIERU

Cert, Schimbarea la fatd, vazuta peste ani de insusi
Cioran ca ,0 divagatie”, ceva preistoric, raimane ,un
pamflet al inertiei roménesti”, scris ,,cu multd litera-
turd” (coeficient de poeticitate); altfel spus, ,,0 poves-
te sanguinard” (Dur 2016: 164). Nu putem trece, insg,
peste o observatie care dd de gandit. Cartea in discutie
exprima ,pasiunea si regretele unei iubiri disperate’,
traitd apocaliptic; iar rAndul final din manuscris (,Nu
cred sd nu cred in Roménia”), asupra caruia atrage
atentia I. Dur, tdiat de Cioran, vorbeste de la sine, du-
bla negatie consfintind ,,0 tautologie productiva”

Conversiunea negativului, visand la
afirmarea fiintei romanesti, si ,,in-fiinta-
rea” Romaniei, l-a ispitit pe reformatorul
Cioran, cercetdnd fenomenul ,,neantului
valah” intr-un aspru rechizitoriu, ficut
cu ,urd iubitoare”, denuntand ,,golurile”
noastre istorice si psihologice. O ido-
latrie ,,pe dos”, o creatie ex nihilo, nas-
cocind un viitor in care nu credea, cum
va recunoaste, pocdit, in Tara mea. Dar
Schimbarea la fatd a Romaniei impingea
izbdvitoarea solutie cioraniana (indivi-
duala) la scara neamului, postuland un
mesianism de imprumut.

In ochii contemporanilor, de pe
baricada rationalistilor, tindrul Cioran a
fost taxat drept ,,un cabotin al disperarii”,
ludnd suferinta ,in antreprizd”, cum
scria Serban Cioculescu; mai tarziu il
vedea ca pe ,un nietzschean bogomil”
(v. Gazeta literard, nr. 20/1959). Nici al-
tii nu au fost mai blanzi cu acest retor al
suferintei, nelinistit, socant, scandalos,
derutant, ambiguu, suspicios, memorabil, agitat, ca-
tegoric, contradictoriu, violentand cititorul. Aliterat,
dupa G. Cilinescu (v. Contemporanul, nr. 39/1958),
in necurmat delir, gongoric si catastrofic (zicea M. Se-
bastian), primul Cioran calomniaza cu furie, suspectat
de precocitate si fanfaronadd, lansand, insé, diatribe
sclipitoare. Critica noud vorbeste chiar despre o ,re-
convertire esteticd” (cf. Alex Goldis), moralistul elegiac
rascumparandu-si negationismul (vital, excesiv, ener-
gizant) prin artisticitate, fara a fi fost ,un ideolog pe
termen lung” (Simion 2014: 157). Dar junele Cioran,
deja ,cioranian’, un ,depresiv grandilocvent” (spunea
L. Blaga) si un ,trairist legionar” (cf. Lucretiu Patras-
canu) va trece prin proba demonizérii, pedepsit pentru
vorbele rele aruncate la adresa unei ,,semintii fard rost”,
traind intr-o tard nevertebrata, ca ,,rezumat al neantu-
lui”. Mai tarziu se va explica timid: era vorba despre o
iubire care, prin scrisul unui deznadajduit, ,,nu indriz-
nea sa se marturiseasca”. Sa mai amintim cd, ficAnd un
bilant al Anului literar 1936, Eugen Ionescu (v. Facla, 2
ianuarie 1937) nota, in treacit, doar ,inevitabilele fre-
nezii” cioraniene. Probabil ca scandaloasa carte inci
nu apdruse!

Interventii mai recente (cazul lui Pierre-Yves
Boissau, in Le Monde) ,,denuntd” xenofobia, antise-
mitismul, altfel spus substratul extremist al operei
lui Cioran. Incat tot ce a scris dupd cea mai contro-
versatd carte a sa (adicd, negresit, Schimbarea la fafd
a Romaniei) pare a fi, potrivit eseistului amintit, doar
o secretie a sentimentului de culpd. Previzibil, dispa-
ritia moralistului a provocat decontul, a stirnit reac-
tii virulente, rebeliunea exegetica fiind intretinuta de
insdsi creatia sa inflamata, orgolioasd, contradictorie.
De pe meterezele Ego-ului, Cioran priveste dispretu-
itor; fie ca vorbeste de rostul echivoc al religiei, fie cd
mustrd, in fraze grele, ,neinfaptuirile valahe” si desti-
nul nostru slugarnic, el - in inconfundabilu-i stil la-
conic, fragmentar, liric — se confeseaza. Hiperlucidul
Cioran acuzd povara existentei (,accidentul meu”) si
face din temele sale obsesive (avind ca poli singura-
tatea si orgoliul) o dilatatd ,confesiune neintreruptd”
Gandul fulgurant, iubind fragmentul, cu oroare de
sistem, esentializeazd; menirea singulara, respectand

unicitatea ca fiinta si esteticitatea propriei individua-
litdti, inseamna, de fapt, o prabusire in sine (dupa ce,
inevitabil, a facut ocolul Istoriei). Cioran stie prea bine
cé doar cultura este triumful individuatiei. Afirmatia,
asezatd rdspicat in paginile ,,istorice” ale cdrtii sale de
junete (,,divagatii” scrise prin 1935-36), se hraneste din
pasiune, constientizdnd limitele Romaniei §i visand,

g

fanatizat, la ,,schimbarea (ei) la fatd”
*

Contempland, mistuit de remusciri, ,,zatul foste-
lor nebunii” si angajarea juvenild, glorificand, cu ,ura

iubitoare” a acelor ani (considerati ,,anii altcuiva”) o
viziune mesianic-totalitard, bitranul Cioran se dezice,
parelnic, de ,,imperialismul vietii’, de febra trditului,
colorand subiectiv paginile sale animate de ,extazul
indoielii”. Totusi, el rdméne un mare vital, chinuit de
»insurgenta demoniacd’, observase Gh. Grigurcu.
Chiar daca rdvneste abstragerea in intemporalitate si se
vrea, prin scrisul sau, ,,dincolo de istorie si de deveni-
re”. Stie insd prea bine ci ,,0 carte trebuie si fie o pri-
mejdie”. lar Schimbarea la fatd a Romdniei poarta prin
ani acest pasional mesaj, bransat la febra devenirii si
vointa de transformare. Condamnénd vehement o Ro-
manie ,mediocra, domoald, resemnatd’, o tard-ecou,
golitd de dramatism, cultivind, sub paviza defetismu-
lui, o spectaculoasa indiferentd. Or, preceptul ciorani-
an, lansat in febricitanta junete sedusd de mesianism,
invita — corectiv - la o despartire de soarta minori a
neamului, acesta urmand a exista doar ,,ca amenin-
tare”. Altfel spus, ca ,ethos agresiv” in Istorie. Indem-
nénd la o ,,iubire constientd a puterii” si flageland ,,ne-
antul trecutului propriu”, deloc flatant, eseistul era de
fapt fraiméantat de o dureroasi si insolubild problema:
ce trebuie sd rdmand sau, dimpotriva, ce trebuie sa de-
vind un neam, in spetd al nostru, manat de impulsul de
a-si oferi un alt destin, iesind in largul Istoriei.

Vituperanta cioraniand, cu accente pamfletare,
condamna - pe de o parte — debila pornire de a face
Istorie, defensivitatea mioriticd si slaba incordare a vo-
intei. Pe de altd parte, Cioran observa ca un destin e un
dat definitiv, ca aceastd conditie de cultura mici e hota-
ratd, pre-scrisd in ortogeneza culturilor. Daca asa stau
lucrurile, razvratirea, in numele unei iubiri delirante,
de traire apocaliptica, frisonatd de gustul devenirii nu
poate schimba mai nimic. Soarta ne e pre-scrisa, acel
impuls specific lucreaza si rechizitoriul semnat de june-
le Cioran ne pecetluieste destinul sub semnul eternizat
al neputintei. Totusi, corectia de orbitd pare posibil,
devenirea se insinueaza de vreme ce eseistul ne averti-
zeaza cd intepenirea in nationalism, inchiderea in local
rateazd ,,sensul unui neam”

In fond, apartinind unei generatii care, dorind
a forta Istoria, se manifesta frenetic, ,provincialul”
Cioran se marturisea pasional, recunoscind ca excesele
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redimensionari

Cioran, exilatul apatrid ()

»ii stau in fire”. Retorica inflamata, scandaloasd a
tineretii miza pe intensitatea emotiilor; tonul conta,
deoarece Cioran, cu sensibilitatea sa exacerbata, n-ar
fi scris nici un rand ,,la temperatura normald”. Or, ,,ca-
lomniatorul” stia prea bine ci ,tot ce e formulat este,
ca intensitate, degradat”. Altfel spus, trdirile sale trec in
pagind in regimul unei disperiri suportabile; formu-
latd, ea devine tolerabila. Iar scrisul, hranit de ,,izvoa-
rele violentei si tristetii’, 1i oferd sansa unor sinucideri
amdnate. Adevaratul Cioran, asa cum a fost, un ,lenes
performant”, e de gasit, banuim, in scrisori. Fiindcd, ne
avertiza insusi Cioran, ,cel mai adesea
opera este 0 mascd’; dar nici epistolierul,
fie si transparentizat, pare si nu se lepede
de mascd. Totusi, e greu de crezut cd in
misivele adresate fratelui sau familiei el
voieste a se mistifica. Intotdeauna exce-
siv, avind de protejat un trecut incomod,
metecul Cioran, incoltit, un rejeté, rima-
ne un scriitor secret (Simion 2014: 390).
Sublimata stilistic, de pregnanta aforis-
ticd, furia negationista se domoleste in
»camasa de fortd” a idiomului de impru-
mut.

Daca s-a despartit de febrele tinere-
tii, cand, purtat de ,,un vant de nebunie’,
incrimina fatalismul valah si visa la un
ethos eroic, bitranul Cioran are, para-
doxal, jelanii simanatoriste. S-ar fi vrut
»ajutor de cioban’, padurar la Santa, doar
asa fiind ,,mai aproape de adevir”. Ori-
cum, nu o neliniste mediocrd il stipa-
neste. Dimpotriva, moralistul instrainat,
mereu provocator, risipind imprecatii are
pasiunea suferintei. Fuge de propria-i biografie (vaga,
neconcludentd, ne asigura), dar nu se poate lupta cu
memoria. Recunoaste spdsit, sentimentalizat, ,,dorul
de Sibiu” i invoca, melancolizat, raiul copildriei, un
paradis pierdut; isi acuzd semintia (una ,fird rost”),
dar lauda limba (expresiva, seducitoare), o limba trd-
datd si redescoperitd, prin ,,norocul” Eminescu si stra-
daniile prietenului Noica, citit cu incantare. In fine,
recunoaste (in Mon pays) cé e vorba de ,,0 iubire ras-

¥»

turnatd’, dar nu oboseste si ne dea asigurdri ca, vietu-
ind intr-o ,,tard provinciald’, suntem condamnati la un
destin minor, ,lunecAnd” pe propria soartd. Ramane
solutia de a ne implini printr-un ,salt istoric”, in regim
dictatorial, punand tara ,la teasc”

>*

Dacd Emil Cioran, biciuind, in anii tineri, orgo-
liul national (mereu in suferintd) si denuntind slibi-
ciunile nationalismului roménesc explica ,,amdnarea”
Romdniei prin riul interior (anemica fortd lduntric,
neconvergenta actionald a Provinciilor), nicidecum
prin ,,piedicile din afard’, Theodor Codreanu, si el in-
grijorat pentru soarta neamului (confruntat acum cu
deromdnizarea), vorbeste despre o ,mutilare” a desti-
nului prin bolsevizare. O alta schimbare la fata, asadar,
visatul ,salt” cioranian in plimidirea Roméniei (in
sensul progresului organicist, pe filon eminescian) fi-
ind inlocuit cu o brutald sovietizare, impusa din exteri-
or. Evident, cartea lui (A doua schimbare la fatd, 2008)
poate fi cititd si ca o replicd la volumul din 1936, dar
criticul impinge analiza pand in zilele noastre, dincolo
de ,fata comunistd’, cu stiuta exacerbare nationalistd,
cercetdnd transdisciplinar destinul culturii si civiliza-
tiel romanesti in ,,post-nationalism”.

CriticAnd vehement - pe suport eminescian - inva-
zia ,,praditorilor”, regimul cleptocratic, fara a se iluzio-
na cé ,botezul magic” (prin aderarea la U.E.) schimba
radical, peste noapte, datele problemei. In fond, ca tara
a formelor fird fond (cum suna un vechi diagnostic),
Roménia probeazd, paradoxal, ca sarabanda formelor
(preluate mimetic) se insoteste cu rezistenta fondului.
»Schimbarile la fatd”, cite au fost, dovedesc, de fapt, ne-
schimbarea noastra.
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. Cristian LIVESCU

»ciupeste-ma de vorbe cand le tac,/ saruta-ma pe soapta
la amiaza”

Pe un traseu prudent, al aflérii progresive de sine, a venit spre
poezie Vasile Ionac (n. 18 sept. 1958, Dej, judetul Cluj), amanan-
du-si confirmarea dotatiei lirice, de la o aparitie pasagera in re-
vista ,,Albina’, in 1971, pani la debutul in volum, produs abia in
2010, la 52 de ani, cu Iubind iubirea (Anamarol, Bucuresti). Nu
mult dupi asta, venea la Iasi, la 23 martie 2013 si lansa - in revan-
sd — trei volume de poezie odatid: Cdntece de dragoste, Mesaje des-
pre cuvinte si Priviri peste timp (toate la Editura PIM). Au urmat:
Tarmurenii (cartea intdi), 2017; Schite pentru ultima fild (Editura
24:ore, Tasi, 2020), Flutur de vant (Timpul, Tasi, 2021), cirti deloc
subtiri care divulgd o pasiune productiva indelung incubata, cu
un filon anxios, explorat in rafale. Scrie fluid, distilindu-si atent
emisia, trecuta printr-o grafie visatoare, cu sclipiri teribiliste si
jocuri semantice ingenioase. Ceva neimplinit, netrait plenar la
vremea cuvenitd vine mereu din urmd, ca o remuscare, ca o pare-
re de rdu, infiorand prezentul, angajat in explicatii tardive despre
»fostele dezastre”. De aici un spectacol de actiuni erotice ratate,
unele inchipuite, altele fulgurante, pierdute in ipostaze banale:
»Dacd imi ardti cum se indrdgostesc femeile,/ am sa-ti cant la
pianul cu fluturi/ despre primaverile mele netraite,/ despre toam-
na mea nechemata,/ despre rasariturile lungi de vard/ si despre
inserdrile care trebuiau si ma giseascd/ pe drumuri in urcare.//
la putine cuvinte le-am invatat continutul,/ la si mai putine le-
am bénuit esentele;/ acum vreau si stiu cum lumineaza sarutul,/
nemarginirea §i sperantele/ cu tine pe aceeasi parte de umbra//
aratd-mi cum imbritiseaza femeile/ cand eu sunt siluit de astep-
tare,/ de vorbele trecute prin tacere/ si de secul din mare// vreau
sd simt cum sosesc femeile indrigostite/ la adresa mea nezidita
din livada cu mere,/ recompune péacatul cu mine, fii cinstita/ si
minte-ma in tacere.// tu esti intdmplarea aceea asteptata/ care in-
totdeauna soseste tarziu,/ vino, imbraci-te in neprihanire de fata/
si invata-ma sa-ti fiu” (Pianul cu fluturi) Speranta sta in poezie,
va spune: ,credinta-n lumind si-n esente de gand/ e raiul primit
de toti pe pamént” (Rugdciune). Este vorba de un autodidact sa-
gace, care si-a faurit un climat distinct al creatiei, spre a se amuza
tandru pe seama lumii din jur.

Dincolo de meditatia pasatd in glum4, Vasile Ionac ,,potrives-
te”, mestereste surazitor cuvintele, evitand usciciunea monologa-
l4. Intr-un loc se laud4 ca e asemenea unei radicini de copac in
cautare de esente telurice adanci de semnificare: ,,nu sunt copac,
de aceea mi-e dragd o padure/ cu smeurisuri, spre care femeile
se-ndeamnd./ mi-e draga si iubirea, cAnd vrea ca sé se fure/ spre
intAmplari dorite si umezite-n taina./ femeia, ah, femeia, facutd-i
ca sd nascd/ in suflete uscate ridscoale de potop/ si sa ascundi-n
ceruri ambitia omeneascd/ de-a proclama péacatul cum e: méret si
copt./ eu sunt precum copacul si port in radicine/ identitatea sa-
cra rostitd de cuvént,/ prin care spun esentei: imi e asa de bine,//
cat satul mai existd, cat inci ii mai sant” (Inrdddcinare) Se intre-
vede o brava experienta textuald, dublata de migala calofild, care
stimuleaza fictiunea, ii dd aripi sa cuteze spre ,tinutul mirérilor”,
cu ,,ochii de mugur” ai cuvintelor, eliberate de zigazurile rutinei.
Flutur de vant este un volum ce pune in valoare jocul expresiv, o
anume virtuozitate componisticd, proprie fauritorilor de enigme
de limbaj.

Culoarea densa si pitorescul euforic sunt in largul lor, spre a
crea 0 atmosferd condusa in aluzii si toane ironice. Poema care da
titlul cartii stabileste intr-un fel idilic criteriile de extensie spre zo-
nele glumet-corozive ale ispitei fanteziste: ,,Vine vant dinspre fur-
tuna,/ vine ploaia dinspre picuri;/ eu ma pierd printre nimicuri/
si md-mprastii, cAnd s-adund/ lumea-n vechile tipicuri./ cocotate
pe palanturi,// vestile colinda satul,/ cum ci a plecat spre altul,/
ocolind movile, santuri/ si pasind rar printre salturi,// primarita,
dascilita,/ preoteasa, spiterita,/ cornurdreasa, poticara,/ doamna
ce-ncaseazi gara/ si, trecand inspre livadd,/ facAnd seara si nu
vada,/ cirdurile de neveste/ care dau pe sunt, ce este.// foaie verde
de rugini,/ doamni cu tantarul mare,/ nu uita ca-mi esti vecind/
si, cand treci sub felinare,/ vdd pe crdsmar cum isi vare/ pe sub
fusta, ca-n padure,/ mana-i grea si madularul,/ de gandesti ci di
cu parul.// bate vant ca alizeul;/ vreme-ar fi sd fac pe zmeul/ i,
cum dau cu coasa-n ierburi,/ s& m-apuc de alte treburi,/ cat mi-e
lumea pe-amiroase/ si simt Eve ndparcoase” Place aceastd ,,pier-
dere printre nimicuri’-le lumii rurale, cu ale ei, cu alaiul neves-
telor ,ndparcoase’, lacome de vesti. Pozeaza in amorez tomnatec:
»De obraznic si de dor,/ nu mi-am luat nevasta noud/ si am ras
la cer cand ploud/ fara dara de umor.// varstelor de foc i roud/
le-am cam dat cu tifla milii/ si-am ldsat sa latre céinii/ ziua, ca la
Luna Noua.” (Vicii de rds)

»sunt multe de vazut p-aci, prin jurul/ cuvintelor... prin
ganduri chiar”
Tonac preia acorduri din lectia cu ascunderi ludice de sens
a ,magului” Nichita, ca o revansd a melancoliei nedezlegate,
rostind in saga: ,,md tot creng si-nvét sd freamat”, sau: ,pacate-
le sa se-nsfereze/ in sclipiri din stele treze”, ,vremea chiar nu are

»

vina.../ si la-ncheieturi se-nceata/ si se mama ei de viatd’, ,,sunt
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Poezia ca ,tdinuire
de sens’: Vasile lonac

mereu ce mai rimén/ céci silaba-mi sti cuvantul’; ,purta in gan-
duri/ rugini de pietre/ si lagdre de dor”; ,exileazi-ma intr-un
sarut/ pe care-1 dai surizand unui fost inceput’, ,vino sa haida,
dragostea mea’, ,,cuvintele imi bat in geam terestre’, ,,flutura ploa-
ia in fulgi adapati,/ usci-se vantul pe umerii ploii’, ,tarziele toate
roiesc’, ,,degeaba gasesc ruinate pliceri/ innodand in uitari calda-
rame’, ,ne-am ales lagitdnd alta cale”. Inventia lexicala este in lup-
ta surdd cu fadoarea, cu insipidul, evoluind in plicerea riscului
stilistic, pAnd la a da impresia folosirii unui idiom inedit: ,linistea
mereu se tindareste’, ,,privighetorile si se-ncranguiasc’, ,ninge
sfarcuit in gand”, ,omitite carari’, ,hai sa maruim livezi’, ,,poama
se gutuie’, ,,hai sd ne duminica in fiecare zi’, ,ca si-i abtilbeascd
sanul’, ,,gurese vecine cautd custuri/ sd le faca-n poftd ciurdele
de nuri’, ,ma dor cuvintele de cat am tacut,/ ma dor privirile de
ce n-am vazut”. Invitatia la desfrau sund astfel, in regia vastd in
fantezii insinuante a lui Ionac: ,,ma tuna, doamna,-n vine un rosu
de cerneald,/ sd-ti scriu fard rusine: méd dai in zbenguiald?” (Am
sd te iau cu mine); ,mangaie-ma pe stamine. chiar de sunt un pic
confuz,/ baziie-ma la gradine, iar tu fd din sfarc harbuz” (Sponta-
neitate); ,Sunt chemat doar de femeia care are locul rar;/ Simte-n
lacat cd vrea cheia, cum e firul de marar:/ Verde, crud, si dea
scanteia care-ncanta pe talhar” (Tinutd)

Procedeul preferat si-1 denumeste ,,amalgam printre cuvinte”
sau ,tainuiri de sens” In vers legdnat, cuvintele se lasd cuprinse
parcéd de un duh sentimental si anapoda, nostalgic si semet, dand
iluzia unui triumf in raspar al adoratiei hedoniste: ,,din casa mea
veche cu geamul murdar/ privesc cum soseste o iarna de frig./
pe coala nescrisd, o umbré de har/ se joacd de-a umbra, ca-n pi-
pirig.// vise marete mdsterg si... e frig,/ de se-mbracd-n albastru
oglinda tahuie./ cu soapta tacutd, doamni, te strig,/ de parci exis-
ta tot ceea ce nu e” (Jocul umbrei) Cuvintele inventate intetesc
himera poetica, de felul: zirlicie, alticele, plisuiri, inscaiere, pa-
lant, exacta, paupereald, reverdenire, zmeuldturd, haizas, jumalt,
zbénc, lepedeu, depindere (!) etc.

Ostean sarguincios in ,transeele de vis’, poetul afiseazd o
stare de boemie bucolica, arborand un erotism bland, cumpitat,
venit dinspre logofatul Conachi, cu al sau ,amor din prietesug’,
aici in leagan ardelenesc: ,deci trdiesc derbedeu/ si ma reazem de
starea de-acasd/ precum raticitul de-o barbd de zeu”; ,la masa ta,
fard ospat,/ sa fie vinul mult si bun,/ sa-mi scap odgoanele din
hit,/ sa fiu si teafdr si nebun.” ,,Spun povesti despre o clampa.../
Unde-i, doamnd, pandcandul?/ Unde se ascunde haul?”. Sintaxa
halucineaza si ea in aceastd aventura narcisiacd: ,,zambeste-ma
cu un surds pe-ascuns,/ cum fac ades amantele cu stare;/ eu am
sd freamat intr-un gand nespus/ cu promisiuni de-a ne scilda
in mare..” (Neniciodatd); ,doar dorul acela de tine/ mai lucrd-n
adanc de idee;/ se face izvor in stamine/ si simt adieri de femeie”.
(Reverdenire) Pe alocuri, erotismul se aprinde pitimas, faunistic,
cu deosebire in regim clandestin, in meleag umbros, in padure, la
malul unei ape calme, imbietoare, unde palpitul instinctual devi-
ne nazdrévan si simturile o iau razna: ,Tare-as vrea ca si te ieu/
printre crengi de brad umbros,/ dar e Soarele pe jos/ transformat
in helesteu...// pentru-o baie de trei lei,/ m-as zvarli cu tine-n
garla/ sa-ti simt coapsa, cd-i rotundd/ si ci-n broascd nu porti
chei.// sfiosenia ta md-ncearcd,/ desi falsu-n ea-i cit casa;/ parcd
ti-as cunoaste rasa:/ nu divulgi ce duci in Arcé.// cald e doamni
si md-ndoi/ p-ingd soldul dumitale,/ fiincd dealul cere vale/ si pa-
catul, oameni noi.// de-ar veni sezon de ploi,/ am nadejdea ca ne-
am duce/ spre cararile de cuce,/ noaptea, numai améandoi.” (Pietre
fierbinti) Portretul autorului biruie povestea vorbelor: ,,sunt fiu
de taran. tiran sunt si eu,/ de-aceea, in seara, cu gand linistit,/
ma pun in genunchi si, cu glasul soptit,/ vorbesc despre mine cu
Dumnezeu” (Rugdciune). In alti parte, se considera un batran
»setos de izvoare.../ (ce) cantd din intelepciune,/ nu o ierticiune,/
ci silabe dintr-o nesfarsita rugiciune” (Silabe dintr-o tdcere).

Nu lipsesc peisajele naive din fosnetul hatru al vorbelor ran-
duite iscusit, in episoade pedant insufletite: ,,Abia md mai vid
pe cuprins./ ceata se-ndeasd si strigd./ la munte, se pare, a nins,/
iar frigu-n copaci se-ncovriga.// prin iepuri o fug-a sosit,/ prin
lupi face foamea ravagii./ gasca, in mers obosit/ viseazi-notand
naufragii.// tdblarul ciocanind face torti/ amforei stirbe si goale./
sdrdciti de furat, niste hoti/ asteapta pe drum ceva care.// batranii
pe vatrd tusesc,/ tineretea se-ntinde prin paie,/ popa, in traiu-i
livresc,/ priveste o doamné-n copaie.// in buzele iernii transpir/
rachia si tuica si vinul;/ zgribulit pe sub toamna ma mir/ cé golu-i
mai mult decat plinul” (Aproape iarnd); ,doamna alizeu,/ ia-md
dintre ninse/ si, sub lepedeu,/ fi-mi doar interzise..” (Lumindra-
re). Efortul de estetizare vegheazi din off: ,transpir silabisind fru-
museti,/ scriu cu taceri, fard randuri” (Dacd mad stii). in concluzie:
»lumea-i un cartof fierbinte/ fira tinere de minte’, ,,lumea-i o vre-
me setoasd de mers”, $i alt pasaj memorabil: ,stelele ard in pro-
priul lor foc,/ ingerii-s gind in miezuri de gand” (Stele si ingeri).
Altfel spus: ,,lumea-i curva si-ndeménd pand nu se dd cu coasa”.

Inclinat spre alchimii lexicale, Vasile Ionac e convins ca poe-
zia e umbra insotitoare a vietii cea de toate zilele.

Ioan RADUCEA

profesorali -

Surprinzitor de viguroasa expozitia colectiva Simpozion
- dialoguri vizuale, deschisa in intervalul 20-30 septembrie
2021, la Galeria ,Victoria” La vernisajul din 27 septembrie,
prevazut si cu o ,ambiantd muzicald’, asiguratd de citre an-
samblul de percutie ,Rythmico” (coord.: prof. Dan Constan-
tinescu), au luat cuvintul mai multe cadre din invitimintul
universitar si preuniversitar de specialitate: Mihaela Stefd-
nescu, Doina Tudor (coordonator al proiectului, profesor la
Colegiul National de Arta ,Octav Bancild”), Dumitru Cris-
tescu (inspectorul IS] in domeniu), Radu Carnariu, Cristi-
an Ungureanu (prorector al Universititii Nationale de Arte
»George Enescu”). Faptul este explicabil, dat fiind cé cei 26
de expozanti sint, mai toti, profesori la cele doui institutii
scolare amintite — unii aflati la inceputul, altii cétre sfirsitul
carierei didactice, citiva (mai de mult) pensionati - in frunte
cu maestrul Gheorghe Maftei, fost i director al Colegiului
de Arta.

Asadar, genera-
tii diferite, speciali-
tati diferite (pictu-
rd, graficd, design,
design vestimentar,
sculpturd), materi-
ale diferite (uleiuri,
acrilice,  tempera,
tus, textile, lemn,
piatra, otel, bronz,
ba chiar foitd me-
talica, hirtie colatd,
ferecdturi de alama).
Pe linga aceasta,
inramari  diferite,
cromatici si forme
diferite - desi nu
neapdrat eterogene — si este meritul coordonatoarei de a fi
stiut sd alterneze, in generosul spatiu al galeriei, operele bi- si
tridimensionale, dind fiecaruia sansa ca, prin una ori prin
doua piese (dintre care citeva diptice) sa se distinga printr-o
nota personald si, in mod inerent,, s puna in vedeta particu-
laritati ale invitimintului artistic iesean.

Fiind vorba de establishment-ul din domeniu, in frunte
cu directorul Colegiului de Arta, Gheorghe Gheorghiti-Vor-
nicu, si cu prorectorul UNAGE, Cristian Ungureanu (pre-
zent si in calitate de expozant), este relaxant sd constatim
existenta unor profiluri creative dinamice, izvorite dintr-o
certd tinerete spirituala.

Aceasta nu-i lasd pe bravii nostri profesori si fie doar
ilustratori ai cailor multiplu verificate de exprimare vizu-
ala - peste tot se remarca siguranta liniei, impinsa uneori
citre sobrietate clasicd, ori excelente echilibre compozitio-
nale, unele savant manevrate din tonuri (Ioan Vinau), altele
clamind gloria simetriei radiale (Doina Tudor, Cristian Un-
gureanu) — ci §i promotori ai tensiunilor estetice ale momen-
tului. De semnalat ¢4, cel putin dintr-o logica a bucuriei de
tip joca monachorum, reputatul sculptor Mircea Stefanescu
nu se fereste de obiectul ready-made, Elena Gheorghita ra-
suceste rama ca sa continue prin colturi continutul decorativ
al tabloului (inca o propunere de problematizare a spatiului
pictural) iar Radu Carnariu aduna doua irisuri intr-un ochi.
El lasa o orbitd goald, pune degetele sa iasa din craniul aple-
cat, pe deasupra mastii pandemice, dupi piciorul unui glob
geografic, intr-o lucrare ce pare mai degrabd un manifest al
vremii in care ne-a fost dat sa traim - titlul, si el cit se poate
de nimerit, Autoportret Sanitar (dar de ce S majuscul?).

Un alt reputat profesor si o altd savuroasa inovatie — de
data aceasta nu in sens suprarealist, ci lilial §i psihotrop in
acelasi timp, cici snopii de betigase igienice auriculare ser-
vesc drept nucleu al Visului Miei Grivinca, sustinut si de
rasucirile de bandd Mabius ale materialului textil. Nu mai
putin, se valorifica, din timpuri si spatii diferite, repere ale
istoriei artei si se cuvine sd amintim portretul de cuplu, durat
in lemn pictat de catre Sorin Pétrdscanu (cf. papusile de tea-
tru popular dar si papusile de Epinal etc.) ori grafica, de con-
siderabile dimensiuni si cu revarsari de text peste personaje
(cf. studiile Iui Da Vinci ori caligramele) ale Mihaelei Panait.

Multe alte remarci sint posibile, intr-o expozitie care pro-
beazd un elevat gust artistic, sustinut, desigur, de talent, de
educatie dar, ca si in cazul marcii aristocratice, si de continu-
itatea intre generatii (inclusiv pe cale genetica, unii creatori
fiind in legatura si prin filiatie direct). In Iasi ca si aiurea, in
arta ca §i in alta activitate, a ajunge la performanta presupune
a performa in domeniul conditionarilor performantei iar ca-
pacitarea, pe cit posibil, a formatorilor de artisti drept artisti
constituie una dintre aceste conditionari.
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masti care nu ascund surasul

A sti sd dai substanta visului
Festivalul International de Teatru de la Sibiu (FITS) 2021

FITS - un festival de mare anvergura cu puteri trans-
formatoare - izbuteste mereu sd concentreze energia sar-
bétorii pe un figas al lucrurilor trainice. Si ele nu se in-
tampla doar intr-un interval determinat (de data aceasta,
20-29 august 2021) debordand de vitalitate si frumusete,
ci zi dupa zi, cu atat mai mult cu cét spiritul chibzuit, ca-
pabil si curajos demonstrat de un asemenea fenomen se
armonizeazd fericit cu personalitatea Sibiului.

Asa cum la un festin e imposibil sa gusti din toate

Diana Fufezan si Adrian Matioc in ,,Mici crime conjugale” de Eric-Emmanuel Schmitt,
regia: Marina Camadréasan i Amalia Iorgoiu, Teatrul National ,,Radu Stanca” Sibiu

bucatele, oricat de ispititoare ar fi, de ametitoarea ofertd
de evenimente te poti bucura doar ficind o selectie in-
teleaptd si incercand sa-ti stingi cu discretie regretul cd
nu ai putut experimenta incd si mai mult, mai profund
ideile, senzatiile, imaginile iesite din comun asociate nu
doar cu teatrul de valoare, ci si cu expozitiile, spectacole-
le de dans si oper3, lansarile de carte si celelalte intalniri
culturale ce ingeméaneaza cu bun-gust vibratiile traditiei
si ale modernitétii.

Motto-ul cu revelatoare valente simbolice al acestui
an a fost punctat inteligent de titlul unuia dintre concer-
tele prezentate in festival: ,Construim. Speranta. Impre-
und.” Scris astfel, cu pauze de reflectie, el rasfrange pris-
matic lumina asupra unei viziuni generoase, punand egal
accentul pe fiecare componenta — cea care di temeiuri,
cea care deschide un orizont activ de asteptare si cea care
face ca totul sa se implineascd prin oamenii care contri-
buie la dezvoltarea conceptului cultural lansat acum 28
de ani (cand festivalul a inceput cu trei tari participante
si opt spectacole). Poate ci aici ar fi §i un indemn care ar
avea forta de a disloca inertii si a schimba o tard intreaga
dacd ar fi pus in practicd intr-un fel tot asa de tenace, de
substantial si de pragmatic cum e cel exemplificat con-
secvent de Constantin Chiriac §i déruita sa echipd. Iar in
a dédrui nu sunt doar intentii bune, ci incape si o anume
artd, asa cum ne-a atras atentia un alt motto al festivalu-
lui, cel din 2019.

Dupd ce in 2020 festivalul s-a desfasurat cu remar-
cabil succes in spatiul virtual, cu atata sigurantd si pro-
fesionalism de parca ar fi fost rodat intr-o atare formula
editie dupa editie, modelul online nu a fost abandonat
anul acesta. Si de ce ar fi fost, cand prin el publicul festi-
valului s-a ldrgit extraordinar, tindnd cu sufletul la gurd
audiente masive care nu fuseserd pana atunci luate in
calcul (o cifra impresionanta cu sclipirea ei de inedit: in
Japonia festivalul a fost urmdrit de 80 000 de spectatori).
Am regdsit cu incantare un repertoriu solid care a avut
ritm, diversitate, nenumarate puncte de interes articulate
coerent. Nici nu am simtit distanta, pentru ca implicarea
in atmosfera alertd a festivalului a fost sustinuta fara hia-
tusuri de programul abil alcituit care a inclus si inregis-
trari, si transmisiuni ale unor evenimente live, si reludri
la diferite intervale (nu doar pentru a facilita participarea
publicului de pe variate fuse orare, ci si pentru a evita
frustrari legate de alegeri greu de facut in cazul spectaco-
lelor care au avut loc simultan). O asemenea organizare
fluida si eficienta este demna de toata lauda.

TInca mai mult, bizuindu-se pe experienta anului tre-
cut, extragand cu agerime si la timpul potrivit ceea ce a
fost de invitat, continuind s infaptuiasca fara ezitari, cu
scop si rigoare, atunci cand altii alegeau sa ofteze sau sd
astepte vremuri mai bune, Teatrul National ,,Radu Stan-

ca” din Sibiu a lansat in iulie 2020 o platformi de teatru
online de o calitate exceptionald, care a fost abundent re-
prezentata in festival (cateva titluri: ,,Mici crime conjuga-
le” de Eric-Emmanuel Schmitt, regia: Marina Cimarisan
si Amalia Florina Iorgoiu, ,,Calatoriile lui Gulliver” dupa
Jonathan Swift, regia: Silviu Purcérete, ,,De cealaltd parte
a lumii’, scris si regizat de Alexandra Badea, ,Conferinta
iraniand” de Ivan Viripaev, regia: Bobi Pricop, ,,Maternal”
de Alexandra Badea, regia Radu Nica, ,,Live” de Thomas
Perle, regia: Bobi Pricop si ,Céntarea
cantarilor”, unde Migdal Ensemble, co-
ordonat de Laurentiu Ganea, foloseste in
premierd textul biblic complet in limba
ebraicd). Spectacolele sunt incd dispo-
nibile la https://www.scena-digitala.ro/.
Chiar si pentru cei care le-au vizionat in
iuresul festivalului, ocazia de a le regasi,
de a degusta au ralenti aceste experiente
originale este de neratat.

»Ceea ce facem este un lucru eroic.
Nu vd puteti imagina cam ce inseamnd
sd faci acum un festival si fizic, si online,
si hibrid (revendicandu-se deopotrivi
de la ambele variante). Este, dacd vreti, felul nostru de
a gandi, de a raspunde la ceea ce inseamnd misiunea ar-
tistului in societate. Si nu numai a artistului, ci a omului
angajat, a omului care are un rost si nu se afla zadarnic
pe pdmant...”, spunea Constantin Chiriac, directorul fes-
tivalului, la conferinta de presd FITS (12 august 2021).
»Ceea ce au ficut Teatrul National si FITS a fost, este si
va fi unic in lume. Anul trecut am avut aproape 7 milioa-
ne de spectatori.|...] Ce muncd uriasi si cate provocari!”.
Sa organizezi impecabil un festival amplu in conditii
epidemiologice de o notabild complexitate, mentindnd
standarde mai riguroase dect cele cerute de autoritti ca
spectatorii sd gaseascd ravnitele clipe de normalitate (,,ca
sd fie aici in bucurie”, dupa cum au reliefat organizatorii)
este un miracol, o reusitd care uimeste i inspira.

Alura sectiunii online a festivalului trece dincolo
de spectacolele propriu-zise. Conferintele prefatate de
Constantin Chiriac, cu George Banu si Octavian Saiu ca
moderatori, au avut in general invitati tineri, pentru care
perioada de incetinire slujeste si ca sa-si ia avnt mai pu-
ternic cdtre proiectele care ii atrag, ca sd viseze pe scard
mare sau ca sd porneasca hotarat in aventurile cautarilor
de sine (regizorul Bobi Pricop: ,,Care e vocatia ta secretd?
De a ajuta” ,,Are si o calitate terapeuticd munca mea de
scend, ajuta sa repar lucruri din mine”. O replicd a lui An-
drei Serban e amintita: ,, Atunci cAnd aceastd arta incear-
ca sd facd lumea mai bund, ajunge ea s fie mai proasta””;
regizorul Vlad Cristache: ,,Lipsa componentei spirituale
e cea mai acutd problema actuald. Trdim vremuri in care
oamenii sunt insingurati si aleargd dupa lucruri care-i in-

Cilin Chirila si Diana Chirild in ,,Plugarul si moartea” dupa Johannes von Tepl,
regia: Silviu Purcarete, Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” Tasi

singureaza mai tare, ,,Izvorul de imaginatie prin care ex-
prim ceva autentic va seca oare la un moment dat? Oare
n-ai spus tot ce poti sd spui dupd o suta de spectacole?”,
»Cel mai mare regizor pentru mine este Aki Kaurismaki,
e un mare umanist. Personajele lui sunt permanent blo-
cate intr-un pop-art sovietic, sunt anacronici si plini de
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0 umanitate care asteapta sa fie calcatd in picioare. Poate
asa md simt si eu, un suflet foarte mare care asteaptd sa
fie célcat in picioare”). Nu doar conferintele, ci si intervi-
urile realizate de Marina Camarésan in ,,Nebuni de amor
sau magnetismul indubitabil al domnului Caragiale”,
precum si comentariile unor experti internationali des-
pre artele care se reinventeaza prin posibilitatile deschise
de tehnologie au dat senzatia miscérii unor placi tecto-
nice ce prin deplasiri si reasezari cu rost dau prilejul in-
trarii in real a unor idei temerare, de neconceput doar cu
un an in urmd. Sansa de a reevalua complementar zona
online a artelor (,,nu in conflict sau in competitie, ci lao-
lalta cu spectacolul live”, asa cum se afirma in conferinta
de presa) a fost exploratd in moduri care dau cu adevarat
de gandit oricarui om de teatru interesat de evolutia mij-
loacelor sale.

Festivalul a prezentat si montéri in premiera abso-
lutd, printre care ,,Flacara noptii” (Barcelona Flamenco
Ballet), o electrizantd reprezentatie incununatd de ne-
sfarsite aplauze intetind emotia acelei conexiuni dintre
artisti si spectatori care conjura intense nostalgii in zile
de izolare. O altd premiera mult-asteptatd a fost ,,Sha-
kespeare — Bach / La main du temps” (Charlotte Ram-
pling si violoncelista Sonia Wieder-Atherton aflandu-se
la a doua colaborare in acest format, dupa ,Dansuri
nocturne” din 2013 care a aldturat muzica lui Benjamin
Britten si lirica Sylviei Plath). De fapt, majoritatea spec-
tacolelor sunt foarte recente, dand ocazia rara de a lua
pulsul planetei, de a intelege efectele acestei pauze de-
concertante — valuri de energii creatoare spargand len-
torile perioadelor de carantind, desprinderi decisive de
ceea ce asigura confort si... cam atét, dorinta de a fi din
nou impreund exprimatai in feluri ce dau mérturie nu nu-
mai despre pierdere, suferintd, criza, dar si despre calato-
rii interioare vibrante. In teatru, reculul temporar iscat
de pandemie pare sa fie asadar impulsul pentru aban-
donarea unor limite citeodatd auto-impuse, aducind in
prim-plan autenticitatea, sporul de expresivitate inlesnit
de tehnologiile pe nedrept blamate initial, inventivitatea
pusd la bétaie, nu pentru a sparge canoanele, ci pentru a
supravietui. Si nu oricum, ci cu eleganta.

Teatrul National din Iasi a oferit primul spectacol
preluat in direct de sectiunea online: ,,Plugarul si moar-
tea” in regia lui Silviu Purcérete. Cu toate cd au existat
probleme tehnice la inceputul difuzérii, fiecare moment
a fost o sarbatoare; dialogul prea putin consolator trans-
format intr-un monolog sustinut de ingenioasele pro-
iectii video realizate de Andrei Cozlac adauga straturi
de semnificatii textului ce beneficiaza si de o traducere
mustoasi evidentiind fine intuitii lingvistice. Calin Chi-
rila §i Diana Chirild se dovedesc din nou a fi un cuplu
memorabil, iradiind expresivitate. Tot TNI a prezentat,
spre finalul festivalului, ,Orasul cu fete sirace” in regia
lui Radu Afrim. E un spectacol ce da acel
gust inefabil al frumusetii pe care anu-
mite tristeti il trezesc, ldsand - prin arta
actorilor - ca fiorul unei poezii esentia-
lizate s se strecoare in gesturi, priviri si
taceri. Atributele lui - acut, viu, tulburi-
tor — au fost subliniate in varianta video
elaborati cu o sensibilitate patrunzitoare
si simt scenic. Festivalul National de Tea-
tru care se va desfasura online intre 6 si
14 noiembrie va prilejui o alta intalnire
cu aceastd montare ce confirma varful de
forma al unei trupe de traditie, pofta ei
de a inova i promisiunile unui val nou
de talente.

Navigand printre atitea nesigurante,
Festivalul International de Teatru de la Sibiu a adus si in
2021 acea certitudine care i-a devenit blazon: cea a fap-
tului ca daca in spatele viselor se afla seriozitate, eforturi
dublate de o mare pasiune, o viziune efervescentd, dar si
extrem de judicioasa, atunci ele devin o realitate in stare
sd sfideze repetat provocari ale imposibilului.

Evpres caltunal  numsini 10/ octombrie 2021



Teatrul Victorlon Popa” — Barlad
Fadurea” de A.N. Ostrovski

Primul spectacol, in premiera, al stagiunii 2021-2022 a
avut loc simbata, 2 octombrie, la Teatrul ,Victor Ion Popa” din
Barlad, cu ,,Pddurea” de A. N. Ostrovski, in fata unui public...
distantat fizic din cauza pandemiei. Doi ,,cerberi” feminini, po-
liticosi, dar fermi, au cerut fiecdrui spectator, la intrare, certifi-
catul de vaccinat si, din cate mi-am putut da seama, nimeni n-a
scipat de ochiul lor vigilent. In foaierul elegant, directorul tea-
trului, Marcel Anghel, cel mai longeviv manager din istoria de
66 de ani a institutiei, veghea asupra tuturor cu un ochi atent,
aidoma unui majordom stilat din casele nobiliare de altadata.
O mica surprizd au reprezentat-o, desigur, biletele de intrare:
pe fatd erau toate elementele necesare pentru un plasament
precis in sald al posesorilor; pe verso era reprodusa o ve-
che bancnota ruseascd de 100 de ruble; stema din stanga
indica fird indoiald perioada taristd, trimitere aluziva la
secolul autorului piesei, A. N. Ostrovski (1823-1886).

In primele doua decenii de existentd ale teatrului
barlidean (1955-1975), autorii rusi clasici si moderni
apar frecvent in repertoriu, fapt explicabil dacd ne
gandim la incorsetirile ideologico-estetice ale epocii, pe
de o parte, si la prestigiul inalterabil al unor nume, pe
de alta: L. N. Tolstoi (Puterea intunericului), N. V. Go-
gol (Revizorul, Casatoria), Al. Fadeev (Tanara garda),
Maxim Gorki (Batranul), A. Afinoghenov (Masenka),
Victor Rozov (Intr-un ceas bun). Sursa mea documen-
tard a fost monografia teatrului (Pro scena, Editura Sfe-
ra, Barlad, 2005, 200 p.), elaborata in tandem de Vasile
Milinescu, secretarul literar al teatrului, si de semnata-
rul acestor randuri. Aceeasi sursd ne edifica in privinta
lui A. N. Ostrovski, prezent pe afis cu Vinovat fara vina
in stagiunea 1965-1966 si cu Dragoste tarzie in stagiu-
nea 1970-1971. Ambele montiri au avut acelasi regizor
(Tiberiu Pentia) si acelasi scenograf (Al. Olian). Asadar
Ostrovski reapare acum pe afisul barladean dupa un hiatus
de... 50 de ani. Vorba roménului: Mai bine mai tarziu decat
niciodata.

Dorind o re-lectura a piesei, am apelat la o biblioteca pu-
blica si mi s-a oferit, in colectia ,,Clasicii rusi’, volumul Teatru
de A.N. Ostrovski (Editura A.R.L.U.S. - Cartea rusi, Bucuresti,
1953, 320 p., traducere din limba rusi de Valeria si Profira Sa-
doveanu, cu o prefatd a lui A. Golubentev, preluati dintr-o edi-
tie rusd din 1949). Am in ménd asadar o carte de acum peste
68 de ani, purtand patina timpului, reconditionati fizic pentru
a rezista uzurii.

A. N. Ostrovski este un clasic al literaturii ruse, axiologic
omologat ca atare, un autor realist important si prolific, evaluat
de Enciclopedia Britanicd in acesti termeni: ,,a creat aproape
singur un repertoriu national rus”. Padurea este o comedie in
5 acte, conform precizarilor autorului si in acord cu o serie de
canoane estetice ale epocii, desi, daca o citim in cheie adecvata,
comicul este aici nu o dat trist si amar. Am incercat si decodi-
fic semantica metaforei padure asa cum rezultd din substanta
piesei: obiect de tranzactii financiare diverse ale mosieresei
Raisa Pavlovna Gurmaéjskaia, spatiu al spiritelor necizelate,
necivilizate, topos al fatalitdtii destinului, hétis labirintic
al vietii. Raisa este o cincuagenard energicd, autoritard, cu
umori schimbitoare si cu o dozé suficientd de ipocrizie, care
intentioneazd s-o mdrite pe Axinia (Axiusa), nepoata ei, cu
tandrul Alexei Sergheevici Bulanov, fiul unei bune prietene din
tinerete, baiat sdrac si cu liceul neterminat, méanatd probabil
de nobile intentii crestin-filantropice. Baiatului nu-i displace
Axinia si chiar incearca o mici hérjoand erotica, dar fata il
respinge fiindca iubeste pe Piotr (Petea), fiul lui Ivan Petrovici
Vosmibratov, negustor de paduri, care a cumpirat de altfel o
bucatd de padure de la mosiereasa. Bulanov se gindeste deja
la posibila zestre pe care Raisa ar ddrui-o tinerilor insuritei.
La randul lui, Vosmibratov vine in petit la Raisa, cerdnd-o pe
Axinia pentru fiul lui, care este - zice tatdl - ,,prost ca oaia”,
,bleg sitontiliu”. In realitate, Piotr nu-i chiar atat de jos, dar are
complexul... sdriciei si este dependent de banii si de capriciile
tatdlui. ,Fata e logoditd!” — supraliciteazd mincinos Raisa, care
adaugd mistificAnd: va avea un ,,mire nobil”. Negocierile dintre
Raisa si Ivan Petrovici merg greu, fiecare vrand si céstige in
defavoarea celuilalt. Oferta Raisei citre Axinia este perfidd
si marcatd de o judecata depreciativa: ,,Ai fost o haimana!”,
addugand critic: ,, Ti-o fi mire, dar poama-i incd cruda!” Fata,
evident, refuza oferta. Mosiereasa pune pe Ulita, cheldrita, s-o
spioneze pe Axinia, iar slujnica ii sugereaza insinuant stapanei
ca gandul lui Bulanov este la alta femeie. ..

Intrd in scend cei doi actori ambulanti, rupti de oboseald,
imbracati ponosit si infometati, echivaland cu ,,bufonii regelui”
din teatrul european medieval. Ei au nume artistice antinomi-
ce, dar compatibile, cu intentionalitate comicd dacé ne ghiddm
dupi rigorile limbii ruse: Gehnadi Demianaci Nesciastlivtev
si Arcadi (Arcasca) Sciastlivtev. Au facut drumul pe jos, unul
de la Vologda la Cherci, celilalt de la... Cherci la Vologda. Ei
cad de acord ci astidzi comicii sunt mascarici si doar tragedienii
sunt... oameni §i artisti. Aflam treptat tribulatiile existentiale
ale actorilor ambulanti in Rusia secolului al XIX-lea: sdracie,
dispretul celorlalti, viatd in crasme, promiscuitate, violenta.
Opinia publicéd socoteste cd un actor isi vinde suftelul diavo-
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lului. Cu o nota de fanfaronadd, Ghenadi se laudé cu jocul sau
teatral §i mai tarziu ne convingem cé nu este departe de adevir.
La un moment dat Arcadi se gandea sd se spanzure... Le-ar
prinde bine acum sa giseascd o actritd tdnara de dramd, pen-
tru a inchega o echipd artistica redutabild. Amandoi merg spre
localitatea Buturugi, la mosia Raisei Gurmajskaia. Din cand in
cand, mogiereasa isi amintea nostalgic de nepotul ei, pe care
nu l-a vazut de 15 ani, iar in forul launtric ar dori s mai lip-
seascd 15. Cei doi actori nu-si declina identitatea reald. Ghe-
nadi Damianéci este chiar nepotul Gurméjskai, dar se di drept
maior sau capitan in retragere, iar Arcadi devine de nevoie
valetul sau. Ostrovski valorifica inteligent resursele comicului

In fotografie (de la stanga la dreapta): George Sobolevski, Sorin Ghiorghe, Simon
Salci Jr., Bogdan Manolache, Iulian Arhire

de limbaj, aidoma contemporanului sau romén la fel de ilustru,
L.L. Caragiale. Contand pe jocul de cuvinte, in dialog cu lache-
ul mosieresei, Carp, Arcadi il numeste succesiv: Carp Savelici,
Crap Savelici, Caras Savelici, Biban Savelici, Saldu Savelici, Ni-
setru Savelici. Carp traieste dupa principiul ,,dolce farniente™:
»Ne inchinidm la soare si ne-ntindem la racoare” (p. 120). Tot
el conchide lucid ca nu suntem civilizati, ,,suntem de la padu-
re!” Fiecare personaj important al piesei are cite o aspiratie, mai
mult sau mai putin secretd: Bulanov viseaza la mii de deseatine
de pamant ori mécar la... 400.000 de ruble. Ghenadi Devianaci
ar dori sd limpezeasca litigiul dintre Raisa i Vosmibratov, aces-
ta din urmé d4ndu-i mosieresei 2.000 de ruble in loc de 3.000.
Axinia nu se poate mdrita cu Piotr fard cateva mii de ruble.
Vosmibratov nu-si insoara baiatul dacd nu primeste 3.000 de
ruble. Actorii ambulanti viseazd cu ochii deschisi la banii care
le-ar permite relansarea in carierd. Generosul perdant Ghenadi
Demianici este astfel evaluat de camaradul siu, Arcadi: ,,Ah,
tragedienii astia! Un car de noblete si niciun dram de minte!”
(p. 134). Ambiguititile relatiei Raisa — Bulanov se risipesc trep-
tat; tanarul primeste bani pentru a-si innoi garderoba.

Arcadi divulga Ulitei statutul sdu real si al camaradului: doi
actori ambulanti famelici, calatori cu pasul, colindand Rusia de
10 ani, cunoscand umilinte, suferinte, siricie. Nepotul, Ghena-
di DemianAci, n-a venit pAnd acum la métusa lui de rusine. Axi-
nia (Axiusa), este sora sa, o fire nelinistitd, care simte adesea un
gol existential si i se ndzare apd - impuls inconstient suicidar.
Ea exclami la un moment dat: ,Nevoia si silnicia tare mi-au
uscat sufletul!” (p. 145). Confesandu-se fratelui in legatura cu
iubirea ei pentru Piotr, are ocazia sa audd cuvintele autoflage-
latoare ale lui Ghenadi: ,,Cine-s eu? O zdreantd, o lepidditurd a
societdtii!” (p. 145). Altruist, Ghenadi cere sprijin divin pentru
sora lui: ,,Ingeri ceresti, ocrotiti-o cu aripile voastre!” Verdictul
fetei este fara echivoc: ,,Eu nu pot fi fericita fara bani!” (p. 145).
Tluzionat, precum Don Quijote, Ghenadi i se adresezi patetic
Axiniei: ,,Uitd-ti nenorocirea, schimba-ti viata! Sd incepem alta,
surioard, pentru glorie, pentru arta!” (p. 148). $i adauga: ,,Sunt
un cersetor, un biet vagabond, dar pe scend sunt print!” Invo-
cand-o pe nefericita Ofelia, Ghenadi prezice surorii o cariera
stralucitd: ,,... tu esti tdndrd frumoasd, ai foc in priviri, muzici
in glas si gratie in misciri. Vei pasi pe scend ca regina, vei iesi
regind si asa vei ramane!” (p. 148). Cei trei vor forma o echipd
ce va uimi Rusia, se iluzioneaza eroul.

Odata limpezit statutul matrimonial (sot al Raisei), Bu-
lanov adoptd poza autoritatii, dd dispozitii, este exigent si are
proiecte ambitioase ca administrator al mosiei. Raisa se va de-
dica actiunilor filantropice, dar donatiile se vor face cu mésura.
Pe mosiereasd n-o deranjeazi diferenta de varstd; suferd doar
din cauza comediei nesuferite cu rudele pe capul ei.

Finalul piesei aduce toate clarificirile in cheie pozitiva.
Ghenadi imbraci vestita sa manta de actor peregrin: ,,Pe vreme
rea am raticit cu mantaua asta, ca batranul Lear, prin stepele
Ucrainei” (p. 159). Si constatd amar ca adesea a fost primit mai
bine de straini decit de rude. Dialogheazd cu matusa punan-
du-si pistolul pe masa: ,Oh, aur, aur! Cét rau ne vine de la tine!”
(p. 160). Avand asupra sa 1.000 de ruble, se intreaba histrionic:
»Acuma sigur nu mai stiu, sunt Nesciaslivtev sau Rotschild?”
(p. 162). Intr-un gest sublim, dd mia de ruble Axiniei; Piotr pri-
mise 1.000 de ruble de la tatil lui, deci cisitoria tinerilor indri-
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gostiti devine posibila. Ghenadi demistificd imensa ipocrizie a
lumii: ,,... cum de-am nimerit noi in padurea asta? (...) Babele
se maritd cu liceeni, fete tinere se aruncd in api ca sa scape de
viata amara pe care le-o fac rudele: padure, frate draga!” (p.
171). Talcul povestii ostrovskiene se lasd descifrat in ultimele
replici ale lui Ghenadi: lumea pe dos; noi suntem artisti, nobili;
comedianti sunt ceilalti. Este un rechizitoriu moral al protago-
nistului, care demasc ipocrizia si licomia celorlalti si reliefeaza
generozitatea indestructibild a actorului artist.

Comedia lui Ostrovski are pe alocuri evidente accente de
dramd. Personajele, bine conturate tipologic, isi definesc po-
zitia sociald prin vestimentatie, limbaj, atitudini, comporta-
ment, prin relationdri si delimitari critice. Toate visea-
z4 la bunaistare, toate doresc fericirea. Este insd o lume
tranzactionald, in care multe lucruri se mésoard in bani.
n societatea rusi de altddata contau statutul social, ran-
gul, averea — numai acestea confera posesorilor aura de
onorabilitate si respectul celorlalti.

Téandrul regizor Bogdan Husanu si-a asumat provo-
carea artisticd, proband curaj, adicd lipsd de complexe
culturale. A ajustat distributia, ficand inevitabile taieturi
in text. A renuntat la Evgheni Apolonovici Milonov (45
de ani), la Uar Chirilaci Bodaev (cavalerist in retragere,
60 de ani) si la Terionca, baiat in serviciul lui Vosmi-
bratov. Mi-am amintit in acest punct de un faimos ar-
ticol polemic al lui Paul Everac de acum 40-50 de ani cu
privire la orgoliul regizorilor roméani de a trata uneori
textul dramatic drept simplu pretext. Titlul era griitor:
,Umblarea la clasici”> Se ciocneau atunci doua orientari
antitetice: prima - respectul neconditionat ce trebuie
acordat textului clasic, devenit inerent canonic, asa cum
am spune astazi, pozitie ilustratd de Paul Everac si de alti
autori; a doua — dreptul si libertatea regizorului, ca ,,autor
de proiect artistic”, de a aborda creator textul dramatic — avand
ca exponent pe Valentin Silvestru. Nimeni n-a stabilit insd pana
unde poate impinge regizorul libertatea sa.

Bogdan Husanu a ,,umblat” si el la clasicul Ostrovski, a
operat reduceri si simplificari, probabil din ratiuni de fluenta
scenicd a tablourilor, acompaniat in acest demers de Sandu
Maftei, autorul decorurilor, si de Iuliana Maftei, ,artizana”
costumelor. Cadrul scenografic se compune din segmente de
gard scund, dincolo de care s-ar cuveni sé se intinda pidurea,
sugerata de cateva crengi rasfirate. Pe scend sunt presdrate frun-
ze in cromaticd autumnala. Céteva scaune completeaza decorul.
Pe 0 masutd troneazi indispensabilul samovar, din care perso-
najele isi iau clasicul ceai rusesc. Spectacolul a fost conceput ca
o succesiune de secvente, cu mici pauze intre ele, cdind o muzici
blandi invaluie sala, odatd cu estomparea luminii. Prin ce de-
talii deslusim ceva din spiritul slav? Arcadi murmura in treacat
o piesd muzicald ruseasca. Patetismul, patosul sentimental al
unor replici ale personajelor nu sunt pregnante. Montarea cur-
ge monoton, intersectatd de peroratia colorati si zgomotoasa a
actorilor ambulanti. Interpretii trupei nu glasuiesc suficient de
tare pentru a fi auziti bine de spectatori. Vorbind cu spatele la
public (uneori), nu sunt receptati adecvat, iar povestea pierde
in claritate si coerentd.

Sorin Ghiorghe (Ghenadi Nesciastlivtev), actor cu certe
resurse artistice, a gasit ,,cheia” justd a eroului sau, nepot al mo-
sieresei, atat prin miscarea in scend, pozitionarea in spatiu, ges-
ticd si mimica, dar i prin tonul exact al replicilor si relationarea
judicioasa cu ceilalti. Ca personaj-cheie, conform vointei aucto-
riale a lui Ostrovski, a rezolvat bine finalul piesei, cAnd - gratie
lui - spectatorii se edifica asupra ecuatiei morale a acestei lumi,
manatd de interese materiale imediate §i dornica si-si gaseasca
fericirea pamanteasca. Partenerul sdu de actorie, George Sobo-
levski (Arcadi Sciastlivtev), l-a secondat cu dibécie si inspiratie,
dar fira limpezimea necesard. Uneori, interpretul sarjeazd in
exces, dincolo de firesc, etalind o ,,buimaceald” autoimpusi, ca
si cum Bachus i-ar strajui fiecare gest si replicd. Buna méasura
trebuie sd prezideze inclusiv rolurile comice. Intuitia il va ajuta
neindoielnic sd gaseasca registrul exact al interpretarii. Catali-
na Rusu (Raisa Pavlovna Gurméjskaia) a avut o prestatie sobrd,
echilibrata, fara stridente, dar si fara strilucire. Un joc judicios
si corect (aurea mediocritas) in care transpar din cand in cand
doza de ipocrizie feminind si duplicitatea morald ale eroinei.
Inalt si dominator, Tulian Arhire (Ivan Petrovici Vosmibratov)
si-a sustinut bine partitura, in marginile verosimilului si plau-
zibilului, ca si Dumitriana Cretu (Axinia Danilovna) si Simon
Salca Jr. (Alexei Sergheevici Bulanov), fird sentimentalisme
factice, in buna nota a realismului lucid si expresiv. In rol de
plan secund, Bogdan Manolache (Piotr — Petea) s-a achitat
onest de sarcina sa, fard si supraliciteze artificial. Cristian To-
dica (Carp) a izbutit si fie lacheul precis si eficient, ceea ce con-
teaza pand la urma in economia spectacolului. Dupa un inceput
ezitant, cam stangaci, Oana Florea (Ulita) si-a intrat in rol si a
fost adecvatd pana la capat.

Spectacolul barladean are sansa potentiala de a creste in ca-
litate prin cizelarea inerentd asiguratd de spectacolele succesive,
singura conditie fiind aceea ca pandemia de coronavirus si ne
slibeasca din chingile ei malefice. Sd speram ca o zodie buna va
veghea asupra tuturor.
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In contra directiei de astazi in cultura roméana (publi-
cat in 1868 in ,,Convorbiri literare” de un tinir de 28 de ani
cu strilucite studii universitare in Berlin si Paris) fixeaza in
congtiinta noastrd ideea formei fird fond, invocata periodic
atunci cind se vorbeste despre incongruentele din alcatuirea
societdtii romanesti. Lucidul observator al colectivitatii in
mijlocul céreia trdia avea cutezanta sa sustina cd acel mediul
social era edificat pe pretentii fard acoperire, pe falsificari.
Nu multi ani mai tirziu acelasi Titu Maiorescu va face o stra-
lucita carierd (reputat profesor universitar, scriitor, mentor
de importantd miscare culturald, om de stat de prima mari-
me etc.) in societatea a cirei falsitate o denuntase. Concluzia
evolutiei sale, de la revoltd morala extrema la acceptare...
glorioasd ne determini s credem fie cé lucruri repudiate in
tinerete s-au schimbat radical in decursul a doud-trei dece-
nii, fie, mai plauzibil, cd intre timp societatea denuntatd il
recuperase... — ceea ce dezvaluie incd un simptom al acelei
lumi...

Important rdmine faptul ca spiritul critic, ciruia ii des-
chisese in constiinta roménilor un drum precis orientat spre
evaluarea taioasd a conditiei tirii, va deveni, manifestat cu
mai micd sau mai mare intensitate, cu mai micd sau mai mare
vehementd, dupd vremuri, o componentd mereu vie a acestei
culturi.

*

Succesul criticilor lui Maiorescu, succes insotit
de ostilitatea celor care inchegau naratiunea patri-
otarda transmisa pind astazi, se datoreazd atingerii
cu precizie chirurgicala a punctelor nevralgice ale
constructiei in plind edificare — puncte esentiale,
determinind intreaga evolutie sociald, nu detalii
neinsemnate. Dacd defectiunile inventariate de Ma-
iorescu n-ar fi fost majore, interesul pentru ele ar fi
disparut demult. Dar aceste defecte de constructie
sint mereu recunoscute — motiv pentru care si spi-
ritul critic al mentorului Junimii riméne in perma-
nentd actual.

Ce constata, pe scurt, cel care examina critic
spatiului public autohton? Vom consemna opiniile
sale raportindu-le la ceea ce se intimpla dupa aproa-
pe doud veacuri in societatea romaneascd. Vom
constata cé ideea de evolutie, de depasire a defecte-
lor, chiar dacd acestea sint cunoscute si recunoscu-
te, este doar o iluzie.

Evaluarea generald din In contra directiei de
astdzi... pleca de la raspunsurile primite la criticile
anterioare privind scrisul in publicatiile timpului,
incapacitatea de a scrie corect in roméana fiind vi-
zibila chiar si in revistele ,,de culturd” De la inceput
apar malformatii ale spiritului public identificabile
pind astdzi. In intimpinirile pe care le declansase l
Maiorescu descopera cd raspunsurile erau pline
de ,,personalitati’, nu priveau problemele propriu-zise. Am
pus la rindul meu in evidentd, altundeva, faptul ci la noi nu
exista discutii de idei, de principii, privind valori reale etc.,
ci doar comentarii despre persoane, laude sau atacuri la per-
soane — acestea fiind singurele articole care... intereseaza,
care anima schimburile publicistice. Un simptom asadar ne-
modificat pind astizi. Gdsim peste tot comentarii despre x
sau y, despre ce ce a scris x sau y, despre premiile lui x sau
y. Despre cit e de... valoros (termenul valoare are la noi un
sens... local, valabil doar pentru uz intern, romanesc) x sau
y. Ideile lipsesc.

Dar viciul radical in constructia spatiului public roma-
nesc identificat de Titu Maiorescu este neadevirul - neade-
varul ,in toata directia de astdzi a culturii noastre” Neadevar,
adicd, pe romaneste, minciuna! Asadar viata publicd roma-
neasca, constata autorul, este construitd pe minciund... Con-
secintd a superficialitatii, a incapacititii de a analiza, de a in-
telege ceea ce se afld dincolo de suprafata realitatilor imitate
din lumea occidentald. Acolo erau procese complexe, uneori
indelungate, care aveau un anumit rezultat. Imitatorii vedeau
doar aspectul final - care nu putea fi copiat pur si simplu. Ca
urmare localizdrile nu se realizeaza efectiv, sint imitate doar
aparentele, deci sint falsificari ale originalelor. Falsuri care au
devenit un adevar social, o ,,adevaratd atmosfera intelectu-
ald”. Dar pericolul esential (acelasi si astazi) este , suficienta
cu care oamenii nostri cred si sint crezuti cd au fdcut o faptd
atunci cind au produs sau tradus numai o formd goald a strdi-
nilor. Aceastd ratdcire totald a judecdtei este fenomenul cel mai
insemnat in situatiunea noastrd intelectuald, un fenomen asa
de grav, incdt ne pare cd este datoria fiecdrii inteligente oneste

de a-l studia, de a-1 urmdri de la prima sa ardtare in cultura
romand si de a-l denunta pretutindenea spiritelor mai june,
pentru ca acestea sd inteleagd si sa primeascd sarcina de a-1
combate §i nimici fard nici o crutare...” Datorie pe care, per-
sonal, o consider si astdzi primordiald. Cei care au priceput
cu adevdrat mesajul lui Maiorescu il continud! Cuvintele as-
ternute in 1866 descriu, realist si starea de lucruri de astazi.
Suficienta, multumirea de sine cu care se autoapreciazi
romanii e semnul perpetuatei neputinte.

In ceea ce priveste falsitatea culturii claselor de sus ale
societatii si a prapastiei dintre acestea si viata poporului, sin-
gura categorie de romani care trdiau atunci autentic (catego-
rie transformata cu totul sau disparutd pur si simplu astézi)
s-ar impune o discutie distinctd. Raminind la linia principald
dezvoltatd de autor: acesta subliniaza ca, luindu-se dupa apa-
rente, localnicii isi imaginau (isi imagineazi) ca am ajuns din
urmi civilizatiile luate drept model, ca mare lucru nu mai
este de ficut in aceastd privintd. Evident, iluzie persistentd
si astdzi.

Dupa expunerea esecului transformdrii societatii Maio-
rescu se intreabd: ,Mai este oare timp de scapare?” E cazul
sd ne punem si noi aceeasi intrebare... La acea data autorul
oferea un raspuns. Ar fi fost citeva lucruri de indeplinit. O
primi cerintd, prezentatd abrupt, ca si restul analizei, ar fi:
descurajarea mediocritatii, a capacititii de a ne tot autoama-

gi proclamind, din... patriotism, ca am atins fird dificultate
valori de nivel... universal. De nivel universal, spunem, ne-
validate insd de nimeni in afard granitelor noastre. Lauda...
valorilor nationale care merge pind la absurd (v. Eminescu
care il devanseaza pe Einstein in ce priveste teoria relativitatii
samd) este materia primd a nationalistilor - cu care ii cuce-
resc pe naivi si neinstruiti... Gonfliri absurde nu apar la oa-
menii informati, onesti, care stiu sa vada si ce se mai intimpla
in lume... Acestia se gindesc la ce ne lipseste, la ce e de facut
pentru a depdsi conditia reald din timpurile noastre... Dar
oamenii de acest fel sint la noi mult prea putini.

A doua cerintd privea atitudinea fatid de formele fara
fond. Acestea nu numai ci sint nefolositoare, dar au un pu-
ternic efect distructiv. Pentru ci formele fird fond, atunci
cind intirzie in spatiul public discrediteaza cu totul in ochii
societdtii continutul, ceea ce publicul ar fi putut prelua cu
adevirat. In felul acesta se impiedica receptarea reald a mo-
delului oferit de culturile occidentale... Este maniera in care
formele fird fond ,nimicesc un mijloc puternic de culturd” —
spune mentorul Junimii.

Sint observatiile care l-au condus pe Titu Maiorescu la
afirmarea teoriei formelor fira fond. In cheie patriotardi s-a
incercat insd rastdlmacirea consacratei teorii demolatoare
a lui Maiorescu, incercind si se arate (pentru cine, cui?) cd
pozitia sa fara concesii ar fi de fapt o... forma de sustinere a
realitatilor romanesti! Am vazut ca Maiorescu insistd asupra
efectului nociv al fixdrii in constiinta publicd a formelor fira
fond. Ei bine, interpreti loco au ciutat si transforme atitudi-
nea negativa a lui Maiorescu in contrariul ei, cautind sa con-
vinga ci exersarea formelor fara fond... ar duce, cu timpul,

Forme fara fond si constructe socia

la crearea fondului care lipseste... Aceeasi demagogie... pa-
triotica ignord fird nici un fel de ingrijorare golurile impor-
tante din evolutia colectivitatii noastre, insinuind ca aceste
lipsuri nu au nici o importantd, cd noud nici nu ne-ar fi de
vreo trebuintd etapele lipsa, pentru cd noi... am ars etapele...
Inci o prostie autoamagitoare... Arderea etapelor inseamni
etape lipsd, etape sarite... Iar asa ceva marcheazd mentalul
colectiv... Care nu mai e niciodatd asa cum s-ar pretinde ci
este.

Tindra generatie pasoptistd, generatie care isi propuse-
se — si Intr-o anumitd masura a reusit — sa aduca Romania
la nivelul statelor europene evoluate depusese un efort entu-
ziast, care ar fi trebuit insa sa fie pregatit temeinic, urmarit
sistematic samd. Altfel, in acele conditii nu putea duce decit
la imitatie superficial3, la o pseudo civilizatie dupd model
occidental. Pseudo ramine, pina astazi, o realitate sociald
autohtond neschimbati. Obsesia imitatiei, a fi in rind cu
aceia care reusesc intr-adevir si creeze ceva, e o trasaturd
cardinald. Vocatia imitatiei a devenit caracteristica celor care
au si astazi contacte consistente cu lumea occidentala. In loc
sa gindeascd pe cont propriu, ,intelectualii” sint mai degraba
tentati sa fie mereu la zi, sd nu ramind cu vreun pas in urma
modelor culturale din térile civilizate. O sincronizare este, cu
atit mai mult astazi, inevitabila, dar ea e autentica doar atunci
cind pleaci de la ceea ce esti (daci esti, intr-adevir, ceva...).
Pind astdzi insd principala ocupatie nu e creatia, ci
imitatia, devenim virtuosi aplicatori a ceea ce gindesc
altii. Cam asta era pe timpurile lui Maiorescu viata
ideilor in tinuturile care au deveni mai tirziu Romania.
Cam asta e viata intelectuald a celor din tinuturile
care au devenit de multd vreme Roménia. Ambitiile...
imitatorilor (care se cred prin asemenea acte...
occidentalizanti) se ciocnesc cu ambitiile pasunistilor,
a nationalistilor, autohtonistilor, suveranistilor si tot
ce intra in aceastd categorie de slujitori ai izolarii tarii
- care se cred, prin agitatiile cu care isi joacd rolul
social, patrioti. Ambitii alimentate, in ambele tabere, de
vanitatea — de azi si de atunci - de a le arita strdinilor,
»chiar cu dispretul adevarului - cum spune Maiorescu
-, cd le sintem egali in nivelul de civilizatie”.

In vremea in care isi contureazi Titu Maiorescu
opiniile privind societatea roméneascd sociologia
nu devenise incd stiinta pe care o cunoastem astizi,
iar observatiile privind societatea erau mai degraba
in genul moralistilor. Pe de alta parte, mecanica era
disciplina care definea trecerea lumii occidentale la
societatea industriala moderna. Observatiile privind
colectivititile se conformeazd unei viziuni liniare,
de geometrie plana. Constatarile lui Maiorescu sint
exacte, fixeaza imaginea precisi nu numai a roménilor
din acel moment, ci si a dinamicii care se anunta.
Maiorescu intuieste foarte precis modul in care poate
distruge viitorul unei societiti functionarea formelor fird
fond. Se creeazi o atmosferd morala viciata, iar functionarea
persistenta a formelor fird fond compromite aproprierea
modelelor striaine vizate. Cei care n-au inteles mare lucru
din pledoaria lui Maiorescu pentru depisirea acelei faze a
imitatiei, ba au incercat sa-i falsifice ideile si sd le machieze
in... sentimente patriotice, au ajuns si... binecuvinteze
tocmai ceea ce deplingea autorul: functionarea continud a
formelor faré fond... Aceste forme fard fond nu produceau
in nici un caz continutul care lipsea, dar viciau profund
viata colectivititilor. Perspectiva asupra proceselor sociale
s-a schimbat radical in intervalul scurs de la interventia
mentorului Junimii. Viziunea sa, oarecum liniara, asupra
proceselor de falsificare a modernizarii a alimentat
malversatiunile despre care am pomenit. Limitele unei
viziuni liniare dau nastere unor erori de perspectivi care se
cer corectate. Potrivit acesteia ar exista o societate, stabild si
normald, care ciuta sa-si insuseascd anumite aspecte sociale
de care se bucurau niste societiti mai avansate. Asemenea
teorie prezinta doud societdti, si cea importatoare si cea
exportatoare, ca societati care isi mentin conditia, doar
cd societatea care imita nu reusea si integreze realitatea
imprumutatd. Maiorescu preciza ci folosirea imprumutului
fals, superficial, compromitea o viitoare operatie, eventual
reusitd, de import. Formarea constructelor sociale ne arata
un proces mult mai complex. Societatea care functioneaza
dupd idei false integreazd falsul in propria ei structura.
Functionind astfel, nu va mai fi agsa cum ar fi fost inainte de a
incerca si imprumute. Intreaga ei compozitie se va schimba,
tocmai sub imperiul falsului demascat de Maiorescu.



