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Pana la Revolutie, revistele de cultura (ma voi referi
la revistele literar-artistice) erau institutii ale statului, cu
autoritatea de rigoare, asemenea editurilor cu portofoliu
literar-artistic de atunci, inclusiv saptamanalul Romdnia
literara (si Editura Cartea Romaneascd) editat de stat
prin Uniunea Scriitorilor, in redactiile carora domina
o anume lume selectd scriitoriceascd, promotoare a
modelului critic estetic, pe cat posibil, tolerata de
regimul comunist. Sigur, revista Luceafarul, editata
tot de stat prin Uniunea Scriitorilor, era reprezentanta
taberei adverse, a gustului literar al ideologilor
partidului unic, alaturi de Saptamdna si Suplimentul
literar al Scanteii Tineretului, la Bucuresti. Vorba unui
reprezentant de nadejde al acestei tabere care a servit
partidul unic si cenzura, protejat de Securitate pana la
Revolutie (prins la Revolutie in fruntea Romaniei libere
si a saptamanalului Magazin), vorba aparutd in 30 august
2019 in revista fanion a Uniunii Scriitorilor, unde are
rubrica: ,,in timpul lui Ceausescu existau doud ierarhii
ale scriitorilor, in functie de valoarea lor: una corecta,
dar neoficiald, stabilitd de criticii literari si de public
(mai competent decat acum); si alta oficiala, instituita de
ideologii partidului comunist, care confundau valoarea
cu devotamentul fata de regimul comunist”...

Vreau sa spun ca ar fi extraordinar daca azi, la aproape
30 de ani de la Revolutie, revistele literare ar avea statut
de institutie publicd, macar cele editate prin Uniunea
Scriitorilor (care de cativa ani primesc subventie de la
stat prin lege; nu pot sd nu repet, e meritul lui Nicolae
Manolescu si al echipei sale din fruntea Uniunii
Scriitorilor ca a aparut o asemenea lege de finantare a
revistelor prin Ministerul Culturii; primesc subventii nu
numai revistele Uniunii Scriitorilor; In paranteza fie zis,
Nicolae Manolescu n-a putut fi redactor-sef / director
decat dupa Revolutie). Fiindca nu le-a fost deloc usor
revistelor literare care si-au clamat ,,independenta” (fata
de stat, temandu-se de influenta politica) dupa Revolutie
sa supravietuiasca. Numai redactorii-sefi ai revistelor
literare stiu cate feluri de umilinte au indurat, cersind
un ban sa tind in viatd revista... La un moment dat
cheltuielile cu publicatiile literare ale Uniunii Scriitorilor
au dus Uniunea Scriitorilor la faliment, in primii ani
dupa Revolutie. Lasda ca saptamanalul Contrapunct,
care a tocat banii Uniunii Scriitorilor (sd avem pardon,
cat am fost eu redactor-sef, in 1990, Contrapunct si-a
acoperit cheltuielile, avea tiraj 60.000 de exemplare, se
vindea tot, exista difuzare in toatd tara; in 1991 m-am
retras din redactie), a disparut Tnainte de a da faliment
Uniunea Scriitorilor, sdptamanal devenit lunar din
1991, omorat de vanitatile desarte ale optzecistilor din
redactie. Interesantd, in acelasi sens al continuitatii
aparitiei revistelor literare, e solidaritatea scriitorilor,
care au colaborat si colaboreaza pe gratis. E o mare
tristete ca drepturile de autor la revistele literare (ca si la
edituri; exceptand scriitorii de succes) au disparut dupa
Revolutie si cd redactorii-sefi profitd de bundvointa
colaboratorilor (care inteleg dificultatile financiare
prin care trec revistele). Azi doar revistele Uniunii
Scriitorilor mai platesc regulat drepturi de autor, de cand
a aparut legea finantarii lor (in lege se specifica plata
drepturilor de autor) — aceste reviste ar trebui sd aiba
statut de institutie publicd, sa fie respectate ca atare si
de ,,marele public”. Venind vorba de disparitii de reviste
importante, regret disparitia revistei Cuvantul (ca si a
revistei Amfiteatru), cu o echipa remarcabila de critici in
redactie si in paginile revistei (colaboratori), care acorda
premii anuale invidiate pe genuri literare. Dacad ma
gandesc bine, tot optzecistii erau la putere si la Cuvdntul
—si poftim, a disparut! Din motive financiare? Asa cum,
venind vorba de premii anuale stralucite, credibile, tot
pe mana optzecistilor au disparut si premiile ASPRO
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insubteransila 5u‘;rafat,5,
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(Asociatia Scriitorilor Profesionisti din Romania); e
adevarat, a disparut si ASPRO (Ion Bogdan Lefter a fost
presedinte al ASPRO; el a fost unul din fondatori, el a
ingropat si revista Contrapunct si ASPRO, era cat pe
ce sa ingroape si Observator cultural, norocul revistei
a fost ca a pus piciorul in prag la timp finantatoarea
Carmen Musat)... Am ajuns sa discut despre soarta
revistelor literare de la noi. Se vede cu ochiul liber,
redactorii-sefi / directorii fac si desfac revistele (poeti
»accentuati” in principal, spre lauda lor) de capul lor,
ei sunt ,,dictatori luminati”, anvergura lor conteaza; de
personalitatea lor depinde personalitatea revistei. Luati
orice revista doriti si ganditi-va la cine o conduce, veti
vedea daca revista are coloana vertebrald, daca merita
sd fie onoratd, daca promoveaza valori pe criterii
estetice sau de cumetrie, cum se spune, numai citind
numele redactorul-sef / directorul si al echipei lui. mi
amintesc de experimentul revistei Viata Romdneascd,
la care fiecare numar avea un alt redactor-sef (ii venea
randul fiecarui membru al redactiei sa devina redactor-
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sef), fiecare numar avea altd compozitie, alt gen de a
sistematiza textele, altd percepere critica (o datd cu
venirea lui Nicolae Prelipceanu redactor-sef a incetat
aceasta practicd, acum revista e unitard, ,,de nivel”).
Sigur, azi nu existd o concurentd a revistelor literare,
calitatea lor variaza si de la o luna la alta, cititorii s-au
rarit (chiar daca revistele apar pe internet, in format pdf),
»~provincia” e acoperitd de reviste literare care epuizeaza
fenomenul literar, scriitorii care doresc sa apara public
au la dispozitie si paginile lor (colaboratorii ,,locali”
publica tot ce doresc in ele, nu mai curteaza neaparat
»centrul bucurestean, cu publicatiile lui”), s-ar putea sa
avem impresia ca literatura romana stagneaza azi, daca
o privim prin prisma textelor ce apar in reviste. Avem
resurse literare, in subteran si la suprafata, revistele
de culturd le exploateaza, de ce sd nu ne bucuram de
abundenta lor (mai mult sau mai putin calitativa)?

30 august 2019. BV

Nicolae PANAITE

Despre
reviste
i climat literar

Publicarea unei reviste culturale, trebuie spus din
capul locului, chiar dacd nu-i o noutate, nu este nicide-
cum un lucru la indeména oricui. In primul rand, trebuie
sa ai determinare, altruism si vocatie, pe langa acestea,
iscusinta si detasarea te vor tine departe de aderenta la
superficialitate. Membrii echipei redactionale sd aiba
respect pentru profesiune; astfel, rigoarea si competenta
se vor rasfrange asupra selectarii si publicarii textelor.
Spiritul critic, esteticul si alegerea colaborarilor, fara ac-
cente de localism, sunt imperios necesare si, pe ct po-
sibil, deloc contaminate de insistentele grafomanilor si
veleitarilor care si-au dat seama cd sunt scriitori in pragul
varstei de pensionare.

Din pacate, si 1n viata literara, semnele unei subtieri
estetice s-au accentuat si vor continua sa fie — as vrea sa
gresesc! — mai mult vizibile 1n anii care ne stau inainte.
Nu imi face placere sa o spun, dar simt ca spre acolo
ne indreptam. Prezentul ne ajutd sd prezicem viitorul.
Tot mai multi autori vor fi centrati aupra propriului ego
in loc sa fie focalizati pe adevar si decentd. Cand vine
vorba despre ceea ce este corect si gresit, este aproape
imposibil de spus care drum duce spre nord si care duce
spre sud.

Revistele de cultura coaguleaza in jurul lor ce este
mai bun si de apreciat intr-ale scrisului, artelor vizuale,
muzicii etc. intr-o anumita zona a tarii, fiind, totodata,
in continud confluenta si sincronie cu evenimentele de
profil si de top din tard si, de ce nu, din afara. A te axa
doar pe autorii locali este neinspirat si de nedorit, stafi-
dindu-se astfel verticalitatea si, deci, coloana vertebrala
a publicatiei. Vanitatile pentru munca de echipa trebuiesc
transate din fasa, iar, daca nu se doreste aceasta, s fie
lasate in spatele usii de la intrarea locuintei personale.
Rezultatele scontate se pot obtine, referitor la munca de
la gazetd, dacd cei din echipd sunt de un anumit etalon.
In majoritatea situatiilor, tinand cont de standardele si
particularitatile impuse de redactie, se poate ajunge cu un
interlocutor la un dialog al bunei cuviinte motivationale.
Publicarea unui text modest, numai pentru faptul ca au-
torul lui doreste, folosind anumite parghii, nu cred ca e
oportuna si, cu atat mai mult, nici relevanta.

Revistele de culturd care apar astizi la noi nu
sunt mai multe decat cele din perioada interbelica. De
mentionat: atunci, populatia Romaniei Mari era in jur
de 18.000.000 de locuitori. Orice publicatie care are o
anume periodicitate si care, prin prestanta sustinuta si-a
format cititorii ei, poate fi tiparita cu bani publici sau din
privat. De pe margine putem sa ne dam cu parerea cat ne
pricepem si cat vrem. Chibitii harsiti ai anumitor sporturi
dau indicatii din tribune mai ceva decat antrenorii celor
care se confruntd in teren. Surprinderile apar atunci cand
intri In joc si iti arati inzestrarea pe care o ai... Cu putind
atentie, acum, se pot observa greselile de omitere si de
comitere.

Am vazut, nu de mult, in mass-media de la noi, scri-
itori de real talent dand sfaturi si indicatii cu un avant
pentru o cauza mai bund celor care conduc si editeaza de
ani buni reviste. Cei care nu au pus temelia niciunui ziar
sau reviste, niciunei constructii de acest fel, dau sfaturi
astazi celor care s-au inhamat la asemenea eforturi inte-
lectuale si materiale cu viata, curajul, stiinta si sufletul
lor. Le multumim celor care dau astfel de povete, cre-
zandu-se mai buni decat autorii si actorii care se con-
frunta. Pe aceasta cale, cu cele mai bune ganduri, i invit
sa proiecteze si sd puna in opera asemenea periodice, nu
cum le fac cei pe care i iau in tarbaca, ci asa cum le este
pofta si visul. Numai astfel si ei vor putea fi evaluati si
reevaluati... Acesti parerologi literari mai sunt ingrijorati
si de faptul ca unele reviste sunt finantate de stat. Dorinta
lor este ca acest sprijin sa inceteze. Ei, in schimb, nu scot
o vorba despre finantarile de la buget ale partidelor poli-
tice, ale unor cluburi si activitati sportive, ale parcurilor
ajunse in paragina si sdlilor de sport in care, in multe din
ele, nu stiu daca a fost macar o data pe an vreun eveni-
ment mai de Doamne-ajuta. Personal, imi doresc un cli-
mat literar in care adevarul si normalitatea sa fie ilustrate
printr-un dialog lipsit, cat se poate de mult, de capricii si
idiosincrazii care diminueaza vigoarea si instaleaza pa-
liditatea. Printre altele, firul rosu al criticii maioresciene
arata felul in care sensul activitatii unei personalitati poa-
te fi deformat atunci cand nu urmarim adevarul, ci doar
consideratii nefondate.




Eugen MUNTEANU

Notatii despre poezia

lui Octavian Goga

V1. Streinu afirma pe bund dreptate ca opera niciunui
alt poet roman nu a cintat mai omeneste destinul politic al
unui popor ca cea a lui Octavian Goga. In ciuda faptului
ca este atit de strins legatd de contingentul istorico-politic
si istorico-literar — poezia celui care se dorea cintaret
al unui destin colectiv isi configureaza liniile de forta cu
atita intensitate, inglobeaza atit de mult din spiritualitatea
romaneascad si o face intr-un limbaj poetic de un timbru
atit de inconfundabil, incit pare destinatd unei perpetue
modernitati. Aceastd poezie este mereu modernd pentru
ca, fiind atit de ancorata in local, face sa vibreze o coarda
anistorica a cititorilor romani, parind a fi in stare sa spuna
ceva autentic tuturor generatiilor succesive.

In Incercarea de a defini si a explicita aceastd poezie,
exegetul se confruntd cu
un fel de reducere maximd
a  mijloacelor  expresiv-
poetice, o carentd aparentd a
discursului poetic al lui Goga,
careia G. Cilinescu i-a gasit
o definitie potrivita: ,,Ca si
Eminescu, Goga cintd un
inefabil de naturd metafizica,
o jale nemotivata de popor
strivechi ~ imbatrinit  in
experienta cruda a vietii, ajuns
la bocetul ritual, transmis fara
explicarea sensului. De aceea,
poezia lui Goga este greu
de comentat, fiind cu mult
deasupra cuvintelor goale, de
un farmec tot atit de straniu si
zguduitor”.

Instituindu-se
programatic, intr-un context
istorico-politic ce reclama o asemenea optiune, drept cutie de
rezonantd a durerii milenare a unui neam vechi dar oprimat,
eul poetic se recunoaste la Goga in imaginea simbolicd a
poetului-profet, rascolitor al suferintelor comune, glas care-
si asuma dureroasa misiune de a absolvi prin cintec un
destin nedrept, orientind constiintele spre autocunoastere si
revoltad. ,,Eu sint o lacrima tirzie/ Din plinsul unei mii de
ani”, afirma poetul in ipostaza orfica, ridicindu-si plinsul la
rang de principiu cosmic. Om si spatiu participd, deopotriva,
in versurile lui Octavian Goga la o jale straveche cu cauze
adinci si nedefinite.

Tema dezradacinarii, a Instrainarii fatd de origine, atit
de definitoare pentru acest veac, la Goga capata acorduri
grave, profetice: nu doar individul se simte rupt de matca,
ci insdsi patria se afld instrainatd. Glasul ,.clopotului din
deal” porneste ,,s8 povesteascd lumii jalea/ Instrainatului
Ardeal”. Din sentimentul neputintei intoarcerii la vatra
a poetului ajuns ,,domn” si ,,om cu carte”, ia fiintd chipul
imaginar al unei patrii care-si configureaza un timp, un
spatiu si o umanitate specifice viziunii poetului ardelean.
Circumscrierea acestor trei notiuni fundamentale este cea
mai sigura cale de intelegere a acestei poezii de o aparenta
accesibilitate.

Sortit unor ,.cdrari pribege”, departe de ,lacasul
strabun”, eul poetului cautd impacarea in starea de extaza
poetica, de afirmarea a propriei fiinte, in fiinta verbului
poetic. Regasindu-se pe sine la sinul matern al patriei, poetul
nazuieste sa Impinga patria instrainata spre propria regasire,
spre intoarcerea in timpul mitic al originilor. Trecuta astfel
prin vamile suferintei sublimate in vers, intreaga geografie
romaneasca 1si reformuleazd coordonatele mitice originare.
Spatiul romanesc are la Goga atributele arhetipale ale
paradisului, insa ale unui paradis purtind insemnele
crepusculare ale devastarii si declinului. Lacrimile unui eu
colectiv  stropesc ,,amarul nadejdilor moarte”. O anume
taind Invaluie peisajul romanesc indurerat, nazuind spre o
izbavire finald si gdsindu-si solutia in invocatia poetului
care le asuma si le afirma: ,,Simt cite doruri neintelese/
Si gemete nepricepute/ Acopere cu voi alaturi/ Cenusa
veacurilor mute”.

Dintr-un trecut adinc al mitului din ,,vremi batrine”, o
chemare traverseaza ,,veacuri umilite” pind sa razbata in
glasul ,,de arama” al poetului, trebuind sa anunte zorii unei
ere a implinirii; speranta acestei intilniri este insa negatd de
presimtiri sumbre.

Rostirea cuvintului patrie prezentifica la Goga, mai mult
poate decit la oricare alt poet roman, sensurile elementare
ale cuvintului: patrie este locul parintilor, origo et fons. In
jurul semnelor poetice patrie, destin, plins se edifica cele
trei metafore cheie ale poeziei lui Goga, intr-un vast spatiu
poetic constituit de gesturi ritualice stravechi, intruchipind
un fopos mitic situat dincolo de curgerea evenimentelor,
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unde totul participd la o perpeud geneza, invaluitd in
Htinguiosul freamat” al firii. Fluturii si florile, pasarile,
fintina, cerul, bolta, cimpul si muntii, roua, izvoarele, holda
si brazda, multiplele ipostaze ale tarinei sunt elementele
eterne ale unei nasteri in care eul poetic se autentificd si se
purifica: ,,Eu sint supusul firii intelepte/ Inchinator la glie
si la soare”.

,.Codrii carunti”, ,,pddurea cea vesnic lipsitd de somn”
au semnificatie arhetipala tipic romaneasca de spatiu patern,
al ocrotirii: ,,Cind ratacind, batrine codru,/ Ajung la sinul tau
de tatd...”. Asemenea codrilor, riurile isi vadesc, in universul
poetic al Iui Octavian Goga, personalitatea de temeiuri ale

fiintei romanesti. Oltul, Muresul, Crisurile isi au ,,povestea”
si ,.cintecul” lor falnic, co-participind la destinul colectiv.
! k. s | Nazuinta spre reintegrarea

. - in spatiul matrice are ca

efect o acutd fugd de oras si

civilizatie, care apartin unui

timp degradat si nedemn.

Adresindu-se ,cintaretilor

de la oras” poetul recurge la

aceleasi simboluri paterne:

L, Veniti sd-ngenunchem

cu totii:/ Pamintul negru-i

vechiul nostru tatd:/ La sinul

lui sd ridem si sa plingem/

Cu sufletul si inima curata/

Sa fim copiii iscusiti ai

firii,/ S& invatam din sfinta

- ei chemare,/ Sa furisam in

" mintea noastrd picuri/ Din

. inteleapta firii Indrumare”.

Asemenea tuturor marilor

i poeti orfici, Goga invoca

elementele pentru a trezi

cintecul ascuns in adincurile firii. Natura Insufletitd intrd

in consonantd cu verbul poetic, intr-un ton obiectivat,

unde revolta si melancolia insului se impaca, absorbite de

intelesurile absolute ale jalei cosmice. Suferinta unui popor

exilat in propria patrie este simbolizatd de soarta Oltului

»frate plinsetelor noastre/ Si rdzvratirii noastre frate”, riu
inlantuit si neputincios intr-un secol crepuscular.

De fiecare datd, ca solutie ultimd a disperarii, eul
instrdinat se gaseste in actul revenirii la matca, la origine,
unde existenta fard rosturi isi rezolva antinomiile prin
apelul la ocrtirea gliei si a soarelui: ,,Eu sint supusul firii
intelepte/ Inchindtor la glie si la soare”. Simbol al acestui
univers originar, al firii depline, este satul, topos complex
in imaginarul poetului, reprezentind, ca microcosmos, insati
ideea de patrie. Lumea de dincolo de hotarele satului este
un spatiu al exilului, degradarii si remuscarii. Intoarcerea in
sat al ,,feciorului lui losif”, preotul, apare ca un eveniment
tragic, marcind ruptura ireversibild a poetului de spatiul
matrice. Preotul, dascalul de strana, lautarul, circiumarul,
dascalita, tdranii, fiecare membru al comunitatii este un
participant la rosturile fundamentale savirsite cu gesturile
rituale ancestrale. Hora, doina, munca sunt evenimente la
care ,,stréinuAl” nu mai poate fi partas: ,Lasati-ma! — ma
duc. Cetesc/ In ochii vostri-ai tuturora/ Nu e de rindul cetei
noatre/ Cine-a uitat sa joace hora”.

Exilul este nsa conditia tragica a putintei de a pricepe
»povestea” si ,,cintecul”, de a le reuni intr-un destin poetic
exemplar si expiator: ,,Zidit din lacrimi si dezastre,/ Eu am
vestit o lume noud,/ Voi mi-ati dat vaierele voastre./ Eu
v-am dat inima mea voua”.

Identificarea dintre poet si multime se exprimd cu
intensitate in pluralul noi, vastd entitate in care eul poetic
individual isi regdseste esenta mesianica. Mitul salvatorului
lamureste si organizeazd semnificatiile cele mai autentice
ale militantismului poetic al lui Octavian Goga. Discursurile
politice ale poetului exemplificd prin incarcatura lor
metaforicd acest mit cu ipostaze multiple in poezie. Spatiul
si istoria romaneascd sunt traversate in poezia lui Goga de
ideea vindicativa de speranta revenirii la vremurile solare:
,De demult, din ceata vremii Innoptate/ Eu aud un cintec
calator cind vine”.

Din numeroasele intruchipdri ale mitului mesianic sa
citam poemul Cldcasii in care pruncul firav aldptat In tarind
va fi izbavitorul viitor al suferintelor milenare: ,,Azi ochii
lui ascund in adincime/ Mareata taind nepatrunsa mie/ A
ceasului cel poruncit sa vie,/ Sa sfarme jalea din viitorime./
El, cel frumos si frate bun cu glia,/ Nou intrupatul sufiet
de Mesia,/ Va fi judetul ceasului de mine,/ Ce-ntr-un zorit
aprins de dimineatd,/ Cu mina lui viteaza, indrazneata,/
zdrobi-va cartea legilor batrine”
lasi, octombrie 1977

Evpres calturnal

Gellu DORIAN

Apocalipsa
dupi Luca

intru buna pastrare a amintirii lui Luca Pitu

Eu nu am intrat niciodata la Closetute. Acolo se
impleteau si se despleteau penelopele in timp ce ulise
Croseta apele tulburi peste care mester cirmaciul
Scufunda corabia spre comunism in zbor

Tragind brazde peste haturi

In timp ce peste gard se auzea indemnul

,»Cu verdele-n sus! Cu verdele-n sus!”. Dar am
Auzit toate astea chiar din gura Magistrului Cajvaneus
Care comanda un batiscaf plin de insurgenti

Spre limanul care se tot indeparta se tot indeparta.
Acolo era Statul Major al unor iluzii care se tot
Adunau se tot adunau in bratele discipolilor

Care asteptau s se reinventeze Agora in care

Sa poata vorbi liberi. Unii sunau din surle altii

Din trimbite in timp ce urechile ciulite

Erau aripi de fluturi ai céror ochi aveau

Lentile de contact albastre. Toti stiau cine

Sunt ceilalti. Ceilalti nu stiau cine e nimeni.

Nimeni era Ulise. Magistrul Cajvaneus i

Insemna cu un fier rosu si le arita drumul

Spre apocalipsa pentru care construia o arca

Pe care va imbarca toate izurile faunei de care

Spera cd nu-i va fi dor vreodata. Si deodata

A aparut Agora. Toti au devenit o apa si un pamint.
in curind a inceput alegerea apei de pamint,

Au Inceput spalarile pe miini chiar din

Clipa cind un glont din Chicago intra in ceafa

Celui céruia Iuda de pe Dimbovita

I-a gasit vini care i-au crescut Conturile.

Dar nu s-a spinzurat. Toti se uitau

In ochii celorlalti. Ceilalti si-au scos lentilele

De contact si au inceput sa lipeasca bazoane

Pe genunchii celor care au culilins tot ce era
Nomenklaturizat. Ruginea n-a mai inflorit

Pe obrajii nimanui. Unii chiar si-au facut din ea
Patalama cu care vor intra gratis spre locul de veci.
Magistrul Cajvaneus a scris regulile care

Trebuie respectate la intrarea in apocalipsa lui
Atit de codificata si gata 1n orice clipa sa inceapa.
Acum a intrat in lanul celest si agteapta

Pe cite unul sa intre in cazanul cu smoala,

Nu, nu rideti, spune. Nu sunteti la camera ascunsa!
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Mircea CIUBOTARU

Nicio urma nu a mai ramas in memoria toponimica
ieseand din fosta Gradina (Cierul) lui Peret si nici
nu se putea pastra intr-o zona complet acoperitd de
constructiile care au umplut dupa 1950 sesul Nicolinei,
in zona cartierului actual Galata. Dupa cum bine a
observat N.A. Bogdan (Orasul lasi, 1913, p.119), Cei-
rul lui Peretz era, desigur, acelasi ceir pe unde fugeau
catre Galata doua steaguri de catane ale Iui Constantin-
voda Basarab, ,,cu mare ocara siras”, de teama unui sin-
gur tatar urmaritor, dupa ce cativa tatari batusera pe sei-
meni langa podul de peste Bahlui 1
(Podul Ros de mai tarziu), scena
vazutd de insusi Miron Costin in
1659 (Letopisetul Tarii Moldovei,
capul 21, zac. 38). A fost acolo
locul gospod pentru pasunatul
cailor, la apus de helesteul dom-
nesc din sesul Bahluiului, pana
la 3 aprilie 1579, cand o parte a
fost daruita de Petru Schiopul
Manastirii Galata din Deal (Ioan
Caprosu si Petronel Zahariuc,
Documente privitoare la istoria
orasului lagi — DIOI, 1, p. 20). O
alta parte, mai mica, a fost data
Manastirii Sf. Ioan Zlataust de
Toan Theodor Calimah, la 15 mar- .
tie 1761 (Ioan Caprosu, DIOL, VI, Z i: '-_!.'I-
p. 295). In anul 1807, proprietatea
acesteia a fost hotarnicita de vornicul Manolachi Dima-
chi, locul invecinat, al Manastirii Galata, fiind amintit
,»Ssub nume de ceair domnesc” (Arhivele Nationale lasi
— ANI, Eforia lasi, dos. 52/1833, f. 14 v., mentiunea
hotarnicei). Izlazul Manastirii Galata a fost probabil
cumpdrat (un act al tranzactiei nu s-a pastrat in fon-
dul documentar al manastirii), de vreme ce in planul
intocmit in anul 1840 de vornicul de poartd Vasile
Bucur (Arhivele Nationale Bucuresti, Hotarnicii, jud.
lasi, nr. 73) 1l gasesc sub denumirea Gradina lui Peres
doctor. Si in Planul lui Joseph Raschek din 1844,
Gréadina lui Peret (cu acest nume numai 1n copia docu-
mentului cartografic; in original, toponimul nu apare)
este delimitatd ca un mare patrat in sesul Nicolinei,
ocupand terenul actual pe care se afld Baile Nicolina,
Spitalul de Recuperare, Grupul Scolar Ion Holban si,
spre est, pana spre Str. Decebal. Prin Gradina doctoru-
lui Peret, inconjuratd cu un sant mic, au trecut noaptea
»clientii” la streangul lui Gavril Buzatu in anul 1847,
fratii Dumitrachi si Alexandru Cuciuc, parasind Podul
Lung (azi, Sos. Nicolina) si furisdndu-se pe o carare
spre coasta Galatii, pentru a-1 ucide pe tiganul ce stia
de paricidul lor, Intdmplare povestitd de G. Sion, n Su-
venire contimpurane (1888; ed. ESPLA, 1956, p. 184).

Denumirea gradind, cu sensul de ,]loc amenajat
si imprejmuit pentru cultivare de legume, flori, pomi
fructiferi sau pentru agrement si promenada”, este im-
proprie pentru acest teren inundabil, doar Inconjurat de
un sant i rdmas pentru pasunat, fiind desemnat multa
vreme, pana dupa 1900, cu termenul ceair, pop. ceir,
cier (< tc. ¢ayir). In 1872, un evreu voia sa infiinteze
acolo, ,,in cierul ... numit a lui Peritu”, o fabrica de
caramida (ANI, Primaria lasi — PI, dos. 127/1866, f.
10 r.). Alaturi, 1anga Ceirul lui Perez, Primaria gasise
un amplasament potrivit pentru Uzina de Gaz (I/bidem,
dos. 131/1873, f. 33 r.). Putem presupune ca doctorul,
priceput mai mult la vindecarea de betesuguri decéat
la productia de ,legumuri”, cumparase locul cu gan-
dul de a face acolo gradinarie, il delimitase cu sant,
care se constatd si in planurile mentionate, dar a tre-
buit sd renunte la aceastd fantezie frantuzeasca dupa ce
ndbddaioasa garla a Nicolinei, In bund conlucrare cu
lenesul Bahlui, se hotara uneori sa-i acopere cu apa si
namol straturile de ceapa, pintrinjal, harbuji si barabule.
Nu vad o altd dezlegare a tainei ce motiveaza prezenta
apelativului grddind 1n aceastd sintagma. Un mister
si mai mare, cit o confuzie, rimane totusi informatia
pe care o pritoceste lon Mitican despre ,,mosia numita
Ceirul lui Peretz, din bariera Pacurari”, cumparata in
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anul 1883 pentru noul cimitir evreiesc (Evreii din Tar-
gu Cucului de altadata, Editura Tehnopress, 2009, p.
226). Se vede ca nu numai ,,caii zburdd in ceair” (V.
Alecsandri, Dimineata), ci si fisele de documentare pot
sa zboare dintr-un dosar in altul din nebagare de seama.

Doctorul Nicolas Perez (Peres, Peris, Perisu,
Peritz, Perit), catolic francez, nascut la Paris in 1779,
participant ca medic militar la campaniile lui Napo-
leon in Egipt si in Rusia, césatorit la Tarigrad, unde a
locuit 20 de ani, a venit in Moldova, la lasi, in 1813
(N.A. Bogdan, op. cit., p. 287)
« sau 1814, odata cu Grégoire Perez
(Perisu), poate un frate mai mic
cu 10 ani, holtei. In 1824, ambii
erau recenzati ca sudeti francezi,
. posesori de mosii (Documente
' statistice privitoare la orasul
lasi, editate de Ioan Caprosu si
Mihai-Razvan Ungureanu, II,
Editura Universitatii ,,Alexan-
dru Joan Cuza” lasi, 1997, p.
484, fisele nr. 17 si 18). Doctorul
era mai bine plasat in societatea
ieseand si de aceea va fi mai des
prezent in documentele epocii
sale. A fost angajat in 1816 ca
medic al oragului Iasi si era platit
de familia Rosetti-Roznovanu
pentru diverse servicii medicale
(Sorin Grigoruta, Boli, epidemii si asistentd medicala
in Moldova (1700-1831), Editura Universitatii ,,Al-
exandru loan Cuza” lasi, 2017, p. 159, 161). Benefi-
cia de importante privilegii, in 1820 avand vreo 60
de scutelnici la Borosesti, Gaunoasa si Tufestii din
tinutul Vaslui, si un vier scutit la Radiu ot Copou
(Catagrafiile Vistieriei Moldovei (1820 — 1845). 11.
Tinutul lagilor. Partea 1 (1820), editori Marius Ad-
umitroaei, Mircea Ciubotaru si Silviu Vacaru, lasi,
Casa Editoriala Demiurg Plus, 2013, p. XX), numar
echivaland cu dreptul unui mare logofat. in 1824, lo-
cuia intr-o casd inchiriatd, dar avea, aproape de Bi-
serica Dancu, o cladire veche, care va fi primul local
al Teatrului National, unde un cor intona imnurile put-
erilor protectoare, Rusia, Anglia si Aus-

-Misterele” onomastice ale lasilor (LVII)

1859, a cumparat In anul 1843 un loc de la capatul de
nord al Copoului, spre Breazu, unde a construit trei
locuinte, grajd, surd, pivnite, a infiintat o vie, livada,
pepiniere, doud sere de flori si o gradind de petrec-
eri (Liceul Pedagogic ,, Vasile Lupu” din lasi 1855-
1980, Tasi, 1979, p. 70), cu intrare libera, unde canta
intr-o vreme si fanfara militard. in 1859 si-a marit
proprietatea (intinsa peste ani la 64 de ha) cu o alta vie
achizitionata la mezat cu 4000 de galbeni (,,Monitorul
Oficial al Moldovei”, 1859, p. 83). Dupa moartea lui
Pester, gradina a fost cumparata (1879) de ginerele
sau, istoricul V.A. Urechia, care a administrat-o de la
distanta (Bucuresti) pand in anul 1885, cand a vandut-
o Ministerului Instructiunii Publice pentru Scoala
Normala ,,Vasile Lupu”, mutata acolo in noua cladire,
in 1891. Cand Gradina Publica de la Copou se inchidea
seara, petrecaretii puteau continua distractia in Gradina
Pester, deschisa pentru sarbatoarea Floriilor incepand
din anul 1844 (,,Albina Romaneasca”, XVI, nr. 38,
p. 152, anunt din 14 mai 1844). Aceasta este cea mai
veche informatie despre inceputurile gradinii. Este re-
gretabil ca despre un asemenea personaj, fruntas intre
strdinii (medici, ingineri, topografi, arhitecti, profesori,
maestri 1n arte) care au contribuit decisiv la moderniza-
rea vietii iesene in veacul al XIX-lea, arhivele publice
nu au pastrat decat putine referinte. De aceea, orice
informatie ineditd poate pune o tusd de relief pe su-
mara sa biografie. Faptul ca, de pilda, grilajul Gradinii
Copou a fost faurit in atelierul sau si agezat pe soclul de
piatra in august 1850, este o astfel de stire ce confera
concretete de duratd abstractului istoric. La 31 august
1866, aflaind de vacantarea postului de gradinar-sef,
dupa moartea lui Wilhelm Rach, Pester solicita printr-
o cerere adresatd primarului D. Gusti acest post, in-
vocand cinci motive, care devin date ale unui pretios
CV de autorecomandare. Astfel, el reaminteste: ca a
contribuit decisiv la reusita plantatiilor din gradinile
publice, oferind 7000 de arbori viabili, faptul ob-
servandu-se indeosebi in Gradina Copoului, unde ma-
joritatea puietilor proveniti din alte locuri se uscasera,
ca, trecand de doua sau trei ori pe zi spre targ, putea
tine sub observatie starea acestei gradini, ca nimeni din
toatd Romania nu poseda ,,mai colosale sume” de pomi
roditori, arbori cultivati si necultivati,

tria, dupa zavera greceasca de la 1821 |
(N.A. Bogdan, op. cit., p. 311; Rudolf |
Sutu, lasii de odinioard, 1, 1923, p.
210-211). in 1853, era proprietarul un-
eia din locuintele cele mai mari din Iasi,
impozitata cu 1200 lei pentru pietruirea |
ulitelor, situatd in Muntenime (de Mi- §
jloc), la nr. 29 (Lista caselor si a dugh- |
enilor Capitaliei, Editura Noél, 2000, p.
15), undeva pe actuala Str. N. Gane. Era
vecin cu hirurgul Lucachi, de la nr. 28,
care sedea ,,spre Coroi” (p. 23), azi, Str.
Vasile Pogor. Nu-i cunosc anul mortii si
nici locul de veci, care trebuie sa fi fost
in cimitirul catolic de odinioara, cel de
pe actuala Str. Th. Vascauteanu.

Nu vor ocupa un spatiu in acest se-
rial stirile despre micile gradini animate
de forfota musteriilor de prin carciumi sau locante
pitite in locuri umbroase in zilele caniculare de vara.
Le-au evocat cu nostalgie diversi scriitori si publicisti
si le-a readus In memoria cititorilor lon Mitican, in vol-
umele sale de succes gazetaresc. Doar despre Gridina
Pester sau Olimp (1843), cu indelungatd existentd
(aproape jumatate de veac) si cea mai vestitd in veacul
al XIX-lea, la concurentad cu Hanul Trei Sarmale, pre-
cum si despre patronul ei am céteva informatii noi, pe
langa cele transmise de Pantazi Ghica, N.A. Bogdan,
Rudolf Sutu si altii, stiri sintetizate si completate de
Constantin Ostap si Ion Mitican In Cu lasii mind-n
mind, 11, Editura Dosoftei, 1997, p. 264-268. Christian
Wirth Pester, german originar din Pesta (dupd cum il
,tradeazd” numele), antreprenor, maistru de fierarie
si apoi director al Scolii de Arte si Meserii, In 1856-

Antreprenor

HRISTIAN WIRTH PESTER

de tot soiul, din tard si din strdinatate,
cel putin un milion de puieti, din care
peste 300000 de aguzi. (Putem astfel
intui rolul major al acestei pepiniere in
raspandirea dudului in Moldova si, im-
plicit, extinderea sericiculturii in secolul
al XIX-lea). Apoi, vestita sa ,,Gradina
numitd Pester”, cunoscuta in toatd tara
si devenita de peste 20 de ani ,,0 preum-
blare publica” fara platd, dovedeste
,»solida ei Intretinere si infrumusetere”,
iar in cazul preludrii postului solicitat el
va oferi fara plata multe ,,obiecte”, astfel
incat in scurt timp ,,vor ingéna frumuseta
gradinii mele” (ANI, PI, dos. 66/1866, f.
48 r-v.). Remarcabila si perfect credibila
1856 — 1859 esAte gceasté ofeirté generoagé,.model dve
gandire serioasa, nemteasca si luterana,
incat e de mirare ca solicitarea sa nu a fost acceptata,
caci nu putem sti din ce motive a fost preferat france-
zul Pierre Dieudonné, cel care a fost un gradinar-sef
constiincios si priceput. Ca modesta retributie a ser-
viciului sau nu putea fi un castig semnificativ pentru
Christian Wirth Pester este o certitudine, ceea ce adauga
o dimensiune de mare valoare caracterului acestui
admirabil personaj. {i cunoastem chipul, consultind
monografia lui Dumitru Prunianu, De la Scoala de arte
si meserii 1840 la Grupul Scolar de arte si meserii
,,Gheorghe Asachi” lasi 1990, ed. 1I, lasi, Editura
Stef, 2010, p. 142. Vegetatia arboricola din spatele Co-
legiului Pedagogic ,,Vasile Lupu” si plantatia, mereu
reinnoitd, a Fermei viticole Copou sunt mosteniri ale
unui ctitor de viatd noud in lasii de odinioara. Sit sibi
memoria perpetuua!




Mihaela GRADINARIU

Primul impact cu trilogia poematicd semnata
recent de Gheorghe Vidican (Drumul imblanzirii,
Muguri de vid, Dezrobirea zapezii, Editura Aureo,
Oradea, 2018) e, clar, cel vizual, volumele alaturate
desfasurand un tricolor peste care se suprapun
reproduceri dupa celebre sculpturi brancusiene.
Gandul te duce imediat la poezia patrioticd, mai ales
ca aparitiile editoriale poarta girul Directiei Judetene
pentru Cultura Bihor in an centenar. Surprizator,
lectorul va vibra in ritmurile unei interesante
colectii de poezii de dragoste, crescuta pe scheletul
rezistent (si adaptat uneori ) al sonetului.

Cu un destin poetic solid construit, Gheorghe
Vidican nu suportd etichetdrile de circumstanta,
cucerindu-si si pdstrandu-si o pretioasd libertate,
neinregimentat in siajul vreunei grupari (desi,
cel mai adesea, a fost
asimilat postmodernistilor),
dezvaluind cu greutate un
interior glisant prin care
bantuie aspru sdngele meu.
Eu l-am descoperit (destul
de) tarziu, fiind nevoita sa
urc si sd cobor (anevoie,
la inceput, cu bucurie, mai
pe urmad) prin pivnita din
horn, o carte rastignita intre
transluciditati luminoase si
nuante ale intunericului sau
ale absentei.

Daca aparitiile
editoriale anterioare
(raspldtite cu numeroase $i importante premii
si trezind interesul unor critici de marca, dintre
care amintim pe Lucian Alecsa, Paul Aretzu,
Horia Badescu, Al. Bodog, Al. Cistelecan, Ioana
Cistelecan, Cristina Cheveresan, Imelda Chinta,
Theodor Codreanu, Traian T. Cosovei, Dan Cristea,
Georgeta Draghici, loan Holban, Cristian Livescu,
Mircea Mihdies, lon Moldovan, Irina Petras, Dana
Sala, Lucian Scurtu, Ion Simut) atotstapanitoare
erau spatiile discontinuitdtilor si ale dizlocarilor,
fracturand un construct poetic unitar prin titluri cu
impact, in tripticul de fatd asistam la un glissando
perpetuu printre obsesii deja cunoscute.

Autorul 1isi reconfigureaza in permanentad
labirintul personal, la brat cu propriile masti
interschimbabile. Masca Vidican conferd stabilitate
si dinamism unei voci lirice ingrosate cu sistem §i
delicata cu metoda, ne avertizeaza Mircea Mihaies.
Poetul poartd mereu un razboi necrutdtor cu timpul,
plurifatetat si incarcat cu multiple potentialitati.
Astfel, flamdand e trecutul imbracd in smoald / o
umbra si fuge de mdnd cu ziua de azi (,,Tacerea”),
zilele se contorsioneaza pana cand se urca trecutul
plangdnd in metrou (,,Un interior de sarut”), toamna
merge la cersit, iar tot ce ramane din aceste batalii
este ecoul clipei sure.

Asistdm, pagind de pagina, la o dezarticulare
si rearticulare a vulnerabilitatilor, camuflate intr-o
scriptio continua (una din constantele poeziei lui
Gheorghe Vidican), in fond, un poem unic in care
invingatorul si Invinsul fac schimb de locuri: golul
soaptei e un gol invins (,,Spatiu de vis”), spatiu
unde umbra leaga la ochi targul (,,Cantec”), iar
clipa putreda la tine pe masa / viseaza sd-fi fie in
palma mireasa (,,Clipa putreda”).

Lumea se sacralizeaza prin cuvant, devine
cuvant, in interiorul cdruia poetul e un vremelnic
locuitor, amenintat la tot pasul: muscdtura de sarpe
devine tdcere, iar imaginarul faramitat geometric se
supune intemperiilor de tot soiul: incerc sa intorc
umbra fricii pe dos / in nisipul clepsidrei e cerul
noros (,,Nisipul clepsidrei”).

Noaptea e pusd-n zabrele, pentru ca prin
intuneric bantuie visele incd nevisate, concentrate
in fabulosi muguri de vid(ican): pe-un crater de vise
ea joacd sotron / spirala pldcerii e arsa la soare /
lumina sparge un tub de neon / tandretea s-a dus la
culcare // un plisc urias se vrea curcubeul / culorile

n
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Gheorghe

sipetul cu chichite ﬁ_

Imblanzitorul de
muguri gi zapezi

lui sunt pline de soare / cu ele isi sterge lacrima leul
/ consoarta s-a dus la plimbare // besmetica clipa
umbla calare / tacerea prin mine zburda haihui /
curcubeul in plisc cu soapte hilare / i face tacerii
in lacrimi cucui // vidul in lacrimi un soare rasare /
duce tandretea tacand la-nchisoare (,,Joc”).

Barbatul si femeia se ascund printre franjuri de
timp, culcus iluzoriu in care cu anevoie se descopera
o corporalitate-inventar (ochi, sani, coapse), cu
elemente subtile, abia conturate: pe coapsele tale
sunt semne rupestre (,,in mugur”), intr-un alfabet
de taina, des-tainuit cu incetul: in racla umbrei
sdngele iti domoleste trupul (,,Pasul tau”). De
fapt, sangele si-a pierdut capacitatea primordiala
de a da viata, devenind casant, asternut tandru pe
buza noastra albastrd, el incearca sa recupereze
Jumatati  de  noi
Jumatati ireale.

Ratacind
adesea la hotarul
dintre noapte si
zi, dintre viata si
moarte, cuplul se
aseazd pe partitura
unui  discurs  al
cunoasterii ca
umbre putrezite in
ciresi, desfasurand
tipare interioare
subtile, in  care
singuratatile  sunt
generatoare de alte
singuratati, la limita dintre deznadejde si firul de
speranta abia vibrand: intr-un trifoi cu patru foi
cuvantul / usuc-amiaza clipelor la soare / sarutul
tau destelenind pamantul / vorbeste despre-o viatd
viitoare (,,Sarutul tau”).

Intre smerenie si revolta, poetul are ca aliat
dintotdeauna zdpada, un desfasurator cosmic,
suport ceresc de asternere a stihurilor, poemele unei
maturitati care, desi capcane, se vadesc, de fapt, tot
atatea cdi de refugiu: desface luna creierul zapezii
/ in albe diademe de-ntamplare / ...si risipeste
temerile-amiezii / intr-un ecou se da extemporale //
cad toamnele in fulgii de zapada / iar pasarile-aduc
ninsori in cer / un mar uitat pe creangd vrea sa cadd
/ pe-o farfurie-a clipei cu mister // incepe iarna-ncet
sa fiarba vinul / urme de cerbi prin vesnice ninsori
/ a impietrit in lacrimd suspinul / iar umbra clipei
ninge in culori // pe albu-nzdpezit conjug un verb /
dezmatul trage sania c-un cerb (,,Noiembrie”).

Sintaxa se supune capriciilor poetice, poate mai
putin ca in volumele in vers alb; in ciuda formei
repetitiv-obsesive a textelor, ideile poetice au o
prospetime aparte, desfacandu-se din rigiditati,
desenand, cu sdnge surd si efemer / hartuit de cei ce
pier (,,Cantec”), volute ale unor drumuri fractalice,
ratacite carari pe care ecoul un tdrziu cu-atdta
uitare / bate prin tdcere pas de defilare (,,Cantec”).

intre omul fard umbra (poezia insisi e umbra
poetului) si poemul cu o mie de umbre, timpul se
rasuceste prin anotimpuri conventionale (pe umar
ecoul devine ceasornic), strabatand trepte (se
desface dimineata in felii de mar) ale cunoasterii
dureroase (in carnea mamei o inimd la timpul trecut
— ,In palme”), dar supunandu-se rostirii, punerii
in rost poetic, devenind clepsidra ce hiberneaza in
tacere.

in sonorititile acestor poeme-hieroglife se
aglutineaza ecouri ale spaimelor simultane, frica de
vinovatii multiple, de suierat de sarpe si nisipuri de
nestapanit, de setea neostoita si dangatul de clopot,
de albul zapezilor condamnate, de umbra cuvantului
greu de stapanit.

Gheorghe Vidican isi duce pe mai departe, cu
aceste volume (si cu altele, pe care le asteptam...)
crucea menirii sale poetice, o rodire interioara (in
muguri si-ascund tdcerea nebunii — ,In mugur”) ca
o marturisire la ceas de taind, a imblanzitorului de
muguri, zapezi si drumuri.

vidican

Al CISTELECAN

O cintare _
de parastas %l
(Georgeta Mircea Cancicov)

Numai pentru ce e Un vis,’ Georgeta Mircea Cancicov (n.
1899, la Godinesti, Bacau; d. 1984, Bucuresti) nu merita si titul
de poeta, acordat de Dictionarul general. Pentru atita lucru, ni-
meni altul nu I-ar fi primit. Mai ales ca, vorba lui Serban Axinte,
”debutul (care e chiar acest poem in proza, n.n.)/.../ nu o anunta
in nici un fel pe scriitoarea care urma sa devina.” Si, de fapt, nu
anuntd nici un fel de scriitoare, ci doar — cel mult - o diletanta
de compuneri literare. Georgeta, nevastd de multiplu ministru,
facea parte din high life-ul antonescian, intretinind cenaclu doar
cu doamne pe masura - cu Madam Antonescu, Madam Goga,
Madam Piscopesco si care-or mai fi fost. A studiat la Paris (li-
ceul, apoi literele la Sorbona), pe unde va fi umblat si maica-sa
(Elena Jurgea), de vreme ce, ne spune Serban Axinte, aceasta
I-ar fi cunoscut pe Proust. Ba chiar ar fi fost ”prietena cu Marcel
Proust”, daca e sa ne luam dupa Zanfir Ilie.> Prin lumea buna,
in orice caz, s-a miscat Georgeta (inainte de comunism, fireste;
comunistii I-au arestat imediat pe Mircea Cancicov, care a si mu-
rit in inchisoare), prietend cu printese si alte titluri nobiliare sau
parvenite. Amintirii unei printese prietene — Principesa Sophia
de Wied — 1i si inchina Visul.

Desi lucrul nu-i valabil si pentru aceastd evocare-reverie,
meritd reamintitd observatia lui Perpessicius despre felul de
scriitor care a fost Georgeta, un fel de scriitor care facea par-
te din “categoria celor de o dezarmanta originalitate /.../ la cari
insusirile n-au frina si duc un continuu razboi cu primejdiile ce
le pindesc din toate colturile”.* Primejdia care pindeste Visul e
doar una — dar mare: duiosia prefacuta in caligrafie eufemistica,
pietatea transformatd in pretiozitati. Trama poemului e o vizita
la castelul printesei, unde, fireste, duhul acesteia bintuie si se
intrupeaza intr-un paun care la sfirsit isi ia zborul. lar Principe-
sa e un suflet luminos absolut: O inima calda, buna, cum nu-
mai in rai poate fi alta. Tubea atit de mult padurea, cimpiile cu
flori, cari o inconjurau! Ea le-a lasat pe toate, cu o fata linistita...
ce parea ca suride”. Desigur ca o plinge si natura: ”Din uluc
citeva picaturi de zapada topita cadeau ca lacrami”. Care, insa,
si exultd la glasul amintirii: ”Cimpiile erau acum luminate de
soare, iarba crescuse inaltd, toate florile de cimp, margaretele,
minta, musetelul, levantica, crinii din jurul casei, toate erau in-
florite si se leganau incetinel”. Normal ca si Georgeta se simte
transportata: ”Calcam ca prin nouri, auzind mii de viori si harpe,
care cintau duios, dar...pareau ca pling”. Daca arta nu e, cel putin
sentiment e destul. E o cintare de parastas, un gest, nu un poem.

1 Editura Cartea Romaneasca, /Bucuresti, 1936/. Multumiri dlui Constan-
tin Saplacan pentru ajutorul bibliografic.

2 Dictionarul general al literaturii romane, C, Editia a II-a revizuita, ada-
ugita si adusa la zi, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2016,
p. 44.

3 Zanfir Ilie, Dictionarul scriitorilor galateni, Editura Axis Libris, Galati,
2016, p. 94.

4 Perpessicius, Opere, 1X, Mentiuni critice, Editura Minerva, Bucuresti,
/1979/, p.393.
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Daniel CORBU

Poeta rafinata, livrescad, facind din
fiecare poem un centru provocator,
Ruxandra Cesereanu este departe de ceea
ce criticii catalogheazd drept ,,poezie
feminina”. incd de la debutul editorial
(o sectiune in volumul colectiv Alpha
‘85, Ed. Dacia) si pana la poemele de azi,
poeta afiseazd o originald indrazneala
in exteriorizarea starilor, precum si o
dezinhibare privind recuzita lingvistica.

Absolventa a Facultatii de Filologie
a Universitatii ,,Bebes-Bolyai”, redactor
echinoxist pe toata perioada studentiei,
Ruxandra Cesereanu (n.1963), formata
in atmosfera culturala a Clujului, va
deveni profesor universitar la Facultatea
de Litere, Departamentul Literatura
Comparata. Este un imbatabil eseist si
cercetdtor al universului concentrationar
(Infernul  concentrationar  reflectat
in constiinta romdneascd, teza sa de
doctorat, este un reper intre scrierile
specifice), precum si un original prozator.

Acest portret al nostru se referd la
spectacolul liric prezent in cartile de
poeme oferite cititorilor, intre care: Zona
vie (1993), Gradina deliciilor (1993),
Cadere  deasupra  orasului  (1994),
Oceanul Schizoidian (1997), Venetia cu
vene violete. Scrisorile unei curtezane
(2002), Kore Persefona (2004), Coma
(2008), Scrisoare catre un prieten §i
inapoi in tard (2018).

Parerile criticilor literari despre lirica
Ruxandra Cesereanu sunt diverse si
destul de diferite intre ele. De exemplu,
Gheorghe  Grigurcu spune  despre
poezia sa ca ,,e vadit una absurdului”, o
,,constructie glaciala, chiar Infioratoare,
de orori cultivate cu sistem, al carei delir
e calculat, fabricat, spre deosebire de cel
spontan, «inocent» al suprarealismului,
in pofida interferentelor dintre aceasta
incoerentd demonstrativa si  dicteul
automat”. Romul Munteanu vorbeste de
etalarea unui ,,eu floral” si de o ,,stare
de expansiune” prezentd in poeme, iar
Alexandra Dumitrescu vedea in poemele
Ruxandrei Cesereanu un ,,pointilism
literar in care fiecare fraza reprezintd o
unitate distincta, cu substantd poetica
si sens proprii”. In ce ne priveste, vom
spune ca Ruxandra Cesereanu e un poet
proteic, livresc, ce-si etaleazd mereu (cu
un sanatos orgoliu) varietatea discursului
liric, un poet liber de dogme si prejudecati.
in spatele fiecarei carti semnate de poeta,
lectorul avizat simte prezenta unui erudit,
cu solida cultura filosofica si literara. Iata
acest lovpohem: ,,acesta este un lovpohem
scris intr-o alta limba decat cea pe care o
vorbesc si pe care n-am mai vorbit-o pana
acum niciodata, desi candva am stiut-o,
am reinvatat-o si iatd ca/ scriu iar in ea
acum.// scriu iar in ea, in limba aceasta,
desi o iau de la capat si Invat primele
litere, iar pana s-ajung la ultimele e drum
de-o viata, doua, trei.// un lovpohem nu
poate fi scris decat intr-o limba uitata
care, scuturatd ca un covor, se trezeste
din praf si pulbere, gasindu-si culorile
noi si firele.// o limba noua e intotdeauna
veche.”

Poemele  Ruxandrei  Cesereanu
se nasc din stari initiatice, fiind o
spectaculoasa exortatie dincolo de limita
realului. Chiar In poemele temelor mari
(Dragostea, Timpul, Moartea), poeta
ofera banalului un prestigiu misterios,
conform practicii eironului in sensul dat
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portrete critice

xandra Cesereanu

loasele exortatil dincolo

¢l dincoace de limita realului

de Nowalis. Sa citam in acest sens poemul
Cdntec:,,cand vine iarna corpul meu se
desface/ o pantera tandra iese din el si
isi usuca blana/ ea vaneaza rar si alearga
mult/ se imperecheaza o singurd data/ e
ranitd doar de alte pantere/ dar nu si de
tigri leoparzi gheparzi/ ea isi duce prada
intr-o scorbura de saman/ si mananca
cu inghitituri mici de insomniacd/ are
labele crestate si gheara de smarald/ are
parul inelat e o singuraticd// asculta pink
floyd jim morrison si led zepp/ uneori
rontaie acadele si bea vinuri grele/ alteori
posteste se crede calugarita/ si danseaza
ca un dervis rotitor pe stanci golase/ e
0 pantera neagra cu maxilare instelate/
e o panterda fara gene de curtezand/ cu
inima brodata in restriste/ si duhul dungat
de o nepamanteasca rana.” Poezia de
dragoste ocupa un loc privilegiat in lirica
Ruxandrei Cesereanu. Intr-un excelent
poem din volumul Coma, spune poeta:
,,Dragostea voiam sa o duc in spinare
pand la capatul vietii./ Nici moartea sa

nu-i vina de hac./ Dar dragostea mea era
prea aproape,/ nu aveam multe urcusuri
pana la ea./ Ma invarteam in juru-i ca o
stripteuza/ rasucindu-se in lenjerie bruna
si usor de atins./ Pana cand moartea mi-a
spus ca trebuie sa ma rasucesc toatd viata/
ca sa pot pune capul dragostei intr-un par./
Sa tai cu dichis acest cap de barbat/ si sa-1
sarut chiar si atunci cand el va fi uscat.”
Cu o tristete iremediabild, cum ar
spune Topirceanu, Ruxandra Cesereanu a
scris si publicat de curand Scrisoarea catre
un prieten §i inapoi cdtre tarda (2018),
o carte manifest, de poezie politica si
sociald, pornind de la situatia dezastruoasa
a Romaniei. Ea a demonstrat ca artistul
poate iesi din acel consacrat tour d'ivoire
si cobori in agora, intre convivi, pentru a
indrepta disfunctionalitati sociale. Iata si
argumentatia scrierii acestei carti: ,,tara
e ca o jupuiturd acum,/ dar dincolo de
piele nu se mai vede carnea,/ ci un drapel
gaurit/ care miroase a vechi si batran”.
Intilnim aici, ca si la Octavian Goga
altadata, ,,poemele patimirii noastre”, dar
intr-o textura noua, cu totul originala.
Poetda de mare sensibilitate si forta
ideatica, accentuand atat poezia ca salvare
fiintiald individuald, cét si cea manifest,
de salvare si terapeutica sociald, Ruxandra
Cesereanu este un reper de necontestat in
peisajul literar al Romaniei de azi.

contexte

Constantin COROIU

Sportul ca poveste
realist-magici

in cronica meciului Franta-Germania
disputat la Turneul final ce avea loc in
Spania 1n 1982, aparuta intr-un prestigios
cotidian francez, autorul ei aprecia ca
acel meci a fost ,,0 capodopera literara”.
In primul moment, afirmatia m-a socat.
Viazusem si eu la TV, ca orice microbist
incurabil, acel meci extraordinar. L-am
revazut apoi inregistrat. Avusese dreptate
jurnalistul  francez! Pe dreptunghiul
verde se ,,scrisese” intr-adevar o poveste
fascinanta, penduland intre real si fictiune,
o naratiune plina de poezie si dramatism.
Amplitudinea, polifonia operei se
datorau, in fond, deopotriva eroilor de
pe gazon, dar si noua, celor care o traiam
alaturi de ei, ca si cum ar fi fost ultimul
mare eveniment, ultimul mare spectacol
din viata noastra: a zecilor de mii din
tribunele arenei in care se producea si a
sutelor de milioane din fata televizoarelor.
Aveam sd simt §i mai puternic bucuria,
dar si melancolia ce infiorau asemenea
multimi de personaje si, in acelasi timp,
de coautori, la urmitorul turneu final, in
1986, castigat de Argentina. Intdmplarea
facea ca in acele zile s citesc un mare
roman ce tocmai aparuse in exceptionala
colectie Romanul secolului XX a Editurii
Univers (editura de tinutd europeana
»inghitita”, si ea, de mlastina subculturalei
tranzitii ~ postdecembriste):  Abaddon
exterminatorul de Ernesto Sabato. Printre
frazele pe care le subliniasem una céddea,
mai ales in acel context, ca o cortina grea:
w1 astfel a apus inca o zi la Buenos Aires,
ceva irecuperabil pentru totdeauna, ceva
care il apropia mai mult de propria sa
moarte”.

Fraza maiestuoasa ce parca fusese
scrisa chiar dupa incheierea povestii care
se produsese, in acea vard, pe stadioanele
din Mexic, cele mai apropiate de cer. Mi
se confirma o data in plus ca niciodata nu
stii cand si cum cade o carte in sufletul
omului... Mi-a venit in minte atunci titlul
unui admirabil roman al lui Constantin
Toiu: ,,Caderea in lume”. Apropo, in
volumul Pretexte al acestuia (unele
microeseuri cuprinse in el, de pilda,
Fra Angelico, prefigurau stilul si tonul
romanului  Galeria cu vita salbatica),
exista o tableta antologica ca un poem:

,La intrecerile mondiale de atletism
un culoar a ramas liber pe pista de
alergdri, in amintirea tinerei atlete
britanice care a decedat in Imprejurari
tragice. / Stim cum se ia un start. Cum
se asaza piciorul pe rampa minuscula de
pornire. Arcuirea trupului, identificarea cu
sutimea de secunda, cu taisul cel mai fin si
mai insensibil al timpului. / Stim si acele
false plecari, cand pocnetul sec de pistol
ne sperie in tribune. /

Nu vom sti niciodatd cum pleaca
englezoaica pe culoarul liber, fata cu par
de grau copt. / larba stadioanelor, numai
ea stie cand trec ndlucile”.

Intr-un eseu intitulat ,,Turul Frantei
ca literatura” care incepe cu o referire
polemica la Mitologiile lui Roland Barthes,
Nicolae Manolescu scrie admirabil: ,, Turul
ciclist al Frantei vazut la televiziune
este un poem cavaleresc pe doud roti,
epopee moderna a cautdrii Graalului,
un spectacol sportiv doar in punctul de
plecare, fiindca, in acela de sosire, ni se
releva ca o fictiune literard complexa,
eroica §i comica, mareatd si banala,
expresie a unei necesitati ineluctabile sau
a celui mai pur accident. Textul Turului
Frantei are un context la fel de sonor ca
o cutie de rezonanta... Acest context e
dat de istoria si de geografia Frantei, de
monumentele revizitate ale trecutului si
de peisajele prezentului. O suta si ceva de
barbati curajosi pedaleaza doua saptamani

s

la rand, aproape zi de zi, urmand un traseu
initiatic care urca din campie la munte
si recoboard spre mare, traversand ca un
sistem circulator toate provinciile Frantei,
spre a ajunge in Paris, pe Champs-
Elysees, in vecindtatea Arcului de Triumf.
Caravana isi are cavalerii si servantii...
El, cavalerul, e imbracat in galben, in
alb, in roz, ca si fie lesne recunoscut in
mijlocul unei caravane pestrife. Armura
lui straluceste ca un soare. Caravana de
cavaleri si scutieri pedaleaza neobosita
printre reziduurile emotionale ale unor
eroi asemenea lor care au trdit cu sute de
ani Tnainte. Insusi acest rapel discret, dar
cu un sunet recognoscibil, face farmecul
epopeii cicliste. El sugereaza ca faptele
glorioase nu se uitd niciodata... Ciclistii, ca
si cavalerii, sunt deopotriva de efemeri...
Dar Turul Frantei supravietuieste tuturor
eroilor, asa cum Masa Rotundd i-a
supravietuit regelui Arthur... Nimeni
nu mai stie exact ce nationalitate avea
uluitorul Mercks, cum nimeni nu mai
e sigur ce era regele Arthur”. Si marele
critic conchidea: ,, Turul Frantei de pe
Eurosport este emisiunea literard cea mai
remarcabild din fiecare vara”.

De altfel, cum se stie, scriitorii
sunt mari admiratori ai sporturilor de
performanta. Intrebat de un ziarist: de
ce i place fotbalul, celebrul romancier
Mario Vargas Llosa remarca similitudinea
sportului rege cu literatura: ,,Imi place
fotbalul fiindcd, exact ca in literatura, orice
utopie este posibild. Perfectiunea poate fi
atinsa”. Se poate vorbi in fotbal de realism
magic? ,,Bineinteles — raspunde Llosa -,
Brazilia este exponenta realismului magic
in fotbal. Nicaieri ca la meciurile lor nu
traiesti senzatia de exaltare pura. Sau de
nefericire totala.”

lar pentru ca ne aflim finca sub
impresia Wimbledonului, cel mai vechi
turneu de tenis din lume, a carui edite de
anul acesta ne-a prilejuit noud romanilor
o imensa bucurie, trofeul fiind castigat de
marea noastra sportivd, Simona Halep,
imi iau permisiunea sd rememorez, ca
un nostalgic ce sunt, ceea ce scriam la
sfargitul uneia dintre editiile de acum mai
bine de doua decenii ale turneului de la
Londra in ,,Adevarul”, sub titlul Lacrimi
in iarba de la Wimbledon:

Finala turneului londonez a avut
respiratia si deznodamantul unei autentice
capodopere literare. Cele peste 13.000 de
personaje din tribune de la la fetita care 1l
stergea grijulie cu prosopul pe Agassi pana
la managerul roman al marelui eveniment
Ion Tiriac, au fost deopotriva eroii unui
spectacol la sfarsitul caruia nu doar ochii
invingatorului Agassi si ai invinsului
Ivanisevici au lacrimat. Am lacrimat noi
toti, spectatori si sute de milioane de
telespectatori, In viata carora se incheia
incd un episod dintre cele, irepetabile,
care ne mai apropie cu un pas de moarte,
cum constatd eroul lui Sabato. Am vazut
si am trdit in Templul de la Wimbledon
parabola  existentei, frumusetea si
tragismul ei, o parabola scrisd nu doar cu
racheta si catifelata minge de tenis, ci si cu
sufletul nostru mereu insetat de povesti.
Nimic nu a fost mai inaltator ca momentul
in care invingatorul imbratisa cu tandra
violentd iarba, stropind-o cu lacrimile
bucuriei. In acel moment, cand victoria
s-a transformat Intr-un act de totala
posesiune la care invinsul privea el insusi
tulburat i respectuos, am inteles sensul
adanc al povestii neasemuite ce tocmai
se depanase. Maretia reprezentatiei a stat
tocmai in coplesitoarea cadere a cortinei.
Atunci cand mingile si rachetele s-au oprit
si iarba Wimbledonului a fost stropita cu
lacrimile protagonistilor...




E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu) E

Ciresul

In valea soarelui prezent
traieste ciresul
cu fructele pururi in parg.

Ca ochii tai

ciresele

ca buzele tale mirate

cand ascunzi pe sub frunze
fructe 1n parg.

Langa fiecare fruct
o floare.

Si-i plin copacul!

Ratacit printre inimi obosite
si minti vulcanice

unde lumina fosnitoare
saruta ciresele in parg.

De veacuri alerg dupa tine
iubito

cu traista plina

de stele cazatoare.

Sa-mi dai

te rog

sd mai gust

din parguitele cirese
trasnitoare.

Codrii albastri

Am alergat prin padurile blande

prin padurile incruntate

prin codrii reci

prin adancurile putrezite ale radacinilor
codrilor milenari.

Doar acolo au mai ramas
cantecele de vitejie

balade de haiducie

si privirile hotarate ale melcilor
ai toreadorilor

singurii

invingatorii

imbracati in togi de matraguna.

Colectia de coarne de radasca
infloreste in talpile desculte
care inoata in ochii albastri
ascunsi printre nuferi

si stele.

Marcel MIRON

Codrii seculari
inmultesc anii florilor de vis.

Copacii lui Cassian

Pe spranceana dealului Galatei
in batatura domneasca

ochiul poetului

inconjurat de padure

priveste izvoarele asfintitului
si firele de lumina

care mor de frunzele

fosnind a Inserare.

Ca niste hieroglife

copacii

reinvie in fantasmele noptii

povesti antice

cu regi si preoti

zeite si semizei

ori despre stejarul lui Avraam din Mambre
si caii de arama ai lui Lisip

calatori din Asia

prin Bizanti si Venetia

unde Marco Polo isi deapana amintirile.

Cautam prin padure manatarci
si fructele pomilor salbatici
printre florile micute si albe
aduse de poet din poiana

lui Athanasie Athonitul

Exvpres caltunal

intr-o batista in care
si-a Infasurat inima
dornica de sihastrie.

Ratacind

frica m-a cuprins

in locul acela singuratic

in care inorogul inca mai bantuie
in cautarea pajistei

cu praf stelar.

Spre iesire
am luat acul de cristal
din ochiul dormind al poetului.

Maine
va fl mai sarac
in suferinte.

Fantanile cerului
lui Ion Ghe. Pricop

Se deschid fantanile cerului
ca niste ochi albastri
privind spre gradinile de jos.

Florile

neinfloritele suferinte
poetii orbi

cu orbire catand inflorirea.

Cand se deschide

poarta raiului

pleoapa lui Dumnezeu

spre pietrificatele flori privind
stanca oarba

piatra albastra

crapa de bucurie

si urca pe scena

atat de mult dorita

inima Creatorului.

Parfumul impietrit

in veacuri de suferinte
tamaiaza prispa de lumina
spre care

aezii orbi

urca

din litera

in litera

pana la zidirea Cuvantului.

Despietrirea

si inflorirea
tainica vietuire
a poetului.
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Adrian G. Romila obisnuieste sa surprinda cititorii
aproape intotdeauna prin scriitura sa aparte. Stapan deja pe
propriul stil, prozatorul si eseistul nascut in Piatra-Neamt
este o figurd demna de toata atentia in peisajul literaturii
romane contemporane. Cunoscut, printre altele, pentru
curajosul eseu din 2015 intitulat Pirati si
corabii. Incursiune intr-un posibil imagi-
nar al marii (Editura Cartea Romaneasca,
2015) si romanul Zeppelin din 2017
(nominalizat la ,,Scriitorul anului” in
anul aparitiei), Romila revine in 2019
cu un text provocator, care incearcd sa
depdseasca simpla inlantuire de momente §
epice: Apocalipsis (Editura Polirom).

Daca in Zeppelin naratiunea se axa pe &
»evolutia” unui personaj-colectiv (cum
bine observa un cronicar), in Apocalip-
sis autorul isi concentreazd discursul pe
doud planuri narative. Exista, inainte de
toate, povestea lui Cristian David, pro-
tagonistul, un tdmplar cu studii temeinice 4
in filozofie, care ajunge, la finalul Primu- [SES7ASS
lui Réazboi Mondial intr-un sat pierdut 8
din Muntii Neamtului (Prisacani) pentru
a restaura biserica locului. Apar, desigur,
conventional, figurile unor personaje deja FEESas
cunoscute pentru o astfel de zona: invatatorul, primarul si
nelipsitul preot. Pana aici, romanul dicteazd o naratiune
simpld, liniard etc. Dar aceastd impresie este imediat
abandonatd, atunci cand asa-zisul fir epic principal este
intrerupt de cateva episoade in care este urmarit destinul
(chinuit) al familiei lui Cristian David.

Incursiunile in trecutului familiei protagonistului stau
sub semnul unor evenimente teribile. Aceste scene, de
fapt, cuprind cateva ,,apocalipse” mascate fie sub forma
unor nenorociri individuale, fie sub forma unor catastrofe
generale (istorice, naturale).Stramosii protagonistului mor

Adrian G. Romila
APOCALIPSIS

cartea de proza ﬂ

Apocalipsis

in urma cutremurului care a creat Lacul Rosu (1838), de
pilda. In alta parte, spre exemplificare, Cristian David
ajunge sa-1 cunoasca pe nebunul Eminescu, intalnire care
pare sd sugereze distrugerea unui om universal, a carui
moarte poate influenta negativ (sic!) destinul lumii, dupa
cum explicd si urmadtorul pasaj: ,,In
legdtura cu aceasta intamplare [intalnirea
cu Mihai Eminescu], insusi Cristian
David povestea, mai tarziu, ca vazuse in
omul aratat de tatal sau, un «apocalip-
sis privaty, «o cadere sufleteasca mare
cat caderea unei lumi», si cd, dincolo de
demonul lecturilor abstracte, ar fi vrut sa
studieze filosofia ca sa cunoasca radaci-
nile acestui rau intelectual, moral si soci-
al deopotriva” (p. 75).

Romanul incearca sa ofere si o
perspectivd sumbrd asupra vietii. Intr-
= un dialog cu o incarcaturd filosofica
evidenta, personajul principal incearca
sad-i explice preotului faptul ca exista un
element permanent in istoria umanitatii:
Raul, care are mai multe fete.

Raul este vazut ca o constanta in is-
toria omenirii, iar aceastd viziune este

. infatisatd fintr-un dialog fundamental
pentru miza cartii. Desi preotul incearca sa dirijeze discutia
spre o dezbatere teologica, Cristian refuza, propunandu-i, in
schimb, o alta perspectiva. Daca figura bisericeasca sustine
faptul ca raul este doar absenta binelui, personajul principal
riposteaza si sustine ca raul este nu numai omniprezent, ci in
stransa legatura cu binele. Urmatorul fragment este relevant
in acest sens: ,, — Fiecare catastrofd de pe pamantul asta,
parinte Ivan, tarile care-s sfasiate de razboaie, oamenii care
se ucid, molimele care secera vieti, orasele care se scufunda
sau se darama de la cutremure sau mai stiu eu ce, toate-s un
Constantinopol care arde, un Constantinopol prabusit. Cand

POLIROM

toti l-au crezut sfant si de neinvins, uite cd e sub copitele
cailor de pagani. Nimic nu-i de neinvins, catad vreme raul
existd, si el invinge uneori, luand pretul vietilor noastre. E-n
legea firii asta” (pp. 71-72).

S-a vorbit despre faptul ca in Apocalipsis suferinta devi-
ne o trasaturd constanta in evolutia lumii. Sigur, romanul tri-
mite la aceasta idee prin toate scenele dure, pagini realizate
convingator de condeiul abil al autorului. Cu toate acestea,
textul doreste sa sugereze, printre altele, si ciclicitatea de
neclintit a curgerii timpului. Raul, durerea, tragediile perso-
nale (sau colective) etc. sunt doar niste simple rotite intr-un
mecanism mai amplu. Tonul tragic si dur al romnului provi-
ne tocmai din aceasta ciclicitate a istoriei (sub o forma sau
alta), care sugereaza — poate — si faptul cd omul se confrunta
constant cu propria natura finita, fragila si supusa inevitabi-
lului sfarsit.

Intr-un articol din ,,Steaua” romanului i s-a reprosat
faptul ca personajele principalele nu au complexitate. Dar
poate ca autorul nici nu a mizat vreodata pe construirea
unor personaje rotunde (ca sa preludm un termen din teoria
lui E.M.Forster). Textul de fata poate fi considerat si un ro-
man de atmosferd, din moment ce naratiunea mizeazd mult
pe construirea detaliatd a scenelor in care sunt infatisate
,apocalipsele” individuale sau colective. In acest caz,
complexitatea personajelor este mai mult sau mai putin
necesara, pentru ca in centru se afla realizarea unui decor
autentic, viu si, mai ales, capabil de a deruta orizontul de
asteptare al cititorului. Romanul, cu toate acestea, pare a
avea, pe alocuri, ostructura fragmentata, fiindca se creeaza
impresia de constructie mai putin articulatd, din moment
ce unele sectiuni, citite separat, pot avea, intr-o anumita
masura, sens si fard a cunoaste multe detalii despre actiune
sau personaje.

Dincolo de toate referintele istorice si biblice, cititorii
vor descoperi in Apocalipsiso naratiune care mutd accentul

nerate de o veritabila constiinta creatoare.

. ™8 Cornel GALBEN

Doctorul in filologie Zanfir Ilie, actualul director al
Bibliotecii Judetene ,,V. A. Urechia” din Galati, este unul
dintre cercetatorii aplicati ai spatiului cultural de la Dunarea
de Jos, dovada certa in acest sens fiind atit cele vreo 20 de
volume publicate pana acum, cét si puzderia de premii si
diplome cu care acestea au fost rasplatite.

Desi a debutat editorial destul de tarziu, la 58 de ani,
cartile sale s-au succedat rapid, integrand Galatiul in spatiul
cultural national (2013), dupa cum ne atentioneaza unul
dintre titluri, dar atingdnd si alte Interferente culturale
(2012), inclusiv prin recentul volum dedicat autorilor din
zona.

Aparut la Editura Axis Libri (Galati, 2016), Dictionarul
scriitorilor galateni reuneste, in cele 590 de pagini, nu mai
putin de 577 de creatori, de la carturarul Dimitrie Cantemir
(1673-1723), revendicat si de galateni cand e vorba de locul
nasterii, alaturi de cei din lasi si Silisteni, la cel mai tanar
autor de carte inclus in sumar, poeta si prozatoarea Denisa
Lepadatu, nascutd la 26 septembrie 2002. Cu alte cuvinte,
peste trei veacuri de literatura creatd la malurile Dunarii si
destule nume ce au intrat nu doar in constiinta cititorilor.

Familiarizat cu lucrarile specifice genului, istoricul
literar galdtean a avut o prima tentativa de acest fel inca de
la inceputul celui de-al doilea deceniu al noului mileniu,
cand 1n amintitul volum din 2013 a inclus un capitol aparte
— Scriitori galateni —, in care a facut o succinta trecere in
revista a creatorilor cunoscuti la acea vreme, dar fara a oferi
altele decat ,,scurte relatari biobibliografice”.

Judecdtile critice lipsesc in mare si acum, chiar daca
numarul paginilor acordate s-a triplat, insa autorul si-a
asumat misiunea de a realiza o istorie critica a literaturii
galatene in etape, cea de fata vizand in principal doar latura
biobibliografica. Spre deosebire de sumarul celor 180 de
pagini initiale, acum au fost luati in considerare ,,mult mai
multi autori decat in prima editie, principiul de selectare
si de prezentare fiind acela de a-i consemna pe toti aceia
care indeplinesc doua conditii esentiale. Prima a fost cea a
spatialitatii, in sensul ca au fost selectati toti scriitorii care
indeplineau una dintre aceste situatii biografice: s-au nascut
si au scris (scriu) in judetul Galati; s-au nascut in judetul
Galati, dar s-au stabilit in alte zone; s-au nascut in alte zone,
dar s-au stabilit in judet; nu s-au nascut in judet si nici nu s-au
asezat aici, dar au avut o perioada de rezidenta galateana. Al

Eypres calturnal numairul 9 / septembrie 2019

doilea criteriu a fost acela ca scriitorul sa fi publicat cel putin
o carte.”

Ca unul ce am preocupari similare, am fost curios sa aflu
cati dintre scriitorii bacauani, pe care-i cunosc mai bine, au
tangentd cu spatiul gélatean si am constatat cd numarul lor
nu e de neglijat, incepand cu Sergiu Adam, Jean Bart, loan
St. Botez, Georgeta Mircea Cancicov, Gheorghe Caragata,
Vladimir Corbasca, Constantin R. Crisan (mai cunoscut
sub pseudonimul Toma Spataru), Ion Florea-Zeletin, Spiru
C. Hasnas, continuand cu Gelu
Tonescu, B. Jordan, Nicolae Mihai, I.
D. Musat, Costache Negri, Eustatiu
Palaghita, Vasile Parvan, si incheind
cu Vasile Savin, Grigore Tabacaru,
Stefan Tomozei, Roxana Tumurug,
Sorana Topa, Stefan Zeletin si C. D.
Zeletin. Conform fiselor inserate,
lor li se adauga Nestor Calin si Ionel
Moineagu, numai ca la ambii e trecut
eronat judetul, primul fiind, de fapt,
nascut in comuna buzoiana Sageata,
care nu existd pe teritoriul bacauan,
in vreme ce al doilea are trecut ca loc
de nastere comuna Borzesti, insd in
judetul Buzau, unde nu figureaza o
asemenea localitate.

Semne de intrebare, pe care
insusi bibliograful le pune, sunt si la
Constantin R. Crisan, loan C. Bistritianu, Cezar Cristea,
Andrei lIoan, E. A. Michailescu, Costachi Mindru, Nicolae
T. Mocanu, Eustatiu Palaghitd, Clement C. Pavel, Clery
Sachelarie, Gheorghe Sava, Alexandru Salceanu, Ionel I
Stan, loan Vasiliad, Zamfir Vasiliu, legate mai ales de data
decesului, desi la primul din aceasta suita ea a fost clarificatd
(23 martie 1985, Bacau) de Eugen Budau inca din 2004, in
Bacaul literar (p. 228), citat in cateva locuri, dar se vede
neconsultat n amanunt.

Chiar daca acribia istoricului literar ¢ evidentd, sunt
destule situatii in care el se abate de la criteriile enuntate, asa
cum este cazul epigramistilor Constanta I. Apostol, Florin
Cristea, Eustatiu Palaghita, Nicolae Savulescu, ziaristei
Elena Caragiani-Stoenescu, poetilor Panait Capatina,
Nicusor Constantinescu, Eugen Dan Dragoi, Mihaela Galu,

Zanfir Ilie

ictionarul
criitorilor

. O panorama a literaturii gélidtene

Casandra Lupescu, publicistilor Octavian Cerchez, Teodor
lordachescu, loan Timbolschi, criticului literar Nicolae
Corneliu Colceriu, umoristului Alexandru Salceanu, care
n-au volume personale si doar cativa dintre ei figureaza in
culegeri colective.

Exista apoi suficiente goluri in profilurile conturate, unele
datorate probabil absentei unor bibliografii mai complexe,
insd cum sublinia si criticul Theodor Codreanu, autorul
prefetei, ,,articolele din dictionarul de fata” sunt ,,perfectibile,
fara indoiald, documentar, dar si sub
aspectul spatiului acordat fiecarui
autor”, care in unele cazuri sunt de-a
dreptul sumare si irelevante, desi, cum
deducem din Cuvdnt inainte, autorul
nu a fost chiar singur in alcatuirea
acestui prim si consistent dictionar de
scriitori galateni, de vreme ce releva
»ajutorul colectivului de profesionisti
al Bibliotecii” galdtene.

Consultand cu atentie crochiurile
portretistice, constati ca arealul de care
apartin scriitorii e, in fapt, al Intregii
tari, zeci de scriitori inclusi de Zanfir
Ilie provenind sau avand tangente
si cu celelalte localitati moldovene
(Botosani,  Burdujeni,  Dofteana,
Duda-Epureni, Focsani, Husi, lasi,
Suceava, Tanacu), muntene (Arefu,
Blejoi, Bucuresti, Craiova, Izvoarele, Ploiesti, Targu-Jiu)
ori ardelene (Buciumi, Campulung-Muscel, Geoagiu,
Hunedoara, Lueta, Ludisor, Medias, Petrosani, Sfantu
Gheorghe), dar si din afara tarii (New York, Dortmund) iar
ingiruirea ar putea continua.

Fara a evidentia surprizele generate de lectura si numele
cu adevarat reprezentative ori chiar canonice, nu putem
decat sa salutim cu bucurie aceastd reusitd a istoricului
literar galatean, care umple un gol resimtit decenii la rand
si deschide o noud perspectiva asupra intelegerii si punerii
in valoare a creatiei scriitorilor din tinutul Dunarii de Jos,
ignoratd (cu unele exceptii, evident) pe nedrept pana acum.
Le va veni in ajutor, de buna seama, si Lista cronologica
de la finalul volumului, o noutate in domeniu, ce va usura
munca bibliografilor atunci cand vine vorba de aniversari.
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Ioan C. TESU

O cercetare din anul 2015 arata ca, in lume,
existd peste 280 de milioane de persoane dependen-
te de smartphone si daca s-ar aduna cu scopul de a
infiinta asa-zisele State Unite ale Nanofobiei, ele
ar deveni a patra si cea mai populatd tard din lume,
dupa China, India si Statele Unite ale Americii.in
privinta fragmentarii pe care o produc tehnologiile
informationale asupra cunoasterii umane, se vorbeste
tot mai des despre faptul ca multitaskingul este con-
traproductiv, mintea umana fiind construitd pentru
a procesa informatiile secvential si consecutiv. Con-
statand larga incidenta a dependentei de tehnologie si,
in mod particular, de internet, China considera aceasta
tulburare comportamentald o adevaratd epidemie,
cea mai mare amenintare pentru sandtatea publica,
infiintdnd deja peste 400 de clinici de dezintoxicare,
in care sunt tratati deja sute de mii de tineri.

Pe de o parte, studii tot mai numeroase arata ca
utilizarea tehnologiilor virtuale conduce la 0 mai buna
acuitate vizuala, la o mai exacta coordonare intre ochi
si mana, la o orientare mai buna in spatiu, la o viteza
de reactie mai mare, abilitati care tin de inteligenta
fluida, adicd de modul in care creierul proceseaza si
raspunde contextual situatiilor, avand, insa, efecte
negative asupra memoriei de lucru si a celei de
lunga durata, care stocheaza si actualizeaza diferitele
informatii sau experiente din timpul vietii.

Se vorbeste, totodatd, despre o ambliopie
emotionald, in sensul ca tinerii care petrec mai
mult de 2-3 ore pe zi, In compania gadgeturilor ,
interactioneaza direct foarte prost, au tulburari de in-
timitate si sexualitate, empatizeaza defectuos, nu mai
reugesc sa gestioneze eficient emotiile, devenind, in
final, nesatisfacuti de propriile vieti. Or, este constatat
faptul ca mare parte dintre tinerii de astazi petrec 6-7
ore 1n fata dispozitivelor digitale.

Izvoare stiintifice credibile sustin ca efectele cele
mai grave ale excesului de tehnologie se resfrang
asupra cortexului prefrontal, centrul executiv al crei-
erului uman, sediul proceselor mentale superioare, al
atentiei i motivatiei, al controlului comportamentu-
lui si emotiilor, structura cerebrala care 1l diferentiaza
pe om de animal. in aceastd formatiune cerebrala se
articuleaza gandirea, reflectia, emotiile si comporta-
mentul.

in privinta dezvoltarii inteligentei copiilor cu
ajutorul tehnologiilor informationale, se vorbeste
despre asa-numitul ,,Efect Flynn™: rezultatele copiilor
care foloseau tehnologia, la Inceputul secolului al
XX-lea, erau tot mai bune, ceea ce aratd o crestere
a inteligentei lor fluide; nu acelasi lucru se petrece
si in privinta inteligentei lor cristalizate, care
cuprinde cunostintele acumulate in timp, precum si a
inteligentei emotionale, in grav deficit.

Chiar si autorii duhovnicesti ortodocsi, preocupati
in mod deosebit de efectele pozitive si negative ale fo-
losirii tehnologiilor digitale, apreciaza ca ,,exista si jo-
curi de dezvoltare, care 1i invata pe copii sd imbine cu-
lorile, sa reconstituie iIn memorie desene, sd compuna
obiecte din figuri geometrice, etc. Calculatorul il ajuta
pe copil sa Invete sa citeasca, sa studieze limbi straine.
Existd enciclopedii care ii dau copilului cunostinte
intr-o forma de joc interesant. De o largd popularitate
se bucura asa-numitele carti interactive, care amintesc
de casetele cu povesti preferate, dar care includ, de
asemenea, jocuri antrenand mintea si atentia, care iti
propun sa indeplinesti diferite exercitii pentru dez-
voltarea deprinderii de a citi, care 1i familiarizeaza pe
tinerii utilizatori cu limba engleza™'.

Astazi, se observa ca tinerii adolescenti sunt cei
mai avizi consumatori de mass-media $i cei mai re-
ceptivi utilizatori ai tehnologiei digitale, mai ales
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social media. Desi estimarile variaza de la o tara la
alta, datele curente arata ca, din cele 6-7 ore petrecute
alaturi de mass-media, 2 sunt petrecute de vorba cu
prietenii, prin intermediul retelelor de comunicare,
iar o ord in retelele sociale. Cu alte cuvinte, timpul
pe care il petrec acestia folosind social media, deci
mai mult de trei ore pe zi, depaseste numarul de ore
pe care ei il dedica divertismentului. S$i mai trist este
faptul ca lecturii, incluzand subtitrarile filmelor, 1i
sunt alocate doar 25 de minute.

Intr-un astfel de context, parintii sunt cei dintai
educatori, avand un rol esential in familiarizarea lenta
si treptata a copiilor cu mijloacele media, precum si
in incercarea de a dezvolta abilitatile de exploatare
cu discernamant, selectiv si benefic. Specialistii in
psihopedagogie vorbesc, in acest nou context, despre
asa-numita mediere parentald, prin care parintii ii de-
prind pe copii modalitdtile in care sa acceseze si sa
foloseasca diferitele forme ale tehnologiei high-tech,

fie Intr-un mod restrictiv, prin blocarea anumitor pro-
grame, canale sau durate de timp; fie in mod activ,
printr-o vizionare supravegheata. Se vorbeste despre
0 monitorizare proactivd, prin care parintii 1i ajuta sa
discearnd asupra selectiei continuturilor benefice si
asupra timpilor de expunere.

Lucrarile de psihopedagogie contemporane vor-
besc despre aga-numitul stil de educatie proactiv, care
a inlocuit educatia reactivd. Din punct de vedere al
metodelor de educatie sau al parentingului, se face
referire la trei forme de parenting: democratic, au-
toritar sau permisiv, cel dintdi constituind formula
cea mai fericitd, care prespune ghidarea copilului,
prin intermediul unor reguli clare, adaptate varstei si
capacitatii sale, de comun stabilite, care sa i stimuleze
autoritatea §i personalitatea in lucrarea de edificare a
caracterului. Climatul este de reciproca afectivitate
si responsabilitate, capabil sa stimuleze implicarea
si performanta. Cu referire la tineri sau adolescenti,
se vorbeste despre parenting moral, conventional si
de unul personal. Prin cel dintai, parintii incearca sa
stabileasca reguli generale, ce trebuie respectate de
ambele parti. Parentingul conventional se refera la
suma de principii general-recunoscute si care trebuie
insusite in ce priveste relatia adolescentului cu lumea
si societatea. Dificultatea apare atunci cand parintii
incearca sa exercite parentigul personal, pentru ca tin-
erii din zilele noastre, din dorinta de autonomie, sunt
tot mai putin dispusi sd accepte amestecul parintilor
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in viata privata si sfera intima, provocand ceea ce se
numeste procesul de ,,reactantd” sau de opozitie.

in mod concret, planul familial de folosire a
tehnologiei are 1n centrul sau doud componente: pre-
venirea dependentei sau a utilizarii abuzive a tehnolo-
giei, iar in cazul 1n care persoana are deja un compor-
tament adictiv, strategii aversive, pentru indepartarea
sau evitarea cauzelor care provoaca dependenta, prin
redirectionarea energiei §i a interesului spre lucrari
folositoare, precum lectura, jocul in aer liber si in
compania altor copii, comunicarea si socializarea
directa, fatd catre fata, sportul, plimbarile; dintr-o
perspectivd crestind, integrarea persoanei Intr-un
program de viatd duhovniceasca, avand in centrul ei
participarea la slujbe bisericesti, rugaciune personala,
implicarea in activitati de voluntariat, filantropie, ta-
bere crestine, etc.

Recomandarile specialistilor in adictii se aseamana
foarte mult principiilor asceticii crestine, care, in lup-
ta Tmpotriva pacatului, foloseste doua metode: cea a
taierii gandurilor, adica a inlaturarii ispitei din faza
ei de debut, de la prima ivire In planul constiintei.
Cei sporiti primeau ispita si o descoseau, in sensul
ca i aflau cauzele, circumstantele care o provoaca,
efectele devastatoare asupra trupului si a sufletului,
pentru ca, apoi, sd o poata lovi si distruge. Cu toate
acestea, descoaserea ispitei este o lucrare anevoioasa,
care 1l poate tulbura chiar si pe un ascet exersat in lup-
ta Tmpotriva pacatelor. Parintii Bisericii recomanda sa
folosim tot cea dintdi metoda, cea a taierii ganduri-
lor, cu atat mai mult cu cat lupta si biruinta impotriva
ispitei lasa, spun scriitorii duhovnicesti crestini, sufle-
tul pustiit de energii ce ar fi putut fi folosite intr-un alt
scop, in mod principal in rugaciune.

Din perspectiva modului de folosire a tehnologiei
digitale, controlul parental trebuie sa vizeze limitarea
timpului petrecut, cenzurarea si selectarea pozitiva a
continuturilor urmarite. Sunt identificate un control
parental activ, constand 1n dezvoltarea capacitatii de
discernere. Vizionarea supravegheatd a devenit tot
mai dificila, odatd ce copiii folosesc tehnologia nu
in sufragerie, alaturi de ceilalti membri ai familiei,
ci in camerele lor, chiar si in pat, Tnainte de culcare.
Se vorbeste, totodatd, de o monitorizare proactiva
a tinerilor 1n folosirea mass-media si a tehnologiei
digitale, parintii stabilind anumite strategii. Ceea ce
prespune o preocupare din partea parintilor, precum si
o cunoagtere a copiilor lor, a preocuparilor si intere-
selor, abilitatilor, dar si a vulnerabilitatilor, a nevoilor
specifice varstei si etapei de dezvoltare, iar nevoia de
comunicare devine, odatd cu varsta, tot mai presanta.
Unele recomandari vizeaza petrecerea unui interval
de timp mai mare cu ei ( iar timpul sa fie unul de
calitate), o mai buna comunicare , incercand, in mod
empatic, sa intelegem transformarile prin care trec
fizic, intelectual si afectiv, cu incercarea de a identi-
fica modalitatile cele mai adaptate si efective de asis-
tare si Incurajare a lor, discutii cat mai numeroase si
profunde privind locul si folosul tehnologiilor in soci-
etatea contemporana §i In usurarea vietii i activitatii
umane, dar si asupra pericolelor si tentatiilor pe care
le induc folosirea exagerata; construirea $i respect-
area unei strategii specifice familiei proprii, vizand
identificarea programelor si continuturilor pozitive,
blocarea si respingerea celor periculoase.

Scopul esential, insd, 1l constituie antrenarea si de-
prinderea copiilor, in functie de varsta si proportional
cu etapele de dezvoltare, in dobandirea si exersarea
spiritului critic, a capacitatii de discernere si selectie,
astfel incat, odata cu retragerea treptata a parintilor, pe
masura cresterii si a evolutiei lor, s fie capabili, prin

resursele morale dobandite, sd discearna si sa aleagd y)
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in mod potrivit relatia lor cu mijloacele digitale, astfel
incat sa nu le fie afectate alte sfere ale vietii, ci, in
mod constructiv, sa contribuie la folosul si progresul
general.In mod similar, in privinta relatiei cu retelele
de socializare, copiii, de la cele mai fragede varste,
trebuie incurajati sa prefere relatiile directe si nu cele
mediate de calculator, cu alti copii si alte persoane, sa
se exerseze in dezvoltarea trasaturilor pozitive, pre-
cum dragostea si empatia, rabdarea si compasiunea,
bunatatea, blandetea, spiritul de conciliere, etc.

Monitorizarea proactiva poate fi restrictiva
(tipuri de programe si timpul de folosire), Insa mult
mai eficientd este monitorizarea activa. La randul ei,
aceasta poate fi factuald, constand in incercarea de
dezvoltare a abilitatilor critice ale copiilor, cu privire
la pericolele tehnologiei sau evaluativd, mult mai
eficienta. Strategiile factuale 1i ajuta pe parinti, pe
de o parte, ca, atunci cand este vorba de continuturi
negative, sa prezinte aspectele exagerate, ireale ale
jocurilor ( cascadorii si tehnici contrafacute, efecte
auditive si vizuale supradimensionate, neintalnite in
lumea reald), pentru a-i ajuta sa se distanteze de ele.
Strategiile de monitorizare evaluative isi propun sa
dezvolte in sufletul copiilor o atitudine de respingere
a oricarei forme de violenta si agresivitate, dezvoltan-
du-le spiritul critic §i moral, sa 1i conduca, in timp, la
dobandirea si exercitarea discernamantului si a capa-
citatii de selectie, in mod personal, fara interventia
parintilor.

Meditand asupra acestor realitati, Academia
Americand de Pediatrie, in anul 1999, iar apoi in
anul 2011, recomandand un plan familial de folo-
sire a tehnologiei, a lansat un avertisment referitor la
efectele negative pe care le poate produce abuzul de
tehnologie si a facut recomandarea ca, pana la varsta
de 2-3 ani, copiii sa nu fie expusi, nici direct, nici in-
direct, televiziunii sau ecranelor. Abia dupa aceasta
varsta pot fi introdusi incet, ghidat si supravegheat, un
timp strict limitat, care nu trebuie sa depaseasca 1-2
ore, in lumea atat de infinita si atractiva a tehnologiei.
Acelasi for medical american recomanda inlocuirea
contactului cu tehnologia, cu interactiunile reale, vii,
cultivarea jocurilor in aer liber si care presupun in-
ventivitate si socializare, construirea unor relatii de
prietenie efectiva.

In anii 2015 si 2016, Asociatia Americani de
Psihologie si Academia Americand de Pediatrie,
pe baza a peste 400 de studii inventariate, au
lansat, public, un avertisment puternic, referitor la
urmarile negative, pe care le pot avea expunerea la
violenta in mass-media: ganduri si emotii negative,
disfunctionale, comportamente agresive, furie,
razbunare, prin diminuarea emotiilor pozitive, ca
empatia §i compasiunea.

Cercetarile legate de etapele de dezvoltare a copi-
lului au aratat ca varsta primei copilarii, pana la 3 ani,
este perioada cand creierul absoarbe cu multa usurinta
informatiile. Este o perioada benefica pentru insusirea
cuvintelor, a limbajului, a limbilor straine. Din acest
motiv §i pentru aceastd varsta, Academia Americana
de Pediatrie recomanda contactele directe dintre copii
si familie sau mediu, nemijlocite, fata catre fata si nu
in fata unui ecran digital. Mai mult chiar, cercetarile
arata cd patternul de comunicare deprins la aceasta
varsta il va Insoti intreaga viata, retusarile asupra lui
facandu-se cu deosebit efort.

Relatia pozitiva dintre copil si parinte are efecte
asupra dezvoltarii sistemului sdu cognitiv §i asupra
afectivitatii . Din acest motiv, nu sunt benefice con-
tactele cu aparatele reci §i seci, ci cu persoane apro-
piate si acestea trebuie sa fie interactiuni iubitoare si
blande, in cadrul carora parintii sa reactioneze sensibil
si pozitiv la comportamentele copiilor, cautand sa le
dezvolte autonomia, curiozitatea si invatarea, in mod
direct, prin experiente nemijlocite, nu abstracte, utop-
ice sau fanteziste, precum cele mediate de tehnologie.
Relatia defectuoasa a copilului cu parintii, cu familia
si cu educatorii va conduce, mai tarziu, la sentimente
de singuratate si de inacceptare, multi dintre acesti
copii cautand evadarea in fascinanta lume virtuald, cu
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Intre 3-6 ani, copii pot fi introdusi in lumea
dispozitivelor vizuale — televizor, computer, tableta,
etc, iar dupa 9 ani, trebuie ajutati sa descopere lumea
jocurilor, in mod controlat. Numai dupa 12 ani se
recomanda accesul la mijloace tehnologice variate,
dar avand grija ca folosirea lor sa nu devina adictiva
si sa nu afecteze nici un aspect al dezvoltarii lor fizice
si intelectuale.

Psihopedagogiareligioasd recomanda respectarea
unor reguli foarte stricte de utilizare a calculatorului,
care sa permita copiilor accesul timp de maximum
o jumatate de ora pe zi. Dupa aprecierea medicilor,
la varsta de 6-7 ani, copiii ar trebui sa petreaca la
calculator nu mai mult de 10 minute pe zi. Elevii de
clasa a doua si a treia pot petrece 15 minute zilnic,
iar in clasele a patra-a sasea, durata poate fi extinsa
pani la 20 de minute. in clasele a opta si a noua,
ar trebui sa li se ingdduie sa petreaca in compania
tehnologiei digitale pana la 25 de minute si doar in
clasele a zecea — a unsprezecea, pana la o jumatate de
ora’>.Academia Americand de Pediatrie recomanda,
totodata, excluderea ecranelor dispozitivelor elec-
tronice din dormitoare; interzicerea folosirii tele-
foanelor mobile sau inteligente la masa; vizionarea
impreund cu parintii §i instituirea unor perioade de
pauza de la media; dezvoltarea abilitatilor rationale
si a discernamantului fata de ele. Forumul medi-
cal american propune parintilor sa ofere copiilor
mijloace de distractie in format neelectronic, adica
jocuri interactive, interpersonale, carti si cultivarea
relatiilor sociale cu membrii familiei, dar si cu alti
copii, precum si petrecerea unui timp larg in natura
si nu in fata monitorului.

Referindu-se la arhitectura comportamentala,
specialistii, unii dintre ei avand un spirit moral

pronuntat, aratd ca nu trebuie §i nu mai putem res-
pinge tehnologia informationala, cu variatele ei
forme, dar s-ar putea demonstra discernamant in
privinta folosirii, ceea ce presupune o strategie de
reducere a numarului de ore consacrat ei, selectia
continuturilor, alternarea timpului de lucru cu cel de
pauza si relaxare, intre relatiile sociale construite in
lumea virtuala si cele din lumea reala, concreta, intre
interactiunile mediate de tehnologie si convorbirea
fata catre fata, suflet catre suflet.Este foarte util ca
parintii sa explice oportunitatile, dar si pericolele
oferite de media copiilor , de la o varsta cat mai
frageda si In mod deosebit la varsta adolescentei,
instituind, de comun acord, anumite reguli interne,
specifice familiei. De asemenea, parintii trebuie
sa selecteze pentru copiii lor programe si mijloace
mass-media educative, cu un continut pozitiv, care s
respecte particularitatile de varsta si de dezvoltare,
capacitatea de asimilare si, mai ales, caracterul pozi-
tiv si benefic al continutului.

In privinta relatiei noastre cu tehnologia, intr-o
lume a exploziei informationale, n care informatia
se 1nlocuieste nu de la un an sau de la o luna la alta,
ci de o zi sau chiar de la cateva ore la altele, omul
modern trebuie sa dobandeasca intelepciunea si abili-
tatea de a o utiliza Intr-o masura care sa 1i aduca folos
trupesc si sufletesc, material si spiritual, nelasandu-se
sedus si subjugat.lar cei care sunt parinti sunt datori
sd controleze expunerea copiilor la aceste mijloace,
astfel incat sa le dezvolte capacitatea de selectie, iar
mai apoi cea de autocontrol si infranare, oferindu-le,

prin comportamentul si felul lor de a fi, motive de a
cultiva relatiilor vii, reale, umane cu semenii.

Nu este lipsit de importanta sa mentionam faptul
ca marii producdtori de tehnologie digitald, atunci
cand vine vorba despre familia si copiii lor, sunt foarte
restrictivi, intarziind cat mai mult momentul in care
permit accesul copiilor la tehnologie; pe de alta parte,
limitand drastic folosirea ei si permitand accesul, in
mod preponderent, la site-urile educationale. Un ex-
emplu paradigmatic a fost oferit de catre Steve Jobs,
fondatorul firmei Apple. La putin timp dupa lansarea
primei tablele Apple, el spunea despre acest dispozi-
tiv: ,,Nu I-am folosit (...) ,,In casa noastrd, am limitat
folosirea tehnologiei digitale de catre copii”. Am re-
actionat printr-o ticere plind de stupefactie. Imi ima-
ginam viata in familia Jobs ca un paradis pentru nerds
(persoane pasionate de noile tehnologii, in special
cele informatice si digitale): peretii mi-i imaginam ca
gigantice ecrane tactile, masa din sufragerie plina de
iPad si cd, de indata ce trec pragul casei, invitatilor li
se ofera cate un iPod? (...). In fiecare seari, Steve tinea
ca toata familia sa cineze la marea masa din bucatarie,
cand vorbeau despre carti, despre istorie si tot felul de
alte lucruri de acest gen. (...) Nimeni nu scotea vreo-
data iPad-ul sau calculatorul. Copiii nu aveau deloc
aerul ca ar fi dependenti de aceste aparate™.

Poate cel mai graitor exemplu este cel al Direc-
torului General de la firma americana 3D Robotics,
Chris Anderson. Referindu-se la atitudinea sa si a so-
tiei sale, fata de cei cinci copii ai lor, in legatura cu
folosirea tehnologiei digitale, spunea: ,,Ne acuza ca
suntem fascisti, ca nici unul dintre prietenii lor nu este
supus la astfel de reguli, subliniaza el. Si, continua,
moralizator si eficiator: ,,parintii lor nu au fost expusi
in mod direct la pericolele digitale. Eu, care le cunosc,
nu vreau sa li se intdmple asa ceva copiilor mei™®.

Asadar, recomandarea generala, fie ca este vorba
de copii, adolescenti sau persoane mature, vizeaza,
pe de o parte, accesarea si utilizarea aspectelor pozi-
tive ale mass-mediei si tehnologiei, adica mass-media
sau programele educationale cu un bogat continut
informational, adaptat, insa, particularitatilor de varsta
ale utilizatorilor. In acest mod, tehnologia va contri-
bui la sustinerea cunoasterii si a afectivitatii persoanei
umane; va viza dezvoltarea universului cunoasterii ,
dar si a sentimentelor superioare si a virtutilor mo-
rale capabile sa contribuie la formarea caracterului si
personalitatii umane.

Din perspectiva credintei si a spiritualitatii orto-
doxe, precum invata Sfantul loan Gura de Aur, co-
piii sunt considerati cea mai mare binecuvantare pe
care Dumnezeu a oferit-o neamului omenesc, dupa
pierderea nemuririi. Ei sunt bucuria noastra si toiag
batranetilor noastre, daca nu neaparat la modul fizic,
in mod sigur, in plan spiritual, oferindu-ne sentimen-
tul unei vieti implinite, a unei datorii realizate. Acelasi
Sfant Parinte considera educatia a fi o adevarata arta,
iar sufletul copilului — asemenea unei cetati care tre-
buie bine pazita. Portile ei sunt simturile, prin care
tot mai puternice ispite incearca sa patrunda in planul
vietii lor launtrice. Unele dintre pericolele lumii de
astazi sunt legate de dependenta de tehnologiile digi-
tale. Din acest motiv, parintii sunt datori sa-si sprijine
copiii in lupta nevazuta, care se poarta in planul vietii
lor interioare, dar cu efecte generale, avand convin-
gerea ca de succes sau de nereusitd nu depinde doar
viitorul copiilor lor, ci insdgi mantuirea personala,
adica linistea si pacea trupeasca si sufleteasca in
aceastd lume, iar in Imparatia Cerurilor - fericirea co-
muniunii vesnice cu Dumnezeu Iubire.

1 Tatiana L. SISOVA, Probleme si dificultati in educatia
copiilor: Indrumar pentru parinti, traducere din limba rusa: pr.
Cretu Nicolae, Editura SOPHIA, Bucuresti, 2012, p. 375.

2 Tatiana L. SISOVA, Probleme si dificultati in educatia
copiilor. Indrumar pentru parinti, traducere din limba rusa: pr.
Cretu Nicolae, Editura SOPHIA, Bucuresti, 2012, p. 272.

3 Jean-Claude LARCHET, Captivi in internet, in romanes-
te de Marinela Bojin, Editura Sophia, Bucuresti, 2018, p. 319.

4 Ibidem, pp. 317-318.

5 Ibidem, p. 318.

6 Ibidem.
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Nu l-am prea cunoscut; ne vedem de altfel destul de
rar, Doris Mironescu fiind o prezenta discreta. Si e mereu
plecat, ba cu o bursa, ba cu una, ba cu alta. Din cele cateva
intalniri pe care le-am avut, mi-am format totusi o impresie.
Sianume ca, desi zambitor, prietenos, stiind sa se apropie de
studentii pe care-i pastoreste, pe Doris cel adevarat nu-1 poti
cunoaste cu usurinta. Nu-i un tip de agora si se mai si ascunde
pe neasteptate in alveolele personalitatii lui. Probabil asta-i
rastimpul cand tanarul condeier, retragandu-se in sine, se
reincarca (reloaded) cu mironesciana substantd. Ca sa poatd
aborda temerar subiecte nu la Indemana oricui.

Nu cred ca am aflat fara gres cheita cu care sa pot descuia
eul sau profund, dar nici nu-mi pare ca m-am indepartat
de acel sunet. Dovada, cartea despre Max Blecher, cu o
prea amabild aplecare a fruntii: ,,Domnului Florin Faifer,
critic si profesor de stil, pretuirea si afectiunea lui Doris
Mironescu”. ,,Profesor de stil”! Mi s-a mai zis, si sintagma,
fireste, iti incalzeste inima. Dar risca, pe de alta parte, sa-ti
fure mintea.

Ager, cu o alura de baietas ce nu si-a consumat copilaria,
Bogdan Cretu, cu miscarile lui iuti si ochii zambitori, fixand
o tinta ce nu trebuie pierdutd din vedere, exercita o autoritate
secretd care 1i confera un virtual destin de invingator. Mix de
sarm adolescentin si parade etaland suplete, el este, ca sa-1
plasam in alta paradigma, asemeni unui cavaler incantat de
postura care il avantajeaza, deloc intimidat de obstacolele
ce, eventual, i-ar sta in cale. Cavaler fard teama si repros,
Bogdan, in scaparari de floretd, 1si investeste energiile cu
o vointa de a infaptui ce imbina vioiciunea cu o penetranta
cerebralitate.

Daca pare atins de vreun acces de timiditate, sa stiti ca
¢ mai degraba un rasfat pustesc, fibra mladie a alcatuirii lui
Bogdan Cretu lasandu-se atrasa, atunci cand pare ca energia
ii prisoseste, de ideea de spectacol. Un mic spectacol in
care sa nu se cunoasca efortul reiese si din dedicatiile cu
care — am si motive — ma mandresc: ,,Domnului Florin
Faifer, o carte cam ingélata, caci improvizeaza, cu timida,
dar ferma admiratie de «tancy. [ce de-a alinticiuni, dar asta

este daca l-am mangaiat intre cornite — n. m. F.E.]; ,,D-lui
Florin Faifer, o carte din tineretile mele livresti (scoasa,
adicd, acum un an si jumatate [— asta da, junete!], cu deja
stiuta admiratie si sincera adeziune a lui Bogdan Cretu” [e
randul meu s ma sfiesc!]; ,,Lui Florin Faifer, cu tremur in
glas [ce-ar fi sa fredonez si eu vreun gratios refren], o noua
boacana”; ,,Lui Florin Faifer, o carte noua despre o lume
veche, 1n care se simteau bine in blana lor si inorogi casti (ce
rusine!), si nevastuici adulterine, cu veche, constanta, deci
actuala si neobositd admiratie ... etc.”

Inzestratului critic, publicist si profesor, lui Bogdan
Cretu adica, 1i datorez mai mult decat i-o fi venind sa creada.

O imbratisare de armonii si contraste imprima un contur
de o blanda (era sa dactilografiez ... blonda) expresivitate
fizionomiei lui Antonio Patras. Sensibilitate cu tresariri
de vulnerabilitate, insingurari balansand spre valtorile de zi
cu zi, o eleganta usor obositd echilibrandu-se in ascutimi
de gand ce nutresc un spirit constructiv. Si ar mai fi acea
caracteristica impletire de sfiala si indrazneala dominata, cu
distinctie academica, prin calmul, dar si prin prospetimea
analitica.

Urcdrile la pupitru ale tanarului magistru servesc, cu
ceremonialul lor, noimele unei clasicitati ce si-1 revendica,
convingator, pe acest om de condei si de discurs, in
spornicd ascensiune. li strang, cordial, ména cu care a
scris despre mine, mai varstnicul, atingdnd surprinzétoare
zone de afinitate: ,,Domnului Florin Faifer, in speranta ca
nu-l va dezamagi cu totul aceastd cartulie improvizata, cu
veche si mereu proaspata admiratie”; ,,Domnului Florin
Faifer, Maestrul din umbra si fara de voie al celui care, cu
aceasta carte, devine, zice-se, autor, in semn de profunda
admiratie...”; ,,Domnului Florin Faifer, de la care autorul
paginilor de fata a invatat cate ceva din mestesugul
scrisului”; ,,Domnului Profesor Florin Faifer, Care m-a
invatat sa scriu si sa gandesc liber, Cu veche admiratie”.
Semnat: Toni Patras, fel de a marca, in aeternum, un semn
al Prieteniei.

cutia cu scrisori

Trei mugchetari... gi cuinca unul, patru
(versiune cvasieseistici)

Probabil pentru Dragos Cojocaru (in familie, Nuni)
faptele s-au randuit asa precum trebuia sa fie. Cum fura ele
scrise. La timpul lor (desi cu unul din ultimele trenuri, de
aici dedicatia: ,,Deci, lui Florin, o cartulie care a iesit prea
tarziu!”), in locuri felurite (ceea ce face din ieseanul de pe
Bahlui un adevarat zburator), un cititor frenetic a de toate,
cate si mai cate sedimentandu-se in mintea sclipitoare a
acestui italienist.

Anii se scurgeau si nu apareau semne ca in existenta lui
Nuni ceva se va schimba. Se iveau alte si alte tentatii. Alte
framantari, ritmate in clinchet de pahare, sub un orizont fara
straluminari.

Isi aminteste, ca si mine, daruindu-mi volumul cu un
titlu ce intrigd: Suavul suspin. Sper ca detectati umorul.
Nu l-am oprit sa scrie. Dimpotriva! ,,Pentru (nenea [— vrea,
adica, sa ma necdjeasca — n. m., F.F.]) FLORIN, dovada
irefutabild [deh!] ca, atunci cdnd ma opuneam la indemnu-i
de a scrie, aveam dreptate, impreuna cu frumoasele amintiri
ale spumoaselor colocvii” (asta, da, in fine!).

Cand totul parea ca se incetoseazd, s-a petrecut, prin
interventia unui duh (sau mai curadnd a unui spirit?), o
cotiturd in destinul celui care imi e nepot. De parca s-ar fi
pregatit pentru asta ierni si veri si primaveri, Dragos C. a
patruns dezinvolt, fara mari emotii, in arena literelor iesene,
acolo unde i era si ii este locul.

Se face cunoscut, si nu prin studii si articole de toata
mana. Urma sa treaca marea incercare — doctoratul, cu un
subiect coplesitor: Dante Alighieri. Simpatizantii eroului de
atunci au umplut sala.

Dar nu aceea era calea pe care al patrulea din cei ...
patru spadasini avea sa paseasca... In viata lui de iubitor al
muzicii intrd, ca intr-o poveste, o celebritate de care Nuni al
nostru s-a lasat vrajit — Placido Domingo. A fost o dragoste
la prima vedere. Zboruri peste zboruri, multe peste Ocean,
cadenteaza existenta fericitului Dragos, cel care si-a implinit
un vis, daruindu-se unei pasiuni fara de sfarsit. Despre care,
intr-o alta carte, depune marturie: Lornionul galactic. Cu
Placido Domingo, prin universul teatrului liric. Si-ar dori
multi un asemenea fan nepereche.

Dan Bogdan HANU

Inviititurile lui Michelangelo Antonioni ciitre o
anume generatie. Ce am facut ? Am imprumutat obiceiuri,
gesturi, reactii, ritmuri, pentru a iesi in lume, pentru a
convietui, pentru a lua loc in schema, undeva pe la margine,
pentru ca imediat ce voi fi rimas doar cu mine insami, sa
le zvirl cit colo, analizind, in schimb, tot ce se intimplase
cit timp le purtasem. Daca tot viata este (si ramine) in alta
parte, macar sa stiu cui apartine acea parte.

Am mai scris si altadata ceva asemanator, un lamento,
totul ajunge acolo, compunind un lamentatio in integrum,
atunci ajunsesem sa ma compar cu metafizica (“buna in sine
si pentru sine”), acum zic ca sint ca aurul, despre care Plotin
scria: “este cel mai bun, cu conditia sa-I lagi sa stea in sine”.
Logocentric, care va sa zica, te-am prins ! Bagd catusele !
Aiurea, fragmentat pina la a recunoaste...unicitatea (corect
ar fi unele citate). Cine poate sa mai inteleaga, astazi,ca a
folosi cuvinte ca solitudine, timp, neliniste, cadere, fricd
etc., nu inseamnd neaparat a recunoaste neputinfa de a
nuanta, de a le crea arcimboldesc, de a instaura atmosfera
lor prin mijlocitori, acesti mici negrisori priapici care isi
cer nereu dreptul de a se inhdama la treaba, ci a te afla in
acele staze ale sufletului pentru care nu mai existd o alta cale
de deblocare. Te lovesti, repetat, de monolitul (de gheata)
al Principiului (pariez ca nu mai e nevoie sd precizez cd)
Unic. As indrazni sd ma sprijin — sint fragil, friabil, usor,
nici o problema ! — si pe reprezentarea lui Numenios (dupd
Andrei Cornea): “...cind te-ai indepartat mult de lucrurile
senzoriale, poti sa te intilnesti cu Binele, de unul singur cu
El; acolo unde nu exista nici vreun om, nici o alta vietate,
nici trup mare sau mic, ci doar o solitudine divina, inefabila,
indescriptibila...”. As adaoga si, mai ales, imprescriptibila.
Dar daca nu ai transgresat lumea senzorial, daca te-ai aflat de
la inceput dincolo, mai poti recunoaste Binele ? Departe de
cele senzoriale m-am gasit incd de copil, am masura exacta
a umilintei acumulate de atunci, pentru erezia de a avea o
astfel de ascendenta, ca, totusi, ereditate nu-i pot spune. Am
scris in ultimil timp, fragmentar, despre echivalentele care
se consolideaza de la o virsta frageda, prin transpunerea — la
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nivele tot mai coerente, mai aplicate — a lumii, perceputa in
primul rind senzorial, intr-un sistem propriu de limbaj si de
concepte. Am incercat sa refac felul in care am reusit sd-mi
creez un sistem atipic, blocat intr-un ordo fara dimensiunea
praxisului, ajuns mai tirziu, in multe situatii, un balast. Un
balast ontologic, nu poetic. Curios, pentru unul convins ca
poezia e ontologie. E adevérat, daca rasturnam clepsidra,
jumatatea de jos nu se va umple la fel si in acelasi timp. De
cite ori mi se intimpla sa folosesc cuvinte ca acelea Ingirate
mai sus (precum rufele de...si mai sus) sau care tind sd
conveargd spre aceleasi configuratii semantice — o fac tot
mai rar insa — de fapt revin la puterea iradianta a citorva
semnificati, care mi-au mincat ficatii, dar fara de care fiinta
s-ar transforma in cutia de rezonanta a unor simple ecolalii.
Toate aceste echivalente, le-ag numi poetice de vreme ce
orice forma de cunoastere sublimeaza, ca experienta poetica,
au fost obfinute pe parcursul unei anamneze neintrerupte,
chiar daca nu intotdeauna luind forme explicite.
Disciplinat, cu pasi marunti,dar nu in genunchi, sa ma
intorc la Antonioni. Nu pentru mult timp. O forta hipnotica
exercitd rasfirarea, disiparea personajelor si tramei in
fundal, un fundal care absoarbe pastrind intacte detaliile.
Nu este vorba de o rarefiere, de o desubstantializare a
realitatii, ci de o impregnare cu dublu sens. La baza sta un
principiu osmotic, din care poetica mea isi trage invatatura.
Cit reuseste din ce isi propune este o altd poveste, cit
despre depasirea maestrului, nimic, de vreme ce nu sintem
autovehicule si, in general, circulatul pe mai multe benzi nu
este specialitatea mea. Existd in filmele sale fracturari prin
flash-backuri, care intretin fluiditatea, firescul, zgomotul de
fond (indiferent de sursa lui) se aude intotdeauna, secventele
in care individul este dominat de topos nu provoaca isterie,
criza este in altd parte, nimic nu se subordoneaza unui
principiu concurential, individul acceptd postura unui
detaliu proteic, ceea ce il face sd nu se simtd constrins,
exista mereu o supapa. O ironie tragicd, neiesind niciodata
din perimetrul eticului, aici s-ar putea afla cheia de bolta
a filmelor — poemelor ! — Iui Michelangelo Antonioni. Ni
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din vremea cfiinelui sub acoperire involuntari)

se reamintesc discret lucruri pe care tot mai putini sint
capabili a le recunoaste. Ni se vorbeste de radacini atrofiate
sau chiar disparute. Putine sint filmele atit de utile, acum,
dislocind amneziile omului inceputului de mileniu trei,
Increzator peste masura §i radical atunci cind este vorba de
resursele sale de a-si spori confortul, atunci cind ageaza in
pozitie de tragere imbatabilele sale argumente pozitiviste
si scientiste. Tot ce este in jur trebuie convertit in confort,
singura unitate de masurd este eficienta, iar performanta
este totuna cu mintuirea, cam asa se vede fata adevarata a
lumii, in versiunea unui numeros $i reprezentativ contingent
al generatiei 2000. Se trintesc copii dupa copii (imprimante
si xeroxuri sa fie !), simulari dupa simulari. O lume devenita
0 imensa scoala de atins si depasit performante. Filmele lui
Antonioni sint o replica la adresa unei umanitati tot mai
compacte in coplanaritatea idealurilor sale.

Generatia 2000 preia, nu critic, ci, pur si simplu, organic
preferinta personajului lui Antonioni: prefera sa simta, nu sa
gindeasca, iata de ce, sint aproape convins ca saptezecistii le
sint profund antipatici, probabil ca sint consideati un fel de
flori de plastic. De fapt, nu se pune problema lui ce prefera,
aceasta generatie nu are alta solutie, reactiile nu pot fi altfel
decit rapide (o cere piata), ca si cum fiecare membru ar avea
cipuri montate peste tot, care transmit neintrerupt fluxuri
de informatii deja scanate. Dialogul intre detalii si fundal
este aproape suprimat, frecarea are loc metal pe metal,
reactia devine confundabild cu dorinta continua si efortul
permanent de a lua in posesie, de a anexa, iar detaliul,
din partener de dialog, din sursa valorizanta si valorizata,
ajunge simplu obiect de joc si, nu de putine ori, obiect al
bataii de joc. Reactia senzoriala conduce aproape invariabil
fie in zona visceralului, fie in aceea a unui ludic intersanjabil
in disponibilitatile sale virtuale, un ludic pervers, un fel de
proiectie descentratd, dispersa, a visceralului. Acestea sint
locurile geometrice la care este recomandabil sa subscrie
orice poeticd. Pe de altd parte insa, pentru cel care nu
interpune nici un tampon senzorial intre el si obiectul
realizat, nu poate fi niciodata un pic mai bine.
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Radu Cosagu. intre literaturd gi jurnalism

Literatura scrisda de Radu Cosasu dupa 1968
este in Intregime autobiografica si urmareste sa
contureze o legenda personald a autorului. Un
capitol reprezentativ din aceastd naratiune il
reprezinta ,,cultul gazetelor”, prezent in toate
cartile autobiografice ale lui Cosasu. Dintre
simptomele acestei manii a textului ziaristic
enumeram o serie de activitati cotidiene
ca Infrigurarea cu care autorul asteapta la
rand ziarele din strainatate, ,,vanatoarea” de
dimineata pentru achizitionarea celor 5-6 ziare
fara de care ziua nu poate incepe: ,,Dragostea
mea a mers pana la nebunia cautarii ziarelor.
Am avut ani de zile drumul meu de acasa pina
la chioscul — nu spun care — de unde
cumparam ziarele, drum strabatut pe
orice vreme, in orice conditii, unde
exista o Dulcinee de care recunosc ca
m-am atasat profund (...) daca pierdeam
»Le Monde”-ul eram prost dispus ca
Swann fara Odette, plecam pina la gara,
ratacit, descumpanit, cu extrasistole
(...) Cu vremea, ziarele au ajuns un
drog. Fard jena, marturisesc ca ziarele
au devenit mai apropiate omeneste decit
nenumadrate fiinte scriitoricesti. Starea
mea a devenit donqquijotesca, in sensul
delirului la care ajungea cavalerul citind
romane cavaleresti. O zi fara un ziar
sfisiat era o zi intunecata™. Vanatoarea
este urmatd de devorarea primelor
stiri, de decuparea si de colectionarea
meticuloasd a celor mai interesante
bucati, operatiile alchimice prin care
efemeritatea proprie ziarelor incearca sa
fie depasita: ,,nici un ziar nu mai trecea
prin ména si viata mea fara a fi impuns,
decupat si, in cele din urma sfisiat ca trupul
unui sfint, perpetuu condamnat la resuscitare
si beatificare’. Aceastd pasiune fusese
urmaritd indeaproape in paginile nuvelelor
autobiografice din ciclul Supravietuirilor, unde
sunt evocate detalii despre nasterea, progresia si
amploarea ei: cel mai frumos cadou al copilariei
scriitorului a fost un abonament la o revista
sportiva, pe care acesta o astepta cu nerdbdare
si prin care, citind-o, se convingea cd nu exista
meserie mai frumoasd decat aceea de ziarist
si se visa cronicar sportiv. Visul copilariei se
implineste, Cosasu devine un nume cunoscut al
presei scrise din perioada postbelica (pastrandu-
si popularitatea si dupa 1989, dar refuzand
presa audio-vizuald), dovedind o mobilitate

impresionanta in sfera jurnalisticii, prin articole
semnate in ziare dintre cele mai diverse,
precum ,Scinteia Tineretului”, ,,Scinteia”,
unde autorul scrie reportaje propagandistice
si articole in slujba ideologiei oficiale, dar si
cronici de film in ,,Gazeta literara”, devenita
ulterior ,,Romania literard”, cronici sportive
in,,Sportul”’si ,,Gazeta sporturilor”, articole in
care comenteaza actualitatile din toatd lumea
in revista ,,Flacdra”, precum si cronici de film
in revista ,,Cinema”sau, dupa 1989, articole 1n
,,Dilema veche”.

O pagind autobiograficdi din volumul
Ocolul pamantului in 100 de stiri il surprinde

pe Radu Cosasu la inceputul anilor *60, intr-
un moment de criza, in care ajunsese sa se
indoiasca de inzestrarea condeiului sdu pentru
literatura autentica (esuase cu cateva volume
de nuvele), frustrat ca toatd viata va fi doar
,»un reporter harnic si talentat”, incapabil sa
treacd de la foiletonistica angajatd ideologic
la literatura valoroasa din punct de vedere
artistic. Din aceasta frustrare se naste viziunea
unei noi formule literare, care nu mizeaza pe
fictiune, pe imaginatie, ci pe scrierea vietii,
in care granitele dintre discursul literar si cel
jurnalistic sunt aruncate in aer, la fel si cele
dintre genurile si speciile literare traditionale,
formula care i1 pune condeiul de ziarist in
slujba literaturii:
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,,La aceastd rascruce, a avut loc carambolajul,
ambuteiajul, nepremeditat, fireste, dar pastrand
forta poematica a unei revelatii: daca sunt incapabil
sd inventez, nu mi-¢ interzis si ma reinventez.
Dacd visez la cronica unui om — atunci aceasta
Cronica si acest om trebuie sd-mi apartind. Aceasta
Ar suna azi asa—desi atunci ideile de mai jos nu
Erau deloc atit de clare i nici atat de patetice:
S& nu mai vad nici o granitd intre ziare si carti,
Intre prozi si poezie, intre tot si parte, intre vers

si univers™

in nenumarate randuri, criticii au remarcat in
cartile lui Cosasu o nemultumire (manifesta sau
doar sugeratd) fatd de desconsiderarea
realitatii in raport cu fictiunea In ecuatia
literaturii; acesta incearca sa dezvolte o
retetd literara proprie, un tip nonfictional
de scriitura, care sa aiba ca materie doar
realitatea propriei vieti si a lumii in care
traieste. Comentand volumele Viata
in filmele de cinema si Un august pe
un bloc de gheatd, Nicolae Manolescu
remarca un ,, refuz al limitarii la arta (...)
refuz al fictiunii care ne indeparteaza
de real, expresie a interesului comun:
pentru viatd, nu pentru artd, pentru
istoria contemporand, nu pentru forma
estetica™. Pasiunea pentru ziaristica
este o expresie a interesului pentru
cotidian, pentru realitate, pentru faptul
brut, pentru intdmplarile efemere, dar
adevarate, pe care le relateaza redactorii
ziarelor, despre care Cosasu afirma cu
emfaza cd sunt capabili sa scrie povesti
mai frumoase ca romancierii. Ziaristii
nu sunt altceva decdt romancieri ai
efemerului, in timp ce romancierii profesionisti
se ocupa cu adevarurile eterne, dar, pentru
Cosasu, efemerul are un potential romanesc,
o complexitate, un spectru de nuante atat de
bogat, incat poate fi exploatat literar.

Acesta va publica, incepand cu anii ’70,
o serie de volume eclectice, situate Intre
autobiografie si ziaristica: Un august pe un bloc
de gheata, Alti doi ani pe un bloc de gheata,
Viata in filmele de cinema, Povesti pentru a-mi
imblanzi iubita, Viata in filmele de cinema,
Ocolul pamantului in 100 de stiri, O vietuire
cu Stan si Bran, Sonatine prin care castiga
faima in randul cititorilor de literatura, dar si
in randul celor care prefera ziarele. Mare parte
din materialul acestor volume fusese publicat
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in diversele gazete la care autorul colabora, dar
montate Intr-o anumitd regie, incadrate de alte
texte, ele functioneaza diferit, produc asociatii
neasteptate de imagini si idei, capabile sa suscite
interesul cititorului pe tot parcursul volumului.
In multe cazuri, formula literard rezistd
doar prin sclipirile condeiului, prin efectul
contrastelor si mai ales datoritd umorului, fiind
adesea mult prea vaporoasa, neserioasa, lipsita
de consistentd, dezarticulatd, excesiv ludica,
conditie asumata si exhibata la tot pasul de
autor. Valoarea literara
(atat cat este) a acestor
volume, inegale, de
altfel, constd in regia
spectaculoasa, in
spectacolul inteligent si
ingenios orchestrat, in
versatilitatea specifica
condeiului lui Cosasu, ¥4
in umor si in farmecul wil
stilistic al  scriiturii.
Se configureaza un
stil al gazetarului si al
scriitorului autentic, in
care se remarcd harul
povestirii, apetenta
pentru calambur,
anagramd si  pentru inventia lingvistica,
constructia minutioasd a frazei, care tinteste
eufonia. Fraza lui Cosasu este adesea o
constructie arborescentd, incarcatd de detalii
care urmadresc sa surprinda cat mai multe nuante.

Este vorba, asadar, de o literatura care nu are
prejudecata majusculei, care, dimpotriva, este
scrisd in registru minor si care se infatiseaza
sub forma unui experiment in care granitele
traditionale dintre genuri, specii, registre au
fost sterse, in care regulile care guverneaza
noul edificiu literar se stabilesc pe parcurs, sub
imboldul inspiratiei de moment a autorului.
Fara sa fi fost desfiintate cu vehementa, multe
dintre aceste volume au fost trecute cu vederea
de criticii literari, sau privite cu indulgenta,
ca pe o literaturd marginald, interesantd, dar
departe de exigenta capodoperei.

In cartile mentionate mai sus, intra, in primul
rand, un anumit tip de literaturd autobiografica
modelata jurnalier ( cartile sunt ,ziare
autobiografice” dupd cum le numeste autorul,
in care dd impresia ca isi rasfoieste viata ca pe
ziarul de dimineata: ,,Ma uit la mine ca la un
ziar in care fiecare stire mi se pare senzationala,
istorica si fara precedent™), care prezintd
episoade pitoresti din viata autorului, inrudite
tematic cu volumele intitulate Supravietuiri, dar
de dimensiuni mult mai reduse. Apoi, volumele
includ cronici de film si sportive semnate de
Cosasu sau chiar colaje de stiri decupate din
presa strdina, pe care autorul le comenteaza
plin de verva, uneori mucalit, alteori cu un ton
afectat, melodramatic, imprumutdnd adesea
pana moralistului sau a eseistului, intotdeauna
in spirit ludic, cu mult umor, uneori negru,
apeland la diferite registre comice: satiric,
parodic. Conceptul de autobiografie este largit.
El nu se refera doar la evenimentele esentiale
din viata unui om, ci si la cele marginale, cum
ar fi reactiile autorului la actualitatea lumii in
care traieste, actualitate la care se conecteaza
prin intermediul gazetelor. Impactul pe care il
produce descoperirea unor scriitori care ajung
sa 11 modifice perceptia asupra literaturii sau
chiar a vietii, precum vizionarea filmelor care
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ii alimenteaza pasiunea pentru cinematografie,
sunt elemente centrale in paginile autobiografice
ale autorului. Daca in volumul Logica autorul
isi refacea biografia in lumina textelor realist-
socialiste din tinerete, in prefata volumului O
supravietuire cu Stan si Bran Cosasu afirma ca
,Cea mai simpatica autobiografie, poate si cea
mai corectd din sirul de autobiografii la care
lucrez de cand ma stiu — visand macar aici la
opere complete — ar fi cea redactatd in lumina
filmelor din copilarie pind la copilarirea din

=997

urma’”’.

Multi scriitori au gasit in gazete o sursa de
inspiratie pentru fictiunile lor (Maupassant,
Cehov, Dostoievski), insd pentru Cosasu stirile
din ziare nu sunt un punct de plecare pentru a
inventa propria poveste, ci reprezinta povestea
propriu-zisd, pe care cel mult o repovesteste.
Autorul selecteaza din ziarele occidentale
stiri marginale de la sectiunea de diversitati:
intamplari senzationale, bizare sau sinistre,
anunturi haioase (o firmd de pompe funebre
comercializeaza un sicriu In formd de nava
spatiala, o alta propune o alternativa la masinile
de tuns prea zgomotoase si poluante: inchiriaza
oi, impreuna cu un tarc mobil), curiozitati
despre oameni obisnuiti, tindndu-se departe
de evenimentele majore din sfera actualitatilor
geopolitice sau
economice,
manifestand un interes
deosebit pentru fiintele
marunte, anonime,
care ar fi ramas astfel
pentru totdeauna daca
povestea lor nu aparea

in gazeta.

Primul volum
din aceasta serie, Un
august pe un bloc

de gheata’, apare 1in
1971, fiind 1n fond un
montaj inedit al unor
articole deja publicate
in 1968 si 1969 la
revista ,,Flacara”, unde
autorul a tinut o rubrica
permanentd — ,,Cronica
de trei minute”. Cartea
exprimd din plin verva
ziaristului reprimit din
nou in redactia unui ziar, dupad ,,12 ani de somaj
ideologic”, cat trecusera de la momentul in care
i s-a interzis dreptul la semnaturd in presa, dupa
cuvantarea ,,dusmanoasa” la sedinta tinerilor
scriitori din 1956. Se simte in tonul lui Cosasu
nerabdarea de a scrie din nou despre cat mai

Radu Cosasu

Fothal plus

al mel Sl al nostri

multe lucruri: actualitate, literaturd, film, sport
(initial i se acordase dreptul de a tine o rubrica
permanentd la ,,Cinema”, apoi libertatea de
a colabora cu cele mai importante reviste de
culturd). Se simte placerea cu care devoreaza
paginile din ziarelor straine (,,L’Humanité”,
,Le Nouvel Observateur”, ,Le Monde”,
,Daily Mail”, ,,Pravda”), extazul glosarii pe
seama stirilor din aceste ziare, pe care autorul
le colectioneaza meticulos, alcdtuind o revista
a presei pentru uz propriu, reprezentativa
pentru muzeul personal al autorului (,,orice
existentd are un muzeu personal”), pe care
fiecare colectionar de ziare autentic trebuie sa
il aiba: ,,Noi, colectionarii de ziare ai intregii
lumi, castd nobild, dispretuind orice confort
material si intelectual, ne ludm angajamentul sa
ne strangem randurile si sa strangem totodata
si mai multe ziare in apartamentele noastre,
transformandu-1 dintr-un bloc de gheata intr-o
jungld salbatica, fara nici o potecd de acces
pentru muritori”®. In mitologia personali a
autorului, adevarata nastere a scriitorului Radu
Cosasu are loc in anul 1968, imediat dupa acel
august nefast in care trupele sovietice invadeaza
Cehoslovacia, moment in care autorul 1si pierde
definitiv Increderea In comunism, reusind sa isi
purifice scrisul de orice servilism politic. La
acest eveniment trimite ,,augustul” din titlul
volumului, in timp ce blocul de gheata se refera
la camera sa de 2/3 in care a locuit mai bine
de 10 ani, ticsita de ziare, de unde, metaforic,
pornea prin lectura ziarelor in jurul lumii.
Printre decupajele si comentariile stirilor gasim,
din loc in loc, inserata reteta unui medicament
pentru bolile de nervi —, ,Extraveral”, prin care
autorul incearcd sda sugereze tulburarea, criza
morald prin care trece din cauza evenimentelor
din capitala cehoslovaca.

Apeland la tehnica colajului, autorul
realizeazd in acest volum un ziar propriu, de
dimensiunile unui roman, construit cu ajutorul
stirilor din multe alte gazete, dovedind ca si
in jurnalisticd se aplica principiul literar al
intertextualitatii. Povestile pe care le culege
fuseserda deja scrise, autorul
le rescrie in stilul sau propriu,
alteori le citeaza direct, le
rearanjeaza intr-o naratiune
ametitoare, in care sare, spre
exemplu, de la istoria jafului
ingenios al unui tren postal la
povestea emotionanta a unui cal
de curse, de la cazul de dopaj al
unui ciclist celebru la povestea
unor crime care a ingrozit un
sat din Sudul Frantei, de la
concluziile rizibile ale unor
studii stiintifice (care confirma
ceea ce era evident) la reclame
glumete, de la episodul mortii
unui fotbalist care se bucurd
dupa ce inscrie agatandu-se de
bara portii adverse care ii cade
in cap la incercarea lamentabila
de evadare a unui asasin dintr-o
inchisoare. Unele povesti apar
in mai multe episoade, cum
este acel ,,microroman fragmentar” oferit de
ziarul ,,Sunday Times” care il are in centru
pe navigatorului britanic Crowhurst, care se
inscrie la o competitie In care navigatori solitare
incearcd sa faca inconjurul padmantului.

Autorul considera cd viata bate fictiunea, ca
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»acest scriitor care e viata” compune povesti
neverosimile, nerealiste, care i-ar face sa se
simtd stanjeniti pe autorii de romane politiste
sau senzationale, de melodrame sau de
literaturd absurda: ,La cate un colt de strada
vin spre noi melodrame care sfideaza fantezia
celui mai lacrimogen dramaturg. Din cand in
cand sosesc stiri externe de un schematism al
situatiilor atat de elementar, incat celebrele
carti schematice capatd — prin comparatie —
adancimi proustiene”!?. Totusi, viata nu scrie
singura romane. Dupd cum observd si Sorin
Titel intr-o cronica din ,,Romania literarda” la
acest volum, autorul scrie o literatura de gradul
al doilea, altoitd pe stirile din ziare sub forma
»unui dublu comentariu”: prin selectia propriu
zisa si repovestirea stirilor (,,Din tot acest haos
de intamplari autorul selecteaza ce e relevant
pentru conditia umana, luand tot timpul, pe fata,
apararea omului”'") si prin comentariul propriu
al autorului. Cosasu i apare cronicarului literar
ca un comentator sportiv care intai povesteste
ce se intampla intr-un meci, apoi analizeaza
desfasurarea evenimentelor, a doua operatie
fiind cu adevarat spectaculoasa: ,In acest fel
se realizeaza, in paralel, un foarte interesant
jurnal intim si aflam, ceea ce este intr-adevar
emotionant ce gandeste un om, un singur om,
vizavi de milioane de oameni care stau in fata
lui, gandurile lui cele mai intime si mai sincere
(presupunem) cu putinta”'?. Ochiul scriitorului
inregistreaza amanunte si nuante inexistente
pentru cititorul obisnuit, iar reactiile sale sunt,
de asemenea, neasteptate, disproportionate.
Evenimente marunte, in aparentd, ca eutanasia
unui cal de curse in urma unui accident capata
implicatii morale si umane la fel de mari ca
inarmarea alarmanta a marilor puteri militare si
pericolul unui razboi nuclear.

In linii mare, volumul 41fi doi ani pe un bloc
de gheata® pastreaza aceeasi formula literara,
care se alimenteaza din stirile din ziarele straine.
Uneori, prin rescriere, articolul de ziar devine o
proza scurtd. Cele mai importante elemente de
noutate tin de impartirea materialului in capitole
intitulate sugestiv Ferpare
personale, Evadati  Cai
personali (care accentueaza
ideea cd nu este vorba doar
de un decupaj din ziare,
cad totul este trecut prin
filtrul sensibilitatii artistice
a autorului si rescris cu
cerneala condeiului sau) side
introducerea unor secvente
autobiografice: amintiri,
schite autobiografice,
autoportrete  in  diferite
momente ale vietii sale,
precum si introducerea
propriilor conceptii artistice
si a unor autocomentarii cu
privire la ceea ce scrisese
deja.  Datorita  acestor
elemente autobiografice
putem afirma ca abia cu
acest volum este inaugurat
,,ziarul autobiografic”,
formuld prin care Radu Cosasu 1si denumeste
intreprinderea literara.

Volumul se deschide cu amintirea unei
calatorii la Moscova in anul 1969 (episodul
va fi dezvoltat pana la proportiile unei nuvele
de 30 de pagini in varianta republicata a

Radu COSASU
(Oscar ROHRLICH)

volumului din 2007, aparut la Editura Polirom
cu titlul Supravietuirile 6. In jungla unui bloc
de gheatd') in care autorul este cu nervii la
pamant, in pragul unui atac de panica, tulburat
peste masura de faptul ca se afla in URSS desi
nu mai crede In comunism, simtind ostilitatea
gazdelor fatd de romani (nu trecuse un an de

adv cosasv

la discursul in care Ceausescu critica invadarea
Cehoslovaciei). Nevroza este o metafora a crizei
morale a scriitorului, alimentata de un acut
sentiment de culpabilitate pentru activitatea
literard pusda in slujba propagandei oficiale.
Astfel, In aceeasi interpretare metaforica, scrisul
capata valoare terapeutica, iar formula acestui
volum devine cel mai potrivit medicament
pentru nevroza autorului:

,Ma apasd un sentiment rareori incercat,
straniu. Simt nevoia de a informa

De a raporta

De a ma raporta.

De a comunica

De a md comunica

De a deconspira

De a ma deconspira.

De a redacta note,
nocturne, note nocturne,
memorii, informatii,

memorii informative despre
mine (...) Trebuie sa torn si
sd ma torn sa astern pe hartie
fapte numai de mine stiute
(...) rod al spionajului meu
zilnic printre oameni, ziare,
nevroze, procese, belote si
rebelote”!

Sentimentul de vinovitie
ii trezeste autorului
amintirea unei  practici
des 1intdlnite 1n randurile
utecistilor—autodenuntul,
pe care Cosasu insusi o
practicase de nenumarate
ori si pe care o pastiseaza
in autobiografiile pe care le
scrie. Autodenuntul trebuia
facut in fata tovarasilor din
organizatia de Partid, pentru
a ispasi pacate ideologice, devieri de la linia
partidului, iar autobiografiile lui Cosasu nu sunt
altceva decat o forma de a-si afirma libertatea
de scriitor, de a deconspira o literaturd care nu
mai este pusa in slujba partidului.

Mult mai coerent si mai reusit din punct
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de vedere stilistic se dovedeste a fi proiectul
din volumul de poeme intitulat Povesti pentru
a-mi imbldnzi iubita. In linii mare, materia
volumului este aceeasi ca in cele analizate mai
sus: faptul divers notat in gazetele vremii, sau
intamplarile (marunte ori esentiale) din viata
autorului, care devin nuclee distincte ale unor
poeme nascute prin stilizarea realitatii marunte:
,,In maruntaiele unui fapt divers, in desisul unei
stiri seci se afla grauntele liric”'®. Informatiile
citite in presd sunt asociate cu propriile sale
experiente (Berlioz, dacd-ti voi spune, Ifi
spuneam odatad balena) si montate ,,Intr-o regie
care tine atat de logica afectiva a poetului, cat si
de o viziune regizorala”"’.

Lafel cain cazul lui Radu Petrescu, demersul
autobiografic vizeazd nu doar interpretarea
propriei vieti, ci si a propriei opere. Autorul
realizeaza autoevaluari periodice ale propriei
opere, un bilant literar care sa surprinda evolutia
stilului, succesul sau egecul unor experimente.
Deosebit de interesante sunt poemele din
acest volum ce reprezinta descrieri plastice ale
propriei formule literare. Autorul marturiseste ca
viseazd ,,ca intre poemele, articolele si nuvelele
mele sa nu existe granitd”, ca urmareste sa scrie
»poezii care sunt pur si simplu articole de ziar,
pe care le poti pune linistit intr-un roman./ Ma
simt un Eden, unde/ toate genurile sunt animale
libere sa se Incruciseze, / puind, / si puii se
risipesc in dimineti nocturne”.

O nota distinctiva a acestui volum este
reprezentatd de filtrul livresc prin care este
trecutd realitatea lumii, ceea ce nu inseamna
desconsiderarea realitatii in raport cu literatura,
ci punerea unui semn de egalitate intre cele
doua: ,,Citeste mai putin si trdieste mai mult./
Cum de nu intelegi ca a citi Inseamna a trai?”.
Autorul nu poate realiza activitatile cotidiene
(spre exemplu, lectura ziarelor) fara a-i invoca
pe Gogol, Tolstoi, Cehov, Balzac, Babel,
Fitzgerald, Caragiale, Gherea, Sebastian, fiindca
viata repeta literatura, iar ideile autorului, chiar
sentimentele sale nu mai pot fi la fel dupa ce i-a
citit pe marii scriitori. Comentandu-i pe marii
scriitori, Cosasu vorbeste, in fond despre sine:

Fiecare trebuie sd aduca in dragoste-iubirea de
scriitori. Nu ne putem iubi fard scriitori, n afara
lor. Nu ma socoti nebun sau livresc, sunt al tau
fiindca Intr-o noapte ai plins la Sadoveanu si eu
am auzit acest plins. Din plinsul la Sadoveanu

si fiorul cosmic la Caragiale se pot pune bazele
unui amor nemuritor, crede-ma, nu te lua dupa cei
cérora le ¢ teama de literatura cind traiesc
cristalizarea sentimentelor”

Pornind de la elemente ca realismul
marunt, livrescul si caracterul autobiografic
al multora dintre poeme, Laurentiu Ulici
remarcd influenta formulei lui Cosasu din
acest volum asupra tinerilor poeti optzecisti:
»poeziile lui au intrat bine de tot in abecedarul
stilistic al celei mai tinere promotii de poeti,
promotia 80, dupd cum o numim. Mai mult
decit al oricarora dintre poetii contemporani
discursul sdau poetic s-a vazut rasfrant la
cativa dintre bunii poeti ai tinerei promotii”'®.
Observatia este cu atat mai interesanta cu cat
este facuta la Inceputul anilor *80 (cand tanara
generatie abia se configura), pentru ca istoricii
si criticii literari care au analizat retroactiv
coagularea programului estetic al optzecistilor
nu au remarcat influenta lui Radu Cosasu
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asupra tinerilor scriitori, aldturi de influenta
exercitatd de autorii din generatiei anterioare:
Mircea Ivanescu, Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu, Costache Olareanu. Lucian
Raicu considera ca esenta intregii literaturi a
lui Radu Cosasu este lirica, iar autorul, desi nu
este un ,,profesionist
al  poeziei”  este

RADU COSASU

,»Anu sti ce-i debutul literar e ca si cum ai incepe

prost viata de barbat si femeie. Am cunoscut
tiparul nu

numai prea devreme — aga cum m-am casatorit la
19 ani—,

dar si prea usor, cu un reportaj despre Liceul
Agricol din

Rimnicu-Sarat, aparut fara refaceri,

,fundamental un poet,
prin  temperament,
naturd, culturd”?. In
viziunea  criticului,
esenta acestor
poeme ar consta in
transfigurarea poetica

a cotidianului din
care se hraneste
aceasta literatura

»atasate programatic
(...) de nivelul strict
prozaic i umil
cotidian al vietii,
textele lui Cosasu
pledeaza totusi in
chip esential pentru o
o Intelegere poetica
a acesteia. Mistica
vietii se asociaza in
ele cu un cult al poeziei (...) pind la a ne face
sa credem si sd fim convinsi ca poezia este o
necesitate”’.

Fiecare poem al acestei carti este alcatuit
dintr-un pasaj narativ care, aranjat in pagina
sub forma de poem 1in vers alb, redat intr-un
stil minutios lucrat, intr-o cadentad care imita
retorica poemului 1n proza de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, dupa cum remarca Mihai
Zamfir, capata conturul unei poezii a faptului
marunt, fiind Incadratd intr-o coerentd de tip
poematic. Criticul comenteaza demersul lui
Cosasu din aceasta carte in volumul Poemul
romdnesc in prozd, scotand in evidenta
potentialul liric al cotidianului pe care il
utilizeaza autorul: ,,Radu Cosasu isi propune
sa valorifice aparitia involuntard a unor
poeme nascute prin forta faptului brut. (...)
Dar sensul demonstratiei rdmane evident;
poemul 1n proza nu se mai creeaza din reverie
simbolistica, ci din cotidian imprevizibil”?!
si procedeul literar al contrastului : ,,efectele
stilistice cele mai importante provin tocmai
din contrastul dintre cadenta evident depasita
a frazei si ideatica poemului, aflat in cea mai
stringenta actualitate”?. Contrastul provoaca,
adesea, efecte comice: in unele poeme care
imita retorica galanta a poemului de dragoste,
autorul invoca iubita, iar pentru a-i demonstra
devotamentul, dragostea si tandretea 1i citeste
acesteia ziare,

O parte dintre fragmentele autobiografice
care compun poemele facusera obiectul unor
nuvele (ceea ce dovedeste prezenta acelorasi
obsesii autobiografice in toate cartile lui
Cosasu), dar, transpuse Iintr-o varianta
poematica, ele sunt esentializate, reduse la
cateva amanunte semnificative, prezentate
intr-un stil pitoresc. Acestea sunt si cele mai
reusite prozopoeme ale volumului. Povestea
debutului in presa comunistd este descrisa
si intr-o nuveld de 20 de pagini, intitulata
Tactica si strategie®, insa, in volumul de
fata, evenimentul biografic este urmarit intr-
un prozopoem mult mai concentrat, 4 nu sti
ce-i debutul:
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fard obiectii din partea

redactorului-sef, n-am
nimic, rotativa tragea ziarul

in care-mi apdrea prima oard pe
lume numele, iar eu

mincam,

in pasaj, orez cu lapte peste care
cerusem sa mi se puna

si putin sirop de zmeurd. Eram
de-o inconstientd criminala,

tot ce-am scris a purtat pecetea
acestui pacat, al siropului

care a inlocuit singele cu care
trebuie sd inrosesti,

intr-un pact pe viatd, hirtia cea
sfinta, plaja unde résari.

Voi debuta din nou, reinvetindu-mi
un nume, o evolutie,

0 cutie postald, in nici un caz un
stil. Nu ma voi preface,
nu ma voi renega, nu am singe pentru asemenea
hemoragii.”

inteles

Se gasesc in acest poem obsesia culpabilitatii
(vina de a fi autorul unei literaturi angajata
ideologic, mincinoasd) precum si obsesia de
a scrie, incepand cu acel moment, o literatura
autentica, profund autobiografica in care sa puna
reflectorul pe cartile rusinoase pe care scrisese
cu 10 ani In urma. Se insinueaza si modalitatea
specificd lui Cosasu de a aborda temele grave
cu discretie, imblanzindu-
le cu ajutorul unor metafore
si simboluri din sfera
cotidianului, a gastronomiei
in cazul de fatd. Siropul

Radu Cosa§u

,»otil ce greu devine sa-i scrii mamei tale, cu
cit inaintezi

in virstd? Doar poezia si mama te mai
accepta copil.

dar consumi in articole si note despre soarta
romanului

toate literele necesar cuvintelor pentru
mama. Dacé-i scrii

putin, zice ca nu ti-e dor de ea. Si sd scrii
mult

nu poti, hemoragia de litere a fost prea mare.
Sa-i

scrii ca esti bolnav de litere, se va speria,
fiindca

prea putine mame au simtul metaforei. Ma
gandesc sa-i

bat o telegrama, in trei cuvinte, ca orice
adevar:

mama, am imbatranit”

Chiar daca nu reuseste sa creeze in toate
poemele aceeasi tensiune lirica, volumul de
fata este mult mai echilibrat in comparatie cu
celelalte; asta in primul rand datorita faptului
ca fiecare poem reprezintd un nucleu literar
distinct, pe care autorul il lucreaza minutios
din punct de vedere stilistic, dovedind
cd tipul de coerentd pe care il solicitd un
volum de poezii se potriveste mult mai bine
talentului sdu care se exprima plenar pe
spatii mici.
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Magda URSACHE

in plina internetizare, sub dominatie Facebook plus
alte retele la fel de tiranice, Christian Schenk publica
piezis o carte masiva de corespondenta pe hartie, de
586 de pagini, format impresionant: A4. il cunosc
bine pe prietenul Schenk: Scrisori 1991-2002, Editura
Dionysos, 2019, e, in fapt, un elogiu al prieteniei
literare pe termen lung, pentru cd existd o poezie a
prieteniei. Mai mult decat Scrisori, neutru, s-ar fi putut
intitula Scrisori de la prieteni (si sunt sute si sute), ca
sa-i pot zice lui Doc, cum imi place sa-1 apelez: Spune-
mi cu cine te Insotesti ca sd-ti spun cine esti. Ca si
corespondentii sdi, Doc e frivol si radical, exuberant si
melanholic, Impovarat de trecerea vremii si tanar tatd
euforic, calm fara fisura si tensionat, decent reticent si
pamfletar uneori inversunat, homo contemplativus si
ludic, suit pe un ,,obraznic cal dactil”, in reverie pe Rin
si preocupat de cifrele contabile ale cabinetului dentar,
dar mereu compasiv, umar de sprijin contra grijilor,
fraimantarilor, necazurilor, exasperantelor celorlalti.
Dupa cum mereu prezent e sentimentul de datorie fata
de poezia romana, care, si cu efortul sau, ar vrea ,,sa
se deschida Europei” si se deschide prin Streiflicht:
antologia celor 81 de poeti, ,,marginali ai nemarginirii”,
spre a le spune ca Nicolas Catanoy.

Cand am fost impinsa afara de la ,,Cronica” si din
critica de poezie chiar de cei pe care-i consideram
amici, am aruncat colectia revistei, dar si scrisorile.
Am pastrat una singurd, de la Nichita Stanescu, avand
pe foaia cam mototolitd urma rotunda a unui pahar. Cu
tara selectiei am ramas. Pastrez doar scrisurile lui Paul
Goma si scrisorile care imi vorbesc despre Petru. Doc
le-a pastrat pe toate: emotionante sau distante, triste
sau vesele, fixand un sentiment, o emotie, un peisaj...
Multi sunt daruiti, dar exista si nedaruiti, seci si sece, In
mare grijd numai pentru propria persoana. Pe alocuri,
semneaza si cei ce nimic nu au a-i spune lui Christian
(Willy) Schenk.

Amicizie immortali? Colegialitatea breslei? Ce
poveste! Era ca-ntr-un Blues de Adrian Alui Gheorghe:
»Mi-ai cerut,/ Doamne,/ sd imi iert dusmanii// dar nu
mi-ai cerut/ sd imi iert/si prietenii”. ,,Amicii”, musafiri
in casa noastrd, incluzand si tardboanta de Dacie, se
faceau ca nu ma vad pe stradd; nu mai aveam parte
de salutul celui devenit redactor specializat pe poezie
in locul meu de drept, cu ajutorul activului: PCR (nu
Dumnezeu ) era prezent in toate ce sunt. Opritd din
drum, am trdit cu Petru in nirvana blocotetului de pe
Copou (50 de ani) si a fost bine, de rau ce ne-a fost.
N-am putut sa ne lasam dislocati din Romania, nu ne-
am desprins de spatiul nostru si am platit la greu. ,,Nu
te nasti nepedepsit In Balcani”, constata Emil Cioran.
Nici acum, singurd ca Odiseu cu umbra sa, in Itaca
sa, nu m-am lasat dislocatd de un Voda de la etajul
superior, termopanist de felul lui, care, vreme de peste
un an, si-a ddramat inconstient peretii de rezistenta ai
apartamentului. La un cutremur, voi deveni, in fine,
femeia fara umbra.

Christian Schenk a putut pleca in Vest, a taiat
funiile corabiei si a trecut Rubiconul, ajungand
in Germania. Scrie N. Breban, in Viata mea 1I:
»ardeleanul, neamtul care uneori sunt — sau, daca vreti,
sangvinul”. Schenk e neamtul care a rdmas roman,
privind mereu In spate; naveteaza intre acasa si casa
de pe munte. Isi poartd romdnismul, ingrijorat de un
conflict intre cele doud limbi (,,germanul din mine
tradus Tn romana”). Lui Vasile Copilu-Cheatra, in 7
iulie 1991, 1i scrie: ,,sunt 0 umbrd peregrinand intre
doua culturi si limbi”, scolit in romaneste, dar detindnd
maghiara maternd si germana paternd. Eu cred altceva:
ca balansul intre doud idiomuri, intre doua idiostiluri
e benefic.Abia pozitionat ,,intre idiomuri”, poti spune
ca eseistul Gabriel Mardare : ,,idiomul e omul.” Omul
imbunatatit! Si sunt departe de a considera ca vocabula
(cuvantul) ar fi ,,un personaj cosmopolit”. Poezia n-o fi
avand hotar, dar cuvantul are, cu siguranta. Cel potrivit
de Arghezi se inrudeste cu velnita olteneascd din
modesta camarutd de lucru din Mértisor. Noteaza Emil
Cioran, intr-o scrisoare catre fratele Aurel Cioran ,din
7 februarie, 1974: ,,Schimband idiomul, am renuntat
la o parte din mine, in orice caz, la o bund parte din
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Epistolarium

viata mea”. Replica vine de la Aron Cotrus cu Graiule,
Maria-Ta, care incepe astfel: ,,Vorba: pasare maiastra,/
cu cuib in inima noastra”.

in Jurnal duminical, Vasile Gogea are o frumoasa
recitire a Intoarcerii lui Ulise. Cum nu poate patrunde
in Cetate cu o umbra grozava dupa el, nelinistitul
calator o ascunde noaptea, o tintuieste cu funii grele
si 0 acoperd cu un soi de schelarie de forma unui cal.
Reuseste sa intre astfel acasa. lar scheletului de lemn al
umbrei ramase dincolo de prag 1i cresc doud aripi de
maslin, infrunzind verde. A pace.

Dar sa revin la Epistolarium. Cum scrisorile sunt
pentru Christian Schenk evenimente, daca raspunsul
intarzie poetul se nelinisteste: ,,Voi m-ati uitat, prieteni?
Nu va cert!” Unii nu-i mai scriu pentru ca mereu zilele
intrd-n sac, insd Doc, ,,legat telepatic si - de ce nu? -
carpatic” (M. N. Rusu) de confrati, are parte de iubire,
de incurajare, de laudd, de stima. Mircea Petean ii
ureaza ,,spor la glorie”. Ii raspund: ,, In Liebe” (Stefan
Baciu), ,,cu sentimente cordiale” (A. Marino), ,.cu
afectiune colegiala” (Anania), ,,cu dragoste” (Cezar
Ivanescu), ,,cu fratie” (M. N. Rusu) ori ,,cu daruire”,
ca Vasile Copilu-Cheatra, mentorul poetului tanar, care
i-a descoperit primul harul si-i Incurajeazd constant
munca de traducator: ,,Va fi ca si cum un strop de cer

. SCRISORI 1991-2002

se va transforma in stea.” Steaua cu numele Schenk.

E stiut ca scriitorii nu se au la lingurica, asa cum
se mai spune: lui Schenk nu-i place Marta Petreu,
Zaciu, detestat de multi, nu-1 suportd pe Bulgar si
reciproca, Marino cam pe toti (si-i neconvingator
in destule privinte), destui pe N. Manolescu. Mircea
Zaciu 1l numeste ,,critic dubios” si-i la fel de nedrept
ca Alexandru George préafuindu-1 pe Al. Piru sau ca
Gh. Bulgér etichetandu-l pe Al. Cistelecan ,,minte
sucita”. latd de ce Shenk a pus discret intre paranteze
drepte ,,referintele” hazardate ale unora despre ceilalti.
Unde-s crosetele? La lista de refuzati (ca necunoscuti,
deci nereprezentativi) a lui Dan Tarchilda. Ele,
misterioasele crosete, rezultd, in aceste cazuri, tot din
sentimentul prieteniei: sa nu supere. Bunul Doc isi
doreste sda amelioreze relatiile intre scriitori. ,,Ceva
Verboten”, atunci cand trebuie, menajeazi prietenia. in
logica inimii, eu il vad incd pe Doc prieten cu Adrian
Alui Gheorghe.

Dar si Christian Schenk are parte de intrigi, ,,unele
chiar brutale si agresive” dinspre Adrian Paunescu. M.
N. Rusu i scrie din Bucuresti, in 17 iunie, 1991: ,,Pe cat
a fost succesul tdu de mare aici, si la Brasov, pe atat de
mari au fost obstructiile facute sd nu scriu despre tine,
mai ales la ,,Romania literard” (...). Mai persona non
grata. Dar asta-i viata pe la noi, hop s-asa! Nu-i asa?”
Siera, In 1991, doar inceputul razboiului postsocialist
romano-roman. in ciuda acestui fapt, Schenk ii
traduce pe poetii de frunte si face treaba nemteasca.

Fiind realist, doreste imposibilul: ca lista sa sa-i
multumeasca pe toti. A lucrat la antologie trei ani si a
incheiat lucrul intr-un an roditor: 1994. Pentru selectie,
a apelat la rafinatul critic de poezie Al. Cistelecan
(care i-a propus pentru antologare pe Ion Muresan si
Aurel Pantea), la Mircea Zaciu (insistind pentru Radu
Afrim), la Eugen Simion, Stefan Borbely, G.Vulturescu
(sugerandu-i pentru sumar pe lon Stratan, Angela
Marinescu, Mircea Ciobanu, Petre Stoica, Mihai
Ursachi). Crohmalniceanu refuza sd scrie o prefatd
a antologiei dacd sunt acolo ,,nume compromise” si
anume laudacii lui Ceausescu. In privinta apologetilor
lui Stalin, ca Nina Cassian (Katian pentru Catanoy),
printre care s-a numadrat si vorbitorul de patru limbi si
ruseste, poreclit de Ion Barbu Bacilul Croh, n-a avut
rezerve. Nu, in mutatia eticd a lui Crohmalniceanu nu
cred, cum nu cred cd s-a autoexilat ca persecutat politic
sau cd a plecat din Romania musai ca sa-1 inteleaga pe
Caragiale.

Schenk a luptat cu vanitdti si orgolii, cu carteli urate,
dar si cu lipsa de consens a scriitorilor, megalomani
si egolatri. A rezistat ca stanca lui Loreley, de 132
de metri, la observatia cd Romulus Vulpescu ar fi ,,un
nationalist si un fascist” si cd, pe cale de consecinta,
n-ar avea ce cauta in antologie. Goethe si-a partinit
poporul, fara a fi certat pentru asta de nemtii lui;
Arghezi a crezut 1n ,,viitorul si puternicia neamului
nostru”, cum 1i scrie lui Doc pdarintele Anania, in
octombrie 1995. Sthiuitorul german-roman stie ca
pilonul etnic esential e marea cultura, de aceea lupta
sd amelioreze vizibilitatea poetului de la Est de Vest.

Christian Schenk a trecut prin patimile
antologatorului (pe care le cunosc si eu), a fost
cuprins de tristete la comentariile unora, cat se poate
de absurde, dar si mai multi l-au refdcut sufleteste,
pretuindu-l. Oricum, o antologie e discutabild,
subiectivitatea fiind si trebuind sd fie la ea acasa,
insa nucleul valoric trebuie sa fie indiscutabil. Marii
absenti raman Cartarescu, Turcea, Mazilescu, dar
editii Tmbunatatite vor mai fi, la Editura Dionysos
sau in alta parte. lar explicatia cd Turcea si Mazilescu
nu i-au trimis ,,materiale” (de unde, din cerul lor de
dincolo?) nu-i scuzabila.

Ce-1 important e faptul cd epistolele sunt o
reconstiture vie a vietilor de cartari, la vreme
deosebit de ambigua. Spre ce tranzitdim? Spre
promovarea non-valorilor, numai bune de aruncat la
Miill? Vitrinele librariilor ,,capitalizate” sunt incarcate
de impostori; sute de edituri de apartament (sau de
toaleta apartamentului), fard redactori specializati,
umplu campul. Revistele de cultura sunt din ce
in ce mai fragile (vocabula lui Radu G. Teposu,
dintr-o scrisoare, an 1993). Aflam mereu despre
blocajele financiare ale revistelor (,,Caiete critice”,
,Literatorul”, ,,Contemporanul”, ,Luceafarul” erau
gata sa sucombe in 1994), iar legdturile dintre scriitori
sunt din ce in ce mai interesate financiar, financiar,
financiar... Deceptionat, Schenk se plange lui Stefan
Baciu: ,,Suntem singuri pe lumea asta, noi poetii,
noi cei din diaspora, cei din tara... Cine stie cine ne
adulmeca.” $i asta in septembrie, 1992.

Totusi! Constantin Cublesan 1i scrie , in 20
octombrie, 93: , Literatura mi-a daruit, cred eu, cele
mai frumoase clipe din viata, clipe de revelatie a
frumosului si a ideilor 1nalte.” Da, scrisul e o patima.
,»Odata luatd e greu sa poti scdpa de ea si, la drept
vorbind, nici nu doresc sa scap”, marturiseste Cublesan.
Parintele Anania trudeste, ,,in atelierul biblic”, la cele
2000 de note subsolice la Noul Testament, pe care le
incheie in 1992. Iar conditia poetului Schenk de la
baza traducatorului ,ca sa zic asa, este sa Inoate contra
canonului, pentru a deveni — greu lucru — canonic. Si
Christian Schenk ramane mereu in travaliu poetic.

Restul, intr-o scrisoare catre un prieten de aproape.

N. B. Draga Doc, nu Ioanid Romanescu a aparut
la Humanitas, in 1992, langd Cioran, Mircea Eliade,
Steinhardt, ci alt Ioanid si anume Ion loanid, cu
Inchisoarea noastrd cea de toate zilele, in 3 volume.
Alte mici corijdri ti le voi trimite 1n privat.
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Tulian Marcel CTUBOTARU

Prezentam, in acest material, o carte romaneasca
de patrimoniu, deosebit de importantd pentru vechea
noastra culturd. Exemplarul de referintd, care ne-a
servit ca sursad primara, se gaseste in colectiile Biblio-
tecii Judetene ,,Gh. Asachi” lasi.

Titlul complet este urmatorul: Pilde/ filosofesti/
care s-au tiparit acum/ a doao oard, in zilele prea/
luminatului domn Io/ Nicolae Costandin/ Caragea
voevod, cu chieltuiala iubitoriului/ de D(u)mnezeu,
Kiriu Kir/ Filaret epi(s)cop (al) Ram(nicului)/ in
sfanta Episcopie a Ram(nicului)/ la anul de la Is. Ch.
1783/ s-au tiparit de popa Costandin Mihai Popovici
tip(ograf) Ramniceanul

Conform Bibliografiei romanesti vechi (in con-
tinuare: BRV), in acelasi an (1783) 1n care a fost editat
volumul pe care il prezentam aici, a mai aparut o edi-
tie a Pildelor filosofesti', insd era o varianta abreviata,
caci numara doar 118 pp., pe cand volumul de fata are
140 file numerotate (280 pp.). Prima editie din 1783
a fost diortositda de Mihail Sibianul si Radu Ramni-
ceanul?, pe cand cealaltd, la care ne referim, l-a avut
editor pe ieromonahul Grigorie Ramniceanul, viitorul
episcop. Aflam acest lucru de la sfarsitul cartii, unde
se precizeaza: Tiparitu-s-au aceastd sfanta i dumne-
zeeascd carte prin osteniala diortosirii smeritului in-
tre ierodiaconi Grigorie Ramniceanu. Ordnduit fiind
purtatoriu de grija al Tipografiei Gheorghie Nicolao-
vici.

O analiza atentd a relevat ca exemplarul descris
in BRV, vol. 1I, poz. 460, care se refera la varianta
prescurtatd a Pildelor din 1783, a fost imprimat, in
realitate, la Sibiu?, orag in care aceeasi lucrare va ﬁ
din Ardeal, ,»ca urmare a includerii ei pe lista cartilor
pe care intelectualii transilvaneni incepeau sa le publi-
ce pentru luminarea neamului roméanesc™.

Pildele filosofesti au fost traduse din greaca de mi-
tropolitul carturar Antim Ivireanul si tiparite, initial,
in 1713, la Targoviste, fiind dedicate lui Constantin
Brancoveanu®. Varianta greceascd a fost publicata la
aceeasi tipografie din Targoviste, tot in 1713, purtand
titlul Maxime filosofice’; volumul e singurul din cele
cinci carti aparute in acest an redactat in altd limba
decat romana.

Cu un vadit caracter didactic si moral, Pildele ara-
ta sfera larga de preocupari ale celui mai invatat mi-
tropolit muntean. Fiind, totusi, munca de traducere si
adaptare, Pildele nu au fost incluse 1n editiile de opere
ale lui Antim si apar cu totul aleatoriu in biobibliogra-
fia sa (In unele studii inchinate acestui ierarh nici nu
sunt mentionate).

Alexandru Dutu, bun cunoscator al culturii scri-
se a veacului al XVIII-lea, a cercetat cu minutiozitate
editiile Pildelor i a constatat ca varianta originala
a acestei carti a aparut in 1694, la Paris, fiind opera
unuia dintre cei mai de seama orientalisti ai epocii,
Antoine Galland. Titlul lucrarii este urmatorul: Les
bons mots et les maximes de Orientaux, traduction de
leur ouvrage en arabe, en persane et en turc, avec
des remarques®. La inceputul secolului al XVIII-lea,
lucrarea lui Galland va fi tradusa in italiand de catre
Anton Maria Del Chiaro, secretarul lui Constantin
Brancoveanu, iar varianta greceasca de la Targoviste
se datoreaza lui loan Avramios, predicatorul Curtii’.
Intrucat la baza tuturor acestor reeditiri a stat mode-
lul cartii franceze a lui Galland, merita precizat cd un
exemplar din volumul tipdrit in 1694 a fost adus la
Bucuresti, probabil in 1700, de catre Raducanu Can-
tacuzino, fiul stolnicului'®.

Destinul acestei cartulii ¢ de 0 maxima importanta
pentru istoria culturii noastre, iar varianta din 1713
a Pildelor, datorata lui Antim Ivireanul, deschide un
lung drum al circulatiei acestei carti, atdt in manus-
cris, cat si in viitoare reeditari. Considerata carte de
desfatare, lecturata atat in mediul monastic, cat si in
cel laic, Pildele nu doar ca au fost tiparite la Sibiu si
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»Pilde filosofesti”

Réamnic in 1783, si iarasi la Sibiu, in 1795, ci au apa-
rut si la lasi, in 1786, la tipografia Mitropoliei, fiind
incluse in Octoihul mic, Ingrijit de mitropolitul Leon
Gheuca'!, dar si in 1844, la aceeasi tipografie molda-
va.

Editia de 1a Ramnic a Pildelor, care ne preocupa
aici, diortosita si addugitid de Grigorie Ramniceanu
este, in realitatea, opera acestuia. Cercetand cele 25
de manuscrise ale cartii, precum si editiile tiparite, Al
Dutu constata ca volumul exprima evolutia menta-
litatilor pe tot parcursul celui de-al XVIII-lea veac
romainesc'?, cci fiecare copist sau editor a renuntat la
unele maxime si a adaugat altele, generate de situatia
politica sau sociala a vremii sale.

Cartea, in format mic (14 x 9,5 cm), este intr-o sta-
re buna de conservare, iar legatura, de culoare neagra,
este usor deterioratd; o parte din coperta I'V este rupta
si permite lectura unei file inserate, tiparita in alfabet
de tranzitie (din cate se poate citi, pare a fi pagina care
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contine informatii despre abonamente a Magazinului
istoric pentru Dacia).

Titlul este incadrat intr-un chenar tipografic negru,
iar cerneala e in iIntregime neagrda. Pe verso-ul foii
de titlu (nenumerotatd) se afla stema Munteniei, iar
sub ea urmatoarele versuri: Stihurile pecetii/ lo N(i)
c(olae) KK VV/ Acest semn ce corbul il arata/ Dom-
nului Nicolae intr-aceasta data/ Ca sa poata stapdani
cu bunavoire/ indelungdndu-l pre el intru norocire;
versurile sunt imitate, insa adaptate contextului, dupa
Molitvenicul din 1758, tiparit la Ramnic.

Pildele ocupa cea mai mare parte a cartii, insa ul-
timele 26 f. contin rugdciuni; pagina care desparte cele
doua parti reda, sub forma de ilustratie, icoana Man-
tuitorului, incadrat de Fecioara Maria si de Sf. Toan
Botezatorul; rugaciunile de la sfarsit sunt urmatoarele:
Rugdciune in toate diminetile, cand sa scoala crestinul
din somn; Rugdciune de luni; Rugdciune de marti;
Rugdciune de miercuri; Rugdciune de joi; Rugdciune
de vineri; Rugdaciune de sambata; Rugaciune de toate
zilele, catra Nascatoarea de D(u)mnezeu; Rugdciune
mai nainte de ispovedanie.

Exemplarul contine, pe ultima fila, doua insemnari
de epoca, incomplete, asternute, probabil, de fosti
proprietari. De asemenea, contine insemnari din se-
colul al XIX-lea: Aqueasta carticica este a subsem-

Eypres caltural

(1783)

natului Plesioianu, comuna Plesioiu, Plasa Dobra,
alta insemnare, acelasi scris: Triumful este principiul
cel mai principal. Preot loan Plessoianu 1896.

Finantatorul acestei editii, episcopul Filaret al
Rémnicului (a pastorit intre 1780-1792), viitor mit-
ropolit al Ungrovlahiei (6 septembrie 1792-25 sep-
tembrie 1793), a tiparit, in perioada episcopatului sau
la Ramnic, peste 25 de cérti, unele dintre acestea fiind
traduse din greacd de el insusi'®. E o figura luminoasa
in istoria Bisericii romanesti'®, desi a fost nevoit sa se
retragd din demnitatea de mitropolit; a murit in 1794,
la Caldarusani.

Preotul Constandin Mihailovici's, care s-a ocu-
pat de publicarea acestei carti, a fost un tipograf si
gravor cunoscut, descendent al unei familii preotesti,
care a reusit sa tipareasca, in activitatea sa, aproxima-
tiv cincisprezece carti. A fost fiul tipografului Mihai
Atanasievici si frate cu Dimitrie Mihailovici. Dupa
aparitia Pildelor apare mentionat abia la 1787, cand a
imprimat, impreuna cu fratele sau, Dimitrie, ultima sa
carte cunoscuta, Liturghiile'®.

Gheorghie Nicolaovici, purtatorul de grija al tipo-
grafiei era, de fapt, administratorul tiparnitei, pus in
aceasta slujba de episcopul Filaret, in vremea caruia
tipografia Ramnicului a cunoscut apogeul. S-a presu-
pus ca acest Nicolaovici era originar din Brasov, fiind
din familia carturarilor Nicolau'’.

Desi este o editie ingrijit tiparita, Pildele din 1783
raman modeste in raport cu celelalte carti aparute la
Réamnic. Lipsesc motivele vegetale sau florale, cer-
neala colorata sau ilustratiile tipografice. Dar poate ca
acest fapt nu e intamplator. Sa nu uitdm ca opul e unul
din putinele tiparite la Ramnic cu un vadit caracter
laic, nefiind carte liturgica. Ingrijite de Grigorie Ram-
niceanu, Pildele raman un bun exemplu al devenirii
acestui carturar, din treapta de ierodiacon spre aceea
de arhiereu si excelent tipograf.
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Constantin DRAM

Cu inceputuri ce vin din frecventarea cenaclului pa-
tronat de Cezar Ivanescu, Doina Guritd, in volumul La-
crimi de sticla (Editura Timpul, 2019) 1si continua odise-
ea poetica avand in fatd un canon dictat in asumare post
eminesciand, enuntat de o sintagma atat de cunoscuta din
creatia marelui poet. E o asumare fara gand de intoar-
cere a unei voci poetice originale, pentru care cautarea
si suferinta devin forme definitorii pentru existenta in-
tru cogito liric: ,,Sarpele prefacuse un inger in demonul/
Care nu iartd, nu iubeste.../ Abisul era prea mic in ca-
derea-mi/ Suferinta-mi dureros de dulce./ Repeti aceeasi
simfonie,/ Iar eu imi adancesc cautarea/ in zadar!”

Desi neo- (sau post-romantismul multor poeme din
acest volum) este evident, fiind dictat de un for interior
greu de stavilit, e cu atat mai interesant felul in care acest
fior coexistd cu o altd marca re-inventata in descendenta
postmodernitatii, aceea a parnasianismului. Desigur, nu
putem vorbi de includerea unui poet din secolul XXI,
cu certe asumari neo-romantice, alaturi de forme dis-
cursive moderne/ postmoderne, intr-o grupare cu istorie
incheiatd in partea a doua a secolului XIX care s-a remar-
cat tocmai prin ,,cenzurarea” unor forme de nebulozitati
lirice specifice romantismului. Din acest motiv surprind
accentele de acest gen, din unele poezii semnate de
Doina Guritd, asa cum vedem intr-un poem declarativ
chiar in acest sens: ,,Copila fiind,/ Fugeam la izvorul din
deal./ Vantul turbat imi dansa in par/ Aducandu-mi la
urechi/ surdsul tdu nevinovat./ Simteam cum timpul se
comprima.../ Pasarile se roteau in jurul meu,/ Iar eu odata
cu el/ Cautam nemurirea./ Deodata un cerb/ Se adapa
din izvor/ precum Acteon./ Iar eu ma visam Artemis...”
Fara a cadea in pastisa, poeta ,,exerseaza” subtil pe mai
multe tonalitati, lasand sd se auda sonuri eminesciene
evidentiate, pulsiuni postromantice arcuite fara stridente,
asociindu-le cu imagini prelucrate, uneori, in filiere ce
pot aminti, cultural, de parnasianism sau de simbolism.
De altfel, Doina Gurita trimite, explicit, spre maestri; In
afara de Eminescu, numit de mai multe ori prin versuri
evidentiate, in volum descoperim o adevarata inchinare
sugeratd pentru celalalt Mihai, iesean, Ursachi (,, intr-
un popas, la capat de timp, / [-am intins un inel enig-
mei/ Cea cu suflet mare/ Si-nfasurata-n visul Diotimei”);
iar ultimul text, iarasi sugestiv- declarativ (,,Nu mai am
greul ce sorbea odata,/ Nu mai am oful ce striga turbat/
Nici tulburare, nici tristete moarta,/ Nici o pornire-aprin-
sd spre pacat.// Am frunze de maslin purtate-n astre/ De
porumbei spre vesnicul palat,/ La cei ce au lasat comori
albastre.../ ...si pentru noi, acei ce n-am uitat”, este inti-
tulatLui Cezar Ivanescu.

Féara sa aiba ambitii desarte, autoarea volumului
simte cu naturalete dorinta de a-si defini un crez poetic
identificat in cateva texte care, desi nu isi propun sa
acopere toate valentele discursive ce 1i particularizeaza
volumul, sunt revelatorii in acest sens; poezia e aso-
ciatd cu tot ce existd, cer si pamant, lasandu-se mereu
animata de zborul simbolic, In cautarea unui ,,verde
paradis”. Poezia este aceea care duce visul spre univer-
sul dintai, unde unic protector este figura mamei si tot
poezia este aceea care te poate conduce spre abis, spre
Linfernul noptilor”, spre ,,cel mai ascuns colt al inimii”.
Dar poezia e o adevarata cale de vindecare, de scoatere
din infernul cotidian, a cdrui imagine e conturatd in
multe texte din volum.

De altfel, dominanta pulsarii poetice pro-vine toc-
mai din suferinta cautata, asumata, descoperita, aproa-
pe doritd, in sens tulburator eminescian (,,Suferinta tu,
dureros de dulce”. O vedem tradusa in versuri ce impun
nuclee ale unei simtiri sensibile si mereu susceptibile de
alte cautari si completari: rugdciunea, durerea, Maica,
Stapanul ceresc, iluzia, fericirea pierdutd, absenta vii-
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Infernul incepe cu speranta
Suferinta-mi dureros de dulce!

torului, infrangerea. Simbolice devin ,,abisul”, respectiv
strigatul tragic ,,degeaba” (,,Degeaba regretam/ Degeaba
cautam,/ Degeaba asteptam/ Daca uitam/ Sa ne bucuram
de prezent/ si sa ne iubim”). lubirea, desi numita si invo-
cata, e asociatd,dincolo de sentimentul plenar, cu izbavi-
rea si curdtirea (poemul are suficiente accente ale unui
imaginar religios profund), mantuirea, lumina-nddejde,
timpul de neintors, nardul, ca parfum simbolic, multe
contextualizari prin anotimpuri preferate (primdavara si
toamna), luceferi si ,,asfintirea cu flori de cais”. Din-
tre ele se detaseaza imaginea mamei, respectiv imaginea
modulata a luminii izbavitoare.

Se aduna toate intr-un creuzet ad-hoc, in care dincolo
de paradisul dorit, imaginea sperantei cu care se naste
imaginea Infernului pare a fi motivanta, in acea ordo-
nare a unui crez ce dicteaza actualul volum: ,,Zbor dupa
zbor/ Esec dupa esec. / Ochii mei sunt incertitudine/ In
penumbra vietii”. in spatele acestei imagini generice,
tru ceea ce Tnseamna discursul poetic racordat integral la
tot ce inseamna poezie post-postmodernista, intr-un text
din care citam cu placerea degustatorului ,,Vineri iti voi
canta joyeux anniversaire!/ Joi seara o fac pe-a moasa/
Te pregdtescpentru viatd.../ Nu m-am intalnit demult cu
tine,/ Sa stam la aceeasi masa,/ Cu trei scaune/ Sa te aud
razand/ dar cel mai mult sa te privesc in ochi,/ Sa te caut
si sa fii acolo.../ Doar o datd pe an este ziua ta,/ Mai-
ne iti trimit ursitoarele/ Sa iti scrie destinul/ Renascut/
Din care eu am sa lipsesc.../ Imi voi aduce aminte de
irigii tai negri/ Un déja vu, / plete ravasite...si Ura/ Mai-
ne sa deschidem sampania!/ ce zici?” Tot asa, in linia
poetic profund, descoperim versuri vital-entuziaste, in
care perceperea toamnei, a roadei adunata bob cu bob de
strugure, pierderii si reinvierii din si prin lumina (amin-
tind de frenezia blagiana din poemul Veniti dupa mine,
tovarasgi); perceptia religiosului crestin (dincolo de paga-
nismul extatic), retrimiterea spre elemente de autodefini-
re (poetica si existentiald) fac din acest text un veritabil
si sensibil autoportret liric: ,,Amin!/ $i iar e toamna./ Un
timp de vis nou./ Vin/ Se naste din poama/ Beau, / Ca
un antic erou./ Devin/ Curaj si teama./ Amin!/ Si iar e
rugind/ Cobor/ In ape adanci/ Hain/ Ma apir de/ Ale vi-
selor stanci/ Deplin/ Ma arde-o cunuma./ Amin!/ Si iar
sunt senind./ Rog/ Ale Maicii mari mile, / S& ma scape
de vina./ Epilog:/ Redevin-o, copile/ Si lin/ Ma topesc in
lumind./ Amin!”

Doina Gurita e o autoare care confirma iar alte volu-
me ce vor veni vor intdri, cu prisosintd, aceasta afirmatie.

Ana OPRAN

Sankt Petersburg

Orasul se pravilea in ochii mei
rotire de turle rotunjite in aur

si m-a-nghetat deodata spaima
»-..dacd nu-1 vei vedea pana mori?...
orasul acela pe care-l visam deseori
cuibarita la sanul mamei,

laptoasa esenta de extaz,

bucurie purd plutind in caldura...
orasul coborat din ceruri

sda-mi aminteasca jindul nepotolit

al Perfectului pierdut,

locul din care m-am rupt ratacind,
orasul pentru care venisem

(pentru a cata oara?...)

sa-| regasesc,

sd ma topesc n el!

Oh, Sankt Petersburg, Sankt Petersburg,
turlele tale muiate-n lumina

lunecand pe nori spre amurgl...

2
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Pentru mine, Doamne?...

Pentru mine , Doamne,

aceasta revarsare de cantec verde

curgand suvoi prin nervurile inimii

din adanc in mai adanc de timpuri uitate...
pentru mine?...

Pentru mine, Doamne,

aceasta lumina-sarbatoare

cu fosnet de aripi stravezii de ingeri
izvorand rauri de mirare sub pleoape...
pentru mine oare?...

si-aceasta infrunzire de stele-ndragostite
cu zambet tandru si divin

de picaturi de perle incalzite-n
ochii cerului senin...

pentru mine, Doamne?...

Ziua trecand...

Masor cu respiratia mea

ziua care trece pe nesimtite
ondulandu-si solduri florale,
muindu-si sanii In mierea luminii.

Ochiul meu o inghite,
narile palpita sorbindu-i
trecerea olfactiva...

Nu stiu cand s-a scurs

dupa geana Tmpurpurata a serii

si m-a lasat doar c-un jind ascuns
dupa nestiutul Perfect

-acum furat-

al clipei ce s-ar fi putut opri uimita
in talerul vesniciei

luand trup de candoare-nflorita.
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Adrian Dinu RACHIERU

Posteritatea lui G. Calinescu, polarizand frontul critic,
suferd de nevindecabile rafuieli ciclotimice. Spirit conflic-
tual, Calinescu a fost — fatd de linearitatea unui Vianu, de
pilda — un impetuos si un imprevizibil. Iubind gesticulatia
si mobilitatea intelectuald, el garanta, calculat, un impozant
spectacol de personalitate si ilustra, prin conduita-i reactiva,
puterea creatoare a contradictiei, observa V1. Streinu. Fires-
te ca aceastd mecanica spirituald, dorind a descoperi totul pe
cont propriu, intra in conflict cu sine; Calinescu avea scru-
pulul de a fi pe deplin edificat, dar nu-si reprima sentimentul
aventurii. Iesind din rezerva solitudinii, cadea in excesul de
personalism; ambalat de demonul contrazicerii, Célinescu
— viforos interlocutor, purtat de frenezia ideatiei — devenea
ametitor (nota Dinu Pillat, fostul sau asistent), brava, ma-
nifesta violente teribile si naivitati incredibile, contraria.
Teatralitatea omului, comentariul gesticular, fermentul in-
telectual faceau din G. Célinescu o prezenta anihilanta, s-a
spus. Dar acest reper spiritual lasa, in plina epoca dogma-
ticd, sansa spectacolului inconformist; deformand realitati-
le, nu putini comentatori au confectionat imaginea unui G.
Cilinescu versatil, senior al dogmatismului. intr-o perioada
in care accesul la cultura era problematic si chiar dramatic,
Calinescu 1nsusi era doar un tolerat; un ,,tolerat ornant”, zice
1. Oprisan, reconstituind, in Asaltul cetatii (2014), Dosarul
sau de Securitate. A-1 culpabiliza fara frana, inseamna a
conserva tendentioase amintiri ,,folclorice”. Nu s-a vorbit
indeajuns nici despre formidabila capacitate de autoiluzio-
nare a lui G. Calinescu, ceea ce ar explica, in mare masura,
piruetele viforosului si suspiciosului critic, tdinuindu-si bi-
ografia reald, refuzand prenumele Gheorghe, cum isi dorise
mama biologica, Maria Visan (Visa, de fapt), semnand, de
la sfarsitul anului 1926, G. Calinescu (dupa interludiul ro-
man, cand devenise Georgio). I. Balu sesiza, in cavalcada
acelor intamplari, ,,negarea unui destin predestinat”. $i pana
la situatia ambigud, dupa instaurarea comunismului, cand
s-a vrut, savurandu-si pretinsa omnipotenta, ,,un leu cu cinci
picioare”! Prietenia cu Dej, ,,folclorizata”, mai degraba,
i-a intretinut pervers aceasta iluzie, in pofida acuzelor, di-
ficultatilor si nedreptatilor care 1-au insotit; incercand ,,sa se
puna bine cu stapanirea”, marturisea George Muntean (adi-
ca ,,Stefan Dragomirescu”, unul dintre zelosii informatori),
criticul spera ,,sa treaca o flacdruie dincolo, pe malul cela-
lalt”. Partidul i e alaturi, orice cerere 1i e satisfacuta, credea
(prin 1960) carturarul, demult clasicizat, prea convins céd e
si ,,un bun romancier”. Chiar dacd Scrinul negru i fusese
maltratat, Calinescu recunoscand ca, acceptand ,,sfaturile”
cenzorilor, isi ,,stricase” romanul. Chiar daca, dorind a fi pu-
blicat / republicat, metamorfoza arhitectului Ioanide — prin
autorescriere — parea, in ochii vigilentului Paul Georgescu,
neconvingatoare, iar absenta eroului comunist ,,0 trista si
stupida eroare”.

Desi intamplatoare, sansa fostului licean mediocru s-a
numit Ramiro Ortiz. Promis, sub mentoratul lui Ramiro
Ortiz, unei inalte cariere de italienist, cu docte studii arhi-
vistice la Scuola Romena (la Roma, sub veghea lui Vasile
Pérvan), ,,intrusul” G. Calinescu, odata cu Viata lui Mihai
Eminescu (1932), ,,irumpe spectaculos in prim-planul literar
al epocii” (Torgulescu 1982 : 95). insusi Cilinescu isi anunta
contemporanii ca orice ,,carierd epica” incepe cu o biogra-
fie. Or, pana sa de ,,mare prozator” (Manolescu 2008 : 715),
ingemanand biografia cu ecourile operei, impune chiar din
start; si, dacd nu va acredita un stil (inimitabil, oricum) sau
o metoda (greu de aflat la un spirit cu dispozitii oscilante,
imbratisand diversitatea metodologicd), va dobandi rapid,
inconfundabil, prin atitudine, un specific al criticii, prefa-
cand-o in creatie. Tanarul Calinescu cerea criticului ,,un
ochi arhitectonic”, o privire de sus, anticipand adevarul
(,,ca sentintd a vremii”) si, desigur, abstragerea din colcdiala
epocii, ferindu-se de ,,ispita legaturilor sociale”. Ceea ce, se
stie, nu va reusi mai tarziu. Critic cu viziune ,,mai libera” si
cronicar ,,prin accident” (cum se explica), el intrebuinteaza
dezinvolt instrumentele creatorului (portretistica, epicizare,
anecdotica). intelegea exercitiul critic ca un act creator ra-
tat $1 vedea o relatie de contiguitate intre critica si istorie
literara, ceea ce va enunta, ceva mai tarziu (1949), dar cu
ecou, R. Weelek.

Cand admira Istoria calinesciana, bravul complice Al.
Rosetti, un editor ,,de speta cea mai inaltd”, nu ezita a-l
califica pe autor ,,un monstru (in sens etimologic!)”, citim
intr-o misiva expediatd la 31 ianuarie 1941. lar aparitia Is-
toriei ar fi ,,un dar unic facut literaturii romane”, recunostea
acelasi, aflat intr-o bogata corespondenta epistolara cu sus-
piciosul Célinescu, temperandu-i, cu tact, umorile. Critic-
artist, G. Célinescu vadeste vocatie constructiva, cheltuind
eruditie si imaginatie, lasand senzatia de avutie. Istoria sa
este, s-a spus, un roman deghizat. Cu intuitie epica si ges-
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ticulatie tumultoasa, insufletind documentul, fictionalizand
credibil, el propune, prin iradianta ideilor, o proiectie epope-
ica, de complexitate baroca. Admite, totusi, lacuna clasica;
va recunoaste, ceva mai tarziu, ca ,,n-avem trecut suficient”
(Natiunea, 6 aprilie 1946), ca ideea de literatura (in sens
occidental) ,,avea sa strabata greu”, lipsitd de o cultura de
salon. Si 1si ingaduie ,,0 priveliste de sus”, cu inevitabile
simpatii si idiosincrazii. Temperament proteic, capricios,
labil, abundent, cu fantezie aprinsa, de extraordinara mo-
bilitate intelectuala, Calinescu traieste prin spectacolul de
personalitate, manat de ,,puterea creatoare a contradictiei”
(Streinu 1971 : 49). Acest homo novus, dezvoltand o ire-

presibila ,,energie primigena” este, de fapt, un spirit con-

flictual, o personalitate complicatd, centrifugd, inevitabil
»folclorizata”. Simte nevoia de a fi insotit si admirat, va-
neazd efecte actoricesti, are ,,0 conduitd reactiva”, isi afla
combustia in conflictul cu sine insusi; de unde ,,marile anti-
nomii”, lesne de identificat, dezicerile, ,,fractura schizoida”,
exegeza ,,ciclotimica” (Salcudeanu 2011 : 139). incét, ispita
de a cerceta programul calinescian nu poate evita o con-

statare la indemana: dezacordul dintre program si reusite.
Declaratiile ,,balzaciene”, in regim de obligativitate, intr-o
epoca invadata de gidieni nu anuleaza gustul farsei si nici
romanul satiric (cultivat); clasicismul ca program viza, de-
sigur, un clasicism viitor (cf. Mircea Martin), ,,un mod de
a proiecta”. Calinescu lucreaza prin contrazicere si, delibe-
rat, isi alege un mod de a scrie, deseori, in raspar. Stie prea
bine cd ,,unde este schema este si sarja”; vrea sd evadeze
din local, cunoaste din interior mecanismele romanesti, le
verifica mestesugit, impinge la extrem demonstratia, va-
deste o curiozitate neistovitd. Avem de-a face, de fapt, cu
un Calinescu ,,impartit”: un romantic cu program clasicist,
de ,,eroism zilnic”, punandu-si probleme ,,inalte”, cu patos
rece, controlat si filtru livresc, un rationalist obsedat de vo-
inta demiurgica, pregatind ,,constiinte eline”. Sub metafora
»apropierii de Elada”, apelul sau vibrant viza educatia clasi-
cd, anuntata stralucit intr-o cunoscuta prelegere universitara
(16 ianuarie 1946), publicata sub titlul Sensul clasicismului.
Si totodata, pe filierd postpasoptista, cum observase George
Neagoe, asumandu-si un program emancipator, de extractie
umanista.

Cartea sa capitala, Istoria literaturii romane de la ori-
gini pana in prezent (FRLA, 1941), era o istorie de valori
si 0 opera epicd, in sens crocean; ea n-a iesit din goluri, a
impus o scara axiologicd, chiar daca Lovinescu, malitios,
strecura ideea ca nu Cilinescu, cel lipsit de obiectivitate, ar
fi fost indicat sa o scrie. Scenariu subiectiv, negresit, mo-
numentul célinescian a devenit grabnic o carte-mit, con-
stestata ,,cu o inversunare halucinantd” (lorgulescu 1982 :
99). Autorul insusi, convins cd, in perspectiva reeditarii, va
avea prilejul unor ,,corijari”, a purces la numeroase com-
pletari si indreptari. Dacad un 1. Negoitescu, fard a-i nega
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redimensionari

G. Calinescu, un ,,vulturin colivie” (l)

vulnerabilitatea, dincolo de disproportii si opacitati, afirma
neted ca Istoria calinesciana are ,,duh narativ”, stralucire
portretistica si relief istoric, ca puncte de sprijin, judecand
ideologic (Negoitescu 1991 : 188), Ileana Vrancea blama
impresionismul fard metodad, vazand in acea Istorie ,,0
neimblanzitd opera romanescda”. Observatie recunoscuta,
implicit, de genialul critic, cand afirma: ,,adesea am trisat,
visand pe marginea textelor”. O criticd creatoare, in
efervescenta, expresiva, seducator-interpretativa, de mare
impact si fortd modelatoare. Retiparita, prin stradaniile lui
Al Piru, abia in 1982, chiar sub interdictie fiind, Istoria sa,
devenita obiect de cult, a alimentat atitudini in conflict: fie
corul hagiografic, propunand un portret sacru si un Cali-
nescu tiranic, ,,confiscat”, zicea tot Al. Piru, impunand mo-
nopolul, fie, dimpotriva, pe de alta parte, repudierea mode-
lului, aruncand calinescianismul — prin pasionale razboaie
de preeminentd — in eclipsd, umbrit de statuia lovinesciana.
Vazut ca un ,,demiurg dezlantuit” de Ov. Cotrus sau, in per-
ceptia lui V1. Streinu, ca ,,un Rastignac al culturii”, Cali-
nescu a fascinat prin personalism acut si ,,lectia” libertatii
creatoare, polarizand frontul critic. Regretabil, zelatorii si
denigratorii, adunati in tabere cu apetit belicos, au impar-
tit, cu fluctuatiile de rigoare, campul de luptd, intretinand o
inclestare epopeica” (Salcudeanu 2011 : 146), prelungita si
in zilele noastre. lar Calinescu, de pe piedestalul subiecti-
vismului declarat, explica neintelegerile sau rezervele unor
contemporani prin absenta (sa) din lume, absorbit de crea-
tie: ,,Oamenii empirici, perora criticul, imi sunt indiferenti”.
Inconsecventele sale bat, insd, la ochi. D. Popovici obser-
vase cd inteligenta versatila, deliranta a criticului 1si neaga,
uneori, cu voiosie, premisele; lui Célinescu, nota profesorul
clujean, ,,i se intdmpla sa se ridice si impotriva propriilor pa-
reri”. Nestatornicul Calinescu il obliga pe Felix Aderca sa se
intrebe nedumerit: Cand este el insusi? Fortand nota, putem
relua chiar spusele lui G. Calinescu despre conu Leonida
(v. Domina bona, 1947), eroul lui Caragiale, fiind echipat
cu ,,0 minte dialectica”, ,,sarind iute peste contradictii”; in
acest profil putem deslusi, itindu-se printre randuri, chiar
figura marelui critic, migcandu-se intr-un larg orizont cul-
tural, producand in cascada asociatii socante, in stilu-i liber,
de izbitoare originalitate lexicald, umilind cligeele epocii
si propagandistica limba de lemn. indeosebi publicistica,
se stie, va fi calul de bataie al celor care, sub flamura re-
vizuirilor, inventariaza zelos scaderile, dezicerile, tradarile,
Linstabilitatea de caracter”, ,,metamorfoza purpurie”, cum
spunea Stefan lon Ghilimescu, a bietului loanide, in optiu-
nea sa pentru ,,noua literaturd”, de neinteles pentru unii. Un
oportunism ,,probabil congenital”, crede N. Manolescu, ar
explica entuziasmele facile din foarte citita, in epoca, rubri-
ca din Contemporanul (Cronica optimismului, incepand din
1955), proband ,,inaripare stilistica” si ,,fariseism doctrinar”
(Ghilimescu 2013 : 6). Dar Calinescu se aliniase, sub ,,infla-
carata flamurd”, de timpuriu (v. Tribuna poporului, 1944),
blamand partidele istorice, iar la moartea lui Stalin, alaturi
de alte prestigioase semnaturi, va deplange ,,O figura gigan-
tica a Istoriei”. Venind in intdmpinarea maselor insetate de
culturd, el refuza a fi ,,rezervat”, isi manifesta disponibilita-
tea, dorinta de angajare, devenind chiar, intr-o epoca violent
politizata, ,,un exemplu”, crede M. Popa. Dar ,,prepararea”
tovarasilor de drum se dovedeste anevoioasda (Popa 2001
: 359). ,,Eu nu vreau sa stau deoparte”, 1i va marturisi lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej, intr-o intrevedere cu primul se-
cretar al PMR, intermediata de Sadoveanu, liderul comunist
asigurandu-1 cé se bucura de ,,0 apreciere foarte inalta” din
partea conducerii partidului si a Directiei de propaganda
(Tugui 2006 : 223). Calinescu fusese indepartat de la Uni-
versitate, 1 se refuza contactul cu ,,elementele tinere”, lon
Vitner, inlocuitorul, il executase in Critica criticii (1949)
pentru ,,idealism subiectiv”, manuscrisele 1i erau blocate, in
pofida silintelor criticului de a da curs indreptarilor solicita-
te. Examinand relatia intelectualului cu acea epoca ,,grea”,
fraimantata, dramatica, Marin Preda facea remarca, valabila
doar romanesc, ca ,,lui loanide i se deschideau toate usile”
(v. Un semn de intrebare, in Luceafarul, nr. 37/12 septem-
brie 1970). In realitate, Calinescu, livrand repetate dovezi
de entuziasm constructiv in ,,era noud”, facand figurd de
educator al natiei, traind ,,In civic”, in stilu-i grandios, larg-
cuprinzator, disponibil, fusese doar decorativ repus in drep-
turi; ramasese un izolat. Nu va pregeta sa-si toarne cenusa in
cap, recunoscandu-si pozitia ,,confuza” (v. Contemporanul,
nr. 31/29 iulie 1960). ,,Noi visam pentru Maine”, va clama
scriitorul, convins ca atingem ,,faza monumentalului”. G.
Cilinescu se vrea, himeric, un loanide, intelege oragul ca
,locuinta publica”, dovedeste un spirit critic altoit pe ex-
plozii de candoare si juvenilitate. ,,Doud varste — marturisea
criticul — se bat de mult in mine”.
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Doru SCARLATESCU

Cei ce exultam vorbind de natura patriei ca do-
minanta tematica in opera lui Eminescu cred ca tre-
buie sa ne mai temperam entuziasmul. Fiinca, la au-
torul fascinantului poem Memento mori, natura ¢ o
proiectie mitico-poetica, cum vedem in splendidele
diorame ale Greciei antice, Romei, Egiptului, Ori-
entului Mijlociu, culminand cu aceea, de mai mare
intindere, a Daciei paradisiace, desprinsa, oricum, din
coordonatele istorice rea-
le. Iata: ,lara fluviul care
taie infinit-acea gradina/
Desfasoara-n largi oglinde
a lui apa cristalina,/ Insule-
le, ce le poarta, in adancu-i
nasc si pier;/ Pe oglinzile-i
marete, ale stelelor icoane/
Umede se nasc in fundu-i
printre ape diafane,/ Cat
uitdndu-te in fluviu pari
a te uita in ceri.// Si cu
scorburi de tamaie si cu
prund de ambra de-aur,/
Insulele se inalta cu dum-
bravile de laur,/ Zugravin-
du-se in fundul raului celui profund,/ Cat se pare ca
din una si aceeasi radacind/ Un rai dulce se inalta,
sub a stelelor lumina,/ Alt rai s-adanceste mandru
intr-al fluviului fund.// Pulbere de-argint pe drumuri,
pe-a lor plaiuri verzi o ploaie/ Snopi de flori ciresii
poarta pe-a lor ramuri ce se-ndoaie/ Si de vant scutura
grele omatul trandafiriu/ A-nfloririi lor bogate, ce ma-
nat se graimadeste/ In troiene de ninsoare, care rozi
straluceste,/ Pe cand sdlcii argintoase tremur sante
peste rau./ Aeru-i varatic, moale, stele izvorasc pe
ceruri,/ Florile-izvorasc pe plaiuri a lor viata de mis-
teruri,/ Vantu-ngreunand cu miros, cu lumini aerul
cald;/ Dintr-un arbore intr-altul mreje lungi diamanti-
ne/ Vioriu sclipesc suspinse intr-a lunei dulci lumine,/
Rar si diafan tesute de painjeni de smarald....” O Da-
cie mirifica oprita in loc si suspendata in timp, urmand
parca indemnul lui Lamartine: 0 temps ! suspends
ton vol, et vous, heures propices !/ Suspendez votre
cours...” (Le lac). Pe buna dreptate, fragmentul dacic
ii apare lui I. Negoitescu drept ,,cel mai plin de mustul
originarului si totodata cel mai bogat in infiltratii mi-
tice” (Poezia lui Eminescu, EPL, 1968, p. 86). La ran-
dul sau, Sorin Antohi vorbeste de o Utopie, in nobila
descendenta romantica, venind oarecum in conflict cu
vocatia de istoric a poetului: ,,Oriunde apare in opera
lui Eminescu istoria — cea nationald in primul rind —
se va contamina cu elemnte mitice si utopice. Toata
rivna de arhivar a poetului, tot interesul sdau pentru o
istoriografie nationala pe masura trecutului pierdut in
legenda nu pot stavili un proces de mitizare a istoriei
— atit de tipic, in fond naturilor poetice, atit de comun
in romantism” (Civitas imaginalis, Istorie §i utopie in
cultura romadneasca; ed. Litera, Bucuresti, 1994, p.
123), iar, mai recent, Cristian Craciun, de o Ucronie,
pozitionata ,.dincolo sau dincoace de timp”, ,,dincolo
de adevar si fals”, care ,,nu se refera la istorie, ci la o
istorie imaginala si la o geografie imaginala” (Ucro-
nia eminesciand : eseu despre timp si imagine in Me-
mento mori, Institutul cultural roméan, 2010, p. 7; 14).

in aceste coordonate dorim se plasim toposul
raiului-gradind eminescian. Unul din cronotopii cei
mai persistenti, mai raspinditi si mai generosi in
semnificatii din mitologia popoarelor este acela al
Paradisului, in cele doua versiuni ale sale, celesta
si terestrd, un ,,dar” al Orientului, dupa cum arata si
numele (provenit foarte posibil din paridaéza — ,,loc
imprejmuit de ziduri”, trecut apoi in codexul Septua-
gintei sub forma paradeisos), preluat de majoritatea
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Lucas Cranach cel Batran, Paradisul terestru, 1530,
Kunsthistorisches Museum, Viena.

Proiectii mitice:

teoligiilor moderne, intre acestea, de crestinism (Ede-
nul biblic) si de islam (Firdaws). Marea raspandire
si autoritate a mitului sunt puse de Nichifor Crainic,
in cartea sa Nostalgia Paradisului, pe seama unor
irepresibile, vesnice si generale aspiratii umane’:
,Legat de ideea paradisului, sentimentul nostalgiei
capatd o perspectiva dincolo de lume si dincolo de
moarte. Din omenesc cum era, el devine un sentiment
fundamental religios al su-
pranaturalului. Caci nos-
talgia paradisului nu mai
e dorul de casd sau dorul
de tard din aceastd lume,
ci dorul de patria cereas-
ca a sufletului nemuritor.
Ideea paradisului, adica a
unui loc care a fost si care
va fi al fericirii vesnice, e
universal omeneascd. Fie
ca forma anteistorica pri-
vind Inceputul lumii, fie ca
forma postistorica privind
sfarsitul ei, fie ca amando-
ua deodata, aceastd idee e
comuna tuturor credintelor religioase si tuturor nea-
murilor pamantului”. La Eminescu, cuvantul apare
frecvent cu sensul propriu, in forma originard: ,Isi
aducea aminte de amantul ei si-i parea cd-i Eva in pa-
radis”, mai des, in varianta sa ,,populara” —rai, cu ten-
ta biblica evidenta, crestina, in versurile din Venere si
Madona: ,Rafael.../ Te-a vazut si-a visat raiul cu gra-
dini imbalsamate”, sau musulmana, in Scrisoarea a
1II-a: ,,Atunci el pricepe visul ca-i trimis de la profet/
Ci pe-o clipa se-niltase chiar in rai la Mahomet”. In
contexte figurate, termenul revine de asemenea frec-
vent, in versuri: ,,Las’ sd-ti inlantui gatul cu parul meu
balai,/ Viata, tineretea mi-ai prefacut-o-n rai”, sau in
proza: ,,Parea ca din una si aceeasi radacind un rai se
inalta in lumina zorilor”; ,,D-zeule !, ce rai, gandi ea”;
.31 ce-ar fi de as peterece o
noapte in acest rai farma-
cat ?”; ,,Fara ea, ar fi raiul
pustiit”...

Treptat, 1n creatia
eminesciana, raiul se con-
stituie Intr-un veritabil
motiv literar, in care in-
trd elemente biblice, atat
de familiare poetului, cat
si sugestii din mitologii-
le nordice, orientale sau
autohtone. ~ Componente
preluate din Vechiul Testa-
ment (Facerea, 2: 8-14): ,,Apoi Domnul Dumnezeu
a sadit o gradina in Eden, spre rasarit..., a facut sa
rasara din pamant tot felul de pomi placuti la vedere si
buni la mancare... Un rau iesea din Eden si uda gradi-
na...”, par sd intre in visul paradisiac din strofa a doua
a poemului citat, Memento mori: ,,Mergi, tu, luntre-a
vietii mele, pe-a visarii lucii valuri,/ Pana unde-n ape
sfinte se ridica mandre maluri,/ Cu dumbravi de laur
verde si cu lunci de chiparos,/ Unde-n ramurile negre
o cantare-n veci suspind,/ Unde sfintii se preimbla in
lungi haine de lumind,/ Unde-i moartea cu-aripi ne-
gre si cu chipul ei frumos”. Trei strofe suplimentare
la care poetul a renuntat ulterior (Vezi ,, Manuscrip-
tum”, nr. 1, 1989)- dezvolta tabloul cu noi elemente de
peisaj, subliniate cromatic: ,,lunca argintie”, ,,campii
albastre”, ,,straturi de ninsoare”, ,,lumina viorie”, cu
detalii privind ,,generatiile de sfinti”: ,,Unii (-i) vezi
cu fruntea creatd de adancu-ntelepciunii/ Altii (-n)
seninul credintei si cu mirul rugéciunii”, cu un spor

Peter PaulRubens, Sarbatoarea Venerei, 1636,
Kunsthistorisches Museum, Viena.

Raiul-griadinid eminescian

de figuratie si de miscare: ,,Ingerii prin rai ii poarta c-
ochii mari, adanci, cuminti”, in fine, cu introducerea,
ca un element esential, a simbolului christic: pe un
deal verde, in mijlocul campiei, ,,0 cruce mare/ aurita
de lumina sfant-a soarelui ceresc”. Ultimul vers al tex-
tului discutat trimite fara dubiu la toposul biblic: ,,Si
cantdri aeriane dulce-n rai se prelungesc”. Proiectia
paradisiaca revine, cum am vazut, in secventa Daciei,
din acelasi poem. Adevarata enciclopedie mitologica,
Memento mori valorifica aici sugestii din Noul Testa-
ment, Apocalipsa lui loan (,,Acolo nu va mai fi noap-
te...”), din Edde si din credintele dace (privind viata
de dupa moarte a celor viteji), din repertoriul nostru
folcloric (,,poarta raiului”): ,,Asta-i raiul Daciei ve-
che-a zeilor imparatie;/ Intr-un loc e zi eternd sara-n
altu-n vecinicie,/ Iar in altul, zori eterne cu-aer raco-
ros de mai;/ Sufletele mari viteze ale-eroilor Daciei/
Dupa moarte vin in siruri luminoase ce invie / Vin
prin poarta rasaririi care-i poarta de la rai”.

Imaginea caleidoscopicad a raiului-gradina apare
insistent in versuri din Miradoniz, Daca treci rdul
Selenei, Demonism, nu mai putin in proze precum
Sarmanul Dionis si Cezara. Nu lipsesc, aici si in
alte creatii eminesciene, intentiile reconstituirii arhi-
tectonice a lerusalismului ceresc. Acesta rasare ca o
supozitie in Mortua est!: ,,Dar poate acolo sa fie cas-
tele/ Cu arcuri de aur zidite din stele, / Cu rauri de foc
si cu poduri de-argint,/ Cu tarmuri de smirna, cu flori
care cant...”, ca un vis lunar al lui Dionis (,,Doma lui
Dumnezeu”), alteori, ca o plasmuire a reveriei erotice,
in Basmul ce i I-as spune ei: ,,Am vazut la cer o scara/
Ridicandu-se de jos./ Intr-a cerului marire/ Scara de-
aur se pierdea,/ iar pe-un tron de nemurire/ Tron de-ar-
gint si stralucire/ Maica Domnului zdmbea...” O scara
care urca la cer — precum in unele colinde romanesti
— apropie mult, fireste, raiul de pamant. In Spatiul mi-
oritic, Lucian Blaga ilustreazd tema transcendentei
familiare prin legenda populara a ,,cerului megies”,
aflat la ,,0 zvirliturd de piatra”, dus apoi departe de
Dumnezeu din cauza
rautatii umane. ,,E oricum
interesant, comenteaza po-
etul-filosof, ca taranul nos-
tru nu se poate Tmpaca cu
gandul ca cerul a fost tot-
deauna asa departe. Roma-
nul pare asa de convins de
prezenta divina in lume in-
cat isi inchipuie ca si cerul
trebuie sa fie foarte aproa-
pe, vecin cu omul”. Tot
mitologia noastra popula-
ra Inregistreaza momentul
cind se deschid ,,vamile vazduhului” — el apare atat de
clar reflectat in basmul eminescian al ,,frumoasei fara
corp”, cum aflam din spusa ,,cantaretului orb” catre
ciobanul istet ajuns ginere de Tmparat: ,,De vei merge
in ajunul/ Mult senin din Anul nou,/ Pe cand cerul se
deschide/ La a lumilor ecou,/ Atunci ea vine asemeni/
Printre stancele de cremeni,/ Langa lacul de smarald,/
Ca sa-si scalde sanii gemeni/ Unde zanele se scald!”

Nu stim daca studentul Eminescu, pasionat de
pictura, a vazut la vestita Galerie imperiald de la
Obere Belvedere vienez, vizitata de el, cum aflam
dintr-o insemarne germana din caietul Marta:, Frans
Francken cel Batran. Vechi scoli germane si olande-
ze nr. 34. Cresus 1i aratd inteleptului Solon bogatiile
sale si sotiile regelui pe rug”, tablori ale maestrilor
peisagisti a acestor scoli, de Rubens sau Lucas Cra-
nach cel Batrin bundoara, infatisand paradisul mitic
sau cel crestin, cu ecouri in creatia sa. Ne-ar placea
sa credem cd da.
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Directorul scolii (primul cu care poti colabora de cand
esti dascdl de hexagoneza, in ciuda numarului mare de
corigenti) ti-a incredintat o misiune: sa insotesti in Capitala
detasamentul reprezentativ al Grupului scolar la pregatirea
pentru ultimul spectacol de dragoste netarmurita fata de El,
Conducatorul. Acceptasesi functia cronofagd de Coman-
dant al Centrului de Pregatire a Tinerilor pentru Apararea
Patriei, postura in care ai trdit experiente interesante cu
adolescentii, atrasi de exercitiile militare organizate dupa
modelul ,,comando” si motivati de coparticiparea la organi-
zare. Dar perioada marilor manevre - prevazute a avea loc
pe stadion - se suprapunea cu excursia cu greu achizitionata,
avand in meniu Azerbaidjanul, Gruzia si - la final, orasul
care polariza interesul tuturor, prin fascinatia a doua cuvin-
te: ,,Perestroika” si ,,Glasnost’ . Dar si prin ciclonul cultural
declansat de emisiuni punand sub semnul discutiei intreaga
istorie oficiala, anchetand asupra mortii lui Maiakovski.

Ai delegat, ca un autocrat, fara voie de la conducere, o
laboranta cu constitutie sportiva, capabila de autoritate de
tip camaraderesc in relatie cu elevii, care a acceptat, avand
ocazia unica de a sta in Bucuresti timp de doua saptadmani.
Stiai cd la intoarcere te astepta mustrarea (justificatd) din
partea directorului, dar presentimentul ca urma o experienta
unicd a Invins scrupulele amicale si datoria patriotica de a
fi ACOLO.

Kremlin by night

In bizarul grup era inevitabila apropierea de dascalime,
dominanta, din care cunosteam o buna parte: colegi de scoli
ai sotiei (titulara, mereu nomada in urma eliminarii limbii
franceze din multe «unitati scolare»), profesori in scoli in
care facusem inspectii. Evident, cunoasterea era asimetrica,
cei despre care aveam o imagine erau mai putini decat cei
care ma intdlnisera (colegi, prieteni ai «victimelor»). De
unde necesitatea de a juca astfel Incat sa nu ajungd nimic
suspect «acolo» - la cei care ne anuntasera in ultimul model
ca «am fost aprobati» pe lista OJT (am mai povestit asta
intr-un episod).

Dar cel mai interesant personaj era un medic militar,
psihiatru in spitalul regional al Ministerului Apararii. Ne
cunoscuseram cu ocazia interndrii unor persoane apropiate
si ma impresionase prin detasarea cu care-si trata meseria,

. Good bye Lenin...

opusa aerelor demiurgice (impletite cu suficienta in tot ce
era culturd) care inconjurau ca o aureola chipul colegilor
militari si civili.

Bineinteles, evitam apropierea prea evidentd care ar fi
antrenat discutii despre cuvintele-fetis ale momentului, des-
pre ce se intampla la noi. Cu atat mai mult cu cat in juru-i
roiau cateva muste insistente, bazaind si la urechile cuplului
nostru intrebari nevinovate, comentarii in doi peri. lar, pe
de alta parte, la restaurant, in toate locurile, isi permitea co-
menzi depasind cu mult bugetul reglementat, imposibil de
justificat prin ,,bisnita” facuta de sotia sa (a doua in istoria
personala), asistenta medicald energicd, ceva mai tanara,
cu forme generoase si hiperexpansiva, contrastand cu sotul
uscativ si amuzat retractil. Ultimul lux afisat fusese o sticla
de vin gruzin la Tbilisi, cu aspect de chihlimbar lichefiat.

Si iatd cd 1n ultima seara a periplului, cdnd eram obositi
dupa programul oficial (din care memoria n-a pastrat nimic
dupa trei decenii), iar ideea de a face o escapada in centrul
capitalei nu ne suradea (circa patruzeci de statii de metrou
pornind de la hotelul aflat in Izmailovski Park), doctorul se
apropie de cvartetul nostru (un barbat insotind trei doamne)
si-mi spune: «Domnule profesor, ce spuneti de o plimbare
in Piata Rosie, noaptea?»

Am fost contrariat in prima clipa, iar starea fizica a mo-
mentului predispunea la inertie: cina fusese copioasd, inclu-
zand delicatese accesibile in tara doar stabilor in rare ocazii,
era o contrapartida a deplasarii cazarii (prevazuta in centrul
Moscovei), parca anume pentru a incuraja ramanerea in ca-
mere si socializarea pe grupuri, iImpartasirea de dorinte si
vorbire despre shoppingul realizat in timpul excursiei.

Surpriza a fost atat de mare incat am acceptat in numele
cvartetului, fara a solicita votul. Nici nu era nevoie, toate
membrele grupului ,,aprobat pozitiv”’ din priviri. S-a con-
stituit astfel o escuada de opt aventurieri: pe langa doctor si
tovarasa de viatd, mai expansiva ca nicicand, s-a lipit si unul
dintre cei ce roiau in jurul cuplului medical, prof de muzica
saritor si extrem de simpatic, atat de amabil Incat ajunsesem
a-1 ocoli. Evident, impreuna cu consoarta, nu tocmai antre-
nata pentru regimul de pedestras.

Dupa treizeci de ani

S-au ratacit in cel mai decorativ metrou din lume. Mai
multe iesiri purtau acelasi nume, erau locuri apropiate, dar

separate de o artera pe care nu o puteai traversa decat mer-
gand prin culoare, exercitiu neobisnuit pentru cineva care
nu ajunge frecvent in capitala sovietelor.

Orbecairea s-a prelungit si in urma consultarii demo-
cratice intre cele trei componente ale grupului expeditionar:
proful de muzica si sotia, cuplul hipocratic si cvartetul cu
trei doamne 1n compozitie. Cand au ajuns la nivelul calda-
ramululi, i s-a tdiat respiratia, vocile celorlalti s-au estompat:
imensa piatd, in jurul careia se invartiserd in timpul zilelor
precedente, parcursa cu meticulozitate de arpentor, parea
parasitd, o imensa scend in care vocile celor locvaci din
grup sunau ciudat, dand impresia de inutilitate absoluta a
graiului.

Probabil cd in piata popularizata prin marile defilari mi-
litare nu erau singurul grup, dar lui i s-a parut ca locului i
se tulburase linistea prin agitatia dascalului de doremi, prin
schimbul de opinii dintre reprezentantele sexului frumos.

Cand toate vocile s-au oprit sub apasarea cadrului impu-
ndtor, doctorul a rostit: ,,Priviti cu atentie, s-ar putea sa mai
vedeti asta niciodatd”. Ne aflam aproape de Mausoleul lui
Lenin, orologiul Kremlinului anunta ora 23. Am mai rdmas
putin, am coborat la statia de metrou. In vagoane, atarnati de
manere, muncitori iesiti din schimb, adormind in picioare
precum caii de povard. Nimic din galagia cu care ma intal-
nisem in metroul bucurestean.

4 septembrie 2019

Acum trei decenii ma aflam pe campiile patriei. Vre-
mea calduroasa accelerase maturizarea strugurilor si risca sa
.prajeasca” porumbul. Patria conta pe elevi, forta de soc era
formata din regimentele de culegétori din grupurile scolare,
mobilizabile rapid si pentru perioade lungi, chiar si sase
saptamani, in conditii de cazare bune pentru antrenarea tine-
rei generatii in vederea unei cariere de culegdtori in Spania.

Prins in vartejul campaniei, am uitat replica premonito-
rie a doctorului militar. N-am mai facut de atunci excursii
in grup.

Din cand in cand, in excursiile pe care le facem in doi,
ne oprim intr-un loc bantuit de duhuri ascunse intre pliurile
de piatra ale sculpturilor, in ferestrele din alte vremuri in
cadrul cdrora apar aborigenii pentru care turistii sunt un fur-
nicar fard noima si ne aducem aminte de replica doctorului

J Nicolae BUSUIOC

Daca vrei sa zugravesti prin cuvinte o gingasa floare
trebuie sa simti cum cade lumina pe petalele ei §i cum se
strecoara vantul usor printre stamine. Daca vrei sa percepi
splendoarea unui copac trebuie sa intuiesti iluminarea intin-
derii ceresti, lumina care bucura coroana imperiala, atunci
sufletul omului intrd-n ruga si versul poetului prinde aripi de
zbor. Manuirea verbului si harul eului poetic spiritualizeaza
materia, o transforma 1n initieri si atunci tainele misterioase
se deschid puterii de intelegere. Citesc cu interes versurile
lui Florentin Dumitrache din recentul volum Amintiri lovite
in aripa (Editura ieseana 24:ore, 2018) si constat ca lirica
sa este o continua evocare a amintirilor care stau la rand cu
enigma oniricului, cu acel ceva care exprima ,,tristetea si-
labelor ramase, descompuse, neterminate cuvinte”. Asta nu
inseamna ca nu sunt scoase la capat alte cuvinte, cele care
insufletesc cantul, zborul, natura si chiar timpul: ,,inteleg/
cum timpul se dilatd/ spre ochii secati de orbire.../ pe cam-
pul cu flori dezmortite/ si vise ranite/ pe care un «atunci» se
tara schiopatand/ fara ca cineva sa-i fi vorbit de iubire.../ de
femeile care stateau la rand/ pe planetd/ sa fie iubite”. Nu
putem sa iesim de sub timp orice am face, trebuie sa-l ac-
ceptam sub toate formele si ipostazele lui, sensibilitatile si
gusturile noastre tin in mare masura de evolutiile si mersul
lucrurilor in timp.

Florentin Dumitrache a ajuns la cel de-al nouidlea vo-
lum de versuri, discursul sau poetic ajungand la o forma ar-
ticulatd a expresivitatii semantice, la armonii sonore in care
rimele ,,interioare” dau senzatia unui existential impartit
intre speranta si crez, intre trairi, taceri si gand, nelasandu-1
indiferent la caldele infloriri sau la copacii intristati, dupa
cum strigatele iubirii se strecoara printre amintirile lovite in

aripa: ,,... S-a prabusit peste noi/ amintirea/ lovitd in aripa
fiind/ de cantecul le leagan din care/ cdndva/ m-am ridicat
in picioare./ Astazi invat sa fiu/ zbor fara aripi/ doar umbre
ridicate/ sub forma de noapte/ cand nimeni nu vede cum
moare”. Sunt versuri care exprimad asteptarile, dezamagirile
si angoasele unui eu consumandu-si existenta la intensitate
maxima, urmarit de apasatorul sentiment al umbrelor ,,sub
forma de noapte”.

Registrul stilistic este marcat de nostalgia mirarilor
juvenile, intr-un melanj cu natura privita si admirata in
diversitatea ipostazelor ei, germinative si mirifice. ,,Aud
cum cade linistea/ printre crengile padurii/ si totul incear-
cd sa fie sdgeata/ pusa sa sape in jurul inimii/ acolo unde
ciuta se adapa”, spune poetul, e ca si cum, in tonuri elegi-
ace, ne-am intdlni cu o afectivitate sublimata in care apar
semne si simboluri cand bucolice, cand dramatice, cand
rusticitate transfigurata. Pentru cd, nu-i asa, insasi viata
omului este ca o fibrd intima fragila, ca o boare de roud
care vine si trece. Florentin Dumitrache surprinde stéri
sufletesti pe care daca doresti sa le traduci nu ajungi decat
la o dublare si o dedublare a clipelor din trecut sau din
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militar.
biblos ﬁ

O lirici a amintirilor i viselor pierdute

prezent. Ramai doar cu visul despre idealuri la care n-o
sd ajungem niciodata: ,,Se impletesc trairile din noi/ lu-
mini $i umbre cad din haine/ ramanem trupuri preschim-
bate-n ploi/ se-ntind pe jos seducatoare taine./ in apele
grabite spre canal/ privim la gandurile noastre-ascunse/
cum se insird libere spre mal/ lasandu-ne goliti, scosi de
sub huse./ Suntem tradati cum n-am dori sa fim/ ca acest
gand e gandul cel ascuns/ eliberati de tot ce stim/ e ploaia
care-n sange ne-a patruns./ Peste amurguri rosii, dezmem-
brate,/ ingerii fac din Paradis refugiu/ si inaltati suntem,
intorsi pe spate/ plutim punand la treaba giulgiu./ Si peste
camp de flori, de imortele/ din vechile trairi se nasc spe-
rante/ ca vor rodi din vesnicie stele/ farda masura si distan-
te” (Trairile din noi).

Cu inflexiuni de rugd, blandete si nostalgie, Florentin
Dumitrache da glas unui vers discret dar viu, profund si re-
flexiv, despre iubire dar si cu intrebari existentiale, lirismul
sau curgand ca o apa limpede, doar din loc in loc pietrele
sunt stavilare in calea scurgerii vietii involburate. Se martu-
riseste linistit, ca pe undele unei muzici romantice, nu agre-
seazd, ci viseazd, nu contamineaza cu gesturi impudice, ci
sopteste elegiac de parca ar fi inconjurat numai de o lume
atenuata si prietenoasd, iar prin aerul de toamna, la ,,mar-
ginea lumii”, in ,,amurg soptit” apar cuvinte de iubire ca un
,,ultim rasarit ratacit la mal”.

Amintiri lovite in aripa este cartea unor dimensiuni ale
zbaterii omului, cu inerentele sinuozitati ale vietii, transpu-
se contemplativ, meditativ in frumoase versuri, care parca
amintesc si de o zicere celebra: suntem atat de liberi pe pus-
tiul marii incat am vrea sa fim legati de stalpul unei case
vechi.

numdrul 9 / septembrie 2019



Eugenia DRISCU

Problema 1incadrarii Jurnalului fericirii, de N.
Steinhardt, in categoria fictionalului sau in cea a
nonfictionalului, in zona epicii sau a literaturii de
frontiera starneste incd vii controverse. Opera sa
are darul de a descumpdni catalogarile, scriitorul
insusi fiind un inamic al clasificarilor, al tiparelor
de orice fel. Astfel, daca pornim de la incadrarea
Jurnalului lui Steinhardt in memorialistica inchiso-
rilor din Romania totalitara, observam ca fictiunea se
declanseaza involuntar, chiar si in marturisirile voit
obiective, prin interventia selectiei preferentiale,
prin sinteza cronologica sau proustiana a firului
evenimential. Eul marturisitor nu poate evita impu-
nerea propriilor reflectii asupra realitatii, de aceea
balanta frontierei se inclind semnificativ catre lite-
raturd. Jurnalul nu urmareste, asadar, obiectivitatea
documentara infailibila, nu inregistreaza documente
de ancheta, procese verbale, certificate de deces, or-
dine de incarcerare. Nu respectd nici macar o succe-
siune evenimentiald absolut obligatorie in cazul unei
scriituri diaristice, anuntatd inca din titlu.

in jurul titulaturii de jurnal au fost emise inter-
pretari variate, iar cele mai numeroase acorda prio-
ritate clarificarilor metodologice privind incadrarea
operei in specia memoriilor, si nu in cea a diaristicii.
in general, jurnalul consemneazi cronologic ceea
ce autorul traieste, textul fiind, prin forta lucruri-
lor, fragmentat, intim si sincer. Desi este fragmen-
tat, intim si sincer, Jurnalul fericirii nu respectd o
clauza principald a acetui tip de scriiturd: nu este
cronologic. Nu poate fi vorba despre o stangacie a
autorului, manifestatd in discernerea intre specii.
Cartea fundamentald a lui Steinhardt se numeste
Jjurnal pentru ca autorul face efortul de a transpune
in cuvant o constiinta unificatoare, aceea a ,,duhului
care pune evenimentele, faptele si starile sub sem-
nul simultaneitatii” ( Irina Ciobotariu, Steinhardt, p.
212). Ordinea duhului depaseste cronologia, pentru
cd trecutul este activ si viu in zidirea fiintei. De alt-
fel, sub implusul unei nevoi de sinceritate absoluta,
scriitorul noteaza la inceput:“Creion si hartie nici
gand sa fi avut la inchisoare. Ar fi asadar, nesincer
sd Incerc a sustine ca jurnalul acesta a fost tinut cro-
nologic. E scris aprés coup, in temeiul unor amintiri
proaspete si vii. De vreme ce nu l-am putut insera
in duratd, cred ca-mi este permis a-1 prezenta pe
sarite”(N. Steinhardt, p.10). Stand sub semnul ver-
setului biblic din Marcu 9/24 (“Cred, Doamne, ajuta
necredintei mele”), textul este structurat, prin ur-
mare, 1n mod neobisnuit, consemnand doar luna si
anul, fara intentie cronologica: lanuarie 1960, august
1964, februarie 1962, decembrie 1959, bucuresti
1933. Cand amintirea este mai sigurd, naratorul
insereaza si locul — Jilava, Gherla, Aiud. Firul nara-
tiv, desi se reconstituie, ca in orice jurnal, din bucati
de viata traita intre extremele gandirii, din fragmente
de amintiri carora naratorul le cauta sensul, este, mai
curand, labirintic. Cel dintai fapt demn de a fi re-
memorat este momentul anchetdrii si arestarii, ce
se constituie ca punct de plecare al incursiunii prin
propriul destin: “ ianuarie 1960. Un pahar? N-am
spart niciun pahar...Nu tin minte... Acesta mi-e
raspunsul...si cu adevarat nu tin minte. Sau totusi
l-am spart?” (N. Steinhardt, p.52)

Sub acest semn al memoriei sovaitoare si al n-
doilelii asupra trairii actului existential ca referinta
obiectiva sta, in fond, epica din Jurnal. Desi ar fi
trebuit s consemneze fapte, jurnalul consemneaza
sinuozitati ale spiritului si pare a pleca din centrul
unui labirint existential, de acolo unde firele destinu-
lui s-au innodat. Ancheta de la Securitate care des-
chide jurnalul si premerge arestarii este importanta si
din punctul de vedere al lamuririi identitare. Intero-
gatul Steinhardt decide in acest moment carui fac-
tor existential ii acorda prioritate - confortului exte-
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Sfidand tiparele -
N. Steinhardt, Jurnalul fericirii

rior, anchilozant la nivel de constiinta, sau detentiei,
generatoare de suferintd, dar lucrdtoare la nivelul
demnitatii. Nu vom insista aici asupra spatiului
concentrationar in creuzetul cdruia s-a slefuit
crestinul Steinhardt, caci ceea ce propunem este mai
curand lectura unui astfel de text din perspectiva
postmoderna.

O linie directoare trasatd catre postmodern-
ism este, prin urmare, structura neobisnuitd a
textului. Proza postmodernista se caracterizeaza
prin fragmentarea constructiei subiectului §i a
compozitiei, cultivind dezordinea aparenta.Litera-

tura postmodernista saluta si prolifereaza decalajele,

asincroniile, pluralismul interpretarilor, refuzul
linearitatii, discontinuitatea, dezideologizarea dis-
cursului, abundenta scriiturii. Viziunea lui Borges
(mai ales cea ilustrata in povestirea Gradina cu alei
bifurcate) asupra lumii ca labirint de posibilitati, de
timpuri paralele care au drepturi egale la reprezen-
tarea fictiunii, a devenit una dintre premisele ma-
jore ale experimentalismului narativ postmodern.
Element de certa originalitate, titlul unor framente
inscrie categoric textul in postmodernitate BUGHI
MAMBO RAG. Cele trei cuvinte trimit la trei stiluri
muzicale zgomotoase , care prin energia pe care o
consuma anuleaza ecoul interior, orienteaza spre ex-
terior, spre moda, spre dezindividualizare. Este vor-
ba despre un limbaj muzical bazat pe suprapunerea a
trei sau mai multe mesaje distincte care au In comun
ritmul. Aceste fragmente aplica acelasi procedeu al
suprapunerii mesajelor. Retinem, spre ilustrare , un
astfel de fragment

BUGHI MAMBO RAG

“Codobatura e bergonette, dar al naibii sa fiu daca
mai stiu cum se zice leustean... M-a innebunit Foti-
ade cu pasarile, cu zarzavaturile si cu florile. Nu le
mai stiu.Le stiu pe sarite. Unele da, altele nu, parca
s-au prabusit in goluri de bezna, le-a inghitit neantul,
s-au dezintegrat cum se gauresc ciorapii de nailon.
Si totusi le stiam pe toate... N-am scris nimic, abso-
lut nimic contra regimului. In fiecare scrisoare i-am
scris e bine, e bine, sunt sanatos, castig, slava Dom-
nului, cat imi trebuie. .. Pai atunci?...El, el mi-a scris,
frate-miu.Eu 1i spuneam ca sunt multumit, multumit,

multumit, iar el, de colo - las ca stiu eu, ce-mi tot
impui capul cu prostii, parcd n-am sti noi...E la Ro-
mani 13, textul e categoric. Domnule loanitiu, ca
ne convine sau ba, textul e clar, ma intreb cum de-I
poate contesta un crestin... Ai un frate la Atena: Zic-
da. Zice i scrii? Si te plangi de regim? Defaimezi
tara? Raspund- nu, fereascd Dumnezeu...”(N. Stein-
hardt, p.141)
in fragment se suprapun patru discursuri dis-

tincte, intr-un efect de polifonie derutantd. Fiecare
dintre discursuri reprezintd marturisirea unei dileme:
de ordin lingvistic, teologico- politic si istoric. Con-
fesiunile au incarcatura dramatica certa: teama ca
memoria este supusd subrezirii, autocompatimirea
naivd a inocentului prins in chingile sistemului,
zdruncinarea credintei si polemica teologicd, con-
servarea abilitatilor intelectuale prin exercitiul isto-
ric. Fragmentele de acest tip au, in esentd, rolul de a
intensifica impresia de jurnal individual si colectiv si
cea de inregistrare imediatd a contextului discursiv
exterior. Evolutiei individuale i se opune zgomotul
istoriei colective, neomogen, amorf. Sintetic, princi-
palele teme de meditatie vizeaza degradarea continua
a conditiei umane si deprecierea scarii valorilor sub
presiunea fortelor raului, proprii regimurilor totali-
tare-oprimarea libertatii de opinie, ipocrizia, minci-
una, arbitrarul, prostia si suficienta agresiva ridicate
la rang de valoare, delatiunea, brutalitatea, tortura
fizica si psihica, sistemul penitenciar metamorfozat
si extins pand la dimensiunea unei tari intregi.

Inregistrand,asadar, oastfeldeexperienta,Jurnalul
fericirii poate fi citit ca un roman postmodern pentru
ca are toate ingredientele postmodernitatii:este frag-
mentat, alunecd in consideratii filosofico-literare,
diversifica perspectiva narativa si cultiva amestecul
de stiluri.Postmodernismul are multe si inselatoare
infatisari. Cu o fizionomie versatila, el se sustrage
cu abilitate estimarilor si analizei, pentru cd opera
postmoderna este polifonica. La fel se intampla in
Jurnalul fericirii, cartea lui Nicolae Steinhardt,
greu de asezat intr-o formula literard. ,,Rareori am
citit in literatura subiectivd o carte mai tulburdtoa-
re i mai plind de miez uman decat acest Jurnal al
fericirii,” zice Eugen Simion. Anulat pe orizontala,
prin chinurile la care este supus in inchisoare, omul
Steinhardt se implineste pe verticala spiritului, se
zideste pe sine prin literaturd. Literaritatea jurnalului
de detentie nu mai poate fi pusa, asadar, sub semnul
indoielii. Desi nu intentioneaza sa literaturizeze, ci
sd marturiseasca depre o experienta transformatoare,
Steinhardt creeaza prin Jurnalul fericirii un text
neobisnuit, n care viata se converteste, etic si estet-
ic, in operd. Transfigurarea experientei in act literar,
dublata de suflu moral superior si de fine abilitati
stilistice, genereaza, fara indoiala, carte de valoare.
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Maria BILASEVSCHI

Ce este dorinta? O stare de atractie fizica sau de dor, o
aspiratie catre ceva, cineva sau catre o stare de fapt ideala?
Ce Inseamna sa dorim $i cum exprimdm prin actiune o idee
pe cat de abstractd, pe atit de omniprezenta? Claudiu si
Marinela Ciobanu dezviluie cum, in absenta unui ,,corp” al
dorintei, aceasta prinde forma fiecarui individ ce o poarta,
adesea 1n tacere, fiind un atribut intrinsec, singular, propriu
personajului. ,,Dorinta” nu se identifica, dar se impartaseste
prin experiente comune, prin gandurile intuite din
ipostaze, prin subtilitatea destinderii. Aparte de majoritatea
reprezentarilor ce graviteaza in jurul acestei teme, cei doi
artisti ilustreazd prin absenta reperelor clasice, propria
perceptie asupra fiintei umane, vazutd ca receptacul si nu
individualitate in expozitia prezenta pe simezele Galeriei
“Victoria” lasi.

Claudiu Ciobanu se reintoarce spre o stare-culoare
prin re-contextualizarea nu doar a unor imagini, ci a
unui intreg concept si a acumuldrilor, decantate fiecare
in parte prin expozitiile precedente, iesiri ce au relevat
,momentele iluminate”, ,,intimitatea”, ,,autodescoperirile
si ascensiunea” ori au demascat superficialitatea ,,aurita”.
Aparent, unitatea emerge din ubicuitatea albastrului,
culoare care prin propria istoriografie semiotica te trimite
spre céteva sabloane interpretative. Insi, nu asupra
melancoliei sau libertatii lduntrice se apleaca artistul, ci
asupra posibilitatilor de a reda o stare de fapt, translucida
din perspectiva citirii  codurilor. Claudiu Ciobanu
opreste o clipd dinamicd prin natura sa (scufundarea,
inotul, respiratia, miscarea corpului, efectul vantului), o
imortalizeaza si o proiecteaza intr-un cadru al ,.tacerii”, al
,linistii”. Efemeritatea evadarii sub apa reflectd caracterul
tranzitoriu al dorintei. Plutind pe suprafata apei, fiinta
umana pare cd si-a abandonat propria greutate (atat
fizica dar si mentald), corpul proiectat la limita a doud
lumi, partial aici, partial dincolo, este purtat de linistea
fluida. Dar, principiile cathartice ale apei asupra fiintei
nu se opresc la acalmia clipei ci, pe masura ce corpul se
scufunda, personajul nu mai conteaza ca chip, ci ca aparitie,
ca migcare, in care nu dinamismul apei este cel ,,inghetat”,
ci al omului, surprins in incordarea de a inainta, in timp
ce bulele de oxigen se elibereaza si se_disperseaza de jur
imprejur. Una cate una, fiecare bula ce se repeta reprezinta
un gand, o dorintd. Observam cd pe artist nu il intereseaza
carnalitatea dorintei, nici chipul ei, ci universalitatea si
diferitele etape prin care aceasta se reinventeaza ciclic.

Dorinta

Daca apa reprezintd spatiul in care corpul scufundat
partial capteaza si refracteaza lumina, in fata unui cer
infinit, artistul acopera corpul cu o haind impermeabild
(aluzie la o posibila noua scufundare in abstract),
dorinta fiind dedusd din ipostaza. Surprins din spate,
acelasi personaj, cu capul acoperit, pare a pivota in jurul
propriul sau eu, totul desfasurandu-se intr-o milisecunda;
ridicarea subtild a bratelor, intoarcerea partiala a corpului
fiind continuarea unui gand-actiune, a unei introspectii.
Eliberarea de sub gluga a capului, a parului, a intregului
de sub constrangerea contextului, transmite privitorului
sentimentul ca, locurile-stari prin care ne poarta artistul,
sunt posibile céldtorii inspre sine.

Din perspectiva tehnicii, Claudiu Ciobanu introduce o
serie de lucrari realizate prin cianotipie, o tehnica versatila
in privinta duratei de viatd a lucrarii. Insasi lucrarea este
supusa unui proces de reinventare, in functie de mediul
in care este expusa, aceasta se degradeaza (la lumind
puternicd), pentru ca la Intuneric sa se regenereze.

Marinela Ciobanu probeaza si de aceastd datd toate
caracteristicile benefice artistului descoperitor. Capacitatea
de a imprima peisajului, naturii statice sau a portretului,
propria scriere, in timp ce pastreazd in concret propriile
coordonate stilistice, o individualizeaza ca artistd ce nu
releva solitudinea sau depersonalizarea, ci analiza acesteia
prin auto-cautare.

Daca pentru Claudiu, clipa se oprea suspendata de

dorintd, in cazul Marinelei, fiecare pas si miscare, inseamna
tot atat de multe clipe dinamice ce poarta prin ele insele
un mesaj, o nazuintd. Surpringi de la inaltime, fie intr-o
plimbare lind, ori calcand apasat, rapid, ingrijorati, insotiti
sau singuri, oamenii i§i poartd nu doar pasii, ci umbrele,
accesoriile. Construindu-le trasee individuale prin culoare,
delimitandu-le spatii de trecere, Marinela Ciobanu nu
intervine asupra interactiunii, artista lasa actiunea sa se
desfasoare in naturaletea aleatoriului. Din nou, nu fiinta
umana definitd prin trasaturile faciale o intereseaza, ci
intregul corp si miscdrile acestuia, definind tipologia
individului prin intermediul starii in care se gaseste, prin
alegerea facuta de acesta atunci cand, prin desen, artista l-a
oprit din propriul timp.

Abundenta detaliilor vestimentare, caroiajul cromatic
al camasii, pliurile rochiei, sireturile, poseta purtata lejer
sau rucsacul lipit de spate, funda din par sau parul prins
in coada sau coc, pieptanat sau ciufulit, telefonul mobil,
sacosele de cumparaturi, contureaza un ritm, o cadenta a
zgomotului urban perceptibil pe masura ce inaintezi de la
o lucrare la alta. Prin aceastd succesiune dinamica bine
gradatd si alternatd, contrastul dintre hiper-detaliere si
absenta chipului, dintre persoana si absenta cadrului din
care a fost dislocata, se percepe ca un dat firesc. Vazute
ca particule ce abundd in diferentierile de suprafatd
(imbracaminte), fiintele umane surprinse de Marinela
Ciobanu reflecta forma dezordonata a depersonalizarii prin
alienare. Trimiterile catre comunicare sunt, de asemenea,
contextuale, intuitive prin intermediul asocierilor mentale.
Artista devine martorul arhivei prezentului, pe masurd
ce ritmul se accelereazd, navigarea spre profunzimea
existentei devine din ce in ce mai inaccesibila. Totusi, in
lumea revelata, apropierea existda, medierea dorintelor de
libertate cu cele de intimitate se constituie in traseele ce
uneori se intrepatrund.

La ce aspira indivizii Marinelei? Poti delimita sau
prioritiza dorintele acestora in functie de cadentd sau
lentoare, dupd imbracaminte, dupa pasi? Devin dorintele
si indivizii vulnerabili si efemeri odata ce sunt expusi?
Raspunsurile cu siguranta le gasesti doar in propriile
sisteme de interpretare, fiindcd Marinela nu construieste o
naratiune cu o rezolvare simpla, ci face aluzii la cautare ca
forma vizibild a dorintei versus auto-cdutare a propriei fiinte
1n marea masa prin care inainteaza fiecare, in ritmul propriu
al revelatiilor sinelui.

Ioan RADUCEA

e

Toti cei care trec, in ultimii ani, pe istorica strada
Lapusneanu din lasi sint intimpinati,in dreptul Muzeului
Unirii si al sediului Filialei UAP, de o lucrare in sirma, re-
prezentind, peste marimea naturald, un om si un lup, astfel
incit, in ciuda postamentului scund, ea atrage atentia pina
intr-atit incit a trebuit protejata (unii copii cautau sa inca-
lece marele lup, ca sa arate ce viteji sint). Opera apartine
artistului vizual (sculptor dar si grafician, pictor, fotograf...)
Alexandru Burlacu (n. 1993); format de catre scoala artis-
tica ieseand, in cadrul careia a absolvit atit liceul (Colegiul
National de Arta ,,Octav Bancila”), cit si facultatea si mas-
terul (Arte Vizuale si Design, Universitatea Nationald de
Arte ,,George Enescu” — poate ca urmeaza si doctoratul...),
artistul pare a beneficia de intreaga solicitudine din partea
profesorilor si a decidentilor artistici locali. A cistigat mai
multe premii si burse, Intre care recent instituita bursa de
creatie ,,Dan Hatmanu”) i s-a repartizat, ca membru UAP,
un atelier de creatie iar lucrarea amintitd mai sus, cu pla-
sament ultracentral, este acceptata tacit ca un fel de fani-
on institutional. De altfel, juriile au de unde alege, pentru
ca productiile sale, unele meticulos alcatuite (iti ia destule
saptamini si luni sa impletesti, din sirma zincata, dar res-
pectind detaliile anatomice, personaje umane si animaliere
de citiva metri fiecare!), constituie, de citiva ani, o prezenta
constanta, atit in cadrul manifestarilor colective ale breslei
cit si la alte evenimente. in plus, artistul stie sa se deschida
catre marele public si a propus lucréri si pentru mai noile
festivaluri ,,Afterhills”, ,,Rocanotherworld”, pe lingd de
acum traditionalele ,,Noaptea galeriilor de arta” sau ,,FIE”
(,,Festivalul international al educatiei”).

distanta focala

Utopic animalier

De unde aceastd crestere, aparent constantd, daca nu
chiar vertiginoasd, a tinarului absolvent de Arte? Fara in-
doiald, vorbim si de un context favorabil — concentrind, de
veacuri, resursele unei Intregi provincii, lasul a intrat intr-o
logicd a dezvoltarii urbane accelerate, multiplicindu-si re-
sursele culturale, inclusiv pe plan institutional (citeva ele-
mente au fost amintite mai sus) si prin aceasta creindu-se
prilejul reflectarii in arta a acestei dinamici, de care pot pro-
fita spiritele creatoare. Dincolo de imprejurarile de moment,
vorbim mai ales de o dorinta tenace, sustinuta si de o rard
capacitate de munca, serioasa si constanta (lucru rar intre ai
nostri, vorba maioresciana) pentru a da de urma spectrelor
interioare si a cuprinde astfel, mergind pe sursele propriei
emotivitati, intreaga arhitectura spirituala pe care o propu-
ne maturizarea constiintei creatoare. Prin urmare, lucrarile
lui Alexandru Burlacu ne cheama cu farmecul unui drum
fundamental utopic, din moment ce se cautd obiectivarea
formala a celei mai protejate intimitati, aceea a devenirii in-
tru fiinta, bintuita de spaime sau atrasa de inaltari nelumesti.

De aici, o acutizare a unui prim stadiu, eroic in perspec-
tiva hegeliana, al spiritualizarii, pendulind intre pura emotie,
profilata adeseori animalier, si gloria autoritatii constiinteli,
surprinsa, de predilectie, in monumentale personaje, afisind
verticalitati de gind si de simtire. Clamarea acestei nelinisti
sfisietoare a facerii reprezinta un act de profunda moralita-
te, mai intii pentru cd afirma (in spirit, in fond, clasic) nece-
sitatea stapinirii sinelui, apoi si pentru ca fereste, in amara ei
sinceritate, de alienarea sociald, in care bagatelizarea artei
nu reprezintd cel din urma dintre pericole. Ca varianta radi-
cala, se cultiva, in unele lucrari, si ideea intilnirii, imposibil
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de cuantificat cu mijloacele actuale, intre universul psihic
uman si rudimentele de trairi animaliere.

Confruntarea dintre orizontul de asteptare al artistu-
lui cautindu-si, prin formele sale, repere de spiritualizare,
si orizontul de asteptare al comunitatii a generat sufici-
ente tensiuni pentru ca, in vara anului 2019, creatorul de
frumos sad intre in atentia presei: lucrdrile Repercusiuni
(3,80x2,50x1,30 m.) si Lupul alb, plasate, in expozitie tem-
porard, prin parcuri, au fost contestate de catre unii, pen-
tru ca ar sta prea aproape de teiul eminescian sau pentru
ca i-ar speria pe copii... Momentul a fost depasit, citeva
voci ale criticii luindu-le in mod argumentat apararea iar
notorietatea sculptorului a crescut si datorita grandiosului
personaj metalic, cu mina hieratic inaltata, care a strajuit in-
trarea la Festivalul ,,Afterhills” (editia a III-a, desfasurata la
Dobrovat, aproape de zidurile ctitoriei stefaniene). De ase-
menea, artistul pare a se fi angajat, cu toata determinarea, in
proiectul Via transilvanica, o initiativa culturala de jalonare
a unui drum turistic (de strabatut si pedestru) prin Ardeal,
bornele fiind, fiecare in parte, opere de arta unicat (pe cind
si 0 Via moldavica?). Si aici sint evidente preocuparea pen-
tru impactul vizual, finetea si o dezvoltata gramatica a fan-
tasticului, de fond expresionist.

Asezatd pe asemenea temeiuri de entuziasm, sinceri-
tate si munca, productia artistica nu poate fi decit organi-
ca, unitara si cu frumoase perspective de crestere. Aceas-
ta, mai ales daca va sti sa porneascd, pe mai departe, din
convingerea pastrarii integritatii spirituale, nestramutatd
lege a edificarii de sine, stapinind orasul atit de misterios
al artei.
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Florentina NITA

in aceastd seard canalele principale de televiziune din
Italia au dedicat spazii ample si la ore de maxima audientd
evocarii vietii si operei scriitorului Andrea Camilleri. Fapt
cu adevarat remarcabil, avand in vedere cat de anevoios isi
gisesc loc emisiunile de culturd in programele tv si acelea
doar la ore tarzii sau dupa miezul noptii. In multe din aces-
tea, venerabilul scriitor, care astdzi a incetat din viata la var-
sta de 94 de ani, si-a facut simtitd prezenta prin participari
in transmisie directa, interviuri sau,
in ultimul timp, prin interventii
telefonice, demonstrand de fiecare
data vivacitate si prezentd de spirit,
pe deplin ancorata in realitatea con-
temporand. De multe ori el a atacat
actuala clasa politica si a facut in-
demnuri tinerilor: ,,Reformati politi-
ca, las o lume incerta de care sunt
deluzionat!”

Ramane memorabil unul din
ultimele sale spectacole, intitulat
,Conversatie cu Tiresias”, un lung
monolog realizat si interpretat anul
trecut in fata a 5000 de spectatori
de scriitorul, scenograful, actorul si
regizorul Camilleri in care parcur-
geao cdlatorie imaginara prin epoci
si genuri umane, acompaniate de
efecte audio-vizuale moderne, o
adevaratd odisee inceputd printre
zeii din Olimp si eroii antichitatii si
ajungand pana in zilele noastre, dar
si cu o privire in viitor. Aidoma unui
rapsod legendar din scoala de aezi homerici, a deslusit
cu ochii mintii fragmente evocatoare de memorie antica si a
recitat versuri de Elliot, a stat de vorba cu prorocul orb Tire-
sias si a invocat muzele, intr-o incercare asidua de a descifra
eternitatea. Nu intamplator, a ales ca scend a reprezentatiei
Teatrul Grec din Siracusa: ,,De cdnd Zeus, sau cine stie, a
decis sa imi ia din nou vederea, de data asta la nouazeci de
ani, am simfit nevoia sd reusesc sd inteleg ce este eternita-
tea si doar venind aici o pot intui, numai pe aceste pietre
eterne.”

La finalul acestui spectacol va propune publicului o in-
talnire programata peste o suta de ani, intr-o seard asemana-
toare cu aceea, ca exercitiu de imaginatie si urare de bun ra-
mas. Nu putem sa nu remarcam doza de optimism vizionar

din declaratiile acestui nonagenar care, in alt plan,s-ar putea
interpreta ca o referire si la opera sa, dintr-un deziderat ca
aceasta sa ddinuieinca un secol in atentia cititorilor.

Camilleri isi datoreaza faima de scriitor indeosebi comi-
sarului Montalbano, personajul principal din romanele sale
politiste, devenit eroul popular al unui serial de televiziune
de mare succes difuzat de Rai | si care a continuat sa fie ali-
mentat cu noi episoade si intdmplari pe masura ce apareau
alte carti din serie.

O satisfactie dar si o povara. Este
unul din acele cazuri in care perso-
najul isi domina prin faima obtinuta
pe cel care 1-a creat, subordonandu-i
activitatea si obiectivele pe baza le-
gilor de piata. Dar sa nu ignoram, in
acelasi timp, imensele avantaje pe
care situatia le-a adus. In fond, care
scriitor nu si-ar dori sa aiba contrac-
tul semnat si comenzi de mari tiraje
mai Tnainte chiar sa se fi apucat sa
scrie un roman?

Din acest punct de vedere, multi
sunt cei care 1i recunosc meritele pe
linia culturalizarii populatiei prin
vanzarea cu succes a zecilor de mii de
exemplare din seria Montalbano,ca
reprezentand un fenomen de difuza-
re in masa a literaturii, chiar si fard a
tine cont de nivelul si calitatea aces-
tora, ci doar punand la socoteala fap-
tul ca daca cineva cumpara o carte o
va si citi.

Cunoscut mai mult ca regizor si scenarist de teatru
si televiziune, autorul a ajuns pe culmile succesului edito-
rial cu acest personaj abia pe la 70 de ani. De la primul ro-
man din serie, publicat in 1994 si intitulat ,,Forma apei”, va
ajunge sa scrie unul dupa altul numeroase titluri de succes
din care unele au fost traduse si publicate in limba roma-
na. Amintim doar cateva dintre primele din serie: ,,Berarul
din Preston” (1995), ,,Atribuirea telefonului” si ,,Mutarea
calului” (1999), ,,Rébdarea paianjenului” (2004), ,,Luna de
hartie” si ,,Fara titlu” (2005), ,,Dansul pescarusului” (2009).

In anul 2016, la varsta de 91 de ani, a publicat cel de-al
o sutalea roman din seria Montalbano intitulat ,,La celilalt
capat al firului”, pe care l-a dictat integral asistentei deoa-
rece devenise complet orb, asa cum consemneaza de altfel

Andrea Camiilleri: o reintalnire
programata peste o suta de ani

intr-o nota finala. Argumentul abordat in contextul romanu-
lui este unul de actualitate, legat de problemele emigratiei,
resimtite cu pregnanta in Sicilia natald a lui Andrea Ca-
milleri si unde se plaseaza in cea mai mare parte actiunile
romanelor sale.

Un personaj pitoresc, construit cu trasaturi umane co-
mune si in care se resimte puternic amprenta locala prin
comportamentsi limbajul presarat cu expresii dialectale,
pus sa se manifeste in situatii dintre cele mai contradictorii
si chiar comice, in contrast cu misterul si sobrietatea ca-
racteristice comisarului Maigret, pe care Camilleri le-a cu-
noscut in minime detalii in cariera sa de realizator de teatru
si televiziune, reprezintda aspectul de originalitate si cheia
popularitatii de care s-a bucurat modelul italian, mai precis
sicilian, de comisar.

Camilleri a fost prevazator si a pus la cale finalul se-
riei si, implicit, sfarsitul comisarului Montalbano, inca din
anul 2006, din teama de a nu-si putea desavarsi capodo-
pera cu inaintarea in virsta. Dar ultimul roman, completat
si incredintat aceleasi edituri Sellerio cu care a colaborat
in toti acesti ani, urmeaza sa fie publicat post mortem, la
dorinta autorului. Ca un veritabil maestru al suspansului,
s-ar putea sa ne rezerve o surpriza si de aceasta data. Singu-
ra dezvaluire pe care a facut-o este aceea ca eroul nu moare
si nici nu iese la pensie ci, fiind vorba de un personaj literar,
va iesi din scena tot ca un personaj literar. Cu alte cuvinte,
autorul isi ia revansa si il va face sa dispara o data cu el.
Rémane de vazut in ce mod.

Andrea Camilleri ramane in literatura drept un scriitor
care a stiut sa relateze viata cu simplitatea ei, din care a
extras savoarea momentelor trdite in cotidianitate si a contu-
rat misterele din umbrele si imperfectiunile ei. In multe din
scrierile sale se regasesc aspecte autobiografice. In ultimii
ani ai vietii s-a aplecat mai mult asupraaspectele filosofice
si si-a pus intrebari cu privire la ceea ce ramane dupa fie-
care in memoria urmasilor. Romanul ,,Ora parlami di te”
publicat in anul 2018 incununeaza aceste stradanii intr-un
sir de confesiuni in care se povesteste pe sine, cu bucuriile,
deziluziile si greselile proprii din principalele evenimente
care i-au marcat viata si cariera. Este si un adevarat testa-
ment prin consemnarea a numeroase consideratii cu privire
la lume si la motivele pentru care viata merita sa fie traita,
pe care le transmite in forma epistolara nu doar stranepoatei
Matilda, in varsta de abiapatru ani, careia i este dedicat, ci
mai mult ca pe un mesaj indreptat iIn mod simbolic catre
viitor.

Laurentiu ISTRATE

€5

Nonconformismul relaxat al vietii literare pline de per-
sonaje excentrice interesante este o pura iluzie a cititorului
de rind naiv si a scriitorului aspirant, idealist. Lumea literara
este un teren minat, plin de urd, presarata cu lunetisti care
isi disputa in permanenta geloziile si rivalitatile; e ca o plutd
in curs de scufundare in care prea multi pretendenti incear-
ca sa urce. Acestea reprezinta o parte din cugetarile care ii
macina pe cei prezenti la procesiunea funerara a unui scri-
itor descrisa in debutul romanului scriitoarei Sigrid Nunez,
The Friend, premiat cu prestigiosul National Book Award
pentru fictiune in 2018. Oarecum ironic, tinind cont ca ro-
manul critica in mare parte importanta prestigiului literar
in contextul zilelor noastre in care orice autor aspirant este
obsedat de succes, in special cel financiar.

Naratoarea fard nume a cartii, care este si protagonista,
pare sa fie un alter-ego al lui Sigrid Nunez, o autoare de-
presiva, macinata de Freudianul blocaj scriitoricesc cauzat
aparent de sinuciderea celui mai bun prieten al ei, un scriitor
foarte popular atit in cercurile literare, cit si in rindul studen-
telor din facultate carora le preda cursuri de scriere creativa.
Este acel gen de afemeiat care pretuieste femeile, si nu tipul
de misogin mascat, iar moartea sa relativ neasteptata lasa o
amprenta nu doar asupra femeilor importante din viata sa
(naratoarea si cele trei sotii ale sale), ci si asupra ciinelui
adoptat de pe stradd, un Great Dane cu o personalitate spe-
ciald fata de care protagonista simte ca are o datorie sacra de
a-i oferi un nou camin. Desi se considera a fi o persoana care
prefera pisicile, ea reuseste sa formeze o relatie profunda
cu acest ciine splendid care pare sa fi preluat, cel putin in
mintea ei, personalitatea prietenului ei decedat.

Practic, intreg romanul evolueaza pe canalul acesta
emotional al relatiei naratoarei cu spiritul inca prezent
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cartea straina

re ciini si literaturai

al scriitorului sinucigas, cu ciinele extrem de sensibil la
cursul implacabilului destin uman, al evolutiei psihice a
scriitoarei de la perioada doliului Freudian la o melancolie
mai profunda, pind la degradarea mentala patologica care
necesita interventia prietenilor. E o carte despre lumea li-
terard, ciini si singuratate. Scriitura lui Sigrid Nunez nu
are nimic special sau profund original,
dar este lucidd, competentd si cursiva.
Romanul este plin de anecdote despre au-
tori, citate din interviuri literare reale sau
fictive, informatii de pe internet despre
lumea canind, digresiuni care scad putin
ritmul de altfel destul de alert al discursu-
lui narativ confesiv si care oferd momente
de pseudo-fictiune fara prea mare impact
estetic. Daca in romanele lui Houellebecq
pind si descrierile etichetelor de pe pro-
duse reusesc sa transmita acea incarcatura
emotionala depresiva a unui personaj an-
tisocial, singuratic, aici aceste informatii
suplimentare par doar sa umple pagina.
Sunt citeva legende simpatice despre ma-
chismul Iui Georges Simenon sau miso-
ginismul lui Wittgenstein, dar interesul
pentru ele este unul izolat.

Pe partea dramatica, romanul are in-
tensitatea unui jurnal sec de intelectual.
Ceea ce este remarcabil, insa, este luciditatea cu care na-
ratoarea se raporteaza la sine, la evolutia depresiei sale si a
marasmului care o impiedica sd isi exercite jobul, iar toate
aceste referinte par sa-i conserve spiritul analitic de scri-
itoare din mediul academic. Cugetarile ei si ale altor per-

sonaje (destul de vagi si de putine la numar) cu privire la
semnificatia literaturii in zilele noastre, la futilitatea fictiunii
si a actului in sine de a scrie pentru un scriitor, la competitia
absurda pentru faima si bani in lumea literard (exista si un
pasaj unde bagatelizeaza cu destul de multa abilitate cur-
sul online de scriere creativa a lui James Patterson) sunt
pertinente, provocatoare; par sa faca par-
te dintr-un eseu intercalat in roman. Dar
ramine acea senzatie de luciditate insipida
la finalul lecturii marcata de lipsa unor per-
sonaje memorabile si bine conturate. Sin-
gurul personaj adevarat in sens fictional
ar fi ciinele Apollo, de altfel singurul care
primeste nume in acest roman, dar poate
asta este si miza cartii, ca intreaga esentd
estetica a romanului sa fie concentrata in
interiorul unui personaj canin, dar profund
umanizat, singurul demn de o constructie
complexa.

Totusi, aceasta tentativa de a plasa in
centrul actiunii un ciine de rasa nu a reusit
sd ma dea pe spate, dar cred ca iubitorii de
animale vor indragi romanul lui Sigrid Nu-
nez. Cei pasionati de literatura si convinsi
de ipocrizia si irelevanta cercurilor literare
in contextul actual probabil se vor ardta
interesati de ideile protagonistei. Ca un in-
treg 1nsa, nu as zice ca am ramas cu impresii deosebite din
The Friend, si probabil ca va fi un roman despre care nu
se va discuta mare lucru in anii urmatori. Cum e de altfel
cazul mai multor romane laureate sau premiate de-a lungul
timpului cu National Book Award sau Pulitzer Prize.
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— Nicolae CRETU

azimut ;@‘

éq‘ Richard Ford: poetica interioritatii (altfel) fluide

Short stories nu sunt deloc o Cenusareasa a prozei, o
rudd mai modesta a romanului, in spatiile culturale an-
glofone, unde se bucurd de un statornic interes al citito-
rilor si de un prestigiu, necomplexat de nimic, in ochii
criticilor. Ba chiar, de creditul acordat unei vocatii pen-
tru rafinament, compozitional si stilistic, superior ,,ge-
nului taraganat”, fard a esua insa in snobism formal si
in sterilitate. Richard Ford, romancier si autor de proza
scurtd, de o recunoscuta excelentd pe ambele directii ale
creatiei sale (Pulitzer, PEN/ Faulkner si PEN/ Malamoud
Awards), este unul dintre invitatii de prim-plan, al valo-
rii, la FILIT-2019. Accesibil si in versiunea romaneasca,
a lui Marius Chivu, densul volum Rock Springs (Black
Botton Books, 2017), despre care scriu aici, oferd o lec-
turd edificatoare asupra artei sale, o privilegiata cale de
acces catre dominantele si ,,armonicele” acesteia.

Nimic nu lasa sa se intrevada, in paginile de deschi-
dere ale celor zece proze din volum, potentialul unor de-
ruldri narative de rascruce in vietile personajelor si, nici
cand acestea se produc totusi, nu pe un dramatism, al
lor, de story si plot se mizeaza, ci pe unul de, mai curand
difluente, refractii de ecou interior, al traitului inca nede-
cantat, al ,,situatiilor”: cu tensiunile, clivajele si reconfi-
gurarile lor, percepute nesigur, voit incetosat. E o ,,Jume”
(americand) obisnuita, de toate zilele, la 0 masura a rea-
lului de peste ocean, fideld unui adevar nespectaculos si
~marunt”, previzibil in aparenta, oameni si existente ce
se inscriu in tipare de medie sociologica si a mentalitatii.
Barbati si femei, cu prozaice si modeste jobs (sau ramasi
fara ele), naturi cand dure, cand ezitante sau chiar sterse,
»cuminti”, inradacinati sau prinsi in cotidianul lor indi-
vidual, ori de mediu si climat familial, cu sau fara cazi-
er, cand nu chiar in pragul detentiei... Dar mereu, fara
exceptie, vazuti din perspectiva a ceea ce implica, $i nu
»dezvaluie” decat in mica masura, insa mai ales sugerea-
zda raporturile lor cu ,,ceilalti”: cupluri, conjugale sau nu,
prieteni sau rivali, parinti vs. copii, amanti, parteneri de
sex ,,pasager”, protagonisti vs. martori, toti implicati in
mutatii si deveniri, rareori chiar drame, mult mai frec-
vent rupturi sau limpeziri, in stare, ele, sa dea pret si poa-
te vreun talc, In timp, de experiente-,,test”.

intor§i acasd, mai devreme decat erau asteptati, de la
vanatoare, tatdl si fiul (cel de al doilea e naratorul) dau
in propria locuinta peste un strdin, barbat tanar, banuit a
fi amantul sotiei protagonistului. Niciunul din cei trei,
sotul, cu agitatia si deruta lui furioasa (catre intrus: ,,Nu
stiu ce sa ma fac cu tine [...] N-am nicio idee. Chiar nu

m”), ea, ,,celdlalt”, calm sau doar apatic, nimeni nu pare
sa ,intre in rol”, dar o atare iesire din literare ,tipare”
nu esueaza in comic involuntar sau in ridicol, tocmai ea
atinge o nota de autenticitate frusta si pe deplin credibila.
Pistolul sub barbia lui Woody, amenintarile tatalui doar
evocad ,,solutii”, abia astfel subliniind distantarea de ele.
Nu e o istorie de ,triunghi” si adulter, ca atatea altele,
miezul ei e n altceva, trecut in prim-plan prin naratorul
Jackie, martorul rupturii, pe loc, a mariajului), intrigat a
doua zi, la motel (,,Tatdl tau nu ma primeste acasa”), de
noua infatisare a mamei (,,ca si cum se eliberase de ceva
si acum putea fi altfel. Chiar si fata de mine”) si pus pe
ganduri de ,,vorbele” ei acolo, intre ei doi, despre viata
care ,te priveste doar pe tine”, un ,,tu”, desigur, genera-
lizant, dar nu abstract: ,,Uneori te sperie de moarte faptul
ci te priveste doar pe tine. Iti vine si fugi”. ,,Fuga” ei?
N-a fost cu alt barbat, ci cdtre, cum o spune ea nsasi,
,,0 viatd mai putin casnica”. Un dialog, asadar, ca intre
adulti, al fiului, cu fiecare dintre parinti, un narator ferit
de postura de ,,judecator” (nici macar vs. Woody), ca si
de ,,aliat” al unuia sau al altuia, deci un rol prin excelenta
de martor interiorizat la ceva mult mai subtil si evane-
scent-enigmatic, abia de el, de un atare, marginal, perso-
naj-reflector, perceput nesigur, ezitant, Intrebator.

in economia compozitionala a prozei scurte nimic nu
este intdmplator si nici ,,montat” oriunde, arta autorului
va evita 1nsd, intuitiv, orice impresie de calcul ,,ingine-
resc”. Amintirea unor vorbe din trecut (,,Nimeni nu moa-
re de inima ranitd”), o Intrebare paterna (implicitd mar-
turisire de sine) pe tema vietii sexuale, teama fiului de
eventuala moarte a vreunuia dintre parinti, ce ,,gdndeste”
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Woody despre casatorie si divort, marturisirea mamei
despre aerul de ,,ireal” al propriului trait revolut, toate
isi Intretes ecourile si iradierile, enigmatic si, mai ales,
intrebator convergente, intr-o receptivitate de generos
bun simt, dar subtild, la nelinistea, vulnerabilitatile si
complexitatea inepuizabila a omenescului autentic. ,,Nu
stiu”, ,,poate”, ,,sper”’ale naratorului Jackie, interogativa
congtiinta-reflector, nu sunt fente ,,neutre”, nici trucuri
naratorial-auctoriale, ci semne, ,,mirci” cvasimetafori-
ce ale unei ,,simplitati” credibile, menita sa trimita nu
la adevarul unuia sau al altuia, ci la unul de ansamblu,
al tuturor ,,actorilor” situatiei (inclusiv martorul), adevar
insumat neaplatizant, dimpotriva, in multifatetarea sa,
de reliefuri si ecleraje schimbatoare, relativizante, intre
certitudinea spusului si facutului vs. ipotezele si intreba-
rile doar banuitului. ,,in toatd povestea, eram fiecare pe
cont propriu”, gandeste Jackie, si am putea vedea aici
o formulare aproape emblematica a principiului unei
narativitati fordiene aparte, de viguros si fecund-delicata
polifonie a nuantelor implicite raporturilor inter-umane.

Nu e deloc o Intamplare ca in prim-planul prozelor
sale (nu numai din Rock Springs) revin mereu cupluri
maritale sau de amanti, cu tensiunile si vulnerabilitatile

lor, camaraderia sau ostilitatea fiu vs. tatd, prietenia, se-
xul. Ele oferd ,terenul” predilect pentru variatiuni de
mare virtuozitate si, totodatd, de un mare adevar al ome-
nescului (,,comun”, nu si plat), amprenta lor de calita-
te suprema a viziunii si artei autorului. in Zubiti, Russ e
sotul lui Arlene, narator situat a mi chemin Intre gelozia
retrospectiva fata de Bobby, ,,fostul” aceleiasi, si ames-
tecul alunecos de empatie barbateasca pentru ,,celalalt”,
condamnatul aflat in prag de detentie, si satisfactie a pro-
priei superioritati, potentatd de certitudinea ca el e cel
iubit, si nu compatimit, ca Bobby. Fugarul Earl, din Rock
Springs, proza titulara ce deschide volumul, e parasit de
Edna, iubita nicicum inclinatd sd indulceascd imaginea
realitatii lor together: ,,Oricine ar trebui sa poata alege.
Nu crezi, Earl? latd-ma aici in desert, unde nu stiu ni-
mic, cu 0 masind furata, Intr-o camerd de motel cu un alt
nume, fara bani, cu un copil care nu e al meu si cu politia
dupd mine. Ar trebui sa pot alege sa scap de asta urcan-
du-ma intr-un autobuz. Tu ce-ai face?”. Barbatul acesta
parasit, da, chiar el e naratorul, si incd unul care incheie
vazandu-se pe sine ca din afara si intrebandu-se, iata:
,ce-ai gandi despre el?” (un ,,el” egal cu sine insusi).

Si celui din La cdini i-a fugit nevasta, cu un alt bar-
bat, si ceea ce nareaza el apare, asadar, ca un interval
,,de trecere” intre trecutul lui si un viitor incert, inca in
ceatd. Se trezeste cu doua ,,vizitatoare” neasteptate (le
si ,,cazeaza” peste noapte), zdravana Phyllis, menajera
ad-hoc 1n absenta stipanei cassei, si Bonnie, partenera de
sex ,,in treacdt”, uneia dintre ele, nu stie care, mai ,,da-
torandu-i” si golirea portofelului, amara revelatie mult
prea tardiva. Nu interludiul de sex, nici humorul poantei
de final, nu ele conteaza, ci mereu aerul de autenticitate
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al paletei omenescului. De 0 mai mare amploare si de
un design compozitional si narativ mai sinuos, Imperiu,
narat la persoana a treia, 1l are In prim-plan pe Sims, ra-
mas singur si fard somn (sotia sa, Marge, doarme deja
in cuseta cuplului) in tren, gandurile lui mergand cand
catre cumnata mai tanara, Pauline-,,Monica”, psihopa-
ta cu obsesia suicidului, cand spre Carl, sotul din pri-
mul mariaj al lui Marge, ba pana si la riscanta aventura
(aducatoare de ,,satanice” amenintari, pe urmele ei tar-
zii) cu isterica si ,,neajutorata” Cleo, tot atatea temeiuri
de portret al protagonistului, in gama acestui cumul de
rasfrangeri, al carui liant nu pare a fi decat o sugestie
de traire ,,in deriva”, la intdmplare, pe care o confirma
pe deplin noaptea de sex cu sergentul (Doris) Benton,
femeia-militar intalnita pe durata caldtoriei nocturne. Ni-
ciun soi de disonante suspectabile de artificii din gama
fiction, nici intentii de articulare a unui simulacru de plot
oarecare, doar un personaj ce-si dezvaluie o, i-as zice,
,-arheologie” a interioritdtii, minata de pulsiuni, temeri si
lasitati, chiar frici, nesiguranta mai cu seama. in climatul
unei atare ,,plutiri” pe apele existentei, cuvintele parte-
nerei lui de o noapte sund a nepremeditatd (si sincera)
cristalizare de ethos sui-generis, nedogmatic si necrispat,
neangajant, tocmai astfel firesc: ,,Viata e atat de incerta
uneori [...] Nu sunt prea multe lucruri care o fac sa fie
buna!”, cuvinte si gand de un adevar simplu, ,,elemen-
tar”, al caror ecou se prelungeste, miraculos, fara urma
de duplicitate perversa, si in tandretea revenirii la cuseta
cuplului conjugal.

Patrunzatoare mai in adancul omenescului (fata de
La caini si Imperiul) e narativitatea din Artificii, imagine
a sotului (Eddie Starling) complexat de propria-i inacti-
vitate vs. Lois (ea lucreazd) si de admiratia ei fata de fos-
tul sot, Reinert, aparent winner, protagonistul dovedin-
du-li-se superior amandurora prin inca receptivitatea lui
treazd, omeneste transpragmatica, la apelul telefonic al
cuiva necunoscut (aflat in dificultate) adresat lui, prin
eroare sau hazard. Fara nimic ingrosat sau balast steril, o
arta deplind a discretei sugestii revelatoare de ,,tresariri”
sufletesti cu talc de pret. La randu-le, Optimisti (drama
unei ucideri accidentale, pe un fond psihomoral de stare
emotionald ravasitoare, plus suspiciuni de infidelitate,
text de o esentd ce imi pare cehoviani) si Comunist,
povestea unei rupturi ireversibile intre Glen Baxter si Ai-
leen, mama naratorului Les, femeie de un caracter demn
si intransigent, puternicd, mult superioard barbatului,
caruia un accident (victima: vanatul) la o vandtoare de
gaste 1i dezvaluie o infirmitate a lui, launtrica, de neier-
tat, sunt veritabile capodopere de artd a prozei scurte, la
zenitul ei. Personajul-narator, Les, simte ca Glen ¢ ,,un
barbat speriat”, de propria-i cruzime: uciderea pana la
urma, de catre el, a pasarii, nu mai are nimic din aerul
unei vanatori, e de o violenta ce urateste lumea. Si, Inca
mai de pret, cuvintele amare ale femeii (,,N-ai inima,
Glen. Nu e nimic de iubit in tine”), reactie transanta, apoi
,,Cumva trebuie sa pastram civilizatia in viata” si, in fine,
nevoia de adevarul raspunsului unui baiat de saisprezece
ani la intrebarea, infiorata de timp, a mamei (,,Crezi ca
mai sunt atragatoare? Am treizeci si doi de ani”), ast-
fel de unde de rezonata difuza a tocmai traitului, ele dau
intregului narat o inalterabila vibratie de aura a unui
sens emergent, ,,muzicalizat”, fluid, ferit deci de orice
fixare” rigid-retorica. Despre aceste ultime doud proze
ar merita scris abordandu-le in profunzimea si nuantele
lor distinctive, cu cuvenitele aprofundari analitice pe
masurd. Ma consoleazd gindul ca, chiar si asa, cu
minimul selectiv, de detalii si indicii, de acum si aici,
vor reusi sa ii dea cititorului o idee despre subtilitatea
magistrald a unei asemenea écriture .

,,Gheara de maestru” (la griffe du maitre), la Rich-
ard Ford, e in finetea orchestrarii atator ,,refractii”
silentioase, monologice stdri interioare ale naratorului-
martor, o poetica de o altd naturd decat cea a mono-
logului interior sau a fluxului constiintei/ stream of con-
sciousness, alta si decat lirismul special al woolfienelor
iluminari launtrice: precizare de final, menita sa explice
rostul acelui ,,altfel” din titlu.
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Theodor CODREANU

11 633. Fictiunea este cea mai perisabild dintr-o
opera literard, desi se crede contrariul.

11 634. E de banuit ca Borges stia cat de prolix este
in concentratele sale povestiri. Vizualitatea sa interioa-
ra, grefata pe subrezenia vederii, I-a condamnat multi-
plicarii labirintice de oglinzi din care s-a iluzionat ca
stapaneste timpul. Interesant ca, la el, descompunerea
speculard nu l-a atras Tn umbrele negativului stilistic. A
ramas in euforia senind a spatialitatii.

11 635. Universul este o carte totald. Este mitul per-
sonal al lui Borges, cel mai apropiat de cartea cu sapte
peceti a lui Eminescu si de cartea visatd de Mallarmé.
Inutilitatea Bibliotecii se consuma in imposibilitatea de
a disparea, chiar daca omul, intr-o zi, nu va mai exista.
Da, numai ca Biblioteca aceasta ¢ condamnata sa nasca
oameni din nimic, doar din cele 25-27 de semne.

11 636. Cu Borges (si cu imitatorul sau Umberto
Eco), Biblioteca atinge apogeul ei. Postmodernitatea
s-a dovedit a fi groparul lui Borges, dar postmodernis-
tii l-au cinstit ca pe unul de-al lor. Sfruntata batjocura,
caci postmodernitatea a adus sfarsitul ,,galaxiei Gu-
tenberg”. Biblioteca se face invizibild, hipercontrac-
tandu-se 1n Cartea totald ascunsa pe hard. Orbirea lui
Borges devine simbolica.

11 637. Dorinta secretd a oricarui artist este sd se
faca inteles Intr-un grad maxim. Dar fiindca nu-1 ajuta
talentul, el se preface ca este ermetic.

11 638. Postmodernismul s-a ivit din lecturile de-
formante din Nietzsche, Heidegger, Wittgenstein, Bor-
ges, Derrida si ale altora. O pura anamorfoza.

11 639. Paradoxul lui Borges, atribuit unui autor
oriental, Ts’ui Pén: ,,Stiu ca dintre toate problemele,
nici una nu l-a nelinistit §i preocupat mai mult decat
abisala problema a timpului. Ei bine, aceasta este unica
problema care nu apare in paginile Gradinii.” (Gradina
potecilor ce se bifurca). Nici nu putea sa apara, fiindca
labirintul labirinturilor spafialitatea pura care se au-
tomultiplica la infinit in finit. Cartea borgesiana e tot-
deauna rotunda.

11 640. Lectura poate amagi timpul, facandu-1 cli-
pa.

11 641. Revazut, procesul sotilor Ceausescu lasa
impresia ca niste nebuni au judecat alti nebuni, aflati
la ananghie. Nu e de mirare ca judecatorii perechii pre-
zidentiale au condus tara ca iresponsabili, nelncercand
nici mécar sa lase impresia ca s-au pus, totusi, in slujba
Romaniei. Este cea mai simpla explicatie de ce a ajuns
tara o ruind.

11 642. Se pune problema, din nou, daca sotii Cea-
usescu au jucat rolul de victime ispasitoare pentru o
recladire mitica a tarii sau a fost vorba de un simplu
asasinat. Intrucit revolutionarii nostri au fost atei, in
frunte cu Ion Iliescu si Silviu Brucan, se poate banui
cd au optat pentru o solutie precrestina, de vreme ce au
ucis In ziua de Craciun. Neaducand pacea sociala si re-
nasterea jinduita, e limpede ca ne-am aflat in fata unui
simplu asasinat, adicd am asistat la o razbunare menita
sd perpetueze criza sacrificiald. E de mare mirare ca
teologii romani n-au observat mizerul fenomen si n-au
reactionat in consecinta.

11 643. O istorie a literaturii romane de la origini
pana in prezent incd nu s-a scris, exceptand, la vremea
ei, incercarea lui G. Calinescu. Explicatia: toate istori-
ile literare postbelice au cazut in capcana unor referen-
tiale straine spiritului romanesc.

11 644. Necredinciosul e cel care nu cere nimic de
la Dumnezeu. Sau poate e adevaratul credincios?

11 645. Sri Aurobindo: ,,Lumea intreaga jinduieste
dupa libertate si, cu toate acestea, orice fiinta isi iubes-
te catusele; acesta este paradoxul primordial si enigma
cea mai greu de dezlegat a firii noastre.”

11 646. Egoismul nu are haz decat in isterie.

11 647. Nimic mai dificil §i nimic mai usor decat sa
te apropii de Dumnezeu.

11 648. In ochii oamenilor de afaceri striini (dar nu
numai), Romania continua sa fie cea mai corupta tara
din Europa. $i va continua sa fie multd vreme, fiindca
tipul de roman cel mai activ azi este smecherul, pe care
numai ameninfarea cu moartea il poate scoate din im-
perturbabila lui euforie.
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11 649. 23-24 octombrie 2004. La Chisinau, invi-
tati de Valeriu Matei, care a revenit la uneltele poeziei,
lansandu-si nu mai putin de trei plachete de versuri,
in ambianta unei expozitii de picturd a fratelui sau Iu-
rie. Valeriu are buna inspiratie de a face cu noi turul
Chisinaului, inlesnindu-ne o cunoastere pe viu a celui
de al doilea orag romanesc, ca marime. Foarte intere-
santa istoria Bisericii ,,Sf. Constantin”, unde odihnesc
osemintele celor din familia Donici. S-a spus cad sub
statutul de gubernie ruseascd romanii de aici au Incetat
sa mai fie solidari cu limba si cultura din Principatele
Unite. Fals. Donicii n-au Incetat niciodata sa scrie in
alfabet latin, cum atestd si inscriptiile funerare de la
,,Sf. Constantin”.

11 650. in 1989, dupa invazia americani in Pa-
nama, soldatd cu debarcarea lui Noriega, presedinte-
le Frantei, Frangois Mitterand, se adresa lui Jacques
Attali, pe atunci consilier prezidential: ,,fn mod sigur,
americanii sunt niste snapani. Nimic nu justifica acest
act de piraterie intr-un teritoriu strdin. Ei nu respecta
regulile. {ti spun asta, dar nu pentru public, fara sa fa-
cem comentarii.” Fireste, nu numai atunci au fost ame-
ricanii gnapani, ci i atunci cand n-au semnat conventia
mondiala de la Tokyo privind protectia mediului Incon-
jurator, nemaivorbind despre invazia in Irak etc.

11 651. Aflu, cu surprindere, de la Valeriu Matei ca

Toan Alexandru ma pretuia, cu deosebire, desi nu l-am
intlnit niciodata. in 1988, cand Valeriu a ajuns pentru
prima oard In Romania, Ioan Alexandru i-a spus ca ad-
mird Indeosebi trei critici, intre acestia numarandu-se
si Theodor Codreanu.

11 652. 29 octombrie. La Biblioteca Municipala
,Mihai Ralea” din Husi, se lanseaza Duminica Mare
a lui Grigore Vieru. De la Chigindu au venit Grigore
Vieru, Mihai Cimpoi si Valeriu Matei cu sotia, Claudia.
Atmosferd de zile mari. Intre cei care au vorbit despre
carte, si lon Gh. Pricop.

11 653. Heidegger acorda cuvantului statut ontolo-
gic, fiind, in definitiv, de acord cu Biblia. Wittgenstein,
dimpotriva, reduce limbajul la o ,,Jada de unelte”. Prag-
matismul lui Rorty ii di dreptate ultimului. in realitate,
si Heidegger, si Wittgenstein pot avea dreptate, fiecare
in sistemul lui de referintd. Numai metoda transdisci-
plinara e in stare sa rezolve ,,dilema”.

11 654. Indoiala mea cu privire la posibilitatea unei
carti, in colaborare, despre transmodernism ajunge la
certitudine, nu numai fiindca afundarea lui I.P.-B. in
sofistica terminologica este sfichiuitd acum de cineva
in revista ,,Luceafarul”.

11 655. Ciudatul traiect al lui Artur Silvestri. Citin-
du-i Modelul ,,omului mare”, incep sa se descalceasca
talcurile ,,inndmolirii” sale intr-o publicisticd aduca-
toare de ponoase postdecembriste carora le-a rezistat
luptand cu armele capitalismului. A fost cenzurat la
sange de paznicii materialismului dialectic si istoric
privitor la cartile de spiritualitate ortodoxa.

11 656. Fiecare epoca are formele ei de indobitoci-
re publicd. Se vede cu ochiul liber din mass-media cam
unde vor sd ne aduca stapanii imbecili ai lumii.

11 657. Un nou mandat de presedinte al lui Geor-
ge W. Bush. Abia dupa alti patru ani americanii se vor
satura de el.

11 658. Daca toate sistemele filosofice s-au dovedit
a fi perisabile, asta nu inseamna ca de vina a fost meta-
fizica, ci incapacitatea gandirii in referentiale diferite,
aceeasi la contestatarii postmoderni ai metafizicii.

Numere in labirint (V1)

11 659. Patrick Suppes crede cd intre determinism
si aleatoriu existd o antitezd ireconciliabild. Or, ade-
varul e tocmai contrariul. Aleatoriul intareste cauza-
lismul, pe cand determinismul dogmatic e sinucigas.
Aleatoriul este invers cu densitatea informatiei. Un
eveniment nu se produce fara sincronizarea ,,afinitati-
lor”. Suppes nsusi recunoaste: ,,cred totusi ca este in-
deajuns sa gandim intamplarea in termenii unei inalte
complexitati si sa adoptdm pozitia potrivit careia nu
exista o dihotomie absoluta intre determinism si Tntdm-
plare.” Aleatoriul nu este decat determinism dinamic,
descifrabil plurireferential.

11 660. Cu cat intamplarea este mai evidenta in via-
ta de toate zilele, cu atat se intdreste convingerea ca
nimic nu se petrece la intamplare.

11 661. Intamplarea este un scop judecat ca absurd
din punctul de plecare, dar ,,determinat” in punctul de
ajungere. ,,Efectul fluturelui”.

11 662. Greselile nu sunt niciodata ale tiparu-
lui (faimoasa scuza ,,greseli de tipar”), ci ale omului.
Intr-un text al meu din ultimul nr. al revistei ,»Arges”,
numele filosofului Sloterdijk apare ca Slaterdijk. Aici
intra in calcul ignoranta redactorului.

11 663. 5 noiembrie. Presa banuieste ca Yasser Ara-
fat a murit, dar decesul nu a fost declarat din pricina re-
fuzului autoritatilor israeliene de a permite ingroparea
liderului palestinian la Ierusalim, ultima dorinta a aces-
tuia. Or, legea islamica cere ca decedatul sa fie ingropat
la 24 de ore dupa deces™.

11 664. Din spirit occidentalocentric, istoricii filo-
sofiei cred ca lumea a inceput cu ei. Patrick Suppes
afirma ca teza certitudinii in cunoastere a dominat Eu-
ropa de la Descartes la Bertrand Russel. Dar un Emi-
nescu deja abolise aceasta tezd, impunand relativismul
in cunoastere (,,ce-i azi drept maine-i minciuna”), fo-
losindu-se chiar de teoria probabilitatilor, ca si Suppes.
Dar Nietzsche?

11 665. Cuadratura cercului: exista un patrat cu aria
unui cerc dat?

11 666. Filosofia incercarii lui Eminescu este astfel
transatd de Suppes: ,,activitatea stiintifica este un tip
de activitate intr-o permanenta rezolvare de probleme.”
Cand omul renunta sau nu mai poate rezolva probleme,
el se pietrifica fie in sclav, fie in imparat (Imparat si
proletar).

11 667. Cei care-l ideologizeaza pe Derrida folo-
sesc, finalmente, conceptele de différance si disemin-
are in slujba eforturilor de distrugere a arheilor unei
natiuni.

11 668. Ca si pe vremea lui Platon, oamenii cei mai
liberi §i mai puternici refuza sa tina discursuri publice
pentru a nu trece drept sofisti/demagogi.

11 669. Dupa unele date, Tuliu Maniu a dus o poli-
tica ambigua nu doar in timpul celui de Al Doilea Raz-
boi Mondial, ci, mai ales, in anii premergatori Marii
Uniri. Era adeptul unei autonomii de 10 ani a Transli-
vaniei, dupa ce facuse, anterior, declaratii de fidelitate
fatd de Ungaria (Nicolae Iorga). La Alba Iulia, n-a fost
prezent, iar hotararea de a convoca adunarea istorica
se datoreaza lui Ioan Flueras. Oamenii-cheie ai actu-
lui istoric de la Alba Iulia au fost mitropolitul ortodox
Miron Cristea si episcopul catolic Tuliu Hossu. Ei au
intrebat multimea adunata daca vor unirea imediata cu
Romania. Entuziasmul celor prezenti a fost decisiv.

11 670. In filosofia disemindrii (différance) a lui
Derrida, homosexualii gdsesc un sprijin ,,ontologic”,
ca principiu al abaterii nelimitate de la norma. Or,
abaterea sexuald de la norma a fost lamuritd de mult
de Freud: incremenirea erotica a individului catre ace-
lasi sex este o forma de nematurizare, de intarziere in
stadiul narcisismului secundar. Fireste, fiind un defi-
cit de evolutie, indivizii nu au nicio vind. Vina incepe
din clipa ideologizarii acestui deficit biologic ca fiind
o ,,normalitate”. Nimeni nu se naste homosexual, dar
poate cadea 1n aceastd maladie a libidoului, in varii im-
prejurari.

1 Yasser Arafat a murit pe 11 noiembrie 2004, la Clamart,
in Franta, apoi transportat la Cairo, unde a fost ingropat, in
conditii controversate.
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Constantin PRICOP

Tocmai am vorbit despre modul exemplar in
care si-a exprimat independenta Nicolae Stein-
hardt. Vocatia sustinerii propriilor puncte de vede-
re nu are nimic in comun cu compromisurile - cu
schimburile de servicii, comunitatile de interese,
cumetriile literare samd. Nicolae Steinhardt a ra-
mas in afara grupurilor care negociau ieri clasa-
mentele literare. Dar, oricit de independent s-ar
fi dovedit prin intreaga sa existenta N Steinhardt,
cei care nu-si imagineaza ca pot fi si intelectuali cu
opinii diferite de cele ale grupului lor il percep pe
acest scriitor original tot prin cliseele adoptate de
ginta de care apartin. in lipsa judecatilor proprii,
cele ”in voga” devin eterne, inatacabile etc. lar spi-
ritul gregar este cu atit mai greu de suportat atunci
cind este vorba de intelectuali, pentru ca acestia se
pricep sa inventeze justificari pentru orice.

*

Acum citiva ani apdrea o culegere de comenta-
rii literare apartinindu-i autorului Jurnalului ferici-
rii, scriitor “pe cont propriu” de la primele pina la
ultimele sale scrieri. Dar tocmai independenta nu
i-a fost trecuta cu vederea de cei care detineau in
acel moment mijloacele de a-si impune parerile. O
publicista (Tania Radu) care s-a ocupat si de critica
literara (acesta fiind probabil motivul pentru care
editura i-a Incredintat scrierea prefetei la volumul
semnat Nicolae Steinhardt) il trateaza in prefata
volumului pe autor in maniera specifica criticii de
rit vechi, ante 89, despre care am pomenit. De obi-
cei, autorii de astfel de introduceri incearca sa 1l fa-
miliarizeze pe cititor cu opera din volumul prefatat,
cauta sa dezvaluie valente mai putin sesizabile ale
personalitatii autorului samd. Altfel, de ce ar mai
fi nevoie de cuvinte introductive? in cazul de fats,
prefatatoarea este, se vede de la inceput, ostila cri-
ticului literar Nicolae Steinhardt. Ca acesta ar avea
alte judecati de valoare decit semnatara prefetei
n-ar fi nici o drama, se poate intimpla si la case mai
mari. Mai ales atunci cind autorul sfideaza cliseele.
Oricum, astazi se cam spune orice despre oricine.
Dar intr-un astfel de text introductiv, cu finalitate
bine precizata, prefatatoarea ar fi putut aprecia
(daca gasea totusi ceva de apreciat...) ceeaceise
parea ca e rezistent in scrisului autorului, urmind
sa se delimiteze transant de aspectele care i se par
lipsite de calitati. Punea, asadar, fata in fata pare-
rile proprii cu judecatile protagonistului. Sigur ca
in aceasta situatie cititorul compara autoritatea lui
Steinhardt cu autoritatea celei care incearca sa il
plaseze sub semnul derizoriului. Publicista nu face
0 asemenea imprudenta. Situatia trimite la o altad
observatie de acum un secol a lui Radulescu-Mo-
tru - aceea privind curajul intelectualului roman,
care e cit se poate de bataios si intransigent atunci
cind ... vorbeste in numele grupului. Daca nu sint
exprimate rezerve reprezentind propriile judecati,
pot fi exprimate in schimb atacuri in numele vreu-
nui grup... infailibil. Asa se face ca prefatatoarea
atrage atentia, pe un ton concesiv, ca Steinhardt
n-avea voie sa scrie despre cine a scris, cd nu tre-
buia sa compare pe x sau y cu nu stiu ce oameni
de culturd de mare audienta etc. lar daca totusi a
facut-o, Nicolae Steinhardt, care nu poate fi cu to-
tul ignorat in configuratia perioadei, trebuie sa o
fi facut pentru ca se afla pur si simplu intr-o stare
de... nduceala... Tonul afirmatiilor din prefata este
acela al unei competente supreme, care nu admite
nici un moment ca ar putea fi altfel. E de la sine
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inteles ca este vorba despre competenta celor in
numele cadrora publicista crede ca vorbeste. De la
aceasta “inaltime” a tonului Steinhardt n-ar avea
nici un... drept sa mai spuna si el cite ceva. Din
punctul de vedere al prefatatoarei, comentariile li-
terare ale bietului prefatat n-ar fi decit neglijabilele
incercari ale unui amator, pe care ,profesionistii”
pot sd le priveascd doar cu ingaduinta... Marii...
profesionisti, al caror purtator de cuvint este, evi-
dent, comentatoarea. Avind in vedere alte merite
ale autorului, celei care il prezinta cititorilor nu-i
ramine decit sd descopere motivele indelebilelor
rataciri critice. Ca atare, compulseaza un numar
de motive pentru care, bine intentionatul, pro-
babil (ne lasa totusi sa intelegem) comentat scrie
enormitatile (adunate n acel volum) pe care le
semnaleaza autoarea. Generoasa pornire a aceste-
ia, care ar urmari sa ne arate ca Steinhardt a fost
deturnat de... contextul potrivnic, conditiile si toa-
te celelalte pacate ale epocii (careia, ca de obicei,
i se pot pune toate in seama)... Stradania e facuta
parca pentru a-l... ,dezvinovati” pe cel tratat cu
ingaduinta...

A-l dezvinovati pe Nicolae Steinhardt? Pentru
ce? Si fata de cine? Fata de cine il ,,scuza” publicis-
ta pe Steinhardt? Fata de cititor? Cititorul avizat isi
poate construi propria scalad de valori... lar cel... ne-
avizat nu prea citeste prefete, nu e interesat de ce
spun prefatatorii. S-ar zice ca autoarea s-ar stradui
mai degraba sa se scuze chiar pe ea pentru ca scrie
despre un autor cu “asemenea” optiuni literare. Sa
fi scuze pentru a se scuza. Isi imagineaza cd astfel
apare... in tinuta imaculata in fata grupului care o
poate valida. Cei care aranjau scarile de valori pe
vremuri, cind imprudentului comentator Nicolae
Steinhardt putin i pasa de autoritatile literare ale
caror grimase le proteja prefatatoarea. Din pacate,
ea n-a bagat de seama ca intre timp pinza podi-
umurilor de altadata s-a decolorat... Si, in plus, a
intrat la apa... Ghinion! Judecatile mainstream de
ieri nu mai sint aceleasi cu judecatile mainstream
de azi...

*

S-ar zice ca am acordat prea multa atentie aces-
tui episod lipsit de importanta. E o realitate ca la
noi se poate spune astdzi orice despre oricine. Nu
mai exista opinii respectate si recunoscute cvasi

< ™

unanim, publicate in vreo revista “garantata”, care
sa detind monopolul opiniei critice... Pe de alta

exprescultural@gmail.com;
exprescultural.ro

ISSN: 2537-5989

Eypres caltural

Directia critica (xxvi)

parte, astazi nu mai sint posibile nici confruntarile
de opinii, dialogurile, polemicile... Pentru ca acele
conventii sociale care asigura asemenea acte de
convietuire normala au fost, pentru multa vreme
se pare, anulate. Responsabilitatea afirmatiilor pu-
blice ca dimensiune a implicarii sociale a disparut.
"Tifna” unor atitudini aberante vine mai ales atunci
cind exista sau e doar presupusa sustinearea unei
gasti care s-ar afla in spatele insului vorbitor sau
scriitor.

Avem aici un exemplu potrivit pentru cum
functioneaza spiritul gregar intr-un domeniu in
care opiniile personale, oricit de neobisnuite, dar
riguros sustinute, in dialog cu alte opinii, ar trebui
sa fie mai importante decit orice. in numele gru-
pului, neasumindu-si Tndoiala si modestia, nici fer-
mitatea unor opinii proprii, o publicista oarecare
trateaza de sus o personalitate care, fti place, nu-ti
place, are locul ei in cultura romana. Bineinteles,
nu e singurul caz. Putem usor constata cine intrd
sub imperiul teoriei lui Radulescu-Motru (sa-i spu-
nem a lui Radulescu-Motru, dar ea este impartasita
de foarte multi autori cu perspectiva sociologica)
verificind care sint ideile originale, proprii, solid
argumentate sustinute vreodatd de cel/cea care
isi arogd drepturi de judecata suprema. Gindirea
proprie e Tnlocuitd Tn aceste cazuri, evident, de...
solide locuri comune.

Nu este vorba doar despre critica literara aici
- critica literara, de altfel, nu mai este astdzi impor-
tanta decit pentru scriitorii comentati si tovarasii
lor. Evident, Nicolae Steinhardt nu trebuie in nici
un caz sa fie... scuzat. Scrie ceea ce crede ca trebuie
sa scrie si scrie cum crede ca trebuie sa scrie. Pur
si simplu isi spune punctul de vedere. Greseste?
Greseste tot atit cit oricare altul dintre cei care au
curajul sa-si faca publice convingerile. Si, mai mult
decit sa-i cautam... greseli, ar trebui sa Tncercam
sa examinam daca nu e posibila identificarea unui
mod deosebit de al altor literati de a se integra, de
a aprecia samd. Dar pentru asa ceva ar trebui sa
admitem ca pot exista si puncte de vedere diferite
de cele de care ne atirnam de buna voie.

*

Gindirea  uniformizata, lipsa dialogului,
reavointa si toate celelalte din aceasta categorie
conduc la starea de anomalie in care trdim astazi.
Analfabeti, oameni lipsiti de orice competenta
ocupa astazi posturi.. de conducere.. Ce pot
acestia conduce? Si spre ce? Publicisti oarecare se
cred indreptatiti sa puna la colt scriitori cu perso-
nalitate ca Nicolae Steinhardt convinsi ca vorbesc
in numele unor judecati infailibile... Spiritele in-
dependente cad intotdeauna victime fronturilor
comune - de orice natura ar fi acestea... Multimile
uniformizatoare coplesesc - de sub miscarea com-
pacta a turmelor nu se mai zareste pamintul... "Dar
absolut fard pereche este curajul romanului in ex-
primarea opiniilor, daca exprimarea el o face in nu-
mele grupului (...) Esti din acelasi grup cu dinsul,
atunci lauda lui pentru tine nu mai are margini; esti
din celalalt grup, atunci ocara lui nu mai are mar-
ginil (...) E curajos numai ca mandatar al grupului.”
(Radulescu-Motru).
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