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Se afla undeva o fintina plina ochi
intre ierburi si holde necoapte,

cu 0 cumpana invizibila,

ce 0 intrupeaza luna din adinc.

Nimeni n-a calcat vreodata pe acolo,
cred eu, dupa iarba proaspata,

nedata la o parte.

Arareori zburatoare neperechi
si-arunca umbra plina de-ntuneric
peste oglinzile incremenite in pamint
si greierii sporesc in lemn puterea focului.
Se vad departe norii incercuiti de vint
si tainice vapai sticlind imprastiate.
Noaptea ies stelele intr-o dunga

si latraturile clinilor ajung razlete

si straine.

Eu stau de paza zi si noapte aici

si cu obrazul meu limpede,

ca o lama inghetata

dau la o parte rugina

ce incepe a se depune

pe apele acestea intunecate si reci —

ca insasi neputinta lumii —

din ce in ce mai necercetate de nimeni.
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Fenomenul literar optzecist a impus
si aceasta mutatie valoricda, a poetilor
care scriu si scot carti de proza (si
dramaturgie; nu mai pun la socoteald si
cartile de critica literard sau de eseu ale
poetilor; dar si cartile de memorialistica
si jurnal ale poetilor sunt de remarcat), in
paralel cu cartile lor de poezie. Probabil
intrd in regula postmodernismului, care
tot recicleaza actul de creatie (ajutat si
de imaginarul livresc) si relativizeaza
granitele genurilor literare. Pana la urma,
e o conventie literard: un poem e un text,
cum un text e si proza sau piesa de teatru,
¢ o dinamica a formelor (sau a ,,ceea ce
da forma gandului” — N. lTorga), intr-un
regim natural fragmentar al scrisului,
specific vremurilor noi. Indeosebi dupa
Revolutie, poate si in cautare de auditoriu
si succes public, o Intreagd falangd de
poeti optzecisti a tot publicat romane;
unele le-au fost si premiate. Fara sa
forteze, critica literara (pusd si ea la
incercare de tavalugul postmodernist)
a Imbratisat poetul devenit prozator,
l-a evaluat ,ca prozator” (sigur, nu
generalizez; sunt critici care le reproseaza
poetilor ca poetizeaza proza si ca-i prefera
ca poeti, nu ca prozatori; nu-i iau pe poeti
ca titulari, ci ca rezerve). Eu prefer sa
le spun scriitori (cuvant care include si
poetul si prozatorul sau dramaturgul)
celor ce publicd nu numai carti de poezie.
Deschiderea catre cotidian si redarea vietii
»asa cum este, prozastica”, au facut din
poetii optzecisti si prozatori redutabili. in
definitiv, produsul lor epic da de gol faptul
ca a trecut vremea poetilor ,,cu capul in
nori”, ca poetii care scriu si proza au si
o altd fata profesionald (una ,realista”,
a aducerii cu picioarele pe pamant). Ca
accesul la ,absolut” si la autenticitate
nu e legat la creator de un gen literar sau
altul. Optzecistii au fost acuzati din start
de prozaism in poezia publicatd, pe cine
sd mai mire ca au scos si carti de proza
(unele, mai valoroase decét cartile lor de
poezie)? Important e sa existe un nivel de
adecvare la masa de scris la genul la care
se scrie ,,de la sine”, la un moment dat.

Interesant cd, desi publicd volume de
proza de succes, poetii raméan in constiinta
criticii literare de la noi tot poeti. Li se
intampla asta nu numai poetilor optzecisti
(care au facut din publicarea cartilor de
proza o meserie), ci si Anei Blandiana,
de exemplu, sau Norei Iuga. Cazul
poetului Marin Sorescu e eclatant, el a
ramas premiant si in roman si in teatru.
Mi-au placut prozele poetilor Vasile Petre
Fati, Marin Mincu, Nicolae Prelipceanu,
Gh. Ene in tinerete. Si prozele ,.altfel”
ale poetilor Eminescu-Arghezi-Blaga-
Voiculescu. Mircea Ciobanu a fost
depasit de prozator, dar pentru mine a
contat ca poet (era si un lector de poezie
fara pereche). A existat pand la optzecisti
prejudecata ca ramai poet adevarat numai
daca scrii si publici volume de poezie
(altfel, daca te risipesti in alte genuri
literare, iti pierzi din ,.esentd”). Azi, s-a
demonstrat ca proza poetilor a adus prozei
romanesti o ,,substantd” aparte (venita
din partea unor sensibilitati poetice
reconvertite, cu altd consistentd), in sensul
de evolutie. Poetii Mircea Cartarescu si
Matei Visniec ,,au rupt gura targului” in
proza si dramaturgie si pe plan european
(daca nu mondial; Cartarescu, cel putin,
e pus la casele de pariuri pe primele
locuri ca nominalizat la Premiul Nobel
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cand scriu proza

pentru romanele-i traduse). Dar fiecare
din poetii optzecisti care au publicat
proza e altceva, de la poetii Gabriel Chifu
(multipremiat, are romane de capatai) si
Varujan Vosganian (propus si el la Premiul
Nobel pentru proza) la Nichita Danilov si
Marta Petreu, Dora Pavel, Adrian Alui
Gheorghe, Gellu Dorian, Daniel Corbu,
Radu Ulmeanu. Sau poetii optzecisti pusi
pe baricade adverse: Magda Carneci,
Octavian Soviany, Florin Iaru, cu carti de
proza de ,,succes local” (atat cat e posibil
in lumea noastra literara ,tribalizata”).
Dupa optzecisti, firesc, poeti nouazecisti
si douamiisti au publicat carti de proza, de
la Simona Popescu (intratd in manualele
scolare), Horia Garbea, Daniel Banulescu,
Mihai Ignat (1i adaug si pe poetii-
prozatori basarabeni Mihail Vakulovski,
D. Crudu, Aura Christi) la Ioana Nicolaie,
Dan Coman, Radu Vancu si Dan Sociu
(mai degraba au romane experimentale,
livresti-biografice, ignorate de marea
criticd de la noi). Sa ma refer doar la cei
ce-mi vin acum, cand scriu aici, in minte.
Nu spun ca sunt si prozatori de greutate
care au publicat carte de poezie, dar n-au
fost luati in serios (de la N. Breban la Dan
Stanca).

in ce ma priveste, am publicat sase
romane (doua din ele scrise nainte de
Revolutie si publicate in 1999 si 2002;
trei din acest romane mi-au fost premiate;
toate au avut receptare criticd, dar nu la
varf; consider ca am scris proza pentru
pereti, n-am convins decat la nivel de
curiozitate), dar ,,dominantd” a ramas
poezia, ea ma reprezinta, daca pot sa spun
asa. Lamine scrisul de proza a curs natural.
La 14-15 ani, cand am scos ,,reviste” ale
mele la Cantonul 248 si la Adjud (eram
licean), am ,,publicat” numar de numar
proze si poezie si teatru, intuitiv. La 22 de
ani (1972) am fost premiat cu proza scurta
la revista Vatra. La cenaclul studentesc pe
care il conduceam la Bucuresti (alaturi
de Corneliu Omescu, la inceput), citeam
in primul rand proza. Stabilit din 1975
la Focsani, casatorit aici, am definitivat-
dactilografiat cu sotia, prozatoarea Doina
Popa, un volum de prozd scurta, care
n-a fost bagat in seama de concursurile
de debut in proza de atunci. In anii 80,
dupa ce volumul meu de versuri /nima
de raze (dedicat ,faraonului”) a fost
retras de pe piata si am crezut ca nu voi
mai putea publica niciodatd un volum
de versuri (deschizandu-mi-se dosar de
urmarire la Securitate, care a fost operativ
non-stop pana dupd Revolutia din 1989),
cum spuneam, am dactilografiat doua
romane, care mi-au fost refuzate la
Editura Cartea Romaneasca si Editura
Eminescu... Dupa Revolutie am avut
parte de intervale lungi saturate de poezie
(In care ma repetam, ceea ce ma frustra
si deprima) si ma dezintoxicam scriind
proza, pur si simplu, imi eliberam mintea,
o decomplexam. (Ba am scris si teatru;
cartea de teatru aparutd in 2005 a fost
premiatd de Uniunea Scriitorilor!) Sigur,
am scris si poezie si proza in aceeasi zi,
poezia n-o programam, venea de la sine,
proza o programam. Sincer, proza ma
dezamageste (in timp, la scrierea unui
roman ii uitam personajele, trebuia s-o
reiau). Rar, mai scriu proza scurtd. Cu
poezia simt ca sunt mai cinstit cu mine la
masa de scris, venind spontan.

7 noiembrie 2020. BV

Nicolae PANAITE

Semne i infatisdri

+ in media de la noi s-au rostogolit,
in ultima vreme, o droaie de stiri false.
Fake news-urile dau buzna in viata
noastra ca ciorile In parcurile oraselor. In
functie de cine finanteaza si ce culoare
politica au cei care sunt tot mai direct
interesati in a influenta electoratul, stirile
sunt pozitive/ negative, adevarate/ false
sau, de multe ori, se face — cum spune
o vorba cunoscutd — din tantar armasar!
Beneficiarii unor asemenea derutante
comportamente sunt semnatarii unor
vechi state de platd tusiti in politicd
deloc sau putin cu delicateturi. Ideile
iau forma capului in care intra, precum
apa ia forma paharului in care e turnata.
Endemia de a pasi cot la cot doi sau mai
multi misiti pentru a-si intinde pelteaua
lor ideologica a atins cote alarmante!
Potolirea dorintelor alesilor nu se vede
decat in trancaneald si mai putin sau
deloc in fapta. Unii cu urme de odorizant
comunist pe grumaz au un indelebil
talent in a-si edulcora atingerea tintelor
cu broderii verbale ce aduc incantare
pentru vulgul naiv si talibanizat.

+ In jurul nostru s-a facut liniste,
absoluta liniste! Dimineata, in urma cu
un an, iti puteai fixa ceasul dupa marile
aeronave de cursd lungad care treceau
destul de des deasupra caselor noastre.
S-a facut liniste, absolutd liniste!
Dimineata stirile despre trafic anuntau
mereu ambuteiaje, in timp ce acum
strazile sunt aproape pustii. Traficul este
mult diminuat. S-a facut linste, absoluta
liniste! Garile sunt mai mult goale, doar
oamenii solitari mai trec grabiti prin
ele. Nu mai conteazd daca o tara este
una dintre cele mai bogate din lume sau
una dintre cele mai sarace. Nu exista
diferente! Virusul nu stie de granite, si
nici de supradotarea armatelor lumii.
El este o arma invizibila: nu stii cand
vine si cum atacad. Atentie! Acolo unde
este frica, multa frica (din pacate, este o
strategie diabolicd in a semana frica si a
o amplifica), contaminarea este imediata
si, de cele mai multe ori, fatala. Traim
intr-o vreme solicitantd, alarmanta,
deprimanta si apasatoare. Cat va mai
dura pandemia coronavirusului cu toate
consecintele ei?!

in Vechiul Testament ni se relateazi

cumplita istorie a unei molime care s-a
dezlantuit in Israel. ,,Domnul a trimis
ciuma in Israel si au cazut 70.000 de
oameni din Israel” (1 Cron. 21, 14). Ce
intamplare teribila! Ciuma 1In iIntreaga
tard cu mii de victime! Astazi stim ca
ciuma este cauzatd de bacterii. Adesea,
rozatoarele sunt infectate de ele si le
transmit oamenilor. Momentan, virusii
sunt cei care tin lumea intreaga ca pe ace.
Revenind la contextul biblic, el ne arata
si o alta cauza, de fapt, cauza propriu-
zisd care a starnit molima, si anume
pacatul, mandria si aroganta. Am citit
si auzit mai multe ludri de pozitie din
partea unor medici chirurgi, internisti,
anestezisti, chimisti, biologi si teologi,
care nu privesc deloc cu optimism
vaccinul anti-Covid. Ei sustin cd acest
vaccin poate duce, vai!, la perturbarea
ADN-ului uman.

Astazi lumea noastra se aseamana
cu o mare agitatd. Intr-un timp foarte
scurt, situatia globald s-a schimbat
total. Acest virus s-a raspandit pe intreg
pamantul cu o rapiditate de nebanuit.
Teama ne cuprinde, ne paralizeaza si
ne stipaneste. Ingrijorarea pentru locul
de muncd si cheltuielile zilnice este
in crestere. Apar tot felul de intrebari.
Oamenii nu mai sunt siguri ca vor putea
achita facturile care vin. Din ochii lor
izvoraste teama. Am constatat cu ce
viteza alarmantd este aruncatd in aer
siguranta omeneasca, cum intariturile se
ndruie, pietele se prabusesc, sperantele
dispar, eforturile medicale sfarsesc,
nu putine, in esec. in prezent, tot ceea
ce era pand acum sigur scapa de sub
control. Din cauza coronavirusului,
nesiguranta si teama, nemaiintalnite de
la cele doua razboaie mondiale, cuprind
lumea intreagd. Cunostinta faptului ca
omul secolului al XXI-lea controleaza
corabia si panzele, dar nu are niciun
control asupra vantului si a valurilor
este terifianta pentru multi. Cererile si
intrebarile sunt ingaduite, insa catre
cine ne Intoarcem noi cu toate grijile,
indoielile si cererile noastre?

e Dacd nu stiu ce lucruri conteaza
cu adevarat, cum pot sa ma concentrez
asupra lor? in lume trdiim in mijlocul
celor care se lasa condusi de anumite
Centre de Putere. Cum pot sti ce
conteaza cu adevarat? Centrele de Putere
distorsioneaza ideile omului cu privire
la ceea ce este cu adevarat important.
Partea din noi pe care o consideram
suflet este alcdtuita din mintea, vointa
si emotiile noastre. Creierul este sediul
mintii i controleaza functiile trupului.
Noi alegem dacd rddem sau plangem,
dacd ne odihnim sau veghem, daca
ne maniem sau ne rugam. Mintea ne
permite sd ne exercitim vointa si sa
hotardm ce atitudine adoptdm fata de
circumstantele vietii. Cu ajutorul ei
analizdm problemele existentei si fie
aducem multumiri, fie disperam. Mintea
este mereu la lucru si ceea ce gandim ne
afecteaza emotiile. Noi hotaram daca il
vom dispretui pe pacdtos sau daca ne
vom ruga pentru el si daca vom fi plini de
criticd sau de iubire fatd de un semen de-
al nostru care greseste. In viatd intalnim
tot felul de imprejurdri si suntem nevoiti
sa facem mereu alegeri. Desi adesea stim
prea bine ce conteaza cu adevirat, noi,
de multe ori, ldsam ca lucrurile firesti
sd pund in umbra lucrurile cu adevarat
importante.




Constantin COROIU
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Nu demult Dorin Tudoran a implinit 75 de ani.
Literatorilor nostri de tip nou le-a scapat aceastd
aniversare. Dar oare le-a scapat?! Indignarea imi este
oarecum ameliorata de aparitia in revista ,,Hyperion”
a unei documentate ,,Schite monografice”, semnata
de Mariana Rdnghilescu, si a unui portret de o
remarcabila expresivitate pe care i-1 schiteaza Radu
Calin Cristea. In ce ma priveste, imi vine in minte in
acest moment aniversar o carte a lui Dorin Tudoran
care vizeaza aspecte de o veselie tristd ale Romaniei
postdecembriste: ,,Absurdistan, o tragedie cu iesire
la mare”. Gandeam si scriam la aparitia ei ca presa
postdecembrista ar fi aratat poate altfel cu jurnalisti si
sefi de publicatii sau de televiziuni de talia lui Dorin
Tudoran. Oricum, ar fi de dorit ca tanarul gazetar
roman sa citeasca cu atentie eseurile, dar mai ales
pamfletele si articolele polemice cuprinse in cartea
amintiti. Poate mai invatd cite ceva. Intr-un text

competitiei ,triste si acerbe”, dupa principiul ,,cine
scuipd mai degraba si mai gros”, sunt ,lipsa de
cultura, lipsa de educatie, dorinta de a-ti face un nume
cu orice pret si, mai ales, o crasa lipsa de deontologie
profesionald”. Articolul este datat noiembrie 2004,
cand, 1n opinia lui Dorin Tudoran—,,vocatia sinucigasa
a presei romanesti” s-a manifestat la o cotd maxima.
Si asta fiindca: ,,...pana la urma, nimeni nu-{i poate
baga 1n buzunar calitdti pe care nu le ai, cum tot
nimeni nu pare azi interesat in presa romaneasca de a
indruma pasii «lupilor tineri» incat sa-i fereasca de-a
deveni, prea repede, «jigodii batraney». Sa fi disparut
oare o intreaga scoald, odatd cu moartea unor oameni
ca Mircea Grigorescu? Le spune ceva tinerilor de azi
numele acestui urias om de presa? Probabil ca nu.
(in mod sigur numele marelui
ziarist pe care nu l-au deformat
nici democratia, nici dictaturile
sub care si-a practicat profesia,
cea mai frumoasa din lume,
cum o considera un as al ei,
Gabriel Garcia Marquez, nu
le spune nimic nici ,,lupilor
tineri”, nici celor batrani —
nota mea). Prima lectie despre
ceea ce se face si nu se face
pentru a nu manji numele de
gazetar am primit-o de la dlL
Grigorescu, Intr-o dimineatd
de vard, in Piata Amzei. M-a
invitat la «rosii cu branza si un
castravete»... S-a uitat la mine
si a zis: «Daca esti din aia care
cred ca tot ceea ce-ti trebuie e
doar talent, apuca-te de altceva.
Daca nu, asculta bine la ceea ce-
ti spun acum. $i, fii atent, una e
sa fii tAnar si alta sd fii un putoi.
Ne-am inteles?»”. Si tdnarul Dorin Tudoran a inteles
bine si pentru totdeauna lectia celui ce avea sa moara
tot In Piata Amzei in timp ce stitea la coadd la un
chiosc de ziare, pentru a-si lua portia zilnica de presa.
Intr-adevir, talentul e necesar, dar nu si suficient. Ce
te faci insd cand nici macar talentul nu-i da afara din
casa pe ,,lupii tineri” (de cultura si gramatica ce sd mai
vorbim?!), pe ,,jigodiile batrane” ori pe domnisoarele
si doamnele Cucu, ce combat zi de zi, seara de seara,
in ,,editoriale” si talk-show-uri, ca in Piata Matache!
Sau 1n alte piete de pe intinsul Republicii Absurdistan,
o tara plina de editorialisti—de la Ricd Raducanu la Ion
Cristoiu -, mai mul{i decat ingineri, medici, profesori,
scriitori ori culegatori de capsuni in Spania, la un
loc. A fost facut praf si pulbere pana si conceptul de
editorial, care presupune, intre altele, un discurs de o
tinuta intelectuala si morala ireprosabila.
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Anecdote gi pamflete

Nu cunosc o definitie mai inspiratd si mai
memorabild a acestei tari decat cea apartinand
autorului Micului tratat de glorie si al Pasajului
de pietoni: ,in Roménia se intdmpla mereu lucruri
foarte interesante, fiindca nu se intdmpla niciodata ce
trebuie”. Problema numarul unu a €i, a noastra, nu e
atat coruptia — care, in definitiv, este mai mult un efect
decét o cauza a tuturor relelor si care, cum ne asigura
unul dintre numerosii politicieni semidocti, mai poate
fi,jugulata” — cat lipsa de caracter, de care se plangea,
intre altii, si Carol I, dupa cinci ani de la venirea sa
in Romania, intr-o faimoasa scrisoare catre un prieten
»Scapatd” in presa germana, care i-a scandalizat foarte
tare pe politicienii autohtoni ai vremii, Indeosebi pe
liberali.

Pe scena ,,Republicii Romane Absurdistan” se
perinda fosti si actuali presedinti, premieri, ministri,
politicieni demagogi si corupti, consilieri prezidentiali,
dar si intelectuali cu ifose elitiste, scriitori ratati,
ziarigti mercenari etc. Singura care ramane nevazuta
in suferinta ei este ,,Romania profunda”. Cand ,,ies”,
cu magstile trase de condeiul lui Dorin Tudoran, nu
cele impotriva virusilor nevazuti, personajele acestea
par si nu mai aiba nici o sansa la o alti imagine. In
publicistica sa se migca, animatd de o pand pe cat de
ascutita, pe atat de necrutatoare o fauna ametitor de
bogata si de pestrita: corupti pana in maduva oaselor,
deghizati In mari luptatori anticoruptie, politicieni
de doi bani, sforari care fabrica aga-zise platforme
politice si lideri fara carisma, demagogi fara scrupule,
ciocoi vechi si noi, pescuitori in ape tulburi, paranoici
si hoti ajunsi in fruntea bucatelor, tineri politicieni
cu aspect si comportament de gigolo ori cu ifose de
universitari si, vai, de eseisti, dar vadind o jalnica
lipsé de proprietate a termenilor
si, cum ar fi spus criticul Al
Piru, farad nici un talent, suti pe
post de consilieri prezidentiali,
intelectuali elitisti pusi sa
promoveze o anumita culturd
romaneasca pe bani publici,
giruete rafinate, dar si grotesti,
lipite de sticla televizorului,
,,dilematici... trudind cu
entuziasm” la curtea tuturor
stapanilor cu aerul lor de slugi
solemne etc.

Un pamflet al lui Dorin
Tudoran se intituleaza
»Macaroane pe urechi sau
anecdote mari despre oameni
micuti”.  Memorabil  este
portretul »presedintelui
jucator”: ,,Pe masa de biliard
a politichiei romanesti, dlL
Bésescu este tacul negeluit
care nu se sfieste sd rupa de
fiecare datd postavul verde al competitiei. Privind
cu un ochi la slanina si cu altul la faina, Domnia sa
haituieste bilele cu o violentd de neaflat pe scarile
Richter si Mercalli. Pentru dl. Basescu, cele sase
gauri ale mesei de joc nu sunt decat sase gropi de
gunoi In care tine sa-i afunde pentru totdeauna pe
«ailalti»”. Sa mai citim cateva randuri si din pamfletul
Trabantu’ si levantu’: ,,Ajuns la Cotroceni, dl. Plesu
se apuca de platit polite. Il destituie pe dl. Buzura
printr-o hotarare a dlui Basescu. Fireste, marlania
spiciuletului si cinismul rasului prezidential raman
profund bésesciene. Totusi, in acest caz, presedintele
1-a slujit pe consilier si nu invers; o inversare de roluri
cam nepotrivita (...) DI. Patapievici este unul dintre
intelectualii proeminenti ai Romaniei. Intrarea sa pe
poarta din fata a unei institutii culturale ar trebui sa fie
o bucurie. Numai cd, dedesubturile rocadei au creat
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Genealogie

suntem visati de cineva
visat la randul sau

de altul

care e visul unui vis
anume,

cuprinsi de somn
visam si noi o lume
salbatec zvarcoliti-n somn
visand,

veriga frageda suntem
in sirul fara inceput

ce nu se va sfarsi
nicicand,

desi

ar fi destul

un singur tipat
puternic doar cat sa poata trezi
pe jumatate

primul domn

de somn

pe cel care doarme

la temelia luminilor
visate.

* Dintr-o regretabild eroare, poezia Genealogie a aparut in
numarul 10/2020 sub o alta semnatura.

o situatie deplorabila. Cat priveste imensa admiratie
a dlui Basescu pentru dl. Patapievici, faceti un test:
luati o pagina scrisa de ultimul si puneti-o sub ochii
celui dintai. E posibil ca in mai putin de un minut
dl. Basescu sa faca pluta pe parchet”. Lipseste parca
ceva, si anume ca dl. Basescu, povestitor la ceas de
seard, altminteri lipsit totalmente de har, sa ne evoce
exemplul fiicei sale care, inclusiv ca europarlamentar,
s-a acoperit de glorie cu ,succesurile” ei. Noi
alegandu-ne doar cu... esecele.

Nu lipsesc din panorama lui Dorin Tudoran nici
unele scene si figuri ale lumii literare, desi mai putine
decat mi-as fi dorit. Mai multe texte il au ca ,,erou” pe
Nicolae Breban. Ideea de a proiecta, intr-un pamflet,
asupra autorului imaginea unui celebru personaj dintr-
un roman al sau ,,Bunavestire” — o capodopera in
opinia mea—nu ¢ noud. Depinde insa, stilistic vorbind,
de rezultat: ,,0 teribila clonare loveste imaginile care
ies de sub pana Domniei sale, incat, tot ce misca in
pagina sunt doar niste grobei, purtand un radio cu
tranzistori (marca Breban), agdtat de gat (design
Breban), la care radio cu tranzistori nu se prinde
decat un singur post de radio — PRO Breban —, care
nu difuzeaza decat o singura melodie — «Breban am
fost, Breban sunt inca» — si care nu accepta decat o
singurd reclama: «Traiasca Nicolae Breban, in frunte
cu Nicolae Breban». Unde ar mai avea loc si restul
umanitagii?”’.

Parafrazand o veche zicere populard nu pot spune
decat atat: daca ¢ pamflet, pamflet sa fie!

Inchei, oprindu-ma o clipa la un excelent interviu
realizat de Daniel Cristea-Enache si intitulat ,,Sah la
orgoliu”. Dorin Tudoran incheie convorbirea intr-o
nota grava: ,,Exista, d-le Cristea-Enache, o intrebare
care va framanta si pe care nu mi-ati adresat-o pe
sleau, dintr-o delicatete pentru care va multumesc. Ati
inceput cumva formularea ei, in cateva randuri, dar
v-ati oprit undeva la sfertul ori la jumatatea drumului.
Ea ar suna cam asa: «D-le Tudoran, ati ratat ori nu?».
In varianta ei si mai neiertitoare, intrebarea ar putea
suna chiar: «D-le Tudoran, sunteti, totusi, constient ca
ati ratat?». Oricare ar fi varianta pe care ati alege-o,
raspunsul meu la intrebarea dvs. este unul si acelasi.
Pe cat de simplu, pe atat de trist: «Da»”.

Ceea ce poate parea o trufie, deoarece Dorin
Tudoran stie bine ca nu rateaza decat cei care au ce
rata. Numai prostii nu rateaza nimic pentru ca nu au
nimic de pierdut.
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Mihaela GRADINARIU

Prima data cand numele Emanuela Ilie (intalnit,
desigur, prin numeroase pagini de reviste culturale
iegene) avea sa capete chip si, mai ales, voce a fost
intr-un octombrie mieros, la primul curs al unui
master intarziat (pentru mine), Limba, Literatura
si Civilizatie romdneascd, un hibrid fascinant, la
care, din pacate, Literele iesene au fost nevoite sa
renunte ulterior. M-a frapat si atras atunci (ca si
acum) eleganta discursului, la pachet cu pasiunea
si lejeritatea deplasarii pe orizontala si verticala
unui subiect nu chiar la indeména oricui, precum
Literatura de avangardda. Mai mari mi-au fost
mirarea si bucuria regasind personajul la fatoase
lansari de carte si vernisaje de expozitii plastice,
reusind sd surprindd, intotdeauna, in cuvinte
cumpanite cu zgarcenie, miezul fierbinte, in contrast
total cu omniprezentii aplaudaci de serviciu. Apoi,
recunosc, am 1inceput sd-i vanez articolele si
interventiile la simpozioane si conferinte stiintifice,
lucrari mereu pastrand stacheta valorica ridicata,
simptom clar al calitatii profesionale si al talentului.

Volumul prezentat aici (Corpuri, exiluri, terapii,
edituira Cartea Romaneasca EDUCATIONAL,
lasi 2020) nu a fost chiar o surpriza, pregatit fiind
de o serie de articole publicate, de ceva timp,
in ,,Convorbiri Literare” si ,,Expres Cultural”.
Surprinzatoare s-a dovedit a fi, insa, aroma subtila
de carte-manifest, din paginile cireia razbate o
empatie tensionatd. Se remarca de la prima lectura
structura de rezistentd a materialului, sprijinita atat
pe texte din sfera diaristicii §i a memorialisticii,
cat si pe o foarte bogatd si valoroasa bibliografie
secundara, care asigurd un echilibru si o intelegere
speciala a locurilor intunecate, numite, simplu,
patimiri si despatimiri.

Nucleul volumului il reprezinta corpul feminin,
vazut ca semn sau ca purtitor de semne, ca
pastrator al memoriei care nu se mai ascunde, ci
infrunta riscurile inerente ale transgresarii tuturor
limitelor. Corpurile de hartie (de la Roland Barthes
citire) isi recapata aici consistenta, reincarcandu-
se de viziuni aluvionare, intr-o tesatura de imagini
ascensionale sau, dimpotriva, ale caderii.

Capitolul 1 (Corpuri traumatizate, interdictii,
alegeri) acroseaza lectorul prin  nuantari
incredibile, apeland la un corpus de lexeme care
par sd epuizeze repertoriul circumscris suferintei.
Paginile de jurnal construiesc si deconstruiesc
o istorie halucinantd, avand drept coordonate
fiintiale anihilarea expresiilor intimitatii, traumele,
avortul clandestin, detasarile aparente. Pluralitatea
ipostazelor cotidiene se reduce drastic si dramatic
la corpul ca receptacul al suferintei.

Vindecari simbolice prin scris, prin accesul la
fictiune (ca In cazul jurnalelor Gabrielei Melinescu
si cel al Ninei Cassian, dar nu numai...) nu
vor reformata paradigme identitare pentru care
metafora rosului isi recapatd sensul prim, de
pandant al durerii: Indiferent daca sunt privite prin
lentila vag deformanta a amintirii, filtrate poetic
sau (ne)cenzurate narativ, sarcina i nasterea ca
., istorii trdite”, apoi corporalizate (sic!) textual
mai pastreaza urme din tdcerile simbolice §i
tabuurile sociale care le-au marcat de-a lungul
vremii. Vorbind, in acelasi timp, de transformarea,
estetic nepretuitd, a marginalului in insusi centrul
artisticului. Dar §i despre fragilizarea — sau, la
limitd, chiar disparitia — granitelor public / privat
intr-o societate in care tabuizarea celor mai intime
experiente promite sd devind istorie.

Autodiegeza devine un caleidoscop orbitor in
continud miscare, de la experientele idealizate ale
sarcinii si nasterii la corpul care se transforma,
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la intalnirea cu celdlalt corp, de la asteptari
infrigurate la epuizari, de la rescrierea corpului si
pana la celalalt ca invadator, un intreg cortegiu
de miracole, abrutizari, traume, paravane iluzorii,
insa dramele existentiale nu mai au puterea de a se
mantui prin cuvant.

cronica literard

Capitolul al II-lea (,, Cancerul, dragostea mea”.
Variatii pe tema corpului mutilat) are in centru
corpul bolnav si reprezentarile lui, de la maladiile
fictionalizate (Thomas Mann, Dostoievski) la
trupul care-si pierde, prea repede, rolul de refugiu.
Revelatoare sunt, in acest sens, volumele semnate
de Mioara Grigore, Loredana Caia si Camelia
Raileanu, marturisirile denotind nu doar nevoia
constanta de raportare a bolnavei la propriul corp, ci,
mai ales, dorinta de a impartasi cu ceilalti viziunile

EMANUELA ILIE

corpuri, exiluri, terapii

Cartea Rom:
EDUCATION,

fals-compensatorii: Spre deosebire de orice forma
de discurs filosofic sau eseistic care incearcd sd-i
aproximeze sensurile, riscand in acelasi timp sa
devina sau chiar devenind foarte repede caduc,
aceste forme de confesiune isi conserva mereu o
autenticitate dureroasa...

Capitolul al IlI-lea (Corpuri ,,invinse”, exiluri,
terapii) marcheazd depasirea unor granite de
timp, focalizand lectorul asupra unui subiect de
nisd: Orice survolare a peisajelor — cum altfel
decat accidentate?! — ale reprezentarii corpului
in actualitatea noastra mediatica, virtuala, dar §i
sociald ne releva o realitate absolut intristatoare:
aceea ca, spre deosebire de alte forme ale existentei
noastre carnale, corpul batrdn, fie el imbatranit
firesc din ratiuni biologice ori invins prematur
de contexte biografice nefericite sau tragice, nu
se bucurd de prea multa atentie. Exceptia de la
aceste coordonate o constituie agresivitatea cu care
corpul e livrat ca produs tributar iluziei unei puteri
imense, intretinutd de mass-media in termeni de
reconstructie sau remodelare corporala...

Cuvantul-Trup, pradat si rezidit

Memorialistica varstei 1naintate, conchide
autoarea, se detagseazd de propria corporalitate,
aureoland un trecut mai mult sau mai putin
indepartat, dar cel mai adesea sfidator, in opozitie
cu anonimitatea, inconsistenta, topirea in amintiri
din ce 1n ce mai palide, mai decolorate, precum
fotografia, punte intre proteza a rememorarii si
posibilitatea de recunoastere a distantei, adesea
refuzatd, ca o operatiune de autoprotejare (si ce
interesante sunt, in carte, paginile dedicate Ameliei
Pavel si volumului Un martor in plus!).

Omul care trece pragul simbolic al unor varste
traverseaza, de fapt, un nou exil; existenta devine
mecanizatd, corpul se constiuie intr-o noua realitate
antropologica, iar ireversibilitatea transformarii
in accesoriu al locului si timpului traversat si
inaderenta la noile spatii, in ciuda a tot ceea ce
oferd, conduc la necesitatea construirii propriei
vizuini protectoare.

Analiza avand ca suport cavalcada textelor
memorialistice e realizata cu un fin ochi interior,
Emanuela Ilie investigand scrierile diaristice si
memorialistice ale Verei Calin, Gabrielei Melinescu
si Marianei Sora, fopos-ul comun al celor trei
regasindu-se in ideea impletirii a doud exiluri, cel
in sens propriu si cel biologic, precum si ratacirea
in interiorul propriei varste, in subsoluri suspendate
de constiintd, in care se rasfrange relatia timp-
spatiu-timp sau eu-ceilalti. Alienarea e resimtita
acut fie ca dificultatea de a se orienta printr-un sir
necunoscut de semne, dintre care unele cu totul noi
(Jean Améry), fie ca depinzand de o incongruenta
topologica, de incapacitatea de adaptare la noul
cod tehnologic (Vera Cilin). Insecuritatea spatiului
exterior se rasfrange dramatic asupra spiritului
si corpului, deopotrivd, avand drept consecintd
estomparea fiintei-care-se-scrie.

Suferinta sterilizatoare estetic se rasfrange si
asupra universului adesea mistificator, suferind de
o tabuizare tacita, in care existentele-surogat isi cer
dreptul la independentd, nesupunere si singularitate.
Intruziunile in acest univers al durerii si degradarii
presupun plecari si renuntdri, iesiri si intrdri din / in
timp, renegocieri fiintiale cu trupul ca Inchisoare,
Cruce si Inviere totodata.

Remarcabil este si studiul introductiv care
prefateaza volumul (Femeia, dragostea noastra),
semnat de criticul literar Doru Scarlatescu, care
nuanteazd o datd in plus demersul auctorial:
Scrisa nu doar din perspectiva unei cititoare
fidele, asidue, avizate, de texte confesive oferite de
scriitoare contemporane, autentice sau improvizate
(,,cdteva dintre semnatarele «lIstoriilor trditey sunt
medici, profesoare, invdtatoare, secretare sau pur
si simplu «cercetatoare ale curiozitdtilor vietiiy,
provocate prin urmare doar conjunctural sd se
manifeste creator”), dar §i din aceea a unui martor
si participant la evenimentele relatate de ele,
cartea capata desigur, printr-o asumare de destin,
si statutul unui jurnal personal sub acoperire.

Cred ca putem interpreta volumul si in cheia
unei pledoarii pentru necesitatea renuntdrii la
stereotipiile de gen, si in cea a coadaptarii la o
societate intr-o continua disolutie, si In cea a
prezentei / absentei corpului intr-un spatiu liminal,
si in cea a revoltei impotriva uitdrii... Daca mai
adaugam si faptul ca ilustratia copertei I reproduce
un tablou tulburator al pictoritei Ofelia Hutul
(Ipostaze karmice feminine), nimeni alta decat
mama autoarei, vom recunoaste ca volumul, vazut
si ca structurd compozitd personald de exegeze de
mare finete, reprezintd proba indubitabila a unei
certe maturitdti creatoare.




Daniel Stefan POCOVNICU

Cand 11 propuneam Iui Constantin Cadlin sa
conferentieze ,,Despre rabdare” in cadrul Provocarilor
colocviale organizate la Centrul dp Cultura ,,George
Apostu” din Bacau, stiam bine de ce. In cursul discutiei de
dupa cuvantarea profesorului, din 13 februarie 2020, am
explicat pe scurt aceasta motivatie.

Pentru a contura mai clar mobilul acelei invitatii, revin
la subiect acum, in deschiderea reactiei la recenta sa aparitie
editoriald: volumul Zigzaguri (Babel, Bacau, 2020). Mai
degraba decat un monument al pacientei, am vazut in
magistrul bacduan un perseverent aspirant la mestesugul
rabdarii, necesar in constructia unei opere dedicate culturii.
Favorizat cumva de un timp oarecum rabdator. Foarte
constient si recunoscator, la cei optzeci de ani ai sdi, pentru
darul acesta. Pe care il onoreaza cu inteleapta recunostinta
a muncii si creatiei.

Ideea provocarii lansate profesorului a izvorat din
sentimentul asteptarii implinite prin triumf. Periodic,
avem nevoia confirmdrii propriilor scale de valori. Cu
atat mai mult acum, cand relevanta premiilor se supune
mdrginirii aleatoriului, conjuncturalului, diplomaticului
sau politicului. Insd semnificativa rasplatire a Dosarul
Bacovia III: Triumful unui marginal (Babel, Bacau, 2017)
cu Premiul ,,Lucian Blaga” al Academiei Romane venea
sd confirme in raspar speranta fericitelor exceptii de la
algoritmii irelevantei.

Forta acestei confirmari vine din constiinta cumpatarii
unei vieti inchinate intelegerii: ,, Cdteodata intarzierile
constituie un avantaj. Daca as fi publicat Dosarul Bacovia
la inceputul anilor '70, zeci de pagini, intre care si acestea
despre secolul XX, ar fi lipsit. Multe din ele ar fi fost mai
putin substantiale, mai putin ferme si mai putin nuantate.
Timpul  clarifica, simplifica, adaugd, consolideaza.
Perspectiva asupra unui secol se schimbd pe mdasurd ce
acesta urca §i se intregeste. Intr-un fel aparea secolul XX
celor de dinaintea Primului Razboi Mondial, in alt fel celor
de la mijlocul perioadei interbelice, in alt fel celor de dupa
Al Doilea Razboi Mondial, in alt fel noud in anii '60 - '70 si
in alt fel ne apare astazi, dupd un deceniu de la sfarsitul lui.
Trebuie sa incaleci bine pe secolul urmdtor ca vederea sa
fie cuprinzatoare.” (Semnele veacului, in Dosarul Bacovia
11, p. 53).

Gradatia aceasta dezvaluie scenariul Impacarii
cotidiene cu timpul. Dar si jubilatia coregrafiei subtile
executate zi de zi, ceas de ceas, pe muchia de cutit a
existentei omenesti. Ramasagul destinului (cu accent pe
etimologia destinatiei) investit intr-un drum consacrat
culturii sistematice, amanarii gratificatiilor si succeselor
repezi, pripite. Astfel privind, rabdarea ne e de trebuintd
toatd viata, ritual intelectual al asteptdrii calme pand ne
trece febra tuturor euforiilor, personale sau colective.
Componenta esentiald a stapdnirii de sine, singura arma
redutabila de care aproape oricine poate dispune: ,, Dacd
e sa-mi dau o notd de trecere, ag face-o in primul rand
pentru ca am rezistat climatului isteric, ca n-am injurat
si n-am rdanjit hidos ca multi din jurul meu. Am tinut la
tinutd (una culturald): fire independenta, nu m-am straduit
nici o clipa sa obtin fardme de gratie de la , elitisti” si
nu m-am gudurat pe ldnda ,,apoliticii” avansati in functii
inalte; ins rezonabil (o zic si altii), am cautat sd fiu
pertinent, ponderat. E o mare bucurie sa ramdi in pagubd
(cand ceilalti cdstiga) dar cu demnitate, sa nu cedezi de la
norma stapanirii de sine sau sd te corectezi repede cdnd ai
pierdut-o. Stapanirea de sine inseamna mai multi nu decdt
da.” (Prefata la Stapanirea de sine: Miscelaneu, Ateneul
Scriitorilor, Bacau, 2010, p. 8).

Curajul, speranta asteptdrii acesteia, constant pandita
de teama patinarii prin irelevant, intalneste constiinta de
privilegiat al istoriei, pe care o impartasesc cateodatd cu
profesorul Constantin Calin. Mai mult decat contingentul
meu, generatia domniei sale a beneficiat de un privilegiu
hermeneutic greu de ignorat. Pe care il sugereaza in Prefata
unei carti publicate anul trecut: ,, Sunt unul dintre norocosii
care au ,,prins” ambele , centenare”: Centenarul Unirii,
in 1959 si, recent, Centenarul Marii Uniri.” (Centenarul:
Lecturi particulare, Babel, Bacau, 2019, p. 5) A avut
sansa de a incaleca consistent nu doar veacul, ci si valul
de timp (un fel de tsunami) ce desparte viata noastra in
doua epoci: nainte si dupa 1989. Ce 1i oferd avantajul unei
limpezi perspective asupra ambilor versanti temporali,
fara idealizari romantic-utopice, contrabalansate de activa
traire a ambelor epoci. Rezistand cantecului de sirend al
nostalgiei tineretii. De pe pozitia unui observator atent,
aplicat si in echilibru, chiar si atunci cand se dedica paginii
de jurnal personal. Rezultd, in consecintd, un model
interesant: a te impaca, a-ti accepta prezentul cu gandul la
dificultatile incomensurabile ale trecutului. lar Constantin
Calin contureaza astfel balanta compensatorie: invidiaza
trecutul pentru morald, moravuri si cultura, dar prefera
prezentul pentru nivelul de civilizatie obtinut.

Caut astfel, pe ocolite, cheia volumului Zigzaguri, cu
al sau subtitlu: Accente. Jurnal. Sugerata de autor inca din

Panoplia istoricului

primele pagini: ,, Nu comit o indiscretie prea mare, spundand
cd mad consider atdt istoric literar, cdt si memorialist.”
(p. 6). Pus sa aleagd, cu ocazia publicd mentionatd in
preambulul acestui text, intre istorie si istorie literara,
profesorul a recunoscut primatul istoriei. Dar a nuantat
imediat, subliniind formatia sa de istoric literar, specializat
in interpretarea izvoarelor literare si publicistice.

Cred ca formula aceasta l-a destinat pe Constantin
Cilin unei marginalitati aparte: absolvent de filologie,
propensiunea sa productivd pentru istorie intimideaza
uneori prin adancimea cercetarii documentare i
arhivistice. E prea aplicat si temeinic pentru un literat tipic,
mai inclinat spre speculatie semantica si dantelarie subtil
crosetatd din vorbe. Si prea elocvent, succint si convingator
pentru un istoric tipic, mai preocupat sa afle forta concreta
a argumentului factual decat sa o pund in lumina unei
judecati indelung cantarite si atent frazate.

Zigzaguri e o carte ce pune limpede in lumina formula
complexd a profesorului bacauan, cristalizatd pe parcursul
carierei sale jurnalistice, culturale, universitare. Pasiunea
exceptionald pentru istoria vie, concreta, si-a pus amprenta
asupraintregii sale existente, dominata evident de predilectia
pentru lecturd, cercetare arhivisticd, studiu detaliat si
scriitura atent elaborata. Iatd de ce aceastd carte surprinde
sinteza stilistica ce pune la lucru evantaiul instrumentarului
sau, al armelor subtile din panoplia istoricului. Fiindca atat
jurnalismul de ampla respiratie (in pofida dimensiunilor
spatiului tipografic), cat si profunzimile jurnalului personal
ofera cititorului o viziune asupra prezentului moderata de
vasta experienta istoriografica a autorului. Jurnalul, cronica
maruntd, jurnalismul pe de-a-ntregul asaza in balantd
semnificatia individuald in contrapondere la ,,greutatea”
Marii Istorii.

Intoarcerea asidud la documentele unor epoci anterioare
imprima oricarei fraze de jurnal sau jurnalism, fiecarui
cuvant invocat, o responsabilitate particulara. Altfel spus,
scrisul lui Constantin Calin are ambitia marturiei echilibrate
si calme asupra epocii sale, in folosul celor ce vor dori poate
sa inteleaga peste timp a noastra contemporaneitate. Cu
acelasi spirit de istoric literar aplecat cu migala si pasiune
asupra vremii lui Bacovia, spre a nu-l

E in acest mecanism de ajustare o potentiala solutie
a schimbarii, prin care mestesugarul trece de la meseriei
la artd. Rezulta un jurnal de lecturd a modului de a citi
al destinatarului sau. O curiozitate persista: cat de real
¢ cititorul anonim cu care se ,disputd”, iar uneori se
rafuieste” argumentativ, scriitorul? Este el doar personajul
oportun al unui scenariu de reconstructie, refondare
periodica, volum dupd volum, a arhitecturii scrisului,
lansat catre speranta unui mereu alt cititor, mai mult sau
mai putin nou? De care autorul se serveste dupa bunul sau
plac? Constantin Calin aspirand la acea schimbare proprie
care sa-l faca mai accesibil si prizat de cititor? Mi-e teama
ca nici brevilocventa, nici claritatea programaticd, indelung
exersata si slefuitd in anii de jurnalism (nu numai cultural),
profesorat si autorat, nu il poate transforma automat intr-un
scriitor de larga receptare. O specie pe cale de disparitie inca
de la nastere. Fiindca in afara de produsele unui marketing
cu iz de propanganda subtild sau chiar desantatd, piata
literara romaneasca nu prizeaza receptarea de anvergura. E
prea multa chimie a frustrarii acumulate in strate de-acum
arheologice si prea consolidatd scuza capitalistd ca pretul
timpului ar fi exorbitant. lar aici ar putea fi locul unde sa
discutam despre apetenta celor dintéi personaje cu pretentii
intelectuale, profesorii, pentru lecturd si scriitura. Dar
mai bine nu! Cateodata am auzit cd profesorul ar inhiba
prin dimensiunea volumelor (desi stilul tipografic aerisit
incurajeaza ochiul obosit dar antrenat al alergatorului de
lectura indelungd, ca si pe cel odihnit cu profilactic-igienica
grija al profanului).

Un raspuns rezonabil a fi lansat in eterul ipotezelor de
lucru e acela ca algoritmul acestei tehnici de ,,incurajare” a
dialogului cu cititorul e undeva la jumatatea distantei intre
real si fictiune. Macar si numai fiindca o bine simtita reteta
a modestiei, realmente profitabild in ordine stilistica, nu-i
permite autorului sa-i invoce decat pe carcotasi. Dar merita
atentie aceastd strategie a comunicarii, fiindcd reflecta
capacitatea intelectualului de a dialoga peste timp, oferind,
unui prezumtiv viitor cultural, raspunsurile pe care, la
randul sau, le-a asteptat si primit in parte din trecut.

Jar arta acestui dialog livreazd si alte surprize.

Profesorul apartine unui club, tot mai

.decupa” nicidecum din viata epocii lui |
si a-1 Impacheta in ambalajul sintetic al

vreunei noi ,,metode” de cercetare gata |
sa expire. In calitate de investigator
aplicat al cronicii marunte de alta
data, se simte dator a duce mai departe
procedeul, spre beneficiul plauzibil
al celor ce vor veni. Acesta e secretul
fundamental al intelegerii profesorului
bacauan, asumat in formula aparent
,,marunta”, secundara. Cronica marunta,
detaliul istoriei recente poate face dintr-
un jurnalist sau diarist (sau ambele in
cazul de fatd) cronicar important al
epocii sale. De neocolit prin largimea
orizonturilor asumate si batute in zigzag,
spicuind si scrutand spre beneficiul unui
viitor oarecare. Ceea ce subliniazd marea
sperantd a culturii, optimismul sandtos
al darului oferit posteritatilor plauzibile.

Constantin Calin

ZIGZAGURI

ACCENTE « JURNAL

Editura Babel
Baciu, 2020

select azi, de persoane pentru care
discutia in contradictoriu se mentine
in limitele elegantei, ale duelului
argumentelor, fertil, util progresului
cunoasterii  si  intelegerii.  Profitul
polemicii se arata in toata splendoarea sa
doar in astfel de cadre ale argumentatiei
culturale. Ce traduc o accentuata vointa
de istorie ca semnal al unei cumpanite
vointe de putere, destul de precard la
romani. Nu acea nietzscheana viscerala
si vitala pofta de cucerire, ci legitima
nevoie de sens rezistent in timp, fard
de care un popor ramane a-si afla dificil
| coerenta constiintei suverane, ce se trage
| predilect din identitatea culturald.

Astfel inteleasa, vointa de realizare
prin opera contine o dozd insemnata de
revansa si suveranitate asupra biografiei
personale. In aceastd subtild costumatie

intrebarea L ==

V-ati  pus vreodatd
elementara: cum anume vom reusi s
ne conservam trecutul si prezentul circulat de trepidatia
»sociald” a virtualului cibernetic? Pana si nevoia de
amintire exersatd pe facebook sugereaza comuna nevoie a
istoriei microscopice, din care, cu rabdare caleidoscopica
si cuprindere panoramicd, se alcdtuieste istoria mijlocie si
cea mare. Problema ma preocupa: cum vor reusi istoricii sa
alcdtuiasca o arhiva electronica vie a acestor ani? Buni sau
mai putin buni, ei sunt substanta temporala a istoriei din
care facem parte. Poate ca astfel se insinueaza dilema intre
focalizarea pe istoria recenta si privilegiul ,,istorificarii”
omului dotat cu privirea retrospectiva repetata, rationala,
mestesugita.

O perspectiva sintetica a operei lui Constantin Calin
dezvaluie drept intdi jurnal la indemana cititorului unul
de lecturd si conversatie subtila cu el. Un fel de colectie
a reactiilor culese de la lectorii volumelor anterioare, din
care se compune un dialog al presupozitiilor si asteptarilor.
Autorul reactioneaza, cand critic, cand maleabil, flexibil
intr-o masura, la argumentele culese din reactiile unor
cititori. Unii reali, altii poate ipotetici, sau doar ajustati
dupa legile foarte complexe ale fictiunii.

Asadar, cum se raporteaza Constantin Calin la cititor?

Aproape 1n fiecare carte, autorul redemareaza scriitura
tinand seama de reactii culese din discutii cu cititori (in
contradictoriu, cel mai adesea) pe marginea volumelor
precedente. Poate ca acest dialog, adesea sarcastic, cu o
doza bine cumpanitd din samanta de fin scandal, e motorul
combustiei polemice din care scriitorul isi asigurd energia
cineticd a lucrarilor ample si atent elaborate.
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de camuflaj a istoricului am regasit visul
de odinioara al profesorului Constantin
Cilin de a imbratisa cariera militara. Astfel incat panoplia
istoricului e chiar galeria armelor sale, cu ajutorul carora
revendica dreptul de istoricitate din inregistrarea calma
a faptelor oricat de marunte. Procedeele prezentate
demonstrativ, ca la parada, pun in lumind aceasta inclinatie
veche spre cercetarea in adancimea culturii: zigzagul,
spicuirea si scrutarea. Zigzagul, tehnica defensiva a evitarii,
devine pronuntat ofensiva, avangarda tactica ce raspunde
nevoii de acoperire a spatiilor largi prin performanta
comprehensiva. Ca si spicuirea sau scrutarea (foarte des
invocate in Centenarul), instrumentul se inscrie intr-un
inventar ,,operational” de maxima actualitate, impuse
civilizatiei postmoderne de impactul Big Data. Adica al
acelor mari, enorme cantitati de date ce trebuie prelucrate
analitic si sintetizate In informatii actionabile, fundamentale
pentru decizia si initiativa strategica, deopotriva politica,
militard, sociala si economica. Dar si culturala, adaug eu,
desi nu se prea vorbeste despre ea.

Astfel se cristalizeaza perspectiva istorica ce aminteste
in toatd opera lui Constantin Calin de aspiratia tineretii. O
recunoaste cineva a carui biografie s-a intalnit cu o astfel
de cariera. In cautarea unei minime coerente etice, tot mai
greu de asigurat in viata civild excesiv politizatd, aservitd
mentalitatilor resapate din bestiarul feudalismului. Si de
aceea consider cd meritd mult respect acea ambitie din
tineretea maestrului. lar de regrete, las actualitatea sa-1
trateze” rapid, cum acel corp la care aspira altadata e atins
de rasturnarea piramidei elitelor, al ingroparii varfului in
irelevanta unei decadente practicate pervers.
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Adrian ALUI GHEORGHE

Un dramaturg si faptele sale

Dramaturgia romaneasca contemporana poate fi
socotitd o cenusdreasd a literaturii actuale, sunt putine
numele afirmate in ultimele decenii, premiile literare
ocolesc acele putine aparitii. Mai mult, teatrele nu se
inghesuie sd promoveze nume noi, se multumesc cu
piese de teatru care sa le asigure audienta si, eventual,
profit. Spun asta dupa lectura unei carti de dramaturgie
romaneasca actuald care nu te poate lasa indiferent, este
vorba de volumul ”Corporatia” (Editura ”Paralela 45”,
2018) si este semnata de clujeanul Flavius Lucacel.

Cartea aduna trei piese de teatru scrise in perioade
diferite, “Corporatia”, ”Singuratatea pietrelor” si
“Trecdtoarea pisicii”. ”Corporatia” a fost montatd la
Teatrul National din Cluj Napoca (regia Chris Nedea),
alte piese de teatru ale lui Flavius Lucacel au fost
montate la teatre din Bucuresti, Zalau, Craiova.

”Corporatia” este o poveste despre globalizarea
sufletelor, a constiintelor si, mai ales, despre esecul acestei
tentative de uniformizare. Existd un personaj kafkian,
Tonald, o instantd aproape invizibild, care controleaza
totul in acest mic univers, care ¢ o “multinationald”,
acolo unde este aglutinata o lume obligata (destinata?)
sd tinda spre acelasi numitor comun. Totul se invirte
in jurul unei expresii emanata de Tonald, preluata si de
ceilalti din companie, ca un fetis care nu mai lasa loc
de interpretari: “Depaseste-ti limitele, fii nemilos, in
piata la fel ca si in viatd, nu existd compasiune”. Revin
obsesiv, in dialogul extrem de vioi al personajelor,
marotele lumii noastre: mincatul sanatos, legumicultura
ecologica, eventual in balcon, in ghivece, sexualitatea
ca parte a echilibrului vietii. Dar intre marote apar si
referintele la o oculta mondiala care “este peste tot”,
care este compusa din indivizi care traiesc infinit, care
dirijeaza tot ce miscd, in spiritul folclorizarii care se
practica pe toate meridianele si la toate nivelurile in
lumea noastra: ”Paul: Pe pamant sunt oameni care au
mult peste opt sute de ani; Bob: Si unde traiesc dstia in
afard de Vechiul Testament?; Paul: Sunt pretutindeni.
Poate chiar in blocul tdu. Sau Tonald. Cine stie? Doar
ceicaei...”. Personajele sunt de etnii diferite, in spiritul
multiculturalismului globalizant, Svetlana e din Ucraina,
Bob din lumea anglo-saxona, Omar din Orient etc.,
fiecare vine cu obsesiile sale, cu detalii din universuri greu
de amestecat, in final. Pierderea individualitatilor este
resimtitd dureros, manipularea sufletelor si constiintelor
face parte din jocul dur al realitatii: ”Sofia: - in ce fel de
animal te-a transformat corporatia asta a ta? Cand ti-ai
pierdut empatia? Te bazezi doar pe calcule. Ai impresia
ca previziunile tale sunt infailibile...; Filip: - Nu imi
vorbesti mie astfel! Eu conduc partea asta de lume. O tin
in palme.; Sofia: - Suspiciune si ura. Astea-s lucrurile pe
care le detii. Esuezi; Filip: - Pe noi ce ne tine impreuna?;
Sofia: - Nimic.” Intr-o
multinationala viata este
sufocanta si se trdieste
cu centura de sigurantd
bine pusa. Dincolo de
gravitatea situatiei si a
subiectului, ”Corporatia”
este o dramd vesela

care 1ingina “comedia
umana” a vremurilor
noastre. Montarea de

la Teatrul National din
Cluj-Napoca, in regia lui
Chris Nedea (piesa fiind
produsa de Compania
Mario Dance Atelier!),
este o demonstratie de
buna intilnire a unui text generos in sugestii cu o viziune
regizorala care provoaca.

”Singuratatea pietrelor” spune povestea unei familii
in care cei care o compun comunica defectuos, se
comporta ca universuri care merg pe orbite care nu par sa
se intersecteze. Sunt trei personaje care evolueaza, mama,
tata si copilul, intr-un joc al straturilor de realitate si vis
care compun viata cotidianda. Desi pare absent la ceea
ce se intimpla in jur, copilul evolueaza la nivelul visului
si al unei realitdti paralele, cu o perceptie care excede
povestea celor care l-au conceput. Poezia este cea care
elimina si maladivul din relatia lor, copilul vorbeste cu
vintul, cu norii, se transforma in orice isi poate imagina,
devine un delfin intr-o apa cosmica: ”In curand voi fi un

Paralela 45
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delfin urias, dar cat mama mea va trdi nu ma vor pune
intr-un acvariu. Mie, ca si ei, Imi place marea, acolo
percep toate sentimentele semenilor mei. (...) Alunecand
prin apd, las urme invizibile in urma mea. Sunt greu de
gasit”. Este, 1n acelasi timp un observator al vietii celor
maturi, are constiinta raiului pierdut: “Realitatea cu care
ma hranesc eu e densa ca o lespede nesfarsitd. Pasesc
peste ea, ma rostogolesc, fac salturi ample. Mai mereu e
intepenitd, neinteresantd. Mai mereu simt cum realitatea
asta ma scapa pe pamant, printre ceilalti copii, unde nu
ma simt apropiat....”. In acest timp parintii triiesc viata
lor (prea) terestrd, constienti cd poezia existentei lor se
releva si se reflectd In existenta reald sau doar presimtitd
a copilului. Acest joc de planuri poate produce viziuni
regizorale de efect, fie pentru un poem cinematografic
care permite o debordare a imaginatiei, fie pentru un
poem dramatic in care vocile celor trei sd implice
imaginatia si chiar vocea spectatorului.

“Trecatoarea pisicii” ne re-introduce In lumea
multiculturalitatii, a instrainarii de fapt, actiunea se
petrece intr-un Vest care este un fel de lagar de refugiati,
acolo unde speranta si disperarea se regasesc intr-un tot
greu de separat. Comunicarea este superficiald, Intrerupta
de spaimele generate de instrdinare, personajele traiesc
intr-o lume in care nu gasesc “nicio usa” de iesire spre o
lume mai buna. Singura iesire ar fi, totusi, ’gaura neagra”,
mult teoretizatd in fizica, cea care te arunca direct in
univers. Personajele sunt, in viziunea dramaturgului,
doar Hary si Paul, numiti la inceput, carora li se adauga
niste voci, in fapt in piesd mai apar alte personaje,
nenumite, Intr-un spectacol al imprevizibilitétii, de parca
autorul ar fi scapat “realitatea textului” de sub control.
Astfel, apar Gore, Dusan, Sam, Sun, Ion, Pantelimon,
Jack, Antonio, fatete ale unei lumi intr-o miscare de
degradare continua, absurdul vietii accentueaza absurdul
intelegerii vietii. Daca la Kafka personajul asteapta in
fata usii cuminte sa intre la Lege, la Flavius Lucacel
personajele se comportd ca niste homunculusi care se
agita sa penetreze universul. In final le rdman la suprafata
doar “vocile” care anunta ca au gasit ceva ce ar putea fi
putut sa fie usa cautatd. Stranietatea textului dramatic,
cu oarecare accente beckettiene, poate fi exploatata de o
curajoasd viziune regizorala.

De retinut la Flavius Lucacel si apetenta pentru
poezie, textele sunt o adevdratd demonstratie de
sincretism al genurilor. Piesele de teatru ale lui Flavius
Lucacel pot fi, prin teme dar si prin scriitura cu multiple
sensuri si straturi de lecturd, provocari pentru spectacole
memorabile. Ceea ce sperdm sa se intdmple.

Pe urmele mamelor, pe urmele tatilor

(Pasii mamelor noastre” si “Paygii tatilor nostri”,
antologii, Editura Prut International, Chisinau, 2020;
realizatori: Daniela Botnaru si Virgil Botnaru)

Doua spectaculoase si consistente antologii de
poezie, tematice, au aparut recent la Chisindu, sub
coordonarea tinerilor Daniela Botnaru si Virgil Botnaru,
este vorba de “Pasii mamelor noastre” si "Pasii tatilor
nostri”. Autorii antologati sunt de pe ambele maluri ale
Prutului, limba romana fiind ”mama noastra comuna”.
in firescul “cuvint 1inainte”, antologatorii spun,
indreptdtit: "Am asemui arhitectura unei asemenea
culegeri tematice cu zamislirea unei simfonii, in care
fiecare autor are partitura sa.” Dupa lectura celor doud
volume recunoastem calitatea de simfonie a demersului,
fundalul sonor fiind asigurat de sonoritatea limbii
romane care capata accente aparte in momentul in care
sunt evocate fiintele tutelare, mama si tata. Volumul
”Pasii mamelor noastre” se deschide cu, fireste, Mihai
Eminescu si ajunge pind in zilele noastre, ultimul
poet antologat, in ordine cronologicd, fiind Vlad A.
Gheorghiu (n. 1992). Cei 150 de poeti selectati, unii
cu un poem, altii cu cite doud, releva tot atatea fatete
ale unei iubiri care leagd puternic generatiile intre ele,
incélzind si viata si moartea, facandu-le suportabile. E
greu de retinut, pentru exemplificare, un poem sau altul,
un autor sau altul, fard sentimentul ca ai lasat deoparte
fatete importante, determinante ale acestui puzzle care
da imaginea vie a mamei, in conditiile in care mai toate
poemele selectate sunt exemplare. Retin, totusi, unul
din poemele lui Lucian Blaga, care are acea imagine
uluitoare a pantecului matern ca mormant care premerge

vietii: "Mama, - nimicul - marele! Spaima de marele/ imi
cutremura noapte de noapte gradina./ Mama, tu ai fost
odat' mormantul meu./ De ce imi e asa de teama - mama
-/ sa parasesc iar lumina?” (Din adanc). Retin, aproape
la intdmplare, un text din alt registru, al afectiunii
materne disimulatd intr-o scrisoare, semnat de Mircea
Micu: ”Imi scrie mama: ti-am ficut mormant/ ci nu se
stie ce si cum si cand.../ Tu chiar daca te tii in Bucuresti/
stiu eu cat de strdin si singur esti./ Are gardut de fier ce
ne desparte/ dar vom fi mai aproape dupa moarte./ E din
beton. Sa nu fii supdrat,/ Dar toti vecinii s-au asigurat./
Ti-am pus compot de visini si gutui/ si daca vrei sa ti-1
trimit, sd-mi spui./ A venit toamna. Vremea e ploioasd/
si poate n-ai sa poti sa vii pe-acasd./ Sa nu te culci tarziu.
Stiu eu cum esti/ si sa te-mbraci mai gros, s nu racesti./
Noroc si sanatate, dragul meu. Mormantul de beton l-am
platit eu ...” (Imi scrie mama).

Poetii din "ultimul val” sunt mult mai ludici cu
sentimentul/ sentimentele fatd de mama, mai complicati
adesea, mama de la tard, sentimentald si in acord cu
anotimpurile, a fost
inlocuitd cu mama de la
oras, care este conectata
la o alta sensibilitate, la
alt orizont de actiune si
de asteptare: ”Cine ar
avea inima sa steargd
cu mopul lacrimile ei?/
Cine altul n-ar avea
inima in afara de mine?/
Am crescut. Nazbatiile
mele nu-o mai bucura,/
iar poeziile mele o fac
sd plangd” (Adrian Dinis, fragment din "Mam3, mama”).
In general fiecare poet scrie despre propria mama, despre
relatia sa cu aceasta, “mama generica” lipseste mai ales
la poetii tineri care isi exploateazd spornic amintirile
si biografiile destul de recente. Retin cdteva nume
din randul poetilor de ultima generatie, parte dintre ei
aflati incd in siajul mamelor si tatilor proprii, deveniti
parinti sau pe cale sa devina ei insisi parinti: Savu Popa,
Virgil Botnaru, Vlad A. Gheorghiu, Matei Hutopila,
Artiom Oleacu, Veronica Stefanet, Lavinia Balulescu,
Diana Badica, Diana Geacar, Raluca Ciochina, Stoian
G. Bogdan, Claudiu Komartin, Mina Decu, Silvia
Goteanschii, Paul Gorban, Maria Pilchin, Teodor Duna,
Elena Vladareanu, Razvan Gheorghe, Adrian Urmanov,
Stefania Mihalache, Marius Chivu, Horia Hristov,
Ana Rapcea, Ciprian Macesaru, Teodora Coman, Dan
Coman, Razvan Tupa, Marius lanus, loana Nicolae,
Nicoleta Popa, Vasile George Dancu, Dumitru Badita,
Mihail Vakulovski s.a.m.d.

Pasii tatilor nostri” pastreaza, in cea mai mare parte,
aceleasi nume de poeti din “Pasii mamelor noastre”
care se exprima si pe seama tatilor, antologatorii spun
indreptatit: “Imaginea tatei se perindd caleidoscopic:
retinem un tatd bun, un tatd puternic, un tatd autoritar,
dur, un tata iresponsabil, un tatd vulnerabil, un tata
intelegator. Astfel, fiecare autor antologat isi asumd
o partitura in simfonia acestui volum”. Volumul se
deschide cu George Cosbuc si se inchide cu Artur
Cojocaru, un tanar poet nascut in anul 1999. Retin, spre
exemplificare, un poem semnat de Andrei Mocuta: “am
visat ca am doud inimi/ a mea/ si a tatalui meu// dimineata
m-am prezentat/ degrabd/ la cardiolog/ a confirmat
existenta lor/ si mi-a atras atentia/ ca una din ele bate mai
incet/ probabil cea a tatdlui meu/ e mai lenesd// nu mi-a
prescris nimic/ pentru ca n-are/ ce sa mi se intample/ am
luxul de a muri o datd/ si tot ag mai ramane/ cu o inima//
nu e usor sa traiesti cu doud inimi/ uneori i una e prea
mult/ dar a fost cea mai intima legaturd/ prin care i-am
putut simti/ vreodata pulsul// cand inima tatalui meu/ a
incetat sa mai bata/ s-a facut liniste” (Doud inimi).

Daca tema mamei a mai generat asemenea antologii
in poezia romaneascd, tema tatalui este, de asta datd, o
premiera. Datele bio-bibliografice ale autorilor insotesc
cele doud volume, conferindu-le dimensiunea seriozitatii.

Dupa lectura extrem de agreabila a celor douad
antologii, spectaculoase prin selectie, dar si prin
efectul de continuum al temei, aprecierile se cuvin,
in primul rand, celor care au avut initiativa si au dus
la bun sfarsit acest demers: Daniela Botnaru si Virgil
Botnaru. O mentiune aparte pentru conditiile grafice
de exceptie ale volumelor asigurate de Editura ”Prut
International”.
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Ion C. PETRESCU

Revelatiile unui moment istoric

Implinirea a 100 de ani de la Razboiul de intregire si
de la desavarsirea Unirii romanilor a reaprins interesul
istoricilor fata de studierea acestor evenimente. Reluarea
si intensificarea cercetdrilor asupra acestor teme s-a
concretizat prin redactarea si publicarea a numeroase
lucrari stiintifice.

Este cunoscut faptul ca perceptia si gandirea umand
sunt influentate de cantitatea si calitatea informatiilor
detinute, dar si de mediul social din momentul studiului.
Asadar lucrarile Centenarului ne infatiseaza cele doud
evenimente la care se referd, privite prin grila anilor
2016-2018. In aceastd viziune se incadreaza si volumul
istoricului Traian D. Lazar, ,,Regele Ferdinand. Actiunea
militara pentru Marea Unire 1916-1917”, Editura Ceconi,
2018.

Reluand firul istoriografiei interbelice intrerupt la 30
decembrie 1947, autorul trateazd tema rolului monarhiei
in Razboiul de Intregire si in desavarsirea Unitatii Statale
a romanilor. Cu o sensibila intelegere a reactiilor specific
umane este redata drama regelui Ferdinand (1914-1927),
care, ,pentru a fi bun roman, cum jurase la intronare,
sacrificase dragostea fatd de comunitatea etnica natald,
pentru a servi idealurile unioniste ale natiunii adoptive”.
La 14/27 august 1916, regele a decis intrarea in razboi a
Romaniei alaturi de Antanta impotriva Triplei Aliante, din
care facea parte si Germania.

Cartea constituie o remarcabild sintezd a actiunilor
militare ale Romaniei in Razboiul de Intregire avand ca
axa directoare rolul
regelui, al Marelui Stat & 1
Major si a comandantilor
celor patru armate pe
fronturile de luptd. Este
redat cu claritate modul

RSN . | ATAS

5

RELELE FERINMAND

de lucru al Marelui RIS T TR (1P TP ]
Stat  Major prezidat ey Warea Linkre
de  rege, evolutia HME- 1LY
responsabilitatilor ~ sale i

pe parcursul razboiului. t -
Continuand  practicile

din cel de al doilea -

rizboi balcanic, in care

a avut comanda fortelor

romane, regele si-a -

asumat, de la Inceputul

Rézboiului de Intregire, rolul principal in adoptarea si
transmiterea deciziilor catre trupe. Pe frontul din Carpati,
trupele romane au inaintat victorioase in Transilvania,
dar defensiva lor de pe linia Dundrii a suferit esecul
de la Turtucaia. Prezenta unui aghiotant regal in zona
operatiunilor de la Turtucaia si interdictia ca trupele
romane de acolo sa se retragd pe malul nordic al Dunarii
ori spre Silistra, asa cum prevedea planul de razboi, au
cauzat dezastrul ce cade in responsabilitatea regelui,
considera autorul. Momentul psihologic, dupa cum se
aratd in carte, l-a impulsionat pe rege sd creeze Ordinul
Militar Mihai Viteazul. Primii militari carora li s-a acordat
aceasta cea mai inaltd distinctie de razboi au fost luptatorii
cazuti la Turtucaia si nu militarii victoriosi peste munti
in bataliile pentru eliberarea teritoriului de sub stapanire
strdind.

Pregdtirea contraloviturii pe frontul Dundrii- manevra
de la Flamanda a slabit capacitatea de luptd a trupelor
din Transilvania, care, sub presiunea inamicului au fost
nevoite sa se retragd pe linia Carpatilor.  Lipsita de
perspectivd, manevra de la Flamanda a fost intrerupta.
Rezistenta fortelor romane in trecétorile Carpatilor a fost
strapunsa pe valea Jiului si inamicul a ocupat Oltenia.
Regele Ferdinand a trait un nou moment dramatic. Durerii
provocate de pierderile umane si materiale i s-a adaugat
amenintarea ca va fi pedepsit ca tradator al patriei natale,
formulata de fratele sdau Wilhelm de Hohenzollern,
comandantul trupelor germane ce ocupasera Craiova.
Continuand cu barbatie lupta, regele si Marele Stat Major
au conceput planul unei batalii decisive pentru apararea
Bucurestiului. S-a solicitat ajutor militar aliatilor. Franta
si Rusia au trimis misiuni militare experimentate in
arta razboiului, cu rol de consiliere a ofiterilor romani.
Autorul prezintd cu obiectivitate componenta si rolul
ambelor misiuni, relevand pozitia autoritatilor romane
vadit favorabild misiunii franceze. Seful misiunii militare
franceze, generalul Berthelot a devenit consilier al regelui
Ferdinand. Este prezentatd nuantat relatia dintre militarii
romani si militarii misiunii franceze dintre care unii se
erijjau in supraveghetori si superiori ofiterilor romani.
In replica, generalul Averescu prefera s conlucreze cu
militarii misiunii rusesti.

Batalia pentru Bucuresti (de pe Neajlov-Arges) a
fost pierdutd, iar fortele romane din Campia Dundrii si
Dobrogea nevoite sa se retragd in Moldova. Pe timpul
iernii 1916-1917, linia frontului s-a fixat pe aliniamentul
Carpatilor Rasariteni, raurile Susita, Putna, Siret, Dunare.
Regele Ferdinand era deznadajduit: doua treimi din
teritoriul tarii fusese ocupat de inamic si doud din cele
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patru armate cu care incepuse razboiul, distruse. Ajutorul
militar oferit de Rusia devenind mai consistent — trimisese
aproape 2 milioane de militari pe frontul roménesc —
rolul misiunii militare franceze s-a diminuat. Generalul
Berthelot a trecut pe un loc secundar, fiind investit cu
misiunea de instruire a trupelor din spatele frontului, in
timp ce comandantul trupelor rusesti a ajuns adjunctul
regelui.

In iarna anilor 1916-1917, folosindu-se de acalmia
operatiunilor de razboi si de ajutorul material si uman
al misiunii franceze, regele a procedat la refacerea si
reorganizarea armatei. Acum se inregistreaza o schimbare
in raporturile regelui cu trupele de pe front. De la
inceputul razboiului regele condusese trupele ,,din birou”,
avand rareori contact direct cu luptatorii. Incepand din
primavara anului 1917, regele ia contact direct cu militarii
aflati in refacere sau pe linia frontului stimulandu-le, prin
prezenta si cuvintele sale, increderea in victorie. Actiunea
urmarea totodatd protejarea monarhiei fata de actiunile si
ideile revolutionare inspirate de evenimentele din Rusia
(februarie 1917).

Inceputul a fost facut la 22 martie/4 aprilie 1917,
cand regele a anuntat militarilor Armatei a II-a, aflati
la Racaciuni-Bacdu, ca ,,pe langd rasplata cea mare a
izbanzii, care va asigurd fiecdruia recunostinta neamului
nostru intreg, ati castigat totdeodata dreptul de a stapani
intr-o masura mai larga pamantul pe care v-ati luptat. Vi se
va da pamant. Eu, Regele vostru, voi fi intaiul a da pilda,
vi se va da si o larga participare la treburile statului”. Au
urmat noi inspectii si prezente regale in mijlocul trupelor,
autorul detaliind pe cele privind pregatirea ofensivei
de la Marasti si momentul bataliei de la Marasesti. La
consolidarea moralului armatei au contribuit si vizitele
unor reprezentanti ai aliatilor din Antanta insotiti de rege
pe front, asupra cdrora se prezintd informatii inedite.
precum si sosirea in tara a unor unitati militare formate din
ardeleni si bucovineni, fosti prizonieri in Rusia, eliberati
si incadrati ca voluntari n armata romand. Autorul
prezintd documentat si detaliat zilele de 4-9/17-22 august
1917, cand regele Ferdinand s-a aflat pe frontul Armatei
I-a, in timpul bataliei de la Marasesti, fapt ce ilustreaza
concludent noua atitudine a regelui in Rézboiul de
Intregire, devenit un razboi de aparare a tronului si a tarii.
Infrant la Marasesti si esuand in tentativa de strapungere a
frontului pe la Oituz, inamicul si-a diminuat efortul militar
trecand la defensiva. Se conturau perspective bune de
pregatire a unor actiuni de eliberare a teritoriului ocupat
de inamic. In toamna anului 1917, regele Ferdinand a
fost prezent pe linia frontului, pentru pregétirea viitoarei
ofensive. Evenimentele din Rusia, unde bolsevicii au
luat puterea (noiembrie 1917) si au propus Puterilor
Centrale incheierea pacii, au schimbat cu totul situatia.
Pentru a nu ramane singura in fata inamicului pe frontul
de Est, lipsita de sprijinul militar al aliatilor, amenintata
de spectrul anarhiei declansate de revolutia bolsevica,
Romania a fost nevoita sa accepte incheierea armistitiului
(26 noiembrie/9 decembrie 1917) si apoi a pacii cu Tripla
Alianta (5/18martie 1918)

Dupa ce savurase victoriile armatei romane in bataliile
de la Marasti, Marasesti si Oituz, regele Ferdinand era
confruntat cu umilinta de a se inclina in fata inamicului,
tratdnd Incheierea armistitiului si apoi a pacii. Pentru a
evita incalcarea directd a demnitatii regale s-a decis ca
regele sa delege comanda suprema a armatei unui militar
de carierd, generalul Constantin Prezan. Prin intermediul
acestuia s-au putut derula ulterior contacte cu autoritatile
bolsevice din Rusia fara a afecta prestigiul monarhiei.
Traian D. Lazar a publicat in revista Magazin Istoric nr
11/2013, sub titlul ,,Generalul Presan corespondeaza cu
Lenin”, informatii din documentele epocii asupra acestor
contacte. S-au putut reglementa, pe aceasta cale, probleme
legate de raporturile cu bolsevicii in conditiile unirii
Basarabiei la Romania.

Cartea aduce informatii inedite privind folosirea
armamentului modern pe frontul roméanesc: care de lupta
rusesti in batdlia de la Marasti si automobile blindate
englezesti in operatiunile militare din timpul retragerii in
Moldova.

Se trateazd, pe temeiul unor documente oficiale, cu
detalii si interpretari adecvate, prerogativa regelui de
acordare a distinctiilor militare si fnaintare in grad.

In toamna anului 1918, infrangerile suferite de Puterile
Centrale in razboi au permis reluarea prerogativelor
militare de catre monarh. Armata romana a reintrat in
razboi silind inamicul sa paraseasca teritoriul ocupat si
eliberand Bucovina si Transilvania. La 1/18 decembrie
1918, dupa pierderi si suferinte cumplite, regele Ferdinand
a avut satisfactia de a reveni victorios in Bucuresti.

Cartea istoricului Traian D. Lazédr aduce informatii si
interpretari noi in privinta actiunilor militare din Razboiul
de Intregire imbogatind prin aceasta bibliografia temei
si oferind cititorilor o imagine mai completd si nuantata
asupra evenimentelor tratate si a personalitatilor politice
si militare implicate.

Flavius PARASCHIV

A

bl

C.Steresi
contemporanii sai

A publica un volum care sa surprinda personalitatea lui C.
Stere nu este tocmai un lucru facil. De foarte multi ani, Victor
Durnea, cercetator stiintific gr. I la Institutul de Filologie ,,A.
Philippide” — Iasi, se ocupd la modul profesionist, stiintific de
opera celui care a scris romanul-fluviu /n preajma revolutiei.
Cu o experienta bogata si recunoscutd in domeniul cercetarii
filologice, Victor Durnea a intreprins constant o munca asidud
de a scoate la iveala nu numai creatia, cat si figura emblematica
a lui C. Stere.

Dupa cinci editii notabile, in care adund o mare parte din
activitatea publicistica a lui C. Stere, cercetatorul de la Institutul
Philippide a ,,simtit” nevoia unei introduceri adecvate in opera
si epoca scriitorului in cauza. C. Stere si contemporanii sdi, asa
cum anunta si titlul, este un volum in care sunt cuprinse cateva
studii menite sa surprinda relatia directorului de la cotidianul
,Lumina” cu oamenii timpului sau.

Lucrarea de istorie literara se deschide cu o prezentare
biografica si continud cu doua studii despre debutul literar si
publicistic al lui Stere. Trebuie specificat din start faptul ca
o parte din textele care au intrat in componenta volumului
au aparut initial in revistele literare din Roméania. Primul
eseu, de pilda, Cdte ceva despre inceputurile publicisticii lui
C. Stere a aparut in ,,Romania literara” si atrage atentia prin
rigurozitatea discursului. Filologul iesean este mereu atent sa
ofere informatii precise, atent citate si — mai ales — captivante
atat pentru amatori, cat si pentru specialisti. Totodata, trebuie
mentionat faptul ca pe istoricul literar il intereseaza, inainte
de toate, adevarul istoric. Atent la detalii, in textul mentionat
mai sus, autorul porneste de un fapt cunoscut: Stere a debutat
cu articolul Socialistii si miscarea nationala in ,,Evenimentul”
iesean (11-13 august 1893). Cu toate acestea, dupa ce analizeaza
informatiile deja stiute despre aceastd tema, Durnea ajunge la
concluzia cd, de fapt, Stere a debutat in gazeta social-democrata
,»Munca” cu articolul O sinucidere (28 martie 1893, anul IV,
nr.6). Sigur, aceasta descoperire, desi nu schimba definitiv vreo
latura a creatiei lui Stere, este relevanta din perspectiva istoriei
literare romanesti.

In Debutul literar al lui C. Stere, cercetitorul din lasi
afirma—pornind de la un rationament greu de combatut—
ca a descoperit, in paginile pierdute ale presei de la finalul
anilor 1800, adevaratul debut al celui care a pus bazele
poporanismului. Pornind de la unele afirmatii facute chiar de
Stere despre propriile pen name-uri prin care si-a camuflat
identitatea, Victor Durnea merge mai departe si sustine ca
autorul romanului /n preajma revolutiei a debutat cu povestirea
Scripca in ,,Evenimentul literar” (decembrie 1893). Trecand
peste semnalarea de inceput a capitolului, in care se precizeaza
ca descoperirea a fost notata deja de altcineva, logica lui Victor
Durnea este plauzibild, iar argumentele propuse trec dincolo
de campul istoriei literare. In identificarea textului prin care a
debutat C. Stere, istoricul literar discuta atent despre ,,spiritul”
scriitorului si publicistului in discutie. lata, de pilda, unul din
argumentele pentru care s-a atribuit povestirea mentionata
anterior lui Stere: ,,Ldsdnd deoparte recunoasterea, asumarea
pseudonimului de catre autorul Spovedaniei..., un prim motiv
il constituie faptul ca trdirea ce formeaza substanta textului,
oricit de mult se invesmanteaza .
in imprecizie, in ambiguitate, n-ar
putea sa apartind altcuiva din echipa
ce scoate «Evenimentul literar», nici
sa fie «inventatd» de acela. Ea este a
unui narator-erou privat de libertate, %
a unui detinut supus altui regim
decat cel al inchisorilor obisnuite.”

(p- 59) SR

Celelalte articole cuprinse 1n
volumul de fatd prezinta diferite
momente din existenta lui Stere. Intr- POR
un text, spre exemplificare, cititorul
va putea descoperi activitatea
publicistului la ,,Era Noud”. In alta
parte este schitata (pe baza documentelor) si relatia Iui C. Stere
cu A.A. Badarau, om politic si primar al lasului intre iunie
1899 si februarie 1901. Savuros este, de pilda, studiul intitulat
Calatoriile lui C. Stere peste munti din iulie-august 1914,
unde este relatat conflictul pe care l-a avut scriitorul cu lumea
politica din cauza unor cdlatorii intreprinse peste munti, tocmai
in perioada de neutralitate a Romaniei.

Bine documentate sunt si ultimele doud texte, care se
axeazd pe contributia lui Stere la ziarul ,,Lumina” (pe care
il si patrona). Victor Durnea urmareste, pas cu pas, natura
cotidianului, subliniind structura, evolutia publicatiei si — mai
ales — subiectele, ideile, temele preferate ale directorului Stere.

Fara doar si poate, volumul de fata este o lucrare de istorie
literara consistenta, plina de informatii, adresatd nu numai
publicului specializat, ci si cititorilor interesati de activitatea
unui memorabil publicist si om politic.
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Victor Durnea, C. Stere si contemporanii sai, lasi, Editura
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Joi, 23 iunie [continuare]

in sali, in asteptarea protagonistilor intalnirii,
se adunase putin public, cei mai multi erau studenti
romanisti. Singura persoand pe care o cunosteam
deja era profesorul Heitmann. Profit de ocazie ca sa
ii daruiesc doud exemplare din De dialectica, unul
pentru el insusi, altul pentru biblioteca seminarului
de romanistica, plus extrasul din volumul al IIl-lea,
Leviticul, din Biblia de la Bucuresti, un separatum
continind doar comentariile mele. Intalnirea”
propriu-zisa cu scriitoarea venita de la Bucuresti mi s-a
parut cam improvizata. Organizatorul, S. Damian, unul
dintre cei mai cunoscuti critici literari ai generatiei sale
in anii "70, mi s-a parut sters si fara nerv. O prezinta
pe Gabriela Adamesteanu ca prozatoare proeminenta,
insistdnd asupra incisivitatii sale ca redactor-sef al
revistei 22.

Luand cuvantul, Gabriela Adamesteanu ma
cucereste pe loc. Vorbeste bine si coerent, referindu-se
mai ales la sine insdsi, insistand asupra rezistentei pe
care a opus-o Incercdrilor Securitdtii de a o racola ca
informator. Aceasta insistentd mi se pare stranie, nu pot
sa Tmi reprim vaga impresie despre zbuciumul interior
al unor remuscari refulate, in incercarea de a se reabilita
in proprii sai ochi. In rest, lucruri clare si nuantate
despre relatiile cu puterea ale scriitorului In comunism,
despre incoerentele post-revolutionare etc. Imi permit
sd intervin in discutie pe tema compromisului tacit
dintre scriitori si regimul comunist, a acceptarii unui
fel de pact tacit: noi, scriitorii, ne aparam in spatele
autonomiei esteticului” si, in schimb, nu ne angajam
critic in social, nu facem ,,dizidentda” reala. Mai spun
cate ceva si despre problema Basarabiei, despre care
cei prezenti nu par sa aiba habar.

La urma, profesorul Heitmann, care ma ascultase
cu vadit interes, ma invitd sa continudm discutia la o
bere, pe o terasa din preajma. Constat ca suntem urmati
de intregul grup, cu exceptia unei doamne, istoric de
profesie, care intervenise in discutie la obiect si foarte
substantial. Discutia este animata, cand in romaneste,
cand in nemteste, tematica este cea de la ordinea zilei:
situatia din Iugoslavia, efectele surprinzitoare ale
destramarii comunismului, revigorarea nationalismelor
in Balcani, problema Basarabiei si separatismul
transnistrean etc. Nu pot sa nu constat ca, in calitate de
evreu, S. Damian intelege problema Basarabiei altfel
decat majoritatea dintre romani. Se pronuntd pentru
status quo, pentru protejarea drepturilor minoritatilor,
pentru descurajarea nationalismului majoritar. Se
pronuntd 1n mod explicit impotriva ideii de ,,Romania
Mare”, ca si impotriva unei ,,Serbii Mari” sau a unei
,,Ungarii Mari”. Desi evreu el insusi, profesorul Klaus
Heitmann mi se pare mult mai intelegator si mai sensibil
fatd de rana noastrd sensibild, oprimata Basarabie.

Vineri, 24 iunie

Frau si Herr Treffehn, gazdele mele, sunt fosti
redegisti, care au ales sd isi petreaca batranetele in
linistea patriarhala din satul Sandhausen. Sunt decenti,
tipicari la modul nemtesc si foarte amabili. Detin o
vila cochetd, cu un etaj si cu un demisol, inconjurata
de o mica gradind, ingrijitd cu migald, zilnic, de Herr
Treffehn. La demisol se afla si camaruta pe care o
locuiesc eu, ideald pentru mine, caci este racoroasa.
Mai stau si eu cateodata prin gradina, la umbra, pe unul
din scaunele de nuiele impletite. Frau Treffehn uda
gradina zilnic. Ecologistd sincerd, ma instruieste cu o
pedagogie viguroasa, cum sa separ net, inainte de a le
duce la pubela, resturile alimentare de ambalajele de
hartie sau de plastic, ori de dozele de metal. La poarta
sunt patru pubele, de culori diferite. ,,Umweltschutz”,
protectia mediului, ma dascaleste fosta profesoara. La
voi nu este la fel?, vrea ea sa §tie. Desigur, raspund eu,
dar suntem mai la inceput! (In gandul meu...!). Seara
mi-am preparat macaroane cu unt si cagcaval.

in drum spre Seminar, mi-am cumpdrat totusi
geanta de umar care imi fiacea cu ochiul (39 DM).
Profesorul Berschin nu a fost astazi la Seminar. Am
fisat toatd ziua pentru Aeferna Latinitas din lexiconul
masiv, in sapte volume, de sentente si fraze celebre
in latina (Hans Walther, Lateinische Sprichworter
und Sentenzen des Mittelalters in alphabetischer
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Anordnung, 1963). Micul nostru dictionar, pe care
il pregatesc, cu Gabi, pentru Polirom, va céapata si el
dimensiuni respectabile. In jurul meu se foiesc cativa
tinerei intre 25-30 de ani, doctoranzi dupa gesticulatie
si morgd, doud nemtoaice cam grasute, dar simpatice,
doua italience si un tanar neamt. Nu prea reusesc sa
comunic cu ei. Avem doar scurte dialoguri, neesentiale.
La Mensa, invariabilul carnat cu sos, plus salata si un
pahar de coca-cola, 4,10 DM (cu painea de acasa). Am
imprumutat de la Biblioteca alta transa de carti, sapte
volume de filosofia limbajului. Voi incerca sa citesc cat
mai mult. S8 vedem cum voi suporta primul week-end.

Sambata, 25 iunie

Dimineata — scurtd plimbare pe la un parc de masini
la mana a doua (,,gebrauchte Wagen”). Cateva sunt in
stare excelenta si foarte aratoase, dar costa peste 6000
DM. Ma invart mai insistent in jurul unui Volkswagen
de doar 3800 DM, care pare in excelenta stare, dar
vechi de vreo 10 ani... La pranz: eternii cartofi prajiti
cu usturoi si oud ochiuri. Gatind, am facut o caldura
infernald in camera. Demisolul in care locuiesc, desi
are doua ferestre mari pe care le tin mereu deschise,
este orientat spre nord si se aeriseste greu. Imi dau
seama ca o chirie de 350 DM este cam mult pentru
asa ceva. Citind presa, am atipit, uitand resoul in
priza, asa ca m-am desteptat ud leoarca de sudoare!
Gazdele mele, Treffehn-ii, sunt plecati de acasa, prilej
ca sa explorez amanuntit intreaga casa. Este imensa,
cu multe camere, dar foarte sardcacios mobilate. As
zice ca statutul de fosti cetdteni ai RDG-ului, stat al
»~muncitorilor si taranilor”, se vede ca in filigran. Au
reusit sd emigreze in vest inainte de 1989, dar casa
si-au cumpdrat-o mai tarziu. Fel de fel de calabalac
mai mult sau mai putin inutil se vede Inghesuit peste
tot, sugerand un provizorat perpetuu. Batranii spun
ca sunt in curdtenie — vorba sa fie! Jumatate dintr-un
perete este ocupat de un congelator urias, burdusit
cu tot felul de ciudatenii: paine, legume, fructe,
conserve, adunate cu toptanul. Le-ar trebui decenii
ca sd le consume. Reflex de harciog, comunist!
Functiona si la noi in anii 80, ultimii
ani ai regimului Ceausescu. Casa in
sine are un aer batranesc, dar este
cochetd si frumoasa, Inconjurata
de verdeata si pomi fructiferi.
Gradina si livada par insa, in
ciuda eforturilor stapanilor,
cam neingrijite. Paianjeni
prin zonele necalcate, si in
casa, §i in gradina.

Dupéd-amiaza,
intreagd, instalat la masa
din gradind, ma dedic
studiului. Citesc  ,,cu
creionul in mana”, cartea
gazdei mele, profesorul
Walter Berschin, Medioevo L
greco-latino, versiunea in KA
italiand din 1989 a originalului
nemtesc din 1980. Este o istorie
corecta, universitara, a culturii latine
medievale, din perspectiva relatiei acesteia
cu cea greceascd. Abordarea este cea traditionald,
o sintezd temeinicd, imbinand filologia cu istoria.
Profesorul Berschin este, in esentd, un filolog, iar
specializarile lui prioritare (,,Schwerkunkte”) sunt
codicologia si paleografia. A publicat insa si cateva
editii critice de texte latine medievale. Mica tragedie
domestica: incercand sa il curdt cu o sarma, mi-am
spart porttigaretul cu care fumez tigarete confectionate
de mine din tabac si foitd. incerc si reduc astfel
cheltuielile, caci un pachet de tigari obisnuite costa
5 DM. [Am fumat din adolescentd. Am renuntat la
fumat, fara regrete si dificultati, abia in 2010, la Viena.
— Adaos din septembrie 2020]. Absolut singur in toata
gospodaria pana la lasarea serii, ma simt inconjurat
de o liniste aproape ,,sepulcrala”. Ma apucd un dor
cumplit de casa, de Gabi si de Dinu.

Duminica, 26 iunie

Am avut din nou o zi lungd si solitara.
Lectura-studiu: din nou volumul Medioevo greco-latino

Unj versity tii

Jurnal heidelberghez 1994 (1V)

al lui Berschin, plus un studiu despre nominalismul
lui Okham. Parcurg momente de descurajare: in fata
muntelui de informatii acumulate despre evul mediu
latin, merita oare efortul de a parcurge un domeniu
care, in fond, este total strdin In subtirea noastra traditie
academica. Este vorba despre un eon cultural pe care
noi nu l-am traversat, de fapt, decat partial si marginal
oarecum, 1n Transilvania. Sunt aici scoli puternice de
latina medievala, care concureza intre ele, in Germania,
Olanda, Anglia, America, Franta... Daca as reusi sa 1i
conving pe colegii de la Iasi sa-mi incredinteze un curs
de latina medievala, fie si doar facultativ... Cat priveste
celdlalt domeniu in care mi-am propus sd ma adancesc,
filosofia limbajului ca atare, parcurg carti de autori
consacrati din anii 80 (Eco, Searle), cu sentimentul
ca nu voi avea cum sa recuperez deceniile de izolare.
Parcurg cu interes doud carti ale lui Josef Simon,
Philosophie des Zeichens si Sprachphilosophie.
Profesor la Bonn, Josef Simon a fost unul din prietenii
lui Coseriu si 1-a insotit pe acesta la Iasi in urma cu
doi ani, cand lui Coseriu i s-a decernat titlul de doctor
honoris causa al Universitatii din lasi, prilej cu care i
s-a organizat si un ,,Simpozion international «Eugenio
Coseriu — un mare lingvist contemporan»”. Imi
amintesc un eveniment semnificativ si putin amuzant.
La un moment oarecare al festivitatii de decernare, in
Sala Senatului, Coseriu a gasit potrivit ca sa declare ca
,»va multumesc pentru onorurile pe care mi le aratati,
dar sa stiti ca in sald se afla un invatat cel putin la fel de
mare ca si mine, profesorul Josef Simon”. In zilele care
au urmat, mai ales pe parcursul excursiei la Voronet,
am cunoscut in profesorul de la Bonn un om de o o
admirabila delicatete si de o mare modestie.

La masa de pranz, imi prepar din nou ,.bucatele”
preferate: cartofi prajiti cu oud ochiuri si cu mujdei
de usturoi. M-am perfectionat in folosirea resoului
electric: tai cartofii rondele i 1i prajesc ca pe dovlecei,
cand pe o parte, cand pe cealalta, ca sa nu se lipeasca!
Inndscutul meu sim¢ al economiei se simte incurajat de
tendinta ,,naturald” a neamtului spre economie:
verbul sparen ‘a economisi’ are in
germana o frecventd mult mai mare
decat in romaneste. Renunt cu greu
la cate o bere, care a inceput sa
imi placa din ce In ce mai mult.
Incerc sd ma conving ci ceaiul
chinezesc neindulcit poate
suplini orice altd bautura!

Cu toate eforturile de
economisire, in saptamana
deja petrecutd aici, am
cheltuit deja 200 DM (fara
gazdd, doar mancarea,
biletul de autobuz, geanta,
harta orasului, telefoanele
acasa, tabac, alte nimicuri).
&P Seara, plimbare prin
.&@ Sandhausen, prin parc, pe
& stradutele curate si Tmbietoare,
printre casutele cochete, scaldate
in verdeatd. Trec din nou pe langa
cele doud parcuri cu automobile folosite
(,,benutzte Autos”). Unele sunt superbe, par ca si noi
si costa intre 3000-4000 DM, deci accesibile. imi face
cu ochiul un Ford din 1985, cu doar 3500 km la bord
si cu pretul de 3000 de marci. Dorinta si ambitia ma
macina! Oscilez intre a ramane cu banii in buzunar
sau a deveni mandrul posesor al unei limuzine mult
mai bune decat obositul nostru Oltcit de acasa... Ca
sd nu mai punem la socoteala si evitarea, la volan, a
istovitorului drum de intoarcere, cu trenul. In plus,
placerea de a traversa pana acasd, la volan, o buna
parte a Europei. Dar, daca imi cumpar o masind cu o
vechime de peste opt ani, ce ma fac cu ea acasa, cum
o voi Inregistra? [Visul de a conduce o masind ,,ca
lumea” mi-1 voi indeplini indeplini abia in anul 2000,
la Jena, cand voi achizitiona un superb Ford rosu, cu
care ma voi intoarce la Iasi, cu Dinu ca pilot, dupa cele
trei semestre petrecute impreuna toti trei, Gabi, Dinu si
cu mine, in superbul orasel thuringian de pe malurile
Saale-lui. — Adaos din septembrie 2020].
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Nicolae BUSUIOC

Dacéd ne-am pune in destinul tragic al copacilor
care coborandu-se adanc in radacini comit greseala
cosmicd de a inflori am sesiza mult mai usor cd
infloritul este o superba infiintare dupa fiintare. Insasi
viata e un miracol, iar simbolul ei este singura candela
la lumina céreia adastd ceva mai indelung spiritul, o
sansa de eliberare a omului de sub presiunea unei lumi
atat de aspre si obscure. Atunci omul insusi ar fi un
fel de copac cu radacinile in istorie si coroana in stele,
ar avea mai lesne acces la cunoasterea sensului vietii,
cu sinceritate si claritate sufleteascd, fenomen descifrat
mai ales in cheia crestind a lui homo religiosus. Sunt
acestea cateva idei premergatoare prezentdrii unei
carti de dialoguri culturale, un frapant text, rezultat
al unor emisiuni difuzate pe postul ,Trinitas TV”.
Cele douasprezece dialoguri din Homo religiosus si
simulacrele realitatii (Eikon, 2019) sunt semnate de
Nicu Gavriluta, profesor universitar iesean, sociolog,
antropolog, eseist, si Vasile Banescu, teolog si filosof,
actualmente purtator de cuvant al Patriarhiei Ortodoxe
Romane.

Recunosc ca dintotdeauna m-a fascinat lectura
dialogului, poate si pentru faptul cad o carte dialogata
este mai putin supusa ratarii esentialului, indeosebi al
celui spiritual, chiar i atunci cand partenerilor implicati
nu le revine raspunderea totala a savarsirii gestului cu
consecinte in spatiul public, in sensul formularilor
plurisemantice incarcate de variate nuante si emotii,
ale imaginilor semanate printre cuvinte cu intentia
descifrarii unor taine. Dacéd ne ducem la dialogul de tip
socratic vom da peste o redefinire a sinelui §i, cum se
stie, peste perpetua modalitate maieutica in relevarea
adevarului. Daca ne oprim la dialogul modern, pretextat
si de personalitatea convorbitorilor, cu stil §i caracter,
atunci confesiunile sunt dintre cele mai elevate, cu o
remarcabild fluentd verbald si de continut, cu un joc
subtil al eruditiei. Apoi, dialogul poate fi o poveste cu
morald, cu doza lui de inedit, poate fi unul cu adevarat
civilizat, viu, curat, important. Gandim civilitatea
dialogului avand in vedere ideea ca rosturile lui sunt
o atitudine, o forma de viata care se opune, macar in
principiu, tonului neutru, obosit, sters, se opune lipsei
de implicare in zona culturala.

In urma lecturii din Homo religiosus si simulacrele
realitatii, vom observa ca dialogurile de aici au
ceva in plus, sunt de un tip special pentru ca implica
intelegerea faptului religios pe fondul actualei crize
morale la nivel de mapamond. Pentru a ne face o
imagine completd a continutului tematic al volumului
amintim titlurile dialogurilor: Crestinismul in gena
omului modern european, Sensul ultim al vietii §i
valorile contemporane, De ce il iubim pe Mircea
Eliade, Diavolul resetat si arta subtild a manipularii,
Corectitudinea politica, Ce inseamnd sa fii prost?,
Crdciunul, cumpardturi frenetice, daruri ostentative,
rasfat culinar §i evlavie marturisitoare, ,,Sardcia
cu duhul”, sardcia cu banul, Misterele vietii dupa
moarte, Civilizatia spectacolului si domnia prostului
gust, Cum (mai) poti fi crestin intr-o lume globala?,
Transumanismul §i manipularea condifiei umane.
,,Convingerea noastra este ca revenirea din actuala criza
a Europei este posibila doar prin asumarea spiritului
religios. Credem in forta spiritualitatii crestine si a
culturii umaniste de a ne modela subtil mentalul social
si viata de zi cu zi”, sustin autorii. Si mai departe: ,,In
ce rezidd continutul sensului vietii pentru cineva care
alege sa intoarca spatele religiosului? Ce sens mai are
viata unui om care expediaza cel mult in agnosticism
problema lui Dumnezeu, daci nu chiar in indiferentism
pur? Ce valoare mai poate el capata in viata lui? In
ce (mai) constd valoarea vietii noastre daca alegem
s-0 golim de sensul ei religios?”. Se subliniaza ideea
ca ,omul recent” nu mai gandeste intr-un registru
superior, metafizic si nici macar nu mai este sensibil
la cele spirituale, religioase, de suflet, nu mai este
interesat de partea sacrd, tainica, invizibild a vietii.
Este lipsit in felul acesta de simful crestinesc, de a fi un
om decent, inteligent i cultivat. Cum sa se mai intrebe:
de ce exist, cine sunt, care-i sensul vietii, care-i taina
vietii de dincolo de viata? Ramane doar la pulsiunile
primare.

Autorii folosesc grila de interpretare adecvatd
surprinderii unor simboluri, mituri si fantasme in
comportamentul omului, stiind ca mitul si magia joaca
un rol special in viata fiecaruia, acestea sunt prezente
intr-un mod subtil, rafinat, camuflat, ajungandu-se la
semnificatiile profund religioase, inclusiv la ,calea
regald a mantuirii”. Este vorba de o reactualizare a unor
valori crestine: rugaciune, meditatie, contemplatie,
intelegerea celuilalt, daruire, cunoastere, cultura.
,,Discursul public in Romania este total despiritualizat.
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' Despre homo religiosus

Nu se mai vorbeste (decat fariseic) despre valori
morale in mahalaua politica si mediatica” (V. B.). Ca
o consecintd: ,,Existenta se reduce doar la nevoia de
a avea bani, hrand, imbracaminte, locuinta si serviciu.
Omul nu mai doreste sd cumpere si sa citeascd o
carte” (N. G.). Unde-i este componenta spirituald?
Si ce s-ar mai putea face intr-un univers dominat de
angoasa, depresie, singuratate? Intrebare fireasca care
se pune intr-un transumanism — religie pe dos — care
camufleaza structurile religioase si miturile si de
dupa care omul nu ar mai fi om cu emotiile si trairile
lui firesti. Intr-un alt dialog: ce mai inseamna sa fii
crestin intr-o lume globalizatd si secularizatd. Idee
majorda pusd in dezbatere si in volumul Globalizare
si identitate romdneasca (parteneri: Nicu Gavriluta
si Toan Holban). Se stie ca succesul culturii globale
(preluatd in principal din spatiul american) este
urmat de ,,disolutia culturilor locale”, fenomen grav
in traditiile si identitatile nationale. Credinta lui Nicu
Gavriluta este ca totusi reperele esentiale, acele forma
mentis ale crestinismului romanesc nu pot fi sterse
cu buretele uitarii. Altfel totul intrd in destramare.
Familia, scoala, biserica sunt fragilizate ca institutii ale
cultivarii valorilor stabile, traditionale, fundamentale.

Ilustrative sunt aceste formidabile dialoguri si in
sensul identificarii unor elemente de naturd malefica
precum: tehnici (asa-zise) de consiliere, ideologii
disonante, strategii antidemocratice, experiente de
manipulare, malformarea adevarului, terorismul
intelectual, exclusivismul, fundamentalismul, reclama
manipulatorie, corectitudinea politica, seducerea pe

HOMO RELIGIOSUS
b |
SIMULACRELE REALITATI

drumul utopiei, neomarxismul, controlul mintii, prostia
ca aristofobie, prostia apodictica — toate proiecte
malefice contra imaginii clasice a umanismului,
culturii consubstantiale naturii omului, religiei,
existentei divine, meritocratiei si excelentei, contra
cailor intélnirii cu sacrul, cu mitul de sorginte nationala
si universala, cu metafizica legata de vesnicele cautari si
intrebari ale omului cu privire la sensul vietii. Pe langa
atatea nume cu renume invocate din istoria religiei si
a filosofiei universale, autorii apeleaza si la gandirea
marilor romani: Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu,
Dumitru Staniloae, Ioan Petru Culianu, Vasile Bancila,
Vasile Parvan, Vasile Voiculescu, Constantin Noica,
Petre Tutea, Al. Paleologu, Nichifor Crainic, Andrei
Plesu, Dan C. Mihiilescu s.a., in fapt reprezentanti
ai dimensiunii romanesti crestine, parte a miracolului
deschiderii cerurilor, a cugetarii pe tema sacrului si a
timpului sacru, a fiorului crestinesc, a luminii credintei
si culturii.

Autorii se completeaza atat de firesc si de bine incat
daca ar disparea dialogul in sine (intrebare §i raspuns),
textul ar lua infatisarea unuia absolut, cursiv, incisiv,
citit fara sincope, al unuia mustind de idei si simboluri.
La un moment dat nici nu mai are importantd ca
intreaba teologul Vasile Banescu si raspunde sociologul
si antropologul Nicu Gavriluta, amandoi manuiesc cu
abilitate si eruditie atdtea si atatea subiecte, puse fata
in fatd cu aparentele false, cu intentiile ingelatoare
care sunt simulacrele realitatii zilelor noastre. Cartea
ne aminteste cd trebuie sd ne intoarcem la credinta,
se doreste a fi ,,0 marturie publicd a doi intelectuali
crestini care isi continud calatoria inifiatica spre o
intens dorita soteriologie, mereu proiectata in universul
fabulos al zilei de maine”.

siluete Al. CISTELECAN

0 inima
zdrobiti
(Adela Xenopol)

Un ménunchi bunicel de versuri pune Adela Xenopol (1861-
1939), sora marelui istoric, in fruntea nuvelelor adunate in /ncercari-
le sale literare." Adela, care a fost o eroind a feminismului romanesc,
“era o mare idealistd si visdtoare, inzestratd cu toate Insusirile
intelectuale”, dupa cum o lauda Agatha Grigorescu-Bacovia (“ca de
altfel toatd familia Xenopol”, adauga ea).? Desi “avea o fire vesela si
optimista™ si facuse inalte studii la Paris (la Sorbona si la Collége de
France, zice George Marcu*), Adela n-a fost cine stie ce norocoasa
in viatd. "Avusese — birfeste Agatha — o dragoste neimpartasita
si nu s-a mai casatorit™ (sper cd aceastd dezamagire nu va fi fost
printre cauzele aprigului ei feminism), desi e iubitoare de copii si-si
dedica insemnarile ”dragilor mei nepoti”. A fost insd o fata harnica
si de initiativa, intemeind tot felul de reviste si societati (le trece in
revista pe toate Livia Dumitru in Dicfionarul general...). Bundoara,
Romdnca, din 1895, care este ,,prima revistd sub directiunea unei
femei”.” De la Margarita mai aflim ca Adela a infiintat, in 1925,
si Societatea Scriitoarelor Romane (unde Adela a fost prezidenta
iar Margarita viceprezidenta), precum si Revista scriitoarelor, din
1926 (in 1929 insd Societatea se desfiinteaza, iar revista devine ’si
a scriitorilor romani”). A mai intemeiat revistele Sateanca si Dochia
(intre 1897-1899 a durat cea din urma, o revistd care-si propusese
.84 apere, sa sustind si sa cerceteze drepturile femeii,” intretinind
”polemici cu adversarii drepturilor femeii”).® Ziarista si militanta
infatigabild, romancierd, nuvelistd, dramaturg(d) — un pic si poeta,
asadar, Adela.

Poetd doar un pic, ce-i drept.

Inca din dedicatie lucrurile nu menesc a bine. Versurile daruite
nepotilor, desi niste “margaritare”, le-a “pascuit” “atit de trist” din
”fundul marilor cumplite” si printre ”furtuni ce m-au zdrobit”. E un
cliseu romantic, desigur, acesta al biografiei supliciale si al sublimarii
suferintei in arta, dar la Adela pare s aiba ceva acoperire biografica.
Asta macar pe partea sentimentald, pe partea inimii. Céci aici de la
bun inceput lucrurile merg rau, desi pareau sa promitd a merge bine:
”Pe un teiu de flori bogat/ Numele mi l-ai sapat./ Si de-atunci al meu
iubit/ Teiul n-a mai inflorit.// $i ma-ntreb, de-a ta durere/ Vestezitu-
s-a-n tacere,/ Sau s-a vestezit pe loc/ Numele-mi fara noroc?” etc.
(Teiul). Ba chiar se pornisera atit de bine incit se proiecta o dulce de
tot idild: “Trezitu-mai din visu-mi cu-a tale dulci cuvinte/ $-acum
pe tine-ador./ Caci stelele din ceriuri furatu-le-ai iubite/ In ochiu-ti,
arzator” (***). Normal, fatal chiar, a fost doar o inchipuire care s-a
destramat repede: ”Dar incet cu-ncet se stinge acea dulce-nchipuire/
Si cu doud mari pustiuri te alegi din fericire./ Unul e pustiu-n care
mintea isi resfringe dorul/ Altul e pustiul lumei unde pasa trecatorul”
(Fata morgana). Fireste, o asemenea pustiire existentiald duce abrupt
la mormint: "Intreaga lume pentru tine/ Strimtata e intr-un mormint./
Si-a cerului mii de stele blinde/ Ard, intr-o candela clipind” (***).
Totul se orinduieste - si mai ales amintirile — sub semnul mortii: ”A
fost intr-o vreme de mult un suflet zdrobit de durere./ A fost, si de
mult ce-a iubit murit-a plingind in tacere;/ Caci inima cui s-a robit
pustie era de simtire/ De si chipul blind arzator trezia in suflet iubire”
etc. (***). Drama de inima a Adelei ¢ atit de radicala incit numai
moartea 0 mai poate vindeca: O mormint! tu numai poate/ Ma vei
face ca sd-1 uit/ In pamintul rece mut./ Ori la sinul tdu me-i stringe/
Pin cu el ma voi ajunge/ Si ferice voi fi lut” (***). Citeva versuri
pretind ca, de fapt, nici chiar moartea nu-i o vindecare. Intre victimele
absolute de inima sta, la loc de frunte, Adela.

Pe acest fond si scenariu sentimental, nici natura nu prea zburda.
Si ea e doar o alegorie a inimilor si vietilor strivite: ”Cu tristul vint
de iarna cad frunzile pe rind,/ Impodobind pélite a negrului pamint;/
Iar crengile uscate si vestede ramin,/ Cind le cuprinde iarna cu
inghetatu-i sin” etc. (Sonef). larna Adelei e terorizanta rezolut, mai
ceva decit a lui Alecsandri, la care peisajele mai aluneca, totusi, in
reverie; la Adela insd iarna e strict exterminatoare: ”Turturi netezi ca
cristalul pe sub stresine se-nsir,/ Geamuri umezi aburite le-ncresteaza
aiernei fir,/ Crivetul cu glasu-i aspru si cu apriga-i suflare,/ Trece prin
vazduh si stinge ori ce vis, ori ce cintare” etc. (larna). Cind inima e
ranita iremediabil, toate o strivesc.

Citeva ocazionale (de doliu) si citeva dovezi patriotice intregesc
acest florilegiu funebru ce iese din inima strivitd a Adelei. Sufletul
ei compatimitor dedica o poema si Cersitoarei pe linga care “mii de
chipuri fericite, rumene, rizind, voioasa/ trec” nepasatoare. Multa de
tot suferintd intr-o legdturica de poeme care incepe idilic, in genul
viitoarei Otilia Cazimir, cu o bataie de cocosei in curtea plina de
copii. Bine ca Adela s-a ocupat de altele.

1 Incercari literare. Versuri si istorisiri de Adela Xenopol, Tipografia
Nationala, /Iasi/,1888. Cu multumiri Florinei Ilis.

2 Agatha Grigorescu-Bacovia, Poezie sau destin. Viata poetei, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 218.

3 Idem.

4 George Marcu, Femei de seama din Romdnia. De ieri §i de azi, Editura
Meronia, Bucuresti, 2017, p.462.

5 Agatha Grigorescu-Bacovia, op. cit., p. 218.

6 Dictionarul general al literaturii romdne, T-Z, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2009, p. 460.

7 Marg. Miller Verghy si Ecaterina Sandulescu, Evolutia scrisului feminin in
Romdnia, Bucuresti, Editura Bucovina, 1935, p. 206.

8 Paraschiva Cancea, Miscarea pentru emanciparea femeii in Romdnia, 1848-
1948, Editura Politica, Bucuresti, 1976, pp. 49, 50.

Eypres caltural

numdrul 11 / noiembrie 2020



Nicolae CRETU

in 2003 apidrea la Ed. Versus, lasi, Cartea I:
Mallarmé, dintr-o proiectatd tetralogie, Benedict
si Maledict, a prozatorului Serban Alexandru
(pseudonimul lui Mirel Cani). La reeditarea
revazutd, din 2005 (Iasi, Editura T), alaturi de
Cartea a Il-a: Albedo, autorul renunta la eticheta-
paratext ,,poem satiric”, Tnlocuitd de cea de roman,
pentru ambele volume. E mai mult decat urma unei
ezitari, pentru ca inca mai de profunzime decat ceea
ce este negat, sfasiat si persifiat ,,satiric”, ca imagine
cliseizata a lumii, a realului ei si al omenescului (nu
numai literarda), mai cu seama Mallarmé capteaza un
nivel si un mod prin excelentd ale unei interogatii
asumat netransate (fecund netransatd) a raportarii la
lume a scrisului insusi. O necrutator scrutatoare si
adanca indoiald de rostul/ sensul lui a scrie, al carei
orizont existential-ontologic si totodata de metatext e
perceptibil ca definitoriu si esentialmente modelator
la suprafata dialogica a textului, ca si in designul
baroc, de morfologie versatila, al ,narativitatii” lui
postmoderne, de un postmodernism in egald masura
hiperbolizant si, prin aceasta nsasi, mereu gata sa se
si autosubmineze.

Cititorul intrd abrupt, de la primele pagini, in
jocul asumat funambulesc al unei poetici riscant-
provocatoare. Fard nicio amanare menita, calculata
— atenuant si prudent — sd-1 menajeze, dimpotriva.
Toate obisnuintele de instalare in confortabile
reflexe si tipare de lecturd curentd (nu numai pana
la limita cuminteniei epice a verosimilitatii) 1i sunt
dintru inceput scurtcircuitate, intr-un fel sau altul,
intotdeauna, fara exceptie, dinamitate. De la cele
mai simple si elementare procedee si intemeieri,
»abeceul” de fictiune narativa, si panad la liantii
ultimi, de ansamblu, ai unei tectonici compozitionale
subminate de caleidoscopia stilistica a texturii, ca si
de ilogismul parodic al atator translari si arborescente.
Disponibil tuturor acestor ,,viraje”, accidentate trasee
si alternante de ,straturi”, ale unui montaj-suma
de un nelimitat si capricios baroc, naratorul Mirel
este cascadorul intrafictional al autorului Serban
Alexandru, aproape un, totusi ludic, kamikaze intr-
un narratum cdruia, deloc paradoxal, tocmai excesul,
unul voit, deliberat, ii sustine si insoliteaza, revelator,
fondul grav, neindoielnic.

Apartinand  biografiei  reale, ,intoxicarea
considerata fatald cu Romergan” e amintita, in alta
cheie, si in Diagnostic (Humanitas, 2010) carte-
vérité/ marturie, singura semnatd nu cu pseudonim,
ci Mirel Cana. Ea este, la startul fictiunii din Benedict
si Maledict, nucleul generator si suportul realist
izvoditoare de ,spectacol interior”, matca lui de
,halucinatie” proteiformd, pe pretextul careia se
poate grefa orice: si nu doar atat, dar si intr-un joc
de perspective si tonalitati, la fel de liber, al lui
cum, al modurilor naratiei. Tatal Terente intrand in
spitalul din Bréila ,,cu cal cu tot”? Internat la salonul
6, pacientul Mirel aratandu-se bucuros ca nimeni
nu recunoscuse in el pe ,.copilul care eram”? Insi
ciudat ,,copil”, iatd, nu prea departe in text, ,statura
uriasd” (a cui credeti?) sau barba si mustata ce-i cresc
de pe o zi pe alta, ilogism cu o suspecta ,,candoare”
plantat acolo, s ne sara in ochi, inevitabil. Nu e ceva
amintitor de ,,portretistica” urmuziana, parodica
persiflare de mestesug literar? Si atunci de ce te-ai
mai mira si de precocitatea aceluiasi Mirel, ucenic,
pe propria-i piele, al canoanelor ,,frumusetii maiase”?
Sau chiar de alaturarea, ,,spate in spate” (intr-un decor
de latrind, ales cu o irevenentioasd ,,naturalete”),
Mirel-Mallarmé, tocmai intrati in prim-plan pe
,usa scartditoare a neuronului”, prag matricial al
»parabolegoriei”. Capcane iIntinse unui cititor naiv
sau numai neatent? Nu, pentru ca reteaua lor nu
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« Serban Alexandru: poetica ,ecrirlirei” (I)

- in memoriam -

poate trece nebagatd in seama, strecurate cum sunt,
numai pentru a fi neintarziat detonate, ademenire a
ta, cititorule, intr-un soi de cache-cache, modelator
de altfel de lectura decat cea curenta, mizand pe
alte temeiuri si deschisa altor orizonturi. Catre
care trimite mai cu seama, deja, ,,dimensiunea” de
dialog si dezbatere, confruntare de idei intre narator
si fantasmaticele personaje-voci ce graviteaza in
jurul sdu: Kant, Voltaire, Occam, Camus, Sartre,
inca din clipa deschiderii de ,,porti ale cerului sub
bolta craniand” a... barbosului ,,copil”, sub efectul
romerganului. Sunt tot atdtea mostre de abordare,
cum se vede, nu doar nepasatoare de verosimilitate,
dar de-a dreptul sfiditoare si zeflemisitoare cu
astfel de ,,superstitii” naratologice. Sa ne Intrebam
de unde pana unde asa o precoce eruditie, infantila,
fie ea si redusa numai la desantul de nume grele din
zorii halucinatiei? Ce rost ar avea? Cand e clar ca
singurul principiu in tot ce va urma, da capo al fine,
va fi cel al domniei fara margini a unei fantezii nu
atat ,,dictatoriale”, cat la tot pasul dinamitarda. Calea
aleasa de autor e una ludic-rebela: poetica ,,ecrirlirei”
da cu tifla ,,axiomelor” si fundamentelor narativitatii.
Cu ce riscuri? Si in favoarea a ce anume? Intrebari
firesti, dar e inca prea devreme pentru a le si raspunde
de pe acum.

Invazia halucinatorie, in frunte cu Mallarmé,
de potentiali parteneri de dialog de idei ne-ar da
dreptul sa ne asteptam la angajarea vocilor lor intr-un
(probabil ludic) colocviu sau, cine
stie, ,,turnir”, pe teme de filosofie,
literatura, estetica. Si asa se va
si Intampla, insd doar ceva mai
tarziu. Deocamdata nici naratorul-
amfitrion, nici ,,interlocutorul”
sdu de prim-plan (neuitdndu-i
fantasmatica prezenta-voce) nu
se grabesc sa o facd, presimtitul
débat intelectual isi va mai astepta
ceasul, trec inaintea lui cateva
curioase ,,povestiri” ale unor
pacienti, internati si ei in acelasi
salon 6. N-o fac special, acum
ca au un nou venit printre ei, li
se banuieste ,,speranta secretda ca
povestea va fi vindecatoare” sau
macar sustragere de sub obsesia
bolii. In fond, tandemul narator
vs. partener/ naratar (Mirel vs.
Mallarmé) se va dovedi a fi
unul in care si cei doi vor avea,
cand unul, cand celalalt, partiturile lor de autentici
sau, de nu, macar aparenti povestitori. Dar toata
aceasta infuzie de ,,epic” se va inscrie 1n insolita si
labirintica morfologie, multifatetatd, a cartii. Rolul
povestitorilor, Incepand cu Fabian si Paradais, ar
pdrea sa compenseze oarecum lipsa oricarui tip de
vertebrare narativa, ca ansamblu. Reversul aparentei:
tocmai autonomia secventiald a acestor povestiri,
recurenta lor insularitate le subliniaza si mai apasat
dispersarea, renuntarea la orice articulare epica, de
efect unificator. Deliberat, o fenta, si ea ,,gest” al
aceleiasi ironii metatextuale. in plus, cu ce altfel de
implicatii si sugerate iradieri?

De pilda, povestea de vandtoare a lui Fabian,
ei bine, ea are o intriga/ plot a ei, translatd insa,
viclean, dinspre un omenesc dramatism pasional catre
zoomorful ,,fabulei”. Calul, nebun de amor, atras de
perfida céprioara intr-o capcand a complicitatii ei cu
adevératu-i ibovnic, mistretul castrator, razbunator
astfel al ,,mortii atator porcusori”, haituiti cinegetic.
O vindictd in crescendo: vanatorii evirati de calul

Serban Alexandru

Cartea I: Mallarmé

99 A

,protagonist” in furia-i oarba, hecatomba de mistreti
urmariti ,,pand-n gaura de sarpe”. Un angrenaj de
dezamagire si razbunari, cu patrupezii in prim-plan
si bipezii in roluri secundare, de victime colaterale,
procedeu ce potenteaza, dezantropomorfizant, efectul
de persiflare a schemei de naratiune carnal patimasa
si ,reteta” ei de motivatie, ingadnandu-le parodic
si ,,alunecat”. in cumul cu ea si facandu-i, la fel de
subminator, pandant, std replica lui Paradais, de
versiune duios-idilica: scroafa oloaga si odraslele
ei, beneficiare ale grijii ocrotitoare aratate lor de
povestitor. Sarja parodica tinteste, ¢ limpede, nu doar
formule, false, de narativitate, ci insdsi conventia
literara. Alte povestiri, de mai tarziu, de pilda cea a lui
Mallarmé, despre vizitele caprei familiale la potentul
tap de monta al lui ,,nenea Gustave” (Flaubert), vor
miza pe caricatura de serial narativ a carei Logique
de récit (binarismul lui Claude Bremond) este mereu
pusa in dificultate, sabotata sistematic de accidentale
efecte de real, mult mai de profunzime decat
copilareasca joaca, in tuse balcanice, cu o imagine de
Hfctivizat” Paris ,rural”/ ruralizat. Domneste, peste
toate, metatextuala deriziune.

Nimic nuemaideparte de climatul si tonul vreunui
eventual snobism intelectual, aulic si teapan, decat
colocviul vocilor din campul ideilor si interogatiei:
miez substantial, dar limbajul, abordarile sunt de un
artag amintitor de verva ludica a marelui humulestean
si a personajelor sale prinse in malitioase turniruri
verbale. Impunsaturi, capricii si toane, glisare intre
aerul de harjoanda, provocator
insolentd, si miza jocoserioasd,
de  histrionic duel de idei.
Simtim ca ,retorica injurioasa”
(naratorul Mirel are constiinta
ei) e un antidot, vitalizant, opus
alunecarii 1n patetic, dar fondul e
grav. Cel ce ,,a citit toate cartile”
si ,,carnea [lui] e tristd” aspird la
un ,,cuvant total, nou, refacut din
mai multe vocabule, strain de
limba si parca magic”: orgoliu
imens, Incd blocat insa, totusi,
in literara leurre, din perspectiva
naratorului convins ca ,limba
insasi, limba e marele defect al
lumii”, obstacol, nu ,,cheie”, in
calea unei cunoasteri si creativitati
esentiale, de profunzime, si nu In
siajul demonicului ,,Verbiuta”.
Tandemul Mirel-Mallarmé
e un pas de deux, dialogald
,coregrafie”, cel dintai replicandu-i celuilalt ca, asa
simte, ,,raul e-n carte si cartea e trista, mal de livre
c’est mal de vivre, hélas”, utopia sa, constientd
de sine, ii pare a-l indruma catre, in scris si in
viatd, complementaritatea de maxima autenticitate
accesibild omeneste: jeuxistence vs. sexistence.
Cartea lui Serban Alexandru este o tentativa de sinteza
reflexiv-interogativa totala, absoluta, asupra sensului
meta-, suprem, detectabil raportului creatiei, scrisului
cu lumea, cu viata, cu insasi fiinta celui ce scrie intr-un
astfel de climat interior, numai a/ sau, trait, ireductibil
la concept, nici la vreun aseptic turn de fildes crezut
protector, in fapt sterilizant. Nalucirii mallarméene
de ideald, asimptotica absorbire a esentelor in
wcuvantul” incoruptibil al poeziei ii replicd un
demers de demistificator lucid. Dar nu cu satisfactia
sau suficienta triviala ale unui esprit moqueur, ci cu
accentul dez-amagit, de confraterna dez-incantare, si
radacinile in acelasi vis himeric, caruia i se dezvaluie
elegiac esecul, el insusi innobilator, data fiindu-i miza
inalta, valoarea ei de reper ideal.
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16 septembrie

Azi, 20 septembrie, cind scriu acest poem,
poti recunoaste,
cine ar fi acela care s-ar rostogoli de pe
munte sub el
ca prietenul meu Aurel, faraon dind numele
sau piramidei verzi?

Nimeni.
Un om trist §i singur intr-o carte. Istoria
banala a unei respiratii
despre care aerul nu are habar. Tu, femeie
de ascuns sufletul,
treci si urci in livada cu meri ca un cintec
in auzul meu
detonat de urale stridente. Ti-¢ dor de
liniste, nu de moarte. Ea
este o nefericitd femeie care si-a pierdut
trupul s1 umbla cu
sufletul intre oase, pamint ars de seceta.
Desi altii cred, ba
spera ca nu vor muri, ceea ce este foarte
adevarat, asa
cum adevarata este ziua cind m-am nascut,
cersetor al vietii
intr-o carte ca-ntr-o viata fara sfirsit.
(1990)

Aurel

[ti vine sa turbi, intre munti ar trebui si nu
suferi,

in singuratate iti doresti de toate,

numai singuratate nu,

nu esti schimnic, nu imbraci zilnic straiele
lui Dumnezeu,

zilnic 1ti bati joc de umbra in care traiesti,
i1 pregatesti iluziile, le dai drumul prin sat,
satul e o carare pe marginea unui piriu,
nimeni nu si l-ar fi amintit acum daca pe
aici

n-ar fi trecut femeia

unei imaginatii,

o naluca printre cetini,

dar nu turbi, nici nu-ti mai faci probleme
atita timp cit viata este o travestire a mortii,
ca o femeie cu pletele-n apa, gindurile
curgindu-i la vale,

tu neputind opri decit pietrele Tn motivele
pe care le aprinzi,

naucit de stelele prefacute-n cenusa,

nici nu suferi,
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»Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire, inspiratia

Gellu DORIAN

suferinta este ldsata-n biserici, pe chipul
sfintilor,

doar lacrimile pot lumina obrazul femeilor
uitate Tn case

ca in biblioteci cartile nescrise de miini
talentate.

Nici de singuratate nu-{i vine,

Vine ea sa se gudure in sufletul tau,

n-o poti izgoni, e ca pamintul in care te
retragi,

uifi si esti uitat,

e ca tine cind cerul cade in tine si te
rostogolesti

in el fara oprire,

fara intoarcere,

nici macar atit nu poti fi, o fiinta, ii zici,
ce folos, nici macar o fiinta pina la urma,
nici macar o urma,

iti vine sa turbi,

intre munti ar trebui sa te Tnalti, sa nu suferi,

sd nu bagi de seama ca nimeni nu mai vine
sa te vada,

sa te auda, nimeni

imbrdacat in straiele tale pardsind casa

de parca in ea ai fost gazduit doar pentru
un timp,

nu privesti inapoi,

inapoi ramine Intunericul,

din el nu te mai poate vedea nimeni,

nu-ti vine sa turbi de durere pentru ca
durere nu e,

nici intristare,

nimic nu e,

poti locui acolo o vesnicie,

chiar vesnic esti,

nu mai astepti pe niment,

e bine ca nimeni sa nu vina,

orice noua sosire acolo e o mare durere aici,
nu, pare a fi mult mai bine,

nici muntii, nici apele, nici femeia urcind
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inspre munti,

nici povestile lor,

nici vecinii, nimeni,

dar absolut nimeni,

toti sunt atit de singuri incit cu atit mai grea
este

singuratatea acolo

unde singur n-ar trebui sa fii,

unde n-ar trebui sa imbraci zilnic hainele
schimnicilor,

sa te guduri intre umerii tai si sa plingi,

sa turbi de minie,

sa cazi,

n-ar trebui sa fie asa,

dar nici tu nu intelegi,

nu stii,

noptile sunt ca toate noptile la un loc,
zilele sunt inghitite de noapte,

tu Tnsuti esti noapte,

nu este drept, nu ¢ bine ca totul sa se
termine asa,

totul asa se termina.

(1990)

Draga Aurel,

unii intelegindu-te gresit

te-au citit gresit,

tu vrind sa citesti doar

n-ai trait pe cit altii au facut din plecarea ta
prilej de a-ti pune altfel de haine pe trup
decit cele cu care te stiam Imbracat,

ba chiar au umblat in geanta

in care-{i tineai toate tainele despre ei

si au facut din tine insotitorul lor plin de
bucurie si de tristete,

uneori le iesi in cale

si el cred ca e vintul care urca frunzele
toamnelor la cer

asezindu-le in patul in care-ti

astepti femeile pe care le-ai iubit toatd
viata,

in rest, vreau sa-ti spun ca atunci

cind prietenii iti devin doar amici

incep sa cultive pamintul intelenit doar cu
in

si asa 1ti devin in-amici,

cu drag

al tau bun prieten,
gellu

azi, 11 octombrie 2015
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este un talent. Multi oameni pot s mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo) E

Marcel MURESEANU

Niciun semnal La cincizecime a vazut risipindu-se-n urma
un nor de pene cenusii si galbene,

Un cocor trece prin zid, Limbi de foc s-au agezat peste voi in cadere peste tinutul sarac
zidul se inchide in urma lui, sl nu v-au ars, un vuiet s-a starnit al Petliurei!
un alt cocor trece prin zid dar numai temnicerii au cizut la pamant
si zidul dupa el se reface. si le-au zburat armele si vesmintele
al treilea cocor nu mai trece li s-au crapat iar vaietele lor Maretul
zidul se deschide si-1 cheama: nu se auzeau. Afi iesit pe portile deschise
treci! dar el nu va veni. de vantul care venea de sub picioarele O, Doamne, cati boi frumosi au murit!
Acesta e cocorul care voastre Dar voi nu i-ati vizut si nu stiti
si-a calcat jurdmantul. si v-afi miscat catre marginea paduri, Cum fug cartitele pe unde calci ei!

fara sa va uitati in urma, pentru ca Un bou maret care nu stie decat trage
Pastel pe c;ei SChiOAPi si pe muribgnzi sl cu care nu ti-e rusine

i-afi agezat in fata coloe}nel. . sa treci de pe un taram pe altul.
Au secat toate marile din tine, QISE%I;;&E?;’;% Plzgsog %:zﬂ]);hulul Sfant ]IDIEEraCrln.uf?eorl n n”ilntea
fluviile lungi cu maluri abrupte, dupd ce se opriséré avariate andet Infe $1 ma Fre;eam
ochiul de api al oazei... de indeluncati lucr. atins de p}eilzna biciului.
Suferi de soare, 0 pasare uriasa © mdcligda ctare Niciun stapan nu lovea un bou
te cloceste si te intoarce cuptoarele mortii. a doua oara si multi s-au inecat
ca pe un ou, de pe o parte pe alta. in ochii lor. Boul, rdbdatorul cel mare,

isi alegea un sfant din calendar

si la toate sarbatorile se ruga lui.
Trecea cate un inger ratacit

si se mira: cat este de nobil

acest fiu al taranei!

Trecea cate un fulger si-1 lumina capul,
ca pe o buturuga de fosfor!

A mai rdmas un degetar plin
despre care nimeni nu stie

si pe care-1 imparti cu moartea,
insetata si ea,

singura care ti-a ramas
credincioasa.

Concert
intr-un loc nou
Dupa compozitor mai modelam si noi

o data trupul muzicii, cu instrumentele

si cu mintile noastre, cu inimile rascolite
de sange, Bucuriile noptii

de fapt il spalam, il stergeam

de funinginile care se lasau peste el in zilele Unde se duce un cosmar, fierarule, unde se

Poemele mele nu sunt facute

pentru iubire! E greu sa le iubeasca pe ele
cineva.

Sunt o impletitura de vipere

care s-au tras demult din carti

in care duce? ) . b

nu se mai auzeau sunetele Ale mele nu se duc nicaieri. §1s-au mutatin natura, —

si numai notele se aliniau Le-am scos catusele, le-am dat apa sa bea, au renuniat la otrava lesnulta

pe sarmele ghimpate ale portativelor. le-am cantat, dar s-au lipit de podea, a serpilor, care ucide instantaneu, .
Din cand in cand — nu era destuld furtuna  de pereti, de ferestrele cu ochi curati fara durere, da vise colorate, cu clopotei.
concertului — venea dirijorul de aer si l-au ingrosat! Cu noua 1.0f otrava, poemele mele _

si ne strapungea cu privire, Dar cand a venit dimineata dauvputerl tectonice cel(.)'r care .le ating,
ne lovea cu bagheta fara sa ne atinga, si-a pulverizat peste tot lumind, fugaresc sobolanii mortii §1 paianjenii

panzelor facute pentru orbi.

Ele stralucesc o singura data,

apoi cad in gaura neagra a tacerii.
Sapa tunele prin care vor trece

bezne si fulgere.

Poemele mele tocmai au fost chemate

dar pilotul era treaz si le stia bine s locuiasca in casele ramase pustii

naravurile. Doar un copil pistruiat dupa marea ucidere
care se uita prin hublou a melcilor de uscat.

inrosindu-ne palmele.

La iesire ne imprastiam in grupuri mici,
tot mai mici, iar pe mine

ma astepta Juana, iubita mea,
frumoasa si surda.

Dupa ce imi inghesuia contrabasul

in port-bagaj, imi sdruta degetele

si demara in tromba,

sd prindem rasaritul lunii

in Golful Dorada.
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doar atunci si-au adunat

rufele murdare, cizmele innoroiate,
privirile pierdute, de mort,

au spart acoperisul si s-au imprastiat
in eter. Stolul lor negru

s-a ciocnit cu un avion de linie,




Magda URSACHE

,,singure actele constiente si libere sunt morale”
D.D.Rosca, Existenta tragica

Spus pe un ton transant, care nu-ti sporeste numarul
de prieteni din lumea literara oficiald, nici numarul de
like-uri, intelectualii noii ere sunt cuprinsi nu de unul,
ci de trei feluri de oportunism: oportunismul stalinist,
oportunismul anti-national, oportunismul sexist. De
departe, proletcultismul redivivus mi se pare cel mai
periculos. Scriitorincii si-au luat dreptul, ca-n anii
cincizeci, de a nega nume fundamentale. Si-i vorba de
oportunismul cu care se fac ,,dosare de cadre” lui Noica,
Cioran, Eliade, pentru a se descoperi si demasca (verbul
erei proletare) ,.atitudini antievreiesti” la cei de sus, ba
chiar si la Eugen Ionescu. Recent, am citit ca Eliade n-ar
fi scris decat ,,nimicuri” Si-i vazut ba ca ,,imparat gol”,
ba ca ,,mal”. Mal? Replica de dat contra unei astfel de
afirmatii ar fi una singura: mal da, dar fertil.

,»S-au turcit”, le-a spus Virgil Ierunca proletcultistilor
sovietofili. Atunci, ca si acum. In varianta scriptoriceasca,
DRP: ,,Marea Revolutie Socialistd din Octombrie cica ar
fi avut marii ei profitori, care, peste ani, prin nepotii lor,
au desavarsit Marea Revolutie Capitalista, care a avut
marii ei profitori.” Ca Petrica Baricada, spre a-i spune
ca Niculae Gheran. Cutare, catdrat pe ,,invatitura” lui
Lenin-Stalin, a gasit cu cale sa se catere pe Rainbow
cand a venit Bush, vocatia lui fiind oportunismul politic.
De la Academia ,,Stefan Gheorghiu” la SNSPA n-a fost
decat un pas.

Reverentd pentru regretatul Radu Calin Cristea,
agasat de turtele ideologice, rostogolindu-se de colo
dincolo. Elitele loaiale lui Basescu (numite de el, in
short, ELB) l-au sustinut nesmintit si-n 2004, si la
realegere. Ce-i culmea: unii il vad pe Noica ,,antrenor
de marxism”, cot la cot cu...Ceausescu, dar nu-i vad
pe cei suiti in avionul prezidential basesc, mai ales pe
invataceii de la Paltinis, preferand turnului de fildes
turnul (de control) de la Neptunis. Cei din ,casta
intelectuala”, dupa Sorin Adam Matei, cu blazonul LPP,
nu s-au dezis usor de Petrov, dupa ce, la Referendumul
din 2012, s-au ardtat basescofoni. ICR(oman) n-a calcat
legea trecandu-i pe Hoisie - Antohi in programul ICR
de la Berlin, spre scarba Hertei Miiller? Se pare ca unii
sunt mai denuntiatori ( cum se rosteste Turcan care canta
la pian) decat altii. N.Balotd a fost supus oprobriului
public, nu si Hosie ori Antohi. N. Balotd, scriitor pedepsit
de Securitate, a fost pedepsit si de CNSAS. In 1948, a
facut 6 luni de inchisoare pentru raspandire de publicatii
interzise;  arestat pentru uneltire Tmpotriva ordinii
sociale, a primit, in ‘56, 7 ani de inchisoare corectionala
si a fost eliberat in ’62, cu DO (Domiciliu Obligatoriu
, pentru necunoscatori) -24 de luni. Pe locuinta din
Pitar Mos nr. 27, as aseza o placa : De aici l-a ridicat
Securitatea pe N. Balota, in 1955.

Si cati ciocoiasi si ciocolasi nu si-au declarat chimie
cu presedintii! Multi, catd frunza, cata iarba, cu lon
Tliescu. Dar si cu Debil, dar si cu ceilalti. Presedinte sa
fie, cd broaste oracdind laudatii sunt destule. Iar Arghezi
ramane mereu actual: ,,Si cinstirea ti se da/ Dupa talpa
si pingea,/ Dupa chica sau chelie,/ Dupa unghii sau

panteon regasit ﬁ

Oportunism la cub

simbrie.”

Octavian Paler vorbea, cit a mai putut vorbi, de
,profesiunea de slujnicar a romanului”. Eschivanti ori
reticenti, cand e vorba de parale, n-au prea fost. Zice
presa ca SOV Vantu a cumparat ,,Idei in dialog”. Un
istoric voia sa scrie istoria Romaniei pe bani becali.

Accesele anti-comuniste ale comunistilor sunt, cum
altfel?- cele vechi, intoarse pe dos. Marin Preda e denumit
,,valet al ceausismului”. In scoala unde minciuna stitea
cu manualul de istorie pe masa si la masa, am auzit de
,valetii imperialismului”. Mai nou, iata-l pe Preda si
,.valet al fascismului”, pentru ca personajul din Delirul
este Ion ,,cel fara de mormant”. Generalul Radescu s-a
opus trecerii dincolo de Nistru, deci a fost acceptat de
ocupantii sovietici. El e autorul decriptarii FND: Fara
Neam si Dumnezeu, sigla Frontului National Democrat.
Radescu a fost inlocuit de Groz(e)a. Mergem iarasi
pe asta, Fara Neam si Dumnezeu? Filosofi, eseisti,
poeti crestini, ca Blaga, ca Voiculescu ori ca Daniil
Sandu Tudor, scosi din carti ieri, azi nu-si gasesc loc
in manuale. Literatura exilului — la fel. Pesemne suna
anti-european si anti-globalist poemul lui Aron Cotrus:
,»Strdind straindtate/ Rai cu portile-ncuiate.../ Vai de
cine-n ele bate”

Dubla masura e-n toate ce sunt: se face procesul lui
G. Calinescu, pentru ca, in ‘46 (,,Lumea”), Cronica
mizantropului a devenit Cronica optimistului, nu si
procesul lui Paul Cornea, cu trecut ilegalist, nu si
procesul lui Zigu Ornea, care l-a bagat in puscarie
pe Noica. Romanul Canalului de Petru Dumitriu
(,,mormant al burgheziei”, dupa Gheorghiu-Dej) e scos
de la popreald, la fel Strainul lui Titus Popovici, la fel
Baragan de Galan, pe motiv cd autorii au avut talent.
Pérere nedreapta dupa mine, de vreme ce Gyr, poate cel
mai talentat poet al inchisorilor comuniste, condamnat
in ‘59 la moarte pentru o poezie sociala, Ridica-te,
Gheorghe, ridica-te, loane, pedeapsa comutatad in 20 de
ani de detentie grea, ramane condamnat ca antisemit,
desi legionarul a infiintat Teatrul Evreiesc Baraseum.

Tot la capitolul oportunism de sorginte proletcultistd
as trece si atacurile concertate la sentimentul national.
Si-mi amintesc de cineva (nu- i dau numele) care-1 cita
trunchiat pe Berdiaev (De [’esclavage et de la liberté
de I’homme) si anume: ,,sentimentul national nu e un
sentiment profund”, uitand continuarea: ,,...decat atunci
cand e vorba de apararea patriei”. Or, suntem in aceeasi
stare ( de alertd!): sa fim nevoiti sa ne aparam, da, sardcia
si nevoile si neamul (chiar daca unora li se apleaca de
Eminescu), ca raul si ramul nu le prea mai avem.

Proletcultistii sovietofili nu aveau decat o singura
patrie, URSS; ideologia political correctness considera
eroismul o boala. ,,Sufereau de eroism”, citesc in Mesi(@,
de Andrei Codrescu. Poetul cutare (am uitat cum ii spune)
se vaita cd a fost presat sa scrie ,,poezie patriotica”. Si
uite-asa, patriotismul a fost compromis de festivism si
de agresivitate —scrasnetul dintilor cu mana pe drapel al
patriotilor labartati sau al patrioatelor si mai labartate.
Iar romanismului incrancenat 1i corespunde un anti-
romanism la fel de incrancenat. Prozatorul cutare (am
uitat cum {i spune), in cartile caruia se vomita mereu,

pune pariu epic pe tema minord. Pentru viata psihicd
nu mai avem timp. Doar n-o sa scriem ca prostul de
Proust si idiotul de Dosto, cum glumarea cineva. Avem
Sade, de ce-am citi Sadoveanu? se mira altcineva. De
ce Dostoievski, cand putem citi un policier de George
Simenon, tradus 1n 50 de limbi, tiparit in zeci de milioane
de exemplare? Simplu: pentru ca Dostoievski il cuprinde
pe Simenon la un subsol.

Saizecistii si saptezecistii sunt considerati loviti in
aripi de desuetudine, cu personajele lor ,.plicticoase”,
obsedate de sensul existentei. Cei constienti (opusi
inconstientilor) declarda ,specificul national”, mereu
pus intre ghilimelele deriziunii, ,.tema batrana”, iar
batranii sunt declarati ,,sleiti”. Eu as zice ca literatura,
ca si stiinta de altfel, nu cunoaste impartiri pe varste.
Primeaza dotarea. Or, fara dotare, credea T. Maiorescu,
»zloa de maine nu va mai cunoaste”. Si-mi amintesc
cum vitupera N. Tertulian Caracterul reactionar al
teoriei ,,autonomiei esteticului”, in VR, nr 2, 1956,
gata sd scoatd, cu clestele lui Jdanov, ,,coltii junimistului
reactionar”. Radu Mares a scris, in ,,Discobolul”, dar si
in ,,Asymetria”, despre Conditia postmodernitatii si noul
realism socialist, dar nu s-a prea luat aminte.

Postmodernistii (doar unii dintre ei, sa nu generalizam,
mai ales ca nu toti optzecistii sunt postmodernisti) pareau
ca nu pot filtra ce 1i se tot intampla. Ca-n filmuletele
de amator, facute la botez, la bac, la nunta, la munte,
la plajd, la bunici etc. Cat despre noudzecisti, ca si cum
nu era destul de libera piata fictiunii, au vrut-o goala,
fard marfa literard, deci fara concurenta. Le-a dat o
mana de ajutor basarabeanul Alexandru Vakulovschi,
obscenizand, obscenizand...

Din aproape in aproape, s-a ajuns ca poezia, dar si
proza sa fie abuzate de un realism minor. Hedonistele
noastre, de la obspe la optzeci de ani, isi urmeaza
instinctul. Ce m’am Bovary? Fii Ovary, ovaricd, nu
bovarica. lar sistemul editorial, invadat de variantele lui
Ostap Bender, publica poezie des-franata si proza de un
liberalism carnal netarmurit.

Vers cartarescian: ,,Ce-i mai misto pe lume decat sa
te futi?”. Raspuns: Nimic (titlu de plachetd ironic sau
autoironic), dar nimic poetic. Unnobelizabil n-are retinere
sd puna pe hartie versul asta style bas sau ce stil o fi el.
lar cand esti 1n criza de creatie, scrii la Jurnal (nota din
august, 1992) : ,,Stau gol, intr-un fel de umbra fierbinte
si scriu cd nu scriuv.” In alte cuvinte: ,,Sint la pamint/ nu
mai vad nici o iesire/ sint cu spatele la zid.” (din Nu striga
niciodata dupa ajutor, Humanitas, 2020), culminand cu
,»Ah, nu mai pot!/nu mai pot!”. Nonconformistul Sorin
Lavric gdsea (in Ddra stdnjenitoare a unui talent epuizat
, »Cotidianul”, 26 oct. 2020) ca e vorba de ,,scancete
inestetice”, de ,,lamentatie golitd de suflu estetic”, mai
rau de lexicopenie, conchizand ca ,,gura bardului nu
transmite nimic.” Cam da.

Douamiistii 151 reneagd majoritar eventualele
modele, familia culturala, generatia. ,, Feed-back-ul nu-i
esential. N-am dependenta de feed-back”, declara ritos
cineva cdruia i-am uitat numele. Oare nihilautorii fara
inaintasi chiar n-au nevoie de modele? La rindul lor, n-or
avea nevoie de recunoastere ? Om scrie si om vedea.

Premiile USR - Filiala

Juriul pentru acordarea Premiilor USR — Filiala
Iasi pentru cartile aparute in anul 2019, format
din: Constantin Parascan, presedinte, Dragos Cojocaru
si Liviu Papuc, a stabilit acordarea urmatoarelor premii
in sedinta din data de 12.11.2020:

DEBUT

Vlad Sibechi — Meditatiile batranului despre libertate,
Ed. Timpul

PUBLICISTICA

Dionisie Vitcu — Intre scorpion si capricorn, Ridica-
te si mergi mai departe, Ed. Danaster

TEATRU

Aurel Andrei — TEATRU 2019, ED. PIM

TRADUCERE

Petruta Spanu - Catherine Safonoff, Distanta
de fuga, Ed Fides

CRITICA

Theodor Codreanu - Scriitori basarabeni, Ed.

Academiei Romane;
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Antonio Patras — Critica si biografie, Ed. Timpul

PROZA

Valeriu Mardare — Limanul Tacerii, Ed. Princeps
Multimedia

POEZIE

Toana Diaconescu — Dezaripare, Ed. Timpul

Totodata, Comitetul de Conducere al Filialei Iasi a
USR a decis acordarea urmatoarelor premii:

1.Premiul Opera Omnia: Cristian Livescu

2.Premiul de Excelenta: Liviu Papuc si Valeriu
Stancu

3 Premiul ,,Cezar Ivanescu”: Nicolae Panaite — Ziua
verde, Ed. Junimea

4 Premiul ,,Mihai Ursachi”:
Animalul diafan, Ed. Paralela 45

5.Premiul ,Nicolae Labig”: Al. Ovidiu Vintila —
Transparenta unui popor de foci, Ed. CHARMIDES

6.Premiul ,,Joanid Romanescu”: Valentin Talpalaru —

Radu Andriescu —

Eypres caltural

lagi

35 de poeme in cautarea unui titlu, Ed. Junimea
7.Premiul ,,Miron Kiropol”: Carmen Veronica
Steiciuc — lahtul cu prieteni imaginari, Ed. Tracus Arte.

La propunerea sefilor de Reprezentante, au fost
acordate premiile Cartea Reprezentantei:
1. Cartea Reprezentantei Botosani
Stelorian Morosanu — Extrase din arhiva comitetului
inaltelor nenorociri, Ed. Timpul
e  (Cartea Reprezentantei Galati/Tecuci
Constantin Oanca — Mihai Eminescu si Nichita
Stanescu. Ed. infoRapArt
e  (Cartea Reprezentantei Vaslui
Iorgu Galateanu — Copacul suferintei, Ed. Cronedit
e  Cartea Reprezentantei Neamt
Gheorghe Simon — Calea Numelui, Ed. Eikon

Presedinte al USR Filiala Iasi
Cassian Maria Spiridon
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Florin FAIFER

»Seducdtoare pentru orice istoric literar, opera
sadoveniana a fost §i este poate cea mai dificila
piatra de incercare a unei inzestrari critice. Pentru a o
cuprinde in toata amploarea si diversitatea ei e nevoie
de un efort asemeni celui depus de un cédlator care,
dornic de a imbratisa cu privirea o priveliste unica,
nazuieste mereu mai sus, acolo unde, in aerul tare al
inaltimilor, respiratia se pierde. Dar efortul si riscurile
sint rasplatite cu prisosintda.” Asa isi incepea Florin
Faifer, la 24 de ani, prima sa recenzie din Anuarul
de Lingvistica si Istorie Literara (Tom XVIII, 1967)
consacratd, poate nu intdmplator, monografiei Mihail
Sadoveanu semnate de Constantin Ciopraga. In anul
urmator, in aceeasi revista (Anuarul de Lingvistica
si Istorie Literara, Tom XIX, 1968), Florin Faifer
publica un studiu extins — cu idei indraznete,
argumentate pasionat — intitulat Expresia dramatica a
operei lui Mihail Sadoveanu. Sonoritatile de marcata
originalitate ale acestui studiu se regasesc, sporind
prin accentele limpezitoare ale maturitatii, in eseul
Zodia Cumpenei inclus in volumul Cordonul de
argint aparut aproape 30 de ani mai tarziu (Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 1997). Aliniindu-se
cu orizontul teatral intuit cu subtilitate de Florin Faifer,
decupajul de mai jos focalizeaza atentia asupra unor
fragmente selectate din aceste eseuri (preponderent
din primul, mai putin cunoscut), care intra in dialog
peste timp. Sunt ,,replici” slefuite fin, cu miez reflexiv
si cadente evocatoare, iluminand adevarul unei fraze
cu alura legendara: ,,ca i Eminescu, Sadoveanu nu va
fi niciodata un subiect epuizat”.

~2P5d

Armonioasd si vastd, avind parcd respiratia adinca
a marii, freamatul si nelinistea padurilor, senindtatea
si maretia suverand a culmilor de munte, opera
sadoveniana, expresie unica a sufletului romanesc, se
mirturiseste adinc si in perspectiva dramatica. in magma
ei fierbinte au patruns experiente dureroase, al caror ecou
se prelungeste pina tirziu, in opere de maturitate.

~2P59

Daca un Sadoveanu liric sau un Sadoveanu epic ne
intimpina, Intr-o slava nu chiar statatoare, in plein air-ul
atitor exegeze, dramatismul operei sadoveniene este un
aspect luat in seama mult mai rar — ba, cred ca niciodata
intr-un eseu de extensiune analitica. Or, acest dramatism,
ca stare de profunzime, dar si ca forme de expresie, e un
filon de explorat.

La Sadoveanu, ca la un aed din stravechime, opera
absoarbe biografia, intr-un pact al discretiei impresurat
de fantasmele unor experiente de demult. Sint umbre
intunecate ale amintirii, umbre venind din adincurile

istoriei.
259

Fireste, expresia dramaticd va corespunde etapelor
pe care opera le parcurge. In perioada inceputurilor,
ea este elementard, imediata. Totul se rezolva prin
act. Actiunea este aceea care primeaza, reflexia,
intelepciunea iIntronindu-se abia mai tirziu. Fondul

Sadoveanu 140
Expresia dramatica a operei lui Mihail Sadoveanu/Zodia Cumpenei

a scriitorului” (,,Si de altfel pathosul este starea
interioarda normala a scriitorului, in relatie obligatd cu o
anume raceala exterioard”"). Ce nevoie mai e de o arta
combinatorie? ,,Realitatile simple ale vietii sint mai
dramatice si mai complicate decit combinatiile celui mai
ingenios romantier” (Frunze-n furtund, O, VI, p. 379);
,Viata e mai fantastica de multe ori decit combinatiile
dramaturgilor” (Pe marginea lui ,, Manasse”, O, VI, p.
278). Geniul dramatic al vietii are resurse infinite.
Se constata asta si 1n plind natura.

~2P59

Cufundat 1n peisajul mirific al naturii, scriitorul
simte, intotdeauna, o ,senzatie aprigd” in fata unui
spectacol impresionant §i rar cum este
,marea dramad divind a desfacerii apelor
si a alegerii uscaturilor”. Contemplatia e
animata de un fior care se numeste pasiune:
,,ochii trebuiau sd vada, nervii sa tremure”.
Pentru dramatismul sadovenian aici aflam
geneza, in intensa perceptie senzoriala. De
aici Incepe evolutia spre expresia rafinata,
ultima a dramatismului ca imanenta a unei
filozofii asupra vietii.

intr-o operd in care liricul si epicul — un
epic de respiratie epopeica — se impletesc
atit de armonios, atit de organic, elementul
tragic nu numai ca nu poate lipsi, dar el este o componenta
esentiald. Fundamentat, originar, pe cele doud principii
mai sus amintite, el isi cautd o forma de expresie
adecvatd. Asa cum se intimpla in opera lui Sadoveanu,
planul epic nu are o expresie de sine statatoare si pentru
sine, infatisindu-se prin ,,interioritatea subiectului”, dupa
formula hegeliana, prin mijlocirea lirismului, un lirism cu
dens substrat patetic. Dramatismul sadovenian isi trage
substanta nu atit din acte, din exploatarea unor avataruri
ale actiunii reale, exterioare, cit din evocarea lor. Spiritul
interior al manifestarilor, al actelor fenomenale este
acela care primeaza si acest spirit, cautindu-si forma de
expresie cea mai proprie, o va gasi in cuvintul poetic,
in sugestie, capabild sa ofere o Infatisare plasticd a unor
sentimente i reprezentari.

Atunci cind 1n paginile sadoveniene adie o tainica
infiorare, o emotie blinda si duioasa ori c¢ind in tectonica
povestirilor se resimt vibratiile unor cutremure sufletesti
violente e un semn ca scriitorul percepe realitatea in chip
dramatic. E un contact dramatic, dar si liric, totodata.
Actul initierii in misterul tulburator al fenomenelor se
savirgeste prin ,,poezie si instinct”. lar revelatia iscata
va sa fie transmisa prin efluvii armonioase de poem, ale
carui unde sint turburate cind si c¢ind de volbura unor
motive tragice. Printre acestea, si poate in primul rind,
taina. Vocabuld cu misterioasa rezonanta, taina e, cel
mai adesea, valul care ascunde suferintele unui pribeag,
unui nedreptatit al soartei, ce poartd in sine chinul unor
ginduri amare pina 1n clipa solemna a izbavirii.

—~2P59
Singuratatii, izolarii nu-i este insa dat sd ramina
mereu nefasta. Inconjurata de o aura, de mister, ea poate

acesta, pasional, patetic primeste o rezolvare
directa, nemijlocita, faptele Iinfatisate fiind
de multe ori ,,drame sufletesti rezolvate prin
violente descarcari fizice”. | ¥4

~2P59

Dramatismul - stare fizica se converteste in
dramatism-stare de spirit; el se filtreaza in forta
magica, evocatoare a cuvintelor, cu ondulatii

Fralii
Jderi

sd devina un miraj, o promisiune a unui trai
senin, departe de patimile vinovate ale lumii.
Fireste si aici pot surveni uneori Intimplari
triste. Dar atunci ele sint ascunse cu grija, ferite
cu pudoare de o curiozitate lipsitd de decenta,
profanatoare. Aflam aici unul din izvoarele
tainei, expresie incifrata, simbolica, marca
lirica a unei existente dramatice. Sint taine
care nu se deschid niciodata, purtind mereu,

domoale de poem.

Continutul se lasa asimilat in limbaj. Nu acele
omoruri, sinucideri, rapiri §i razbunari vor da tensiunea
specifica a naratiunii. Tensiunea, deci, vine nu atit din
actiune (in greceste, drama inseamna actiune), cit din
pasiune, cu alt cuvint, din patos. Asa cum observa si
G. Calinescu, ,,pathosul este starea interioara normala
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ca intr-o cripta, amintirea unor suferinte vechi.
Alteori insa, In ambianta prielnica a aducerilor aminte de
la vreun loc de popas, de preferintd hanul de la rascruce
— el insusi nucleu dramatic cu virtuti evocatoare, — taina
poate inflori, desfacindu-se in istorii in care faptul
dramatic nu mai e intotdeauna cutremurator, oripilant, ca
in momentul savirsirii lui, ci primeste alta rezonanta, alta
culoare si adincime, farmecul subtil pe care il poarta In

sine amintirea. Ar fi pacat ca aceasta vraja sa se destrame
in relatari terne. Accentul cade pe sugerarea discreta,
pe atmosfera cuprinsa in vorbele adinci, evocatoare,
oficiatd solemn. Ritualul in sine al reconstituirii conteaza
citeodatd mai mult chiar decit anecdota in sine. E, poate,
aici si un subconstient exorcism. Tot dramatismul se
stringe atunci in cuvinte armonizate in incantatii de

poem.
G\Qy@

Voluptuos al evocarii, narator plin de har, personajul
sadovenian are o vocatie monologici. in plan dramatic,
monologul corespunde unei situatii hotaritoare pentru
evolutia actiunii, ca si a eroului, cind acesta, cu o
luciditate dureroasa, urmeaza sa ia o
hotarire definitiva sa opteze, aflindu-se in
momentul culminant al iactantei ori fiind
torturat de faustiene sfisieri sufletesti. [...]

Vorbitor, retor iscusit, personajul
sadovenian face totul pentru a mari savoarea
anecdotei enuntate si a intretine tensiunea
ascultarii. [...]

Vocatia predominant monologica a
personajelor pretinde acest compromis
dialogului, care se revarsd incet-incet
in istorisiri bogate. La Sadoveanu atit
dialogul, cit si monologul sint grele de
povestire. Drumetul care poposeste la Hanu Ancutei
sau In alt loc de taifas este de la bun inceput chestionat:
,,Dar istorii stii sa spui?” Ispita anecdotei se strecoara in
multe astfel de dialoguri cu sens preliminar, provocator,
incitind curiozitatea: ,,Sa nu se intimple mariei tale ce
s-a intimplat negutatorului — Cum? Ce i s-a intimplat
negutatorului? Care negutator? Sa-mi spui numaidecit”
(Divanul persian, XV, 382-383). In ambianta povestirii,
dialogul se constituie ca un resort $i o modalitate
dramatica a naratiunii, uneori chiar un auxiliar de
caracterizare cu potential expresiv neindividualizat
printr-o emotie specificd. Cind un personaj va spune,
astfel : ,,Am reconstituit, impreuna cu Istrati, drama si
dialogul”, aici va fi vorba de un dramatism enuntiativ,
plasticizant, cu tentd pitoreasca. Formd de comunicare
vie, directd §i expresiva, povestirea insasi isi poate
asuma insemnate valori dramatice, fiind chiar investita
cu o calitate dialogica, asa cum se intimpla in Divanul
persian, unde se desfasoard, asa cum s-a spus, un
adevarat ,,razboi al parabolelor”. Nu intotdeauna intr-o
povestire anecdota in sine conteaza, ci, cum spune un
personaj, ,,cuvintele sint totul”. Cuvintele, orchestrarea
lor maiestritd si, poate mai mult incd, undele tainice
venind din spatiul de dincolo de ele. Constituit, prin
atmosfera tainica de care se inconjoara si prin cadrul
solemn in care se desfasoard, intr-un anume ritual, ca
un act de initiere, dialogul devine tot mai mult un joc
al inteligentei, apropiindu-si in acelasi timp si asimilind
treptat bogate valori folclorice si evoluind, de aceea,
spre o expresie alegorica, paremiologicd. (,,La vorba
blinda, iese chiar sarpele din pamint, o prea intelepte.
invatatorul meu imi spunea ci cine vrea si aibd pine
pe masd, trebuie sd doarmd putin. Sdptdmina mea n-are
sapte sarbatori ca saptamina lenesului. Cui nu stie juca,
odaia i se pare strimta” (Divanul persian, XV, 335). O
formuld aseméndtoare incercase la noi C. Negruzzi in

Pacala si Tindala.
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fnca o cumpana la Sadoveanu, aceea
excesivitatea romantica si moderatia clasica.

O emblema care particularizeaza peisajul dramatic
este, de altfel, tocmai cumpdna — cumpana sufletului, dar
si a soartei. Actele, afectele penduleaza intre violenta si
blindete, spaima si nadejde, suferinta si jubilatie, ura si
iubire. Moarte si dragoste, viata si moarte... Sint perechi-
perechi, indisolubil legate (,,[...] dar In dosul bucuriilor
celor mai aprige std la pindd aceeasi grija crincend de
care vorbeste un poet vechi” — Fratii Jderi, O, XIII,

intre

p. 968), prin speciale fire (,,Fara amaraciune, nu s-ar )»
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cunoaste bucuria si dulceata” Ochi de urs, O, XV, p.
82). Dramatica, la fel ca si schimbarea brusca de ritmuri
sau de stari sufletesti (,,de la mare iubire la mare ura”),
este dezechilibrarea balantei, surparea acestei provizorii
echilibrari.

Dacd, o data cu alte metamorfoze ale naratiunii,
episoadele sau gesturile implicind violenta si alte
nechibzuinte incep de la o vreme sa fie eliminate sau
restrinse, este fiindca ele perturba armonia ce trebuie sa
guvemeze. in Cocostircul albastru, sintem martori la ,,0
intunecata drama de dragoste, din noptile trecutului”.
E simbata Pastelui si, printre satenii adunati in biserica
pentru sfinta slujba, Damian il zareste, ciudata intimplare,
pe Arndutu, omul care pe vremuri i necinstise nevasta
iar pe dinsul il lovise hain, chiar de inviere, in
noaptea cind sufletele se cade sa nu fie tulburate
de nici o patima. Ceea ce urmeaza e o adevarata
vindictd tardneascd, Indirjitd, neiertdtoare.
Omorul se savirseste in seninatatea cucernica
a noptii. Dar episodul atroce lipseste. Lipsesc
si fotogramele incdierdrii. Pe neasteptate,
urmarirea furibunda, care seamand cu un vis
rau, conteneste, lasind loc unui stop-cadru: cel
ucis odihneste ,,singur, 1n tristeta ostrovului.
Un cuc nepasator cinta de citeva ori pe un virf de mar
inflorit, apoi trecu in zbor girlele spre Codru Negru”
(Cocostircul albastru, O, VII, p. 340). O viata s-a stins,
in mijlocul naturii indiferente. Orice adaos ar fi fost, de
buna seama, pagubitor.

~2P59

intreaga scend e condusa cu miiestrie de mina unui
fin regizor, stdpin pe arta efectelor de contrast, bun
minuitor al ritmului, inzestrat compozitor de atmosfera.

Acest simt al atmosferei il apropie, surprinzator, de
Rebreanu. Sa ne amintim de scena executiei din Strada
Lapusneanu. Oameni care rid, un ris straniu, nefiresc,
intr-un peisaj sumbru, dominat de o culme mohorita,
deasupra cdreia se rotesc cirduri de ciori, sporind senzatia
apasatoare, prefunebra. Se aude zgomotul crescind al
unui convoi care se apropie. Cu totii privesc ca ntr-o
hipnoza, fascinati de figura prizonierului — niste ochi
negri, tragici, cu o expresie care nu se poate descrie; dupa
citirea actului de condamnare ochii ramin aceiasi — mari,
negri, pierduti. Totul pare nespus de simplu si e nefiresc
halucinant, ,,ca un vis urit”. Un traveling atent urmareste,
rind pe rind, reactiile unor spectatori — executia e doar un
spectacol ! [...]

Uneori, cite o nostalgie livrescd vine sa aduca un
timbru particular rezonantei evocator dramatice a unei
scene, careia ii atribuie, in acelasi timp, o dimensiune
scenic-spectaculara. Ca si prinfului danez, lui Tudor
Soimaru in ,,umbra chiliei strimte, i se arata iesind ca
dintr-un mormint razasul care-i era tata, singerat la frunte
si cu ochii inchisi. Era o umbra; plutea nedeslusita, cu
minile incrucisate pe piept ca un Hristos” (Neamul
Soimarestilor, V, 624).

intr-o opera care rezuma, asa cum spunea Ibriileanu,
evolutia literaturii noastre, asa cum individul rezuma
istoria umanitatii, dramatismul ar urma sa parcurga si el
o evolutie corespunzatoare, ,,de la dezlantuirile primare
la reflexivitate”. Intr-adevar, pini la revelatiile supreme
ale filozofului care deplinge, ecleziastic, desertaciunea,

opera sadovenianad e cutremurata de izbucnirile salbatice,

violente, de o fortd primitiva ale unor eroi cum
sint, de pilda, haiducii. Bucuria e silbateca,
mortile ndpraznice. ,,Atunci, numai in citeva
clipe, s-a incheiat aceastd drama muta intre cei
doi oameni care ticeau” (Venea o moard pe
Siret, VIII, 314). Alteori, cum se intimpld in
Soimii, acest dramatism intra in tiparele unui

anumit ceremonial de tip cavaleresc. Sint pagini | "K'v"’fw ;
EDITURA

dominate de o maretie si un patos de tragic
elin, asa cum se gdsesc, mai ales in romanele FEEEE
citadine, altele infiorate de o duiosie discreta, cehoviana
parcd, ori insufletite de un dramatism arzind la para
exuberantei romantice.

~2P5d

Drapat in taceri impunatoare, cu ,,ochii venind de
departe si trecind peste prezent”, Sadoveanu este, mai
mult decit s-ar crede, si un ,,spectator al comediei vietii”
(Sfaturi cu mine insumi, O, XIX, p.7). O ,,comedie
a mastilor”, sigilatd de semnul ironiei. Sa fi avut o
nostalgie secretd de dramaturg? Incd elev, se apucase
sd compuna, in joacd, Tragediile Galatei, un poem eroi-
comic ,,in cinci cinturi si douad mii trei sute de versuri”.
Isi cauta, de zor, uneltele. O tragedie in versuri, pe un
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subiect din Euripide, Hecuba, ¢ aruncata fara pareri de
rau in flacdrile din sobd. A doua zi, tindrul se apuca sa
astearna pe hirtie nuvela lon Ursu — si astfel zarurile erau
aruncate.

insa placerea de a dramatiza, ca intensificare a
epicului si ca montaj specific, nu s-a pierdut.

~2P5d

Dramatismul tinde sa-si gaseasca o expresie teatrald
cit mai ajustatd. Exista chiar o perioadd destul de intinsa
a creatiei sadoveniene cind dramatismul, alteori definit
printr-un complex de sugestii bine asimilate naratiunii,
este proiectat de preferinta, si cu oarecare ostentatie
chiar, intr-o viziune spectaculara, dobindind concretetea
actului teatral, Tn ale carui tipare se aseaza acum.
Dramatismul implicit, subiacent face citeodata
loc cite unui alt fel de dramatism, explicit,
formal, de expresie exterioara. Faptul se petrece
mai ales in cazul romanelor citadine, devenind
ades, uneori parca dintr-un impuls propriu, de
care scriitorul se lasa condus, un procedeu de
demistificare ironica. Nefiindu-i apropiat ca
structura sufletul oraseanului, neputind sa se
confunde cu el, scriitorul se multumeste sa-I
priveasca detasat, de la distantd. Pare ca personajele de
acest soi nici nu-gi traiesc viata, ci mai mult o joaca — si,
de fapt, nici nu sint oameni cu adevarat, transpunere ale
unor modele reale, ci personaje pur si simplu, vidate de
o profunda si intensa viatd interioard, pe care scriitorul
le poate minui dupa bunul sau plac. Un personaj cum
este Dragu ,,si-a compus un aer rece si mefistofelic care
face o impresie nemaipomenitd” (Strada Lapusneanu,
VII, 229). ,,Joaca teatru! ... Joaca in adevar teatru”, (ib.
231) se zice despre el. Alteori, tot acest joc se exercita,
din amuzament, in scopuri aga-zis estetice. Elocventa e
intimplarea lui Onuta si Pintilie din Demonul tineretii,
care opresc niste ,,europeni” si i silesc sa se predea nu
din alt motiv, cit asa, de ,,amorul artei”, cum se justifica
ei. Didina, din acelagi roman, are o ,,gratiec teatrala”.
Talianu ,,cu stinga ii intindea paharul intr-un gest teatral,
cu dreapta 1si smulgea palaria latd-n boruri” (Bulboana
lui Valinags, VII, 363); altul gesticuleaza ,,de la inima

se diminueaza, fard sia sucombe, palind inaintea
tragismului de specie superioara al reflexiei. in mod
firesc, dramatismul conteaza in acest caz mai putin ca
fapt in sine, suficient siesi ca valoare emotionald, fiind
dependent de acel dramatism de subtile reverberatii
care intrd ca o componenta inextricabild in cugetarea
insasi. E o cale pe care el o poate parcurge. Nu singura,
de altfel. Asa cum am vazut, scriitorul poseda un
pronuntat simt estetic al dramatismulul. Asa se explica
vocatia lui pentru expresia teatrald sau livresca din unele
opere. Posibilitatea obiectivarii, a detasarii de faptul
narat, adesea cu acel umor inefabil care-i este atit de
caracteristic, face ca perspectiva asupra faptului dramatic
sa se rastoarne. in consecinta, paradoxal, dar explicabil
in ordine estetica, el va dispune de o perceptie comica.
Astfel incit o exclamatie a scriitorului ca aceasta: ,,E asa
de tragic incit pare comic, incit pare o farsa amuzanta.”
(Demonul tineretii, 1X, 183) nu trebuie sa surprinda si nici
nu este un joc gratuit al paradoxelor, o invertire fortata a
aparentelor si a esentei. Caci daca scriitorul isi permite
citeodata sa trateze episodul tragic fara nimic sumbru, ca
pe un joc teribil si straniu (sfirsitul lui Laurentiu Costea —
Cazul Eugenitei Costea), aceasta e de naturd sa amplifice
resursele dramatice ale momentului, sd le potenteze,
fiind o expresie rafinatd a maiestriei scriitorului.

~2P59

Existd la Sadoveanu o nevoie adinca de a se Incorpora
universului inconjurédtor, intr-un proces pe care, el insusi,
l-a numit osmotic, aspiratia de a simti pulsul vietii
in manifestarile ei cele mai tainice. E o predispozitie
romantica. Asa el poate deveni un martor infiorat al
miscarilor naturii, patrunzindu-se de sensurile lor
tulburatoare. Asa se poate bucura, cu bucuria luminoasa
a clasicului, de armonia divina atotstdpinitoare peste
fenomene si lucruri. Asa poate simti cu tulburare orice
zdruncin al acestei armonii.

~2P5d

In polifonia grandioasd a naturii, orice sunet
discordant infioara, nelinisteste, intristeaza. De astfel de
dereglari, contemplativul ia act cu un sentiment dramatic,

spre cer, ca un tenor de opera” (Ti-aduci aminte,
VII, 604), intr-o pornire plind de exultanta
meridionald. Vorbele sint umflate de retorism,
gesticulatia e plina de fast si grandilocventa:
,Este ceva putred In Danemarca ... zice el, cu
gestul de teatru al printului tragic”. (Strada
Lapugneanu, V11, 226).

Iibail
Sadoveann
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si ele sint neindoielnic — Intr-un sens poetic, dar
si esentialmente — dramatice, ca orice clatinare
a unor stravechi rosturi.

~2P5d

Rezonanta dramelor se amplifica in
ambianta cosmica in care omul traieste si

~2P5d

Melancolia densda a trecutului, tristetea infiorata
metafizic de spectrul sfirsitului inexorabil genereaza
o adinca stare dramaticd. E un dramatism oficiat cu o
nelinigte grava, ori sugerat in armonii elegiace, cu o
cadentd arhaicd, in acustica solemna si plind de ecouri
unde cite o formulare gnomica isi dezviluie, in ritm de
psalm, maiestatea.

Creanga de aur, una din cartile fundamentale ale
creatiei sadoveniene, incununeaza o tendinta ce mijise
inca din Privelisti dobrogene si chiar mai inainte. Totul e
privit acum sub specia eternitdtii. Acum scriitorul ia act
cu calm si impacare de pamintestile drame care altadata
il tulburau atit; moartea insdsi e privita cu o
detasare plina de inteleptie, ca ceva firesc in
ciclul etern al vietii: ,,Din indelunga suferinta
si putind bucurie, batrina trecuse 1n limanul cel
fard de vifor si-n lumina cea fara de amurg”
(Creanga de aur, X11, 177). Intimplarea tragica
a Genovevei, din Maria sa, puiul padurii,
e povestitd cu linistea filozofica a unui alt
Prospero. Muribund, Ambrozie, din Pastile
" Blajinilor, rosteste impacat, senin: ,,Mi-a venit
vremea, imi zice el, fard suparare” (Pastile Blajinilor,
X1V, 66). La fel cum Mehmet din Ostrovul Lupilor se
pregateste sa paseascd pe tarimul de dincolo giile-giile,
zimbind-zimbind. Oamenii au ajuns la o intelegere
superioard a vietii, intemeiata pe o luciditate amara si
un echilibru calm, un solstitiu sufletesc. ,,Degeaba ne-om
tingui, degeaba ne-om zbuciuma, degeaba om intreba;
raspuns nime n-o da. De ce se vestejeste floarea, de
ce tace privighetoarea, de ce sacd izvorul...” (Nicoara
Potcoavad, XVIII, 408). E o liniste resemnata, mioritica,
acoperind o realitate existentiald plind de tragism.
Efectul e de o poezie dramatica de o intensd frumusete,
care 1ti taie parca respiratia.[...]

Emotia specificd, imediatd, a faptului dramatic

CARTEA ROMANEASCH

Evpres calturnal

de care este legat prin intreaga sa istorie.
Abandonindu-si functia de decor, natura isi
armonizeaza sonurile cu acordurile pline de mihnire
ale vreunui recitativ dramatic intonat parca in melodii
sfisietoare de vioara ori in vibrinde, dureroase coarde de
violoncel. ,,Cutie de rezonantd” a destinelor omenesti
cum a fost numita, natura apare citeodata la Sadoveanu
si in ipostaza unui corifeu tragic. Ea isi prefird coarde de
vint, strune ale padurilor, intonind in surdina sau, alteori,
in fortissimo, un recviem pentru cei care nu mai sint.

~2P5d

Asa cum tot natura, cu nesfirsita-i putere de
regenerare, € spatiul securizant unde, ca intr-un templu,
sufletul in restriste se reculege, gasindu-si o noud
cumpanire.[...]

Dureri 1nabusite, stingeri lente, naprasnice fringeri
imprima eposului sadovenian, sub hlamida de liniste
suverand, un dramatism cu diafanitati si amplori de orga.

Note: S-a folosit, pentru ilustrare, editia Mihail Sadoveanu, Opere,
vol. I-XVIII, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura si arta,
1954-1959, vol. XIX, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1964.

Fragmentele au fost selectate din studiul Expresia dramatica a
operei lui Mihail Sadoveanu publicat in Anuarul de Lingvistica si
Istorie Literara, Tom XIX, 1968, p. 129-150 si din eseul Zodia
Cumpenei inclus in volumul Cordonul de argint, lasi, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 1997, p. 123-149.

' G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind in

prezent, Bucuresti, Fundatia regala pentru literatura si arta, 1941,
p. 561

prezentare si selectie de Adina BARDAS
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Gheorghe SIMON

Creanga de aur. Dupa ce infloreste cuvantul.
Desi nu sunt echivalente, inflorirea si coacerea
transmit acelasi mesaj. Astfel, coacere inseamna
cuvantul trecut prin focul viu al cunoasterii, adica
Logosul, desavarsit prin relatiile de asociere a
semnelor, copt prin ardere interioara, lamurit prin
intelesul pe care il ascunde. Cuvantul va straluci
in sine ca semnificatie, vascul va inflori, misterios
si sugestiv, in sufletul celor doi lovifi de clipa,
sub infiorarea Luceafarului de seara, cand isi dau
aminte. E aici cuprinderea firii in intregul ei. Umbra
care se desprinde de tarm si vine spre Maria e o
parere, o otrava. Cuvantul este semnul distinctiv
al lui Kesarion. El comunica prin vorbe sprintene.
Hieroglifa care 1i lumineazd ascunzitoarea e
Deltha. Gura lui se deschide doar pentru a rosti
adevarul. Ceea ce trebuie sd remarcam de indata
este faptul cd mesajul nu e doar rodul unei sugestii
implicite, cuvantul nu e doar Inlantuire logica in
propozitii uscate, ci, initierea se face mai intéi prin
cetire a semnelor, prin asceza, apoi prin cuvant,
care nu se rosteste in pripa, necopt, ne-lamurit, ci
dupa ce a inflorit in sufletul omului. Altfel, s-ar
cadea 1n ispita pierderii sensului, semnificatia nu
ar mai avea limpezimea, mladierea si staruinta
izvorului, ci ar cadea aldturi, mesajul nu si-ar mai
gasi destinatarul. S-ar cddea in patima vorbirii
necontrolate, asa cum Maria il avertizeaza pe
Constantin, spunandu-i cd vorbele din trezie sunt
tot asa de primejdioase ca §i cele din somn.

intdlnim in roman o pasdre cu ochi si glas
de om. Aceastd pasare maiastra poartd un mesaj.
Ea e vocea care anuntd raul, dar nu-l pronunta,
nu-l numeste. Constantin, ca intrupare a puterii
malefice, se auto-distruge, elementele care-i
ating fiinta nu-l Intaresc, ci
ni-1 dezvaluie usuratic si
periculos,  dezlantuindu-se
ca o stihie. Breb, taumaturg,
are 1nsa puterea de a linisti
— prin cuvant — pand si
stihiile. Pasarea maiastra de
aici, pe care unii au vazut-o
fara s-o auda iar altii o aud |
fara sa o vadd, ne aminteste
de pasarea din folclor care
cata sa se faca om, adica
faptura vorbitoare. Patima
devine, prin Constantin,
putere. O singura datd simte
el si recunoaste puterea
cuvantului: Blastamata
suferingd a vietii mele! Limba
care vorbeste ciand nu trebuie
se cuvine sa fie mugcatd.
Daca opozitia crud/copt pe
care o stabileste C. Lévi-
Strauss o raportam la vorbire, atunci cuvantul care
nu e lamurit, care nu e trecut prin focul cunoasterii,
nu poate fi rostit de om, devenind otrava in sufletul
vorbitorului, tot asa cum el semnifica lumina
(intelegerea), dacd e copt, adica lamurit. Cuvantul
poate lumina, poate infrati, poate uni pe vorbitori
intr-un limbaj mut, chiar lipsit de cuvinte, folosind
semnele.

Nu putem citi Creanga de aur decisiv si
convingdator, fara certitudinea ca, de fapt, textul
esopic e unul de iradiere, de stapanire a cuvantului,
de trecere a acestuia din stare latentd in stare
patentd. Omul isi pierde esenta vorbind, absorbit
de noianul impulsurilor si de ispita divulgarii
si a divagarii. Cu cat un om stie sd pastreze un
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secret, periculos chiar pentru el insusi (cum e si
forta interioara, nedesfdacutd, a lui Breb), cu atat
el se apropie de natura fiintei, de starea aurorald a
cuvantului, putand astfel sa citeasca, sa comunice
fara ca adevarul sa se instraineze in in-formatie.
Semnele sunt rani, puncte vulnerabile, cu care
omul investeste lucrurile (Rilke). A le citi inseamna
a cunoaste, a le transmite Tnseamna a le degrada.

Corabia planetard. Prin cuvant, Kesarion
Breb intrerupe stagnarea, latenta. El atrage
atentia, convinge pe co-locutori, determina

congtiinta sa prinda forma, in opozitie cu viitorul
imparat Constantin, unul in care constiinta nu
are forma. Opozitia dintre neant si nemurire
devine compatibild prin om, adicd prin calitatea
de cuvantator, acela de a numi lucrul, constient,
in acelasi timp, de precaritatea clipei. Ar trebui
ca aceastd incompatibilitate sd genereze, ca la
Hyperion, o drama in sufletul lui Breb, dar ea
nu se declanseaza si nici macar nu se intrevede,
deoarece Sadoveanu dizolva individul in mediu,
absorbindu-1, asimilandu-1, ca pamantean, corabiei
planetare, care e pamantul. In felul acesta,
personajul nu se disperseazd, constiinta lui nu e
scindatd, dihotomia nu-i solicita alegerea, ci de la
inceput el e un ales, un trimis, un sol, o intrupare
a Logosului. Sadoveanu incearca primordiile, nu
bajbaind stilistic, ci face sa vibreze, sa fiinteze
un eon antropomorfic in zorii poporului roman,
cand cuvantul era incd apt sd apropie oamenii, sd
instituie o proximitate care nu are nevoie sd fie
familiara. (Heidegger).

Cat de departe ajungi prin cuvant numai limba
romana poate sd ne spund, coaptd sa exprime nu
imposibilul, c¢i incomunicabilul. Consideram acest
argument nu fatal si nici
obligatoriu  acceptat, dar
cel putin ca o deschidere,
cum ¢ Creanga de aur, o
crestere a starii potentiale
la care ajunsese limbajul
creativ sadovenian. Un L.

Mihaescu, dupa aparitia
| romanului  Creanga de
aur scria 1n zeflemea,

intuind in voitd batjocura,
involuntar, valoarea acestei
capodopere, cd acest roman
e batatorit de parabole ca...
un tratat de omiletica si ca el
(romanul, n.n.) camufleaza
atdt de inabil ascunzisurile
spirituale, incadt platitudinea
e evidenta (s.n.).

Nici Kesarion Breb nu
e scutit de o experientd
umand, afectiva, pentru a
confirma astfel abaterea de la codul menit sa-1 tina
pe viitorul Decheneu in opozitie cu o cunoastere
limitata, sumara. Blestemul Luceafarului, norocul
va petrece, se poate traduce in Creanga de aur
cu intamplarea va este albia in care curgeti fara
identitate, in jocul clipei, intamplarea de a locui
o corabie planetard (O, Daniile, este o corabie
care se cheama pamant si pluteste spre vesnicie),
intamplarea de a beneficia de cuvant, care folosit
abuziv duce la o familiaritate ce ne indeparteaza
de esentd si ne obligd s ne limitam la prezenta
acustica ce ar echivala cu o cunoastere. A nu avea
incredere 1n cuvant, in virtutile lui, insecamna a
deforma constient o existentd. A suprasolicita
posibilitatea cuvantului, a nu tine cont de faptul ca

omul este cel care ndscoceste (provoaca intelesuri),
a indeparta pe om prin intermediul stiintei de
faldurile oculte ale limbajului inseamna a-1 goni pe
om din limbaj, a-1 impovara cu un ideal din care
nazuind sa se elibereze, mai mult se Tncatuseaza in
propriu-i adevir. In acest sens, Kesarion Breb e si
o posibilitate a omului de a se elibera de teroarea
cuvantului. Muntele (ascuns) pare a fi o alcatuire
tainica din fructe ale tacerii. E de ajuns parcd un
singur cuvant si viforul tainei s-ar napusti asupra
omului, coplesindu-l. Kesarion Breb nu e intre
doua limite, intre doud lumi, nu e suspendat ca o
ramura ce nazuieste lumina, el semnifica omul care
stie cd a fi erou Inseamna a nu ratici odiseic, ci a te
intoarce la locul si timpul tau.

Existenta Mare. Creanga de aur ¢ $1 o metafora
a spatiului interior prin care omul recupereaza
nazuinta originard de a se intrupa in cuvant, de a
recompune fragmentele unei dispersii sub instanta
unei cresteri spirituale ce-i amenintd coerenta
interioard, ca o pandd a simturilor, o strunire
a afectelor, incat la capatul unei asceze omul
metamorfic devine o replicd severa pentru omul
politropic. Ca are puteri magice, ca are functie
mitopoeticd, suntem convingi, cuvantul nu e rodul
unei precocitati verbale, ci prin cuvant, ca element
fizic, alaturi de apa, aer, foc, poti opri sau slobozi
stihia. De aceea, in cazul lui Sadoveanu, verbul a
fi (existenta) nu e o energie care se propaga in vid
(Valéry), ci o dezlantuire a fiintei ca deschidere spre
un temei inalienabil. Stihia, in planul metonimic, e
numita astfel: puhoaiele pornesc in salturi la vale,
ca niste harmasari de spumd, istorisirile despre
Bizant sunt ca linistile sfinte, ori sariturile de
leopard ale furtunii.

Cand se refera la virtutile cuvantului, Sadoveanu
il particularizeaza si identificd pe Kesarion Breb
tocmai prin calitatile pe care le presupune vipera
intelepciunii, cu referire la sdriturile iuti ale
lui Kesarion Breb. Aceste sarituri nu sunt decat
fulgerari de sens in sintaxa comunicarii. De
asemenea, la inceputul romanului, langa locul in
care traieste batranul mag salta trei izvoare vii de
sub piatra zbatandu-se ca viperele intelepciunii
lui.

Asezarea celor doi (K-C) in matca puterii se
face diferit. Constantin nu era ajuns la desavdryita
vdrstnicie, iar Kesarion nu era trecut prin focul
cuvantului. In cazul Ilui Constantin, patima
devine putere negativa, iar Kesarion cautd sa-si
implineasca experienta, ispitit pentru o clipa de
vraja celei care era un cantec al mersului. Astfel,
initierea prin taina cuvantului devine putere
creativa. Argumentul in favoarea evitarii cuvantului
nu e semnul unei frustrari in comunicare, ci unul
de implinire a omului prin limbaj. Pe cei doi (K-C)
ii desparte 1nsa si apa neagra (apa vie/apa neagra)
care intuneca hotarul, vecinatatea omului in cuvant.

Constantin ¢ o vietate (nici macar un om de
lume) in care intarzie o forma fara constiinta, iar
Kesarion ¢ o constiinta cu rost, randuit in sinea
lui prin cuvant, lamurit in forma Iui prin focul
primordial care e Logosul. Stihia apei poate fi
randuitd, stapanitd, asa cum face morarul care
indreapta puterea apei spre folos obstesc, dar daca
firea omului e ticdloasd (cum e a lui Constantin)
atunci energia sanatoasd devine stihie. Structura
autonomd (K) devine structurd eteronoma (C).
De altfel, chiar intr-un capitol din roman (al
X-lea) se spune clar ca puterea (marimea) si tihna
(cunoagterea) stau in hotare deosebite. Aceasta
intdrire si recunoastere a firii sandtoase a romanului
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y este un omagiu indirect adus stramosilor daci care

erau recunoscuti ca un popor statornic si vrednic
in asezarile lui. Astfel Kesarion Breb ramane
acasd, nu numai intorcandu-se la timpul si locul
sau din calatoria de initiere, dar ramane, in acelasi
timp, distins, ca paméantean, si intre vietuitoarele
(necuvantatoarele) codrului (Breb/Castor).

Cuvantul e un mijlocitor demiurgic intre om
si eternitate. Cand Hyperion cere dezlegarea de
eternitate, 1 se raspunde ca poate primi cuvantul
cel dintdi, dar moartea nu se poate. Moartea 1n
Creanga de aur ¢ un repaus, aptitudine care e in
concordantid cu credinta dacilor. Ei se intristau la
nasterea unei fiinte si se bucurau la moartea ei.
Viata e simbolizatd de ouale tainice care clocite
in timp zamislesc fantasme. Sadoveanu evitd sa
numeasca si sa sugereze ca viata ar fi o fantasma,
ca la Eminescu, uneori, pentru cd e vorba de
fantasma pe care o genereazd forta cuvantului
sub iradierea solara a initierii in cele ce sunt. Oul
semnifica soarele innoit §i vegnicia viefii se spune
la inceputul romanului.

Mitul cunoasterii luminii, inserat in aceasta
naratiune, presupune o metamorfoza. Contextul
in care apare i relevd noi conotatii: putere, timp,
initiere, caldtorie, iubire. Pentru creator mitul e o
posibilitate de autocunoastere. La nivelul textului
codificarea se face prin semne ce alcatuiesc limbajul
unei comunicdri ce atinge performanta artistica.
Daca la inceput lumina era doar un semn in sine,
originar, pe parcurs ea dobandeste un alt sens, o
sententia, avertizand cd o structura autonoma poate
fi coruptd de o forma al carei continut nu are con-
stiintd (de sine) si e absorbita de neantul fara nume.
Energia sanatoasa devine stihie, intelesul sanatos
altereaza deregland un sistem de comunicare,
autonomul sdnatos devine eteronom, Constantin
oglindit in propria-i prapastie interioard. Kesarion
inchide dupa sine nu numai usa unui secret, ci si
orice incercare a unui element strdin de firea sa de
a-1 ispiti, iar cuvantul, in acest roman, mijlocitor
demiurgic, determina autonomul sa nu functioneze
in gol, apropie oamenii intr-un cor mut care e
Existenta Mare.

%k

Noptile de Sdnziene. Cdt de mare e puterea
cuvintelor! O sorda si un frate inteleg lumea in
exteriorul si in interiorul ei prin semne (care nu se
aratd oricui) si prin repere (care nu se vad) si se mai
face si o afirmatie, la un moment dat, imprevizibila,
ca localnicii moldoveni nu pretuiesc intelepciunea.
Da, prea multa, strica! Domnul Bernard, cum e
francezul (et puis!/, et alors!) intreaba zadarnic si
asteaptd o concluzie, numai ca noi nu retezam, nu
defrisam o padure (fie ea de semne) caci, altfel,
ratam intelesul, semnificatia lucrurilor, noi pipaim
un echilibru.

Ceea ce sunt Noptile de Sdnziene, pe aproape
trei sute de pagini, poate fi citit intr-o jumatate
de pagina. Acolo unde domnul Bernard asteapta
o concluzie. De fapt, nu poate fi vorba de nici o
concluzie: intr-un lan mic de porumb se desprinde,
la un moment dat, o ingemdanare bizara de doua foi
(aripile fiintei) si pluteste spre inaltime pipdindu-
si un echilibru. Era ceea ce cautam eu, pot spune
odata cu Lupu Mavrocosti. Dar nu am gasit
intelesul, caut in continuare curenti ascendenti
prielnici care si ma duci spre iniltimea operei. In
criticd nu se poate face minuni, ci doar popasuri,
asa cd, ocolind doar, vom ajunge la un inteles. Si
nici acest inteles nu se va arata in intregime, caci
in jocul semnificantului se realizeaza pluralitatea
textului.

Codulinitial ar fidefrisareapadurii (descifrarea
semnificatiei), iar codul final, gasirea comorii.
Padurea Borzei, ca si textul sadovenian, ascunde
ceva. De acel ceva tine si fiinta noastra. De fapt
comoara e in noi insine, dar cati o descoperim?
Discursul se constituie dintr-un sir de structuri
intermediare si simultane care fac imposibila
sistematizarea intr-un sir narativ fluent balzacian:
toate imaginile concureaza pentru ,,indepartarea”
semnelor si gasirea reperelor. Peceneaga este si
el un cititor de semne, dar de semne care apartin
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meta-textului. Grila prin care citeste semnele e
furcuta de alun. El se descurcd in padurea de
semne tot asa de bine ca si Lupu Mavrocosti intre
cartile bibliotecii. Exista, cel putin la acest nivel
de suprafatd, o egalizare a sanselor de a citi, prin
initiere, in lumea semnelor si in lumea cuvantului.
Peceneaga se teme de carti, dar nu de ce ar pute
dezvalui ele (nici nu ar fi posibil, intelegem ca el
nu stie carte), ci sa nu cadd vreo carte peste el,
sd nu-l loveasca. O carte pentru el e un obiect si
nu o pddure de semne, asa cum ¢ padurea Borzei
pentru el sau, cum e, la urma urmei, orice creatie.
Simetriile, substituirile, comentariile
coplesesc textul, dand impresia de indbusire,
de sufocare, incat firul, ca
pertinentd a sensului, sub
opresiunea inceputului/
trecutului, pare imposibil de
gasit. C. Stanescu e de parere
ca in Noptile de Sinziene
Sadoveanu delireazd. In codul
final se cere un jurdmant, este
juramantul tacerii. Tacerea
nu este la Sadoveanu lipsa
cuvantului, c¢i  preaplinul
comunicarii. Cand taina
si-a sporit suficient de mult
pecetea, pecetea care nu e
decat semnul mortii (se cere
juramant pe sufletul si pe
mormantul maicii noastre),
abia atunci lumea are rost, |
textul isi  poate inceta
recurenta si paradigma, opera,
creatia, poate fi inspicatd de
sdgeata nemuririi, tocmai
pentru ca nu mai are nici o
tintd, lipsindu-i toate reperele,
epuizandu-si, mai bine zis,
reperele. Pentru ca reperul e tot fiinta: cel din
dreapta si cel din stanga care supravegheaza pe
Neculai Peceneaga nu sunt decat cei doi ochi ai
omului. Tata ca si Sadoveanu este o sfanta fire
vizionard. Desi a vorbit, scriind mult, el este un
poet al tacerilor rodnice. Desi este un poet al
luminii, un solar, umbra este cea in care saldsluiesc
serpii neadormiti ai fiintei. Si ce credeti ca li se
aratd, in final, celor doi protagonisti ai codurilor
(semn-cuvant) dupa ce au invins toate oprelistile:
cel care st cdlare pe cal alb, nimicul adica. Si
nimicul de aici nu inseamna neant, gol, moarte,
ci Inseamna, ca inteles, o limitd a cunoasterii. Cu
putin inainte de a se incheia romanul citim: lumea
nu-si mai cunostea semnele: de aceea toate tac.
Ceilalti tac pentru cd nu stiu, nu mai stiu si
nici nu mai pot sti, pe cand protagonistii codurilor
trebuie sa tacad pentru ca stiu prea mult. lata de
ce Sadoveanu in Noptile de Sdnziene ramane
la fel de enigmatic, asemeni creatiei. Cati vor
intelege semnificatia expresiei verbale Asa au
urmat a vorbi, deci, echivoc absolut; daca a urma
ar fi fost folosit la timpul prezent, inseamnd ca
romanul putea sd inceapa de aici: cu ce urmeaza a
vorbi privirea (cel din dreapta cu cel din stinga),
iar felul in care e folositd in roman expresia (au
urmat a vorbi) aratd ca romanul incepe de fapt cu
sfarsitul. Nu e o mare descoperire, ci 0 constatare
care trebuie facutd. Personificarea privirii si
substituirea receptarii fac din Sadoveanu ceea ce
este: un artist al echivocului. Peceneaga nu-i vede
pe cei doi, ci 1i ascultd, dar cu privirea. Substituirea
se mai face simtita in scena vanatorii (de semne, de
semnificatii) cand nu se stie care din cei doi a ochit
asupra celui considerat dusman al locului, asupra
intrusului care vrea sa Incurce si sa tulbure cele
doua coduri, l-am numit pe A. Bernard. Eroii au
de aparat locul (sacru), protagonistii vegheaza ca
ambele coduri sa functioneze perfect, coincidentele
si simetriile punand in relief performanta artistica.
A citi fiecare capitol si a-1 interpreta inseamna
a spori argumentele in favoarea unei ambiguitati
a semnelor. Fiecare capitol este o noapte de
sanziene, adicd o palpaire a inaltului intrezarit,
incat romanul noptilor poate fi citit si ca o secventa
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a ontologicului relevat prin limbaj. Ne pregatim
de sanziene asa cum ne-am pregati pentru moarte.
Si numai 1n fata mortii devenim senini. Zburam
prin cuvinte in infinitul existentei, atinsi de racla
intru glasuire (Ioan Alexandru). In aceastd noapte
tin sobor si pruncii care nu au puterea de a vorbi.
Totodata sanzienele sunt si expresia temporala a
maximei infloriri, a desdvarsirii firii, cand floarea
da mireasmd, cand cerul e catapeteasma, cum
spune alt poet, Vasile Voiculescu. Acum toata
faptura glasuieste atinsa de cuvant, uimindu-se
fiecare de puterea cuvantului, de puterea firii.

Sdanzienele sunt de fapt Rusaliile, reper pentru
clipa cand se infaptuieste revelatia, iar aceastd
revelatie nu vine din cer, din
exterior, ci tot de la natura
umand (fire vorbitoare) -—
omul, recunoscandu-se in grai,
ii recunoaste pe cei din jur ca
fiind deopotrivd cu el, de-o
fire cu el. Aceasta pogorare a
duhului revelator coincide in
textul sadovenian cu o naltare
prin cuvant a fiintei umane.
Noptile sunt cele care premerg
revelatiei cuvantului, ca rod
al nuntii, ca semn al mortii.
Acum da matasea porumbului,
floarea e atinsa de rod, mireasa
e incoltita de fiorul nemarturisit
al ruperii/rapirii. Numai Kivi
Mavrocosti tinea sd treacd prin
viatd ca o varga de critd, dar
va fi fost si ea rapitd de mirajul
ambiguitatii sadoveniene.
Oricum, acest verb, finea, nu
mai suferd nici o corecturda pe
parcursul textului. Chiar daca
am citi primul capitol, ne-am
putea da seama de tehnica ambiguizarii, pentru ca
sensurile se ramificad incepand de aici. Polisemia
creste pe masura ce recitim. A gasi un sens nu-i
suficient.

Cuvintele, daca nu se substituie intr-o paradigma
(fnnoire de sens), raman uscate, lemnisoare
moarte, larve, ganganii vii si nu cunosc rdceala
inaltimilor, imponderabilul. Capitolul intai este
toposul in care ponderabilul devine imponderabil.
Se realizeaza primele semne ale tulburarii locului
sacru, indeplinirea faptului care se pregateste.
Acest fapt are un triplu aspect: istoric, lingvistic
si ontologic. Tulburarea codurilor (intelesurilor)
se produce la toate nivelele, fara nici o ierarhie.
Microstructurile sunt reversibile. Ele genereaza
neliniste. Alcatuirile stravechi vor suferi o
alienare, dar nu si o alterare. Cuvantul si semnele
vor veghea.

Reversibilitatea microstructurilor e vizibila si
in organizarea capitolelor. Numarul lor coincide cu
numarul lunilor anului. Capitolul al saselea, miezul
de foc al textului, amiaza rilkeeana a Preaplinului,
masoara clipa cand asupra intregii firi se rasfrange
intelesul, somnia: Toate stau in coarda ca pentru
petrecerea de nuntd. In acelasi loc si in aceeasi
clipa: Cine statea acolo era ca-ntr-o ureche a
pamdntului si simtea orice. Pe Neculai Peceneaga
il invaluie flacarile scriindu-I cu lumind. In flacarile
valvataie, el citeste imaginile, dar nu gaseste
certitudinea ca semnele s-ar putea vadi cuiva, ci,
doar scriitorului si cititorului.

Epifania. Interpretarile care s-au facut pana
acum asupra romanului Noptile de Sdnzdiene
variaza de la ridicol la intuitia pertinenta. Al. Piru
citeste in roman despre o /upta dintre un proprietar
romdn §i un capitalist francez. Pana la urma acesta
lupta n-ar fi decat o competitie mitologica, ceva
mai aproape de adevar, numai ca A. Bernard nu
vine cu nimic de acasd. Lui nu i se releva nimic. El
este doar pretextul desfasurarii naratiunii. Cea care
avea sd aiba o intuitie corecta este Zoe Dumitrescu-
Busulenga, aratand cd Noptile de Sdnziene sunt o
micd epifanie enuntand si o posibila comparatie cu
Visul Noptilor de Sanziene shakespeariene. Aceasta
afirmatie poate fi motivatd de noima textului.
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! Doru SCARLATESCU

S-a iscat o controversd Iintre egiptologi: daca
Herodot a ajuns cu adevarat pe malurile Nilului cum
retinde el in cartea a doua, Euterpe, a Istoriilor sale.
Inca din antichitate si pana in zilele noastre, marele
globe-trotter din Halicarnas este cand ,,parintele istoriei”
(Cicero), cand ,,parintele mincinosilor” (Plutarh), autor
de ,,reportaje”, fie de la fata locului, fie incropite acasa,
comod, in fotoliu (v. profesorul canadian J. A. S. Evans,
Father of History or Father of Lies;, The Reputation
of Herodotus, in ,,The Classical Journal”, Vol. 64, nr..
1, oct., 1968, pp. 11-17). Indiferent de aceste ipostaze,
relatarile privind locuri si evenimente ale lumii antice
sunt fascinante, precum cele privind serbarile populare,
alaiurile si procesiunile religioase din vechea tara a
faraonilor, cea mai Insemnatad desfasuratd In partea
rasariteand a Deltei Nilului, in orasul inchinat zeitei-
pisicd, de la care Imprumutd si numele, Bastet, mare
amatoare de muzica si dans, cu multd aglomeratie de
petrecareti, nu tocmai piosi: ,,Jatd cum stabat ei calea pana
la oragul Bubastis. Bérbati si femei célatoresc impreuna
in barci, in fiecare barca inghesuindu-se la un loc multa
lume de ambele sexe. Unele femei au castaniete din care
bat tot timpul, altii zic din flaut cat tine drumul, iar restul,
e 1% — femei si barbati, canta si
E\N =54 bat din palme. Ori de
| cate ori ajung in drumul
{{l lor la un oras, oricare ar
fi el, apropiindu-si barca
! de tdrm, iatd ce fac:
| unele femei fac ceea ce
 am spus, altele chiuie
din rasputeri si-si bat
joc de femeile din acel
| oras, altele dantuiesc,
iar altele, sculandu-se in
| picioare, isi dau poalele
| peste cap. Si tot asa fac
la fiecare oras de pe

' malul fluviului. Cand
/ ' ajung la Bubastis, incep
Isis-Hattor, fresci, ,,Marele sarbatoarea, aducand

templu” al lui Sethi I, a XIX
dinastie (1294-1279 i. Chr.),
Abidos

mari jertfe. La serbarea
aceasta se bea vin de
struguri mai mult decat
in tot restul anului. Dupa spusele localnicilor, sa se tot
stranga acolo ca la saptezeci de mii de barbati si femei,
fasa sd mai punem la socoteald si copiii.Acestea se
petrec la Bubastis” (op. cit, LX., ed. rom. 1961, p. 159).
In pofida scepticismului unor istorici privind fiabilitatea
acestor relatari, ,,arheologia confirma grafic observatiile
lui Herodot” (Derek A. Welsby), apeland uneori la
instrumentar electronic de ultima ora (v. investigatiile
unei echipe multinationale de cercetdtori, facute public
in 2019: The sacred canals of the Temple of Bastet
at Bubastis: New findings from geomorphological
investigations and Electrical Resistivity Tomography).
Textele lui Herodot devin sursa de inspirate pentru
numeroase opere de fictiune artisticd, una din cele mai
ilustrative fiind celebrul roman cu subiect biblic al lui
Thomas Mann, losif si fratii sai. lata, scena de mai
sus, preluata si dezvoltata literar, in volumul al doilea
al romanului, /losif in Egipt, cu episodul popasului
acestuia in ,orasul pisicilor”, care se mandrea cu
sarbatoarea sa anuala, cand mii de vizitatori ,,coborau
in josul fluviului pe drum si pe apa, dinainte foarte bine
dispusi, mai ales femeile, care, Tnarmate cu huruitoare,
faceau, se spune, tot felul de strengérii si strigau de pe
corabii, cu mare risipa de gesturi, mascari si traditionale
ocdri grosolane la adresa satelor pe langa care treceau.
Dar si barbatii erau foarte veseli, ,
fluierau, cantau si bateau din palme;
si toatd aceastd multime de femei si
barbati se imbranceau intr-o imensa
imbulzeala si se buluceau spre Per-
Bastet, unde tabarau in corturi: o
sarbatoare care tinea trei zile, cu
jertfe, dansuri si jocuri cu masti,
balci, ropot surd de tobe, povestitori
de basme, scamatori si imblazitori de
serpi...” (op. cit. ed. rom. 1978, p.
68). Sa mentiondm ca la Bubastis au
fost descoperite, alaturi de miile de
mumii de pisicd, si un mare numar
de statuete reprezentand-o pe Basted,
zeita fertilitatii, a festivitatilor si,
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Flautista si dansatoare, detaliu, fresca din
mormantul lui Nebamun, cc 1400 i. Chr,.
British Museum

cum am vazut, a betiilor, tindnd in mana instrumentul
muzical sistrum avand pe maner chipul unei alte zeite
egiptene, Hathor. Una din ele, turnatd in bronz, datata
cca 900-600 1. Chr., se afla azi la British Museum. Alta,
la fel de interesantd, din perioada tarzie, ptolemeica,
la The Metropolitan Museum of Art din New York.
Intorcandu-ne la romanul marelui prozator german, cu
ocazia evocarii prezentei tandrului sclav evreu, fiu al lui
lTacob, la curtea marelui demnitar Putifar, aflam despre
cultul acestei zeite Hathor, fiica lui Amon, nevasta lui
Re, intretinut de preotesele ei, constituind ,,nobila tagma
a hathorelor” provenite din inalta societate a Tebei,
patronata de Marea sotie a faraonului: ,.fiecare dintre ele
era o Hathor, stdpana iubirii in persoana, iar la marile
sarbatori, invesmantate in rochia lipitd de trup, ca a
zeitei, purtand pe cap masca de aur a sotiei Soarelui, In
cap scufia de aur, cu discul solar intre coarne de vaca,
faceau muzica in cinste lui Amon, déntuiau si cantau...”
(op. cit., 283).

Sistrum-ul era insemnul si, ca obiect sacru,
intruchiparea lui Hathor, si se bucura de o mare pretuire
la curtea faraonilor, cum vedem din acest imn de lauda
inchinat zeitei, de pe o stela de calcar provenita din
necropola de la El Tarif (Teba) a Iui Wahankh Intef I,
care a domnit in Egiptul de Sus la finele mileniului al
treilea, aflatd si ea la Metropolitan Museum; o veritabila
declaratie de dragoste infruntand mileniile: ,,Mdinile
mele te implora: «Vino la mine! Vino la mine!»./ Trupul
meu iti vorbeste, buzele mele repeta: «Sunete pure din
sistrum pentru Hathor,/ sunete de sistrum de un milion
de ori repetate, pentru cd Tu iubesti sistrumul;/ un
milion de sunete de sistrum catre spiritul Tau rasfirat
pretutindeni»./ Eu sunt Cel care 1i convoaca pe devotatii
manuitori de sistrum pentru Tine, Hathor/ in fiecare
zi i in fiecare ord dupd a Ta dorintd./ Fie ca inima Ta
sd fie mangaiata de sistrum...” (traducere libera dupa
Toby Wilkinson, Writings from Ancient Egypt, Penguin
Books, 2016, p. 93). Un alt minunat imn aflat la
micul temple de pe insula Philae o prezintd in aceeasi
ipostaza de protectoare a artelor: ,,...Tu esti doamna
Sistrului-sekhem, stapana colierului Menat si a Sistrului-
seseset.../ Tu esti Doamna dansului, stapana cantecelor
si a dansului-cu-lauta...” (C. D. Noblecourt, Femeia in
vremea faraonilor, Meridiane, 2002, p. 28).

Dar centrul cultului lui Hathor, zeita iubirii, a muzicii
si a dansului, unul din cele mai importante in Egipt, era,
din vechime, la Dendera, capitala celui de al 6-lea nomos
(egipt. iger), ,,al crocodilului”, din Egiptul de Sus, avand
pe zidurile sale imprimate numeroase texte, unele,
poetice, de o deosebitd valoare artistica. Poezia Egiptului
faraonic devine un izvor indispensabil pentru istoria
muzicii i a dansului, lipsita de alte resurse documentare,
cand e vorba de inceputurile ei. Reproducem, pentru
bogatia lui de informatii, dar si pentru valoarea lui
expresiva, imnul inchinat zeitei in ipostaza de divinitate
multipla a destinului, numita ,,cele sapte zeite Hathor”,
din splendidul templu Incd bine pastrat, supranumit si
»Casa zeitei Hathor” sau ,,Palatul Sistrum-ului”: ,,Noi
viersuim acuma pentru tine/ Si pentru tine dantuim,
regind !/ Te preamdrim si imnul nostru urcd/ Departe,
pana-n crestetul tariei.// Tu esti stdpana peste sceptru/ Si
peste sistru si colan/ Stapana minunatei muzici/ Ce ne
imbie sa jucam//. ti ridicam in slavi maretia/ Din asfintit
pand-n zori de ziud !/ Stapana-n Denderah, in cinstea
ta/ Cantam si batem tobele-n cadentd.// Tu esti craiasa
bucuriei, tu esti stdpana dantuielii/ Craiasa muzicii
frumoase, stapana strunelor de harpad, /Craiasa horei
avantate, stapana dalbelor ghirlande,/ Crdiasa smirnei
aromate, stdpdna saltului voios !//
% Iti laudam regeasca fala/, Renumele
ti-1 trAmbitam/ Si-{i punem faima
§ mai presus/ De zeitati si de zeite !/
¢ Tu esti criiasa peste imnuri, stipAna
in biblioteci/ Si cea mai mare
arhivara din casa sulurilor scrise,/ Nu
pregetam s-aducem zilnic Mariei tale
daruri scumpe.// De cite ori ne-auzi
cantarea, ti-e inima mult mai usoara./
Ne copleseste bucuria cand, zi de zi,
te adoram/ Si cantd inimile noastre
cand 1iti privim regeasca fata!//
Esti a cununilor crdiasa, stdpana
dantului zburdalnic/ Esti si craiasa
a betiei ce nu sfarseste niciodata./

g

De la musique avant toute chose
V. Sérbitori cu cantece si dansuri in tara faraonilor

in preajma ta cantam
voioase §i pentru tine
viersuim/ lar pentru
osteneala noastra din
inima ne mulfumesti !”
(Cdntecul celor sapte
zeite Hathor, traducere
de Ion Acsan si lon
Larian-Postolache,
in  Poezia Egiptului
faraonic, Buc.,
Univers, 1974, p. 90-
91). Un alt text releva,
ca si cel anterior,
dragostea locuitorilor
de pe malurile Nilului,

din epoca marilor |
faraoni, pentru
muzica, intruchipati Harpist la picioarele zeului Re, cca.

d . 1000-800 i. Chr., Louvre.
€ patroana acesteia.

O splendida imagine

avem aicli, a Intregului univers transformat in cantec. Nu
suntem prea departe de ,,muzica sferelor” pitagoreica.
il redam in traducerea dupd o versiune germani; un
minunat imn inchinat aceleiasi zeite Hathor (supranumita
in textele egiptene si ,,Scanteietoarea”, ,Flacara de
aur”, ,,Zeita auritd”) imprimat pe zidurile somptuosului
ei templu din Denderah, cu coloane si cu picturi pe
plafon reprezentind cerul si constelatiile: ,,Ce frumos
prospera zeita de aur, Hathor !/ Ea prospera stralucind
si inflorind./ Tie iti canta cerul cu stelele sale,/ Pe tine
te slavesc soarele si luna,/ Pe tine te lauda zeii,/ Tie iti
canta zeitele.// Ce frumos prospera zeita de aur, Hathor!/
Ea creste stralucind si inflorind/ Tie iti canta intregul
pamant,/ Tie iti danseaza cu bucurie toate vietuitoarele,/
Pe tine te slavesc egiptenii si deserturile/ Pana la
capatul cerului sprijinit pe coloanele sale” (Imnul zeitei
Hathor, fragment, din Hans Hickmann, Aegipten, in
Musikgeschichte in Bildern, Band II, Lieferung 1, Veb
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig, 1961, p. 150).

O demnd urmasd a lui Hathor, pdnd la contopirea
lor deplina, este Isis, cunoscutd si ea ca zeitd a iubirii,
a casatoriei, a familiei, al carei cult se instaleaza in
tot Egiptul, apoi, prelungit in epoca elenistica, in
lumea Orientului Mijlociu si a bazinului european
mediteranean. O frescd din Marele Templu ridicat de
fiul lui Ramses, Seti I (sfarsitul mileniului al II-lea),
in vechiul Abidos, legat de cultul lui Isis si Osiris, o
infatiseaza pe zeitd in perfect sincretism cu Inaintasa sa,
manipuland un sistrum avand pe maner, s-a spus, chipul
fiului ei, Ihi — zeul copil, personificare a euforiei induse
de muzica. Cu aceasta, ajungem la constatarea ca muzica
si dansul nu sunt exclusiv apanajul femeilor, ci, desi in
mai mica proportie, si al barbatilor, in vechiul Egipt.
Mitologia acestuia il recomanda pe zeul primordial Toth,
inventator, nu doar al alfabetului, gramaticii, astronomiei,
matematicii, medicinii, comertului..., dar si al artei
muzicale, al instrumentelor cu coarde si de suflat. Acestea
sunt numeroase si variate si operele plastice antice le
reprezintd din abundentd. Una dintre ele, o mica stela
de lemn, frumos pictata, pastratd la Louvre, infatiseaza
un cantaret la harpa curbatd indltand un imn de lauda
(imprimat si el pe steld), zeului-soare Re-Horkhty.

Nota

O doamna efervescenta, un fel de Coana Chirita visandu-
se Jeanne d’Arc metempsihozata pe falezele fluviului Bahlui,
trezita larealitate, orfana de adversari autentici, se alind exersand
aruncarea cu vitrion asupra fostilor tovarasi de breasla, socotiti
vinovati, daca nu activ, atunci prin indiferenta, de expulzarea
sa (poate nedreapta, nu cunosc circumstantele) de pe statele de
functiuni ale Universitatii lui Voda Cuza, institutie denuntata,
intr-un roman de naduf si stupida autoreclama, in raspar cu toata
suflarea academica ieseana, drept Universitatea care ucide.
Urmand, prin extensie, in calitate de severa reverendisima, sa se
rasteasca cu degetul aratator la toate cele patru puncte cardinale
delicvente de pe mapamond. Dintre reprobabilii locuitori ai
acestuia, mi-a venit randul s3 ma bucur de atentia domniei-sale,
grav ranitd de neimplinirile mele ca eminescolog, calitate pe
care, constient de responsabilitatea imensa ce o incumba, ori
de cate ori am avut prilejul, am declinat-o. Aici, da, are toata
dreptatea, am si eu sentimentul neputintei, nu a inlocuirii, dar
nici macar a ajungerii in preajma marilor nostri inaintasi in
domeniu. Nici in sfera dilemelor si suferintelor existentiale ale
doamnei critic nu vad un prilej de ruptura intre noi; dimpotriva,
sunt gata oricand sa ma aldtur neconditionat uriaselor sale
eforturi de igienizare a societatii contemporane, de pilda, de
stopare a pandemiei de prostie asociatd cu fudulia, care ne
bantuie.
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Adrian Dinu RACHIERU

Inscris, odatd cu »etapa bombasticd”, 1intr-o
»directie nefericita”, loan Alexandru ar fi, in ochii lui
Daniel Cristea-Enache, un poet pierdut. Afirmatiile
criticului, transante, n-au trezit, inca, reactii potrivnice;
dar ar oferi un bun prilej pentru rediscutarea cazului,
iesind din respectul muzeal care, observam, insoteste
posteritatea poetului. Ca sd fim drepti, pufini vor fi fost
cei care au deslegat, in lirica de inceput a lui Ion (pe
atunci) Alexandru, semnele devenirii sale poeticesti:
de la tulbureala instinctuald si fragezimea sufletului
adolescentin, framantat de neastamparul varstei, la pacea
sacrala ce invaluia productia imnicd, crescuta pe tipare
ritualice. Forfa vizionara a poetului inchega candva
tablouri terifiante, rascolite de un secret blestem; Infernul
discutabil (1967) adancea convulsiile unui suflet torturat,
osandit la o existenta inautentica, Alexandru fiind — s-a
spus cu indreptatire —un blagian ce scormonea ,,depozitele
ancestrale”, captand poruncile venite din strafunduri,
atent la zbuciumul viului si sigilat de gustul originarului.
Lirica sa urma indeaproape varstele poetului, pornit
apoi 1n cautarea ascezei; inteligenta virgina e inlocuita
cu o desfasurare livresca, patrunsa de obsesia logosului.
Hieratismul si decorativismul tradeaza aceasta schimbare
la fata; vechea incrancenare gesticulantd, interdictiile si
violentele de altadata fac loc duhului iubirii, o cantare
monodica, de fapt, ce rezoneaza surdinizat-tragic. Poetul
isi domind sentimentul pustiirii §i propune o rezolvare
imnica tragediei existentiale. Lirismul sdu e de natura
orfica; eul se identifici cu universul intr-o bucurie
comunitard, revarsatd in beatitudinea transfigurarii.
Alexandru, devenit loan, isi cultiva asceza prin ,,pacatul
cultural” si intelege propria-i creatie caregenerare. Asadar,
imbibata de culturd teologica, lirica lui se infatiseaza
sectionata, etapizandu-i devenirea (schizofrenic, dupa
unii) sub lumina transfigurarii.

Pe suportul unui eseu confesiv, asezat ,,sub semnul
firoscos al devotiunii”, semnat de Dan C. Mihailescu (Ce-
mi putefi face, daca va iubesc?, ed. Humanitas, 2015),
Cosmin Ciotlog parea convins ca ,,adevarata posteritate
criticd a lui loan Alexandru” abia incepe, respingand
o perceptie simplist-binard. In fond, melancolizat,
criticul (Dan C. Mihdilescu), iesind din rezerva morala,
acceptand regresul, nu se impacd, mizand pe empatie si
sinceritate, cu ipoteza fracturii, ,,rudimentard”; ruptura
cimentatd — observa fostul cronicar al Romdniei literare
— de ,.trei generatii de critici”. Incat, ,,marele succes al
demonstratiei” ar fi repunerea in drepturi a Vamilor
pustiei (1969) si a primelor Imne (ale bucuriei), din 1973,
volume scoase din ,,graficul descendent”, impunand o
etapa de trecere, ,,inalta”, insa. Cosmin Ciotlos descoperea
aici chiar o idee inaugurala, sanctionand ,,posteritatea
amanata” a poetului.

Ceea ce 1isi propunea Mircea Platon, ingrijind
antologia de la EAR (Ioan Alexandru, O sutd §i una
de poezii), scriind Prefata (Arta sau Arca poeticd a
lui Toan Alexandru sau La ce bun poetul in ,, Viemea
Scorburii”’) si stabilind, selectiv, reperele critice ar fi
tocmai repunerea in circuit a ,,celeilalte jumatati”; adica
a Imnelor. Constatand ca instanta critica a canonizat ,,0
jumatate de poet”, nestiind ce sa faca, dupa ruptura, cu
»cealaltd jumatate”. Era firesc, asadar, ca Mircea Platon
sd se ocupe de soarta unui poet care ne anunta solemn:
Htraiesc Tn neam ca limba intr-un clopot”, incercand sa
ne convinga ca avem de-a face, la loan Alexandru, cu un
univers poetic coerent.

In selectia lui Vasile Dan (v. Amintirea poetului,
editura Mirador, 2020), fascinat in tinerete de acel ,,talent
iesit din comun”, (,,cel mai n voga” in epoca?), preferinta
merge masiv spre prima etapd, doar un poem din cele 47
antologate, cules din Imnele bucuriei, reprezentandu-1 pe
,convertit”. Dar toata poezia lui Ioan Alexandru, scria
Ton Holban, ,,sta sub semnul revelatiei si al convertirii”,
probandu-si afirmatia prin acea epistold daruita de poet
altui poet (Ion Cocora)”, la 17 aprilie 1968. Acolo, Ton
Alexandru (pe-atunci) marturisea ca si-a regasit lumina
credintei, candva pierdutd, devenind ,,un altul”; timpul
sau ,,s-a umplut de sensuri si profunzime”, fiind ,,in
miezul lucrurilor slavind dumnezeirea”. Asadar, desi
semnele convertirii se manifesta timpuriu, abia in 1973
Toan il abandoneaza pe Ion, punand capat ,haosului
din noi”. Dincolo de Apocalipsa si Pustie, rasar Imnele;
,»ale bucuriei, iubirii si Tarii”, conchide Ion Holban (v.
Romdnia literard, nr. 43/2020, p. 12).

S& ne amintim cd volumul de debut al lui Ion
Alexandru (Cum sd va spun, 1964) era un veritabil jurnal
autobiografic, propunand infrigurate intrebari juvenile,
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de frustd candoare; drumul poetic croit insemna — din
start — o0 netd optiune pentru valorile traditiei. In poetul
bland, cu privire pura si obsesia sacrosancta a originilor,
aflam reflexul unui mod (romanesc) de a fi. E de precizat
aici ca, tematic vorbind, in evolutia lui Ioan Alexandru
nu asistam la nici o ruptura; prin spiritul ardelenesc,
acel sentimentalism social si national, hranit de ideea
apartenentei, prin recuren{d motivica, poezia lui se
continud si poetul imnic — crescut sub model cotrugian
— era continut de primele lui carti. Ruptura e, insa, in
conceptia asupra poeziei. O asemenea rascruce aflam in
Vamile Pustiei, dupa care, peste patru ani, seria de /mne
(prin Imnele Bucuriei) va inaugura o alta etapa, marsand
spre o poezie ,,luminoasd istoric”, monografiind, dupa
pilda lui Aron Cotrus, provinciile istorice.

Bineinteles, drumul de la jubilatia adolescentina la
izvoarele imnului n-a fost lin si pe cerul poeziei graviteaza
sensuri thanatice. In regim de exaltare contemplativa,
lirica lui Ioan Alexandru imbraca straie de sarbatoare;
mitologia umple timpul anterior istoriei, vorbind de un
sat de esenta morald. Simbolistica e obscura pentru cel
nepregdtit, gata de a anexa aceastd lirica filierei gandiriste.
Dar preceptele sunt in primul rand morale, irigate de
cuviintd, drama e milenara, satul incarcat de istorie si
suferintd. Un senin al timpului tasneste dintr-o ,,temelie
de sange” si aceste caligrafii bolnave de bizantinism
inchipuie o geografie mitologica, cutreierata de vinovatie.
Alunecarea catre moarte, stramutarea n vesnicie, taina cea
mare etc. nu procura poetului angoasele insului modern.
Motivul thanatic e rezolvat in cheie pastorala (,,$i ne-om
intoarce-n tarnd cand e dat”), pastrand deci seninatatea
mioritica, mesajul luminii si al iubirii. Aceastd neteama
se hraneste din puterea iubirii (,,iubirea e mai tare decat
moartea” — va spune poetul), aflind in cadmara de taina
a inimii soapta cuvantului inspirat, curdfenia morala,
bucuria de a fi in lume, spiritualizarea fiintei: ,,sa nu ma
satur fard paradis / Sa nu mananc In el decat lumind”.

Singular, auster, Ioan Alexandru vorbeste despre
sufletul jertfit si accesul la esente,
despre eroismul moral si iubirea
spiritualizatd, cea care ,,pe cat se
da pe-atat e daruire”, cea care ,,nu
e-n scadere”, nefiind o pogorare,
ci o cucerire. O poezie ce pluteste
in absolut, neferitd de prozaisme,
vehiculand o simbolisticd usor
didacticista, dar care convinge
prin  vibratia  sentimentului
si infuzia tragismului uman,
Himbatranita” (fortat), purtand
cu noblete patina  vremii.
Simplificarea se Tinsoteste cu
aventura spiritului coborand spre
rostul lucrurilor, in timpul mitic,
inspre neclintirea satului arhaic
si isihia bizantina. Poetul este un
cetitor in origini, intemeind fiinta
prin cuvant. Instalat In toposul
sacru al Patriei, Ioan Alexandru
propune un ,,imn nestavilit”,
multiplicat in serie. Descoperim
aici o simbolistica de sorginte
bizantina, magnificatd tocmai
prin atitudinea imnica,
diseminata repetitiv, cu riscul
(asumat al) monotoniei.

Sedus de ideea unei imnologii a neamului roméanesc
in chip de teologie poetica, autorul nu coboard cerul
pe pamant (impamantenire), ci procedeaza invers,
prin sacralizare. Calendarul martirilor ,,rupti din rai”
nu pledeaza doar pentru o legitimare eroica. Pentru
Alexandru, la temelia fapturii vii si a cosmosului cultural,
se afld ,,viata nealteratd” a inaintasilor. Istoria ca jertfelnic
poartd aceasta ereditate si blagianul schimb de taine cu
stramosii afld in pelerinul insetat (dar nepribeag) cutia de
rezonantd pentru ,,bronzul sundtor” al istoriei. Logosul
sfant e tinta acestei constiinte directionate etic, aspirand
la puritate, iubire si milostivenie.

Atractia teluricului, descoperirea uimita a lumii,
congtiinta propriei damnari nasteau involburari; suferinta
de a fi, asumarea unei dinamici cosmice intr-un spectacol
expresionist il smulg pe poet din contingent. El aspira spre
absolut, dorind a atinge un adanc esential, pregatindu-se
pentru revelarea unui adevar de naturd pur spirituala.
Primul Alexandru era de un energetism eruptiv; loan
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Alexandru, ,,construit” in timp, este consecinta dorintei

Eypres caltural

redimensionari

loan Alexandru, dupi doudzeci de ani

de asceza. Efortul este programatic. Poetul scrie ,,pe
lumina cu lumina”, regreseaza spre Pustie, purtat de setea
de mantuire, cultiva o lirica imbolnavita de livresc si, in
acelasi timp, austerd, de o mare simplitate, cu o coloratura
mitologicad. Tonul celebrator serveste acestor iluminari:
totul se transfigureaza (spiritualizeazd), ascensiunea
spre spiritual conferd apocalipticei poezii de altddata
cucernicie si blandete. O predica smerita se inaltd din
zicerile poetului eliberat de angoase, impacat cu toate:
,»31 vremea / ne face una cu pamantul”.

Taxat drept un ,,imnograf neindurat” (Al. Dobrescu),
chiar ,fard jenda” (cf. Marian Popa), poetul parasise
expresionismul rural, frenezia dionisiacd si teroarea
materialitatii. Céandva, in numele unui vizionarism
tulbure, invoca un cosmos vascos, agonizant si suferinta
materiei, In degradare: un teluric cleios, purulent, in
clocot, invazia ruginii, a mucegaiului, dar si ,,puterile
diavolesti” amenintand spiritul (strivit, Incatusat) ori
bestiariul din jur (stelele fiind ,,paianjenii Universului”).
Evident, in contrapondere, se auzea un plans din ,,stranele
ardelene”; ,,strabunul sat” si ,,izvoarele eterne”, cimitirul-
paradis vegheau umbrele Istoriei, sub navala ierbii
sarmoase, a pietrelor putrezinde s.a., virdnd inspre un
discurs liturgic.

S-a spus ca Ion (Ioan) Alexandru (1941-2000) a
fost, alaturi de congeneri, unul dintre marii beneficiari
ai contextului, intrand grabnic pe lista poefilor
institutionalizagi. Eruptia lirica a anilor 60 a stat sub
semnul recuperarilor (,,valul urgentei”) dupa hiatusul
proletcultist. A fost vorba de reputatii impuse pe un teren
gol (afirma A. Marino); in locul gloriilor proletcultiste,
tinand afisul 1n iarna stalinista, iute vestejite insd, a aparut
pleiada noilor veniti, orgoliosi si zgomotosi, regenerand
lirismul, refacand legaturile cu traditia (boicotatd) si
instituind un ,baraj axiologic”, blocand acreditarca
succesorilor, nu mai putin merituosi (nota Gh. Grigurcu).

,,Coborand” entuziast la Bucuresti pentru a citi la
cenaclul Labis, ardeleanul Ton Alexandru (Ioan Sandor,
pe numele-i adevarat) s-a vrut
un trimis al Provinciei, dupa
ce, o spunea el insusi, disparitia
poetului din Malini ,,fransese in
doud o generatie”. Tragandu-se
dintr-un neam de cantareti dieci,
traind — aldturi de congeneri,
intdmpinati  sarbdtoreste = —
frenezia succesului, poetului
ne anunta tunator: ,,Sunt zeul
tineretii ce-n lapte md razbun”
(v. Beau lapte). Incat, prin ivirea
sa, pierderea lui Labis parea a
nu fi fost irecuperabila, scria
Cornel Ungureanu. Cel care,
la 26 de ani, il impresionase pe
Cioran prin profunditate si a
inteles poezia ca dezvinovdtire
(cf. Mircea Martin), a dezamagit
insd (din punctul de vedere al
criticii - imperative, prescriind
programe i traiectorii), 1in
pofida  carturariei  (traditii
europene, experienta nipona
s.a.). Ca imnograf, prin vocea
psalmodica, repetitiv-obositoare,
vorbeau veciile §i stramosii.
Abundenta sa productie imnica,
expediatd de un Mircea lorgulescu in epoca lui Neagoe
(prin inactualitate, chestiunea valorica fiind tacit
suspendatd), il consacra drept mare poet crestin, cum
zicea Mircea Eliade. Poetul descopera puterea rugdciunii
si poezia insasi, vorbind despre o dragoste ziditoare si
slava altor veacuri, devine rugaciune, intr-o vreme in
care, recunostea autorul /mnelor, poezia era, de fapt, ,,in
mainile lui Nichita”.

Viazuta ca ,,0 mare nedreptate”, ca o ,rupturd”
artificiala, disjunctia estetica dintre cei doi Alexandru,
proclamata ferm de unii critici, primea o convingatoare
replica si din partea lui L. Hanganu care, intelegand
pustia ca heterotopie, deslugea semnele prevestitoare ale
bucuriei/calatoriei mistice inca in expresionismul vitalist,
tulbure al 1inceputurilor. Ioan Alexandru ne anunta,
increzator, ca ,,din codri mari de crini” va rasari la noi,
deplina, /umina lind. Or, vecinatatea iubitoare a poetului,
zicea si Dan C. Mihailescu, era ,,o levitatie eliberatoare in
context sufocant”.

Evident, disponibilitatea

frenetica, sacrificiul,
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yy  pierderea de sine (,,Ca-n fiecare tnar eu insumi par a fi”)
anuntau cumva schimbarea la fatd a poetului; imagistica
apocaliptica va ingadui transfigurarea, lepadarea de
,umbra infernala”, imboldul imnificarii, instituind
atmosfera extatica (celebrare, bucurie, blandete,
impacare). Altfel spus, omul, ca splendoare a creatiei,
trecut prin infern, invata lectia pustiei: smerenie, umilinta,
fratietate etc. Fiindca Imnele descopera enclavele puritatii
si arhaitatea izvoarelor, risipind bucurie. Poetul resuscita,
solemn-emfatic, felul rasaritean de a gandi (pe filon
ortodoxist); contactul cu ,,strainia” s-a dovedit catalitic si,
iesind din ,,umilintd”, dezvoltand un patetism gesticulant,
imnografia lui Alexandru cade, regretabil, in parada
liturgica, beneficiind si de o receptie admirativa, exaltata.
Implicit, de o ,,clasicizare” rapida. Rezervele, cate au fost,
priveau industriozitatea si deviatia religios-habotnica,
acceptata, totusi, in epoca, in plin ateism triumfalist. Dar
pustia strabatutd de poet (chemand, prin extensie biblica,
motivul exodului) conducea, pe suportul conceptiei
patristice si avand drept pilda imnurile pindarice (traduse
de cel ce, In 1965, ne propunea Viafa deocamdata),
spre pacea lautrica, ascetism, iubire, civism; adica
opunandu-se pustiirii si cortegiului de efecte (suferinta,
alienare, izolare) induse de hiperindustrializare si
turboconsumerism. Poezia adevaratda — ne prevenea loan
Alexandru in Jurnal de poet — e ,,ijmn de bucurie”. Asa

fiind, chiar daca si altii, afini temperamental, i-au urmat
indemnul glorificand/beatificand ,,acordurile celeste”
si ,,polenul paradisiac” (precum un Adrian Popescu,
ivit din falanga echinoxistd), liantul iubirii dezvaluie,
la Alexandru, un tragism subteran. Istoria e ,,podita”
cu oseminte, provinciile oferd poetului-slujitor prilejul
de a evoca pios, solemn-oracular, martiriul. Motivatia
imnica, in acord cu simbologia crestind impaca pilduitor
iubirea si daruirea; logodit cu ,,lirele luminii”, poetul va
psalmodia monoton-encomiastic §i va inchega o viziune
mitologicd, amestecand religiozitatea pe model bizantin
cu sentimentalismul tardnesc, tanguitor si ditirambic
sau cu imagistica de apocalips, lansandu-se in predici
avantate, cu gesturi de amvon. Blandul poet roscovan
(,,parintele”, cum 1i spuneau studentii), convins ca
prietenul Orfeu isi avea sdlagul in Dacia mitica vroia sa ne
asigure cd ,,numai din iubire poti trai”. Sfatul sau nu pare
a avea cautare azi, intr-o societate confuza, conflictuala
si rapace; iar saltul, de la expresionism la spiritualism,
ridica firesc o intrebare. In era internautica, in plina ceata
axiologica, lIoan Alexandru mai are sansa de a fi citit/
recitit? Ramane de vazut, asadar, daca vom asista la o
posteritate relansata.

O recenta editie a Imnelor Transilvaniei (Editura
Renasterea, 2015), ingrijita de loan Pintea, ,,pioasa”,
dar fara aparat critic, nota Razvan Voncu, nu ne poate

fi de mare folos. Astfel de restituiri/resuscitari nu vor
provoca o schimbare de perceptie, intarind mai degraba
vechile clisee: o poezie de serie, oficializata, de frenetica
autopastisare, iscatd de iluminari, vadind, fard dubiu,
eruditie teologald, dar parand a confirma céd ,deriva
esteticd”, sesizatd odatd cu proiectul imnografic, era
indreptatita. Al doilea Alexandru, ziceaDan C. Mihdilescu,
,,a permeabilizat intru religiozitate o generatie”, trecut el
insusi printr-o ,,tulburdtoare devenire”. Poetul ne anunta
ca, invingandu-si Eul, devenise un altul, slavind lumina
dumnezeirii. Astfel de Semne, lansate timpuriu, pregateau
metamorfoza; traversand vamile Pustiei, ,,ramanand in
Christ”, el, urmand indemnul blagian (citind ,,lucrari
stravechi”), se apropia, fatalmente, de /mne. Nu credem
cd e vorba de o ,substituie”; in Ion (Ioan) Alexandru
nu existd doi poeti. In fond, expresionismul taranesc
de la inceputuri nu era deloc strain de crestinismul
cosmic, slavit cu bucurie si evlavie, intr-o lirica solemna,
uneori emfatica sau exaltatd. Chiar daca N. Manolescu
descoperea ,,0 linie de partaj”, asistam, citind integrala
Alexandru, la o tranzifie anuntatd: de la teroarea
materialitatii la un spiritualism ascetic, contemplativ,
eliberat din chingile teluricului.

% fn 2003, la editura Palimpsest, lon Cocora alcétuia ,,0 editie
sentimentala” (v. Amintirea poetului, cu o prefata de Aurel Rau).

Vasile Dan ar fi putut gasi un alt titlu pentru antologia din 2020.

Tulian Marcel CTIUBOTARU
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Alexandru Zipa (1 august 1899-22 septembrie 1975)

Din informatiile pe care le am in momentul de
fata, trei din cei patru urmasi pe linie masculind ai lui
Toader Zipa au ocupat functia de prefect al judetului
Tasi 1n perioada interbelica (e vorba de Iancu, Alexandru
si Teodor), iar doi dintre ei (Iancu si Teodor) au fost si
deputati.

Conform necrologului invocat 1in episoadele
anterioare ale acestui serial, urmasii pe linie masculina
ai lui Toader si Elena Zipa nu au avut descendenti directi,
cel putin nu pand in 1940, dar e putin probabil ca dupa
aceasta data sa li se fi nascut copii, caci la acel moment
toti erau trecuti de prima tinerete. Despre Alexandru
Zipa cunoastem, dintr-o notita a unui ziar local, cd se
casatorise cu Eugenia Andrei, la 16 aprilie 1939, la
Tomesti. Nasi au fost chiar lancu Zipa si sotia sa, alaturi
de familia deputatului Gh. Stamboliu'.

Fratii Zipa au fost apropiati de Camera de Comerf
si Industrie, acolo unde atat Iancu, cat si Alexandru
Zipa au ocupat, pentru scurt timp, functia de presedinte.
Acesta din urma a fost mai intdi membru in comisia de
conducere, sub presedintia lui Vasile Avram, inceputa la
9 mai 19452 O luna mai tarziu, a fost numit, prin decizia
ministeriala nr. 19036 din 21 iunie 1945, presedinte al
noii Comisii Interimare a Camerei de Comert si Industrie
lasi®. Nu a rdmas insa mult timp n aceasta functie, caci la
29 octombrie 1945 a fost reconfirmat doar ca membru®,
iar prin decizia nr. 49972 din 9 septembrie 1946 a fost
inlocuit si din aceasta calitate’.

Alexandru Zipa a mai fost membru al Societatii
Transportul din lasi (aflata pe str. Aurel Vlaicu nr. 78),
alaturi de rude ale sale, printre care si Gh. Stamboliu®
(nasul sau) si a ocupat, de asemenea, functia de presedinte
al Societatii Ghiata, cu sediul in Str. Lapusneanu nr. 29
(mutata ulterior la Bucuresti, in str. Polona nr. 15), care
avea ca obiectiv, printre altele, exportul
de animale, produse animaliere §i |
alimentare’. De asemenea, a fost
membru in Adunarea Eparhiala a
Mitropoliei Moldovei si Sucevei®.

%

Constantin Zipa (1 martie 1886-
26 octombrie 1973) se pare ca nu a
ocupat functii publice. A primit totusi
in octombrie 1945, din partea statului,
confirmarea brevetului nr. 18817 ‘
din 1934, eliberat de Administratia #"
financiara lasi, pentru vanzarea
produselor la pahar, in localul sau din
Str. Sararie nr. 27°. A fost casatorit cu
Zipa Flore-Guillemet-Anastasia (28

noiembrie 1893-27 ianuarie 1976),
franfuzoaica de origine, nascutd
in orasul Concarneau din vestul

Frantei, din parintii Jean Marie si Ana
Bernicot'.
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Cladire care a apartinut lui
Iancu Zipa, donata la 7 ianuarie
1940 comunei Osoi, pentru a fi
transformata in ,,spital-dispensar,
cu o sectie de maternitate” (astazi
functioneazi ca dispensar al satului)

Universitara ,,Mihai Eminescu” Iasi
se pastreaza, in fondul Colectiilor
Speciale, trei epistole trimise de
pictorul Nicolae Tonitza (1886-1940)
catre Constantin (Costache) Zipa,
personaj pe care l-am identificat
cu cel de-al doilea fiu al lui Toader
Zipa, nascut la Tomesti. Scrisorile n
cauza arata ca Tonitza si Zipa, veniti
pe lume in acelasi an, se aflau intr-o
relatie de prietenie apropiatd, caci
pictorul ii povesteste prietenului sau
vise si proiecte personale, dovedind
talent descriptiv si fior liric. Pe
ansamblu, aceste scrisori releva
aspecte interesante, atat din viata lui
Tonitza, cat si a lui Constantin Zipa,
motiv pentru care am ales sa le editdm integral (intr-
un viitor apropiat), mai ales ca nu au fost incluse in
volumul N.N. Tonitza. Corespondenta (1906-1939),
editie 1ngrijitd, selectie, introducere, cronologie,
note, indice de Barbu Brezianu si Irina Fortunescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1978.

Aceste documente aratd cd schimbul de scrisori a
fost reciproc, dar nu avem stiinta de existenta epistolelor
semnate de Constantin Zipa, la care Tonitza doar face
trimitere in misiva expediata de la Barlad, la 27 iulie
1905.

Tot la BCU Iasi se mai pastreaza o ilustrata, nedatata,
avand 1n centru pe regele Carol I, calare, inconjurat de
cativa ofiteri ai armatei romane. Cartea postala a fost
tiparita la editura lui J. Saraga, la Bucuresti; e semnata
,,Bacalu si Tonita” si a fost trimisa catre Constantin Zipa,
la Bruxelles (Rue de la Banque). Si aceasta carte postala
aratd ca atat Nicolae Tonitza, cat si pictorul romascan

‘ Constantin Bacalu (1884-1975) erau
{ in relatii de prietenie cu destinatarul
ilustratei.
*

Locul de memorie al familiei
Zipa a fost §i ramane, fara indoiala,
cavoul familiei din cimitirul Bisericii
Bunavestire, din Osoi. Monumentul
funerar e, astazi, o ruina. Desi a fost
construit dupa model occidental, cu
materiale de cea mai buna calitate (inca
rezistd superba cruce din marmura, desi
e cazuta), vitregia timpurilor i, mai ales,
a oamenilor, a facut ca monumentul sa-

fost vandalizat si profanat, in conditii
asupra carora nu voi insista aici. Pe
cruce au fost inscriptionate doar doua
cuvinte: Familia Zipa, sub care a fost
asezatd o fotografie, astizi complet
distrusa. De asemenea, in partea
inferioard a monumentului se pastreaza

Portretul lui Iancu Zipa (preluat din
»Opinia”, an XXXII, nr. 8868, 27
octombrie 1936, p. 3)

si piarda din stralucirea de altadata. A

Prolegomene la istoria unei familii uitate: Zipa (V1)

numele mesterului, bucurestean: 1.
i lonescu / Calea Serban Vodd 231.

Conacul familiei nu stiu sa se
mai pastreze, doar o cladire fiind
transformata in dispensar. Acest fapt
a fost stipulat chiar in testamentul lui
lancu Zipa, autentificat de tribunalul
lasi, la 7 ianuarie 1940, In care se
mentiona ca un imobil din satul Osoi,
| ,,cu vecinatdtile specificate”, sa fie
transformat in spital-dispensar, cu o
sectie de maternitate.

Testamentul mai prevedea ca
numele institutiei sanitare sa poarte
numele ,Emilia si loan Zipa”.
Generalul Ton Antonescu a acceptat
raportul ministrului secretar de stat de
la Departamentul Muncii, Sanatatii si Ocrotirii Sociale,
prin decretul nr. 5 din 7 ianuarie 1941, publicat in
Monitorul Oficial”!". Dispensarul din Osoi functioneaza
pana astazi in cladirea donata de Iancu Zipa, dar nu stiu
sd fi purtat vreodata (cel putin nu in ultimii treizeci de
ani) numele specificat in testament.

Candva, strada principald din Osoi purta numele
prefectului Alexandru Zipa. E, desigur, o reparatie
morald, dar insuficienta. E regretabil ca nici institutiile
pe care membrii familiei Zipa le-au slujit (Senatul
Romaéniei, Camera Deputatilor'?, Prefectura Judetului
lasi, Camera de Comert si Industrie, Biserica, autoritatile
locale din Osoi si Tomesti), dar nici urmasii (colaterali)
nu sunt interesati de pastrarea memoriei acestei familii,
care a dat cativa reprezentanti de seama lagului interbelic,
printre care s-a numarat §i loan (Iancu) Zipa, ,,mare
sustinator al intereselor Iasului si Moldovei”.

1,,0Opinia”, an XXXVI, nr. 9618, 18 aprilie 1939, p. 4.

2 Negustori peste vremi. Istoricul Camerei de Comert si Industrie
lasi (1864-2000), coord. Mihail M. Vlasov, lasi, 2000, p. 154.

3 ,,Monitorul Oficial”, partea I, an CXIII, nr. 146, 2 iulie 1945, p.
5522.

4, Monitorul Oficial”, partea I, an CXIII, nr. 252, 3 noiembrie
1945, p. 9703.

5 ,Monitorul Oficial”, partea I, an CXIV, nr. 215, 17 septembrie
1946, p. 10130.

6 ,,Monitorul Oficial”, partea a II-a, an CXI, nr. 131, 8 iunie 1943,
p- 3876-3877.

7 ,,Monitorul Oficial”, partea a II-a, an CXI, nr. 149, 30 iunie 1943,
p. 4484; ibidem, an CXI, nr. 219, 18 septembrie 1943, p. 6362;
ibidem, an CXIII, nr. 63, 17 martie 1945, p. 1550-1551.

8 ,,Monitorul Oficial”, partea I, an CXV, nr. 167, 24 iulie 1947, p.
6491.

9 ,,Monitorul Oficial”, partea a II-a, an CXIII, nr. 240, 20 octombrie
1945, p. 7757.

10 Anii de nastere si de moarte pentru Alexandru, Constantin
si Flore Zipa au fost extrasi din certificatele de deces, aflate in
arhiva Primadriei Comarna; faptul ca actele de deces originale se
pastreaza in institutia mentionata, sugereaza ca toti acestia au fost
inmormantati in cavoul familiei din Osoi, aflat astazi in ruina.

11 Vezi ,,Monitorul Oficial”, partea I, an CIX, nr. 5, 7 ianuarie 1941,
p. 76.

12 Monografiile istorice dedicate Senatului Romaniei si Camerei
Deputatilor, tiparite in 2004, respectiv 2007, nu mentioneaza
numele celor doi deputati (dintre care unul si senator) Zipa.
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Dan Bogdan HANU

* 1 Decembrie, e timp si pentru natii colocatare.
Intilnire informald cu Bill, 21 de ani. Sau cind n-ai de ales
decit o viata de ciine sub patru presedinti (Y2 din mandatul
Constantinescu, 1 x Iliescu, 2 x Basescu, 1,...? Johannis).
Dacd aducem virstele in acelasi sistem de referintd, eu, 57,
el, 147, caci anul ciinelui e mult mai valoros, face cit 7 de-ai
omului. Cum ar fi s-o mai duc 90 de ani, adica, in mandate,
incal8! Estimativ, un horror in care primesti involuntar un
rol obligatoriu de voluntar. Asa cd, am procedat cum se
cuvine, adica am tacut, curios sa aflu cum se vede viata prin
ochii celui ce n-are drept de vot. (1.12.2019)

* Rasfoind albumul aniversar (alcatuit de un colectiv
numeros si versat) ,,Romania 1017, dau peste capitolul
»Ritualuri, ceremonialuri si tehnici de introlocare comunitar-
ambientala”, subcapitolul ,,Estetica toaletdrii gardurilor vii
(in faptuiri i imagini)”. Autori: e diliii & atrocitatile locale
Bacau (update la edilii & autoritatile locale Bacau). M4 uit
prin anale, ca si cum as lopata prin canale, pline de plutitoare,
pest(s)ilentioase aratari reziduale (nomina odiosa). Treziti-
va, la 30 de ani de la acel 22 Decembrie de strictd amintire,
sintem o natie de mutanti si zombies! Fait accompli.

* Te uita decembre cum uita a ninge/ Te uita si iarna...
tasteaza ‘nainte... (decembrie 2019)

* Dupa testul PISA, de care, intr-un fel sau altul, copt
sau necopt, tot romanu’ plinsu-mi-s-a, astept cu infrigurata
nerabdare testul CUTZU! Da Doamne si fie despre
analfabetismul fictional, ca &dsta a fost eradicat la noi de
cind lumea, fiecare vietuieste cvasi-dihotomic, in (de)plind
fictiune privata, ca-ntr-o crisalida si nici in ruptul aripilor nu
s-ar da zburat de acolo!

* Cruzimi hibernale. Ma visez decretind starea de
frig. O glaciatiune regeneratoare, un suflu refrigerent, un
ger salutar, care sa alunge putriditatea, excretiile imunde,
scoriile fetide. Un timp cind arabescurile, volutele
zemuinde, bolboroseala freatica, se resorb in geometria
inciziva, diamantina, mondriand, introvertitd, a iernii. Dar,
inainte de toate, md asigur cd n-a mai rdmas niciun ciine
afara!

* (C )angrenati pina peste cap, cind (cu un picior) in
sinergia faptelor, cind (cu celdlalt) iIn meandrele concretului,
in lumi ce-ar trebui sa fie una si, vorba lui Blaga, ,,niciodata
nu vor fi”. RIP (de data asta, Resilience In Progress)!

* Maya, mater dolorosa, intristatd pe veci pentru
neputina de a-si da si ultima camasa (sic!) de pe ea, fard
a intelege de ce...las’ cd nici noi nu pricepem de ce ne
trezim mereu cu zgura ingrosata pe miini, in auz, inabusind
limpezimea privirii, nu, nicidecum, imperturbabili,
impenitenti in exercitiul fictiunii, strigdm ,,Evrika!” dupa
fiecare camasa trasd la o parte, gata sd Imbratisam miezul,
apoi, dupa un timp oarecare, ne domolim, intepenind
temporar in parcare! Céci, mult si indelung rivnitul, e doar
vertij de picle, cuib, insdilare de umbre...

* Brevissima relatare despre ,leutul comunitar”...

Suburbii subterane

Leutul asta, leul asta in miniaturd, in care oamenii au
vazut, probabil, o trista, vrednicd de batjocurd caricatura,
std undeva in primul rind al inimii mele. E o ,achizitie”
tirzie si, aproape sigur, tardiva, 1-am intilnit spre sfirsitul lui
martie, cam la vremea aceea cind ziua si noaptea o dau la
barter si pica pe un armistitiu scurt, aleargd umar la umar,
zisa (de catre astronomi) si a echinoctiului. Ros de eczeme,
stors de supuratii, incontinenta si cine stie cite alte bolgii
ascunse 1i vor fi sorbind trupul firav si rebegit, isi tine incd
tabieturile, 1si face imperturbabil rondurile matinale, desi
nu mai vede si nu aude, degaja o anume serenitate umila,
in felul celor mai multi dintre ciini, de a te chestiona (nu
de a te iscodi, sfredelitor, brutal) cu nesfirsita rabdare si
gratitudine ca un cec in alb... Degaja impacarea si linistea
celor 16-17 ani, poate si mai mai mult, in care s-a strecurat
cel putin o poveste infernala: a fost azvirlit intr-un cazan cu
smoald de niste muncitori, probabil din dorinta de a inova
in arta amuzamentului. Diavolii, bestiile au intotdeauna
doud picioare si misund peste tot, stiu demult si nu voi
uita nicicind. Omul, singur, poate duce cruzimea pind la
detenta imunda a abjectiei, fiindcd o face in deplindtatea
unui act constient, fie si sau mai ales atunci cind se amuza.
Doar omului ii reuseste, pind si atunci cind se joacd, sd
fie barbar... 11 vad rar si de fiecare dati se isci un fel de
ritual ad-hoc, cdci nu am cum sd-mi alung gindul cé poate fi
pentru ultima oara. Abia astazi (13.12.2019) hazardul a scos
cartea cistigdtoare si s-a intimplat sa am si camera foto cu
mine, pentru cd la categoria ,,delicatese” nu ramin niciodatd
descoperit. Digital, e salvat, sper insd ca nu aceasta sa fi fost
ultima treapta, care sa-i incununeze iesirea din scend...

* Si va fi vacanta de iarna si iarna nu va fi acasa, va fi

Post{st)ari (sectiuni contemplative prin actualitatea de proximitate)

zicind iardsi pas (de ce-ar veni, de ce-ar mai fi ramas?), nu-
si va fi trimis nici macar scrisorile de acreditare, nu-si va fi
inaintat nici macar declaratia de venit...iar primavara ma va
fixa deja, cu aceeasi privire in care mijeste nedumerirea, ca
o femeie care nu intelege ca nu sint un arzator de etape si cé
imi plac starile de lucruri prelucrate la rece... Rog, activati
prezumtia de melancolie. Sint un hibernal, nu un hibernator,
hibernist nici atit. (Noiembrie 2019)

* Suna a titlu desprins de pe afisul unui film, ,,Patriarhi
in iarnd” fie numele sau...in fine, ceva care aduce (tot mai
putin) a iarna, sd acceptdm totusi conventia . Ma simt ca un
actor printre atractori (eventual) stranii. Intr-un film in care,
am o banuiala departe de a fi vaga: regizorul si producatorul
sint unul si acelasi, in ciuda trasaturilor pierdute in ceatd,
care va sd zicd a preferintei pentru rezerva marelui anonimat.

* Acum, doar insiruire de sintagme boante, sporturile
(de iarnd) odinioara posibile, pe cind anii erau blinzi si incd
mai pastrau obiceiul de a sfirsi iarna: intilniri cu colegii de
breasla (scriitoriceascd) & ratacitul prin librarii...

* Se cuvine tacere...si, dacd se poate, citeva lacrimi,
din acelea ,,ce ard pe dinduntru”, amestecate in nisipurile
miscdtoare prin clepsidra pe care fiecare, odatd nascut, o
poartd in sine.

* Google ma instiinteaza ca azi, 22 decembrie 2019,
a 1inceput iarna. Cu o strictete rutinier-calendaristica,
impersonald. Hmmm, e bine totusi dacd se gadseste cineva
care sa-ti aminteascd lucruri esentiale ce tind sd treacd
neobservate, chiar si atunci cind, solemne si tepene, ele par
mai degraba ferecate intr-o ordine naturald disparutd, ca o
limbad moarta. Va fi sau nu...revolutie meteo?

* Noul cartezianism sau cum si-au actualizat cartezienii
starea: pipai zdpada, deci exist. (Decembrie 2019)

* Teri, 29.12.2019, am flanat pe niste strazi laturalnice,
unde a mai ramas ceva din izul acela patriarhal al Iagiului
de altadata, desi apropiate de centru, fara nimic din
vinzoleala festivistd si neagezarea browniand de acolo. Si
am avut neincetat senzatia ca intrasem Iintr-o picturd de
Dan Hatmanu, serpuiam printre case tdcute, impacate, ca
nigte rani inchise, in spatele carora suferinta ori, poate, doar
melancolia, mustesc si rod(esc) mai departe, nestiute, lasind
pe alocuri, marturia insolitd, hértile igrasiei despaturite
razlet...tinta era pustictatea aceea care il adaposteste farda
chirie pe Flendurosu, un soi de House of Haunted Hill. Am
savurat de la o virstd suspect de frageda ruinurile, ramasitele,
am trdit, in cea mai etansa clandestinitate, amestecul acela
de fascinatie si jubilatie 1n fata lor, de presiune extaticd pind
in pragul imploziei. Sint cea mai sincera oglinda. Absorbit
de prozodia urmelor in zdpada si fara bagare de seama la
relieful pidosnic al locului, am exersat subit si involuntar
o figura dintr-un sport de contact uitat (de mai bine de 20
de ani), saltul Tnapoi cu picioarele inainte. A fost un fleac
si, totodata, un prilej pentru trecutul meu de portar de a se
ardta inca viu...

Ioan RADUCEA

e

Pentru Luigi Puiu (n. 1964), care a deschis, in perioada
1-10 noiembrie 2020, o expozitie de grafica la Galeriile
,,Theodor Pallady”, executia operei de artd se cuvine sd
porneascd de la titlu. Trebuie sd trecem peste aceastd
afirmatie pentru ca, prin ea, artistul isi face un deserviciu,
avind 1n vedere titlurile expozitiilor sale iesene din ultimii
ani — Omogenitatea disolutiei, Visul cu bisturiu, La vest de
nordul lunii, Concesia renuntarii (?) — izvor de confuzii
prin inadecvare, alambicare si bombasticism.

Nu face exceptie nici denumirea expozitiei in cauza,
Declic adinc superficial, care pare sa se refere la un
anume moment al procesului creativ, cunoscut doar
autorului. in plus, la multe dintre lucrari, detestabilul
obicei — de colonie culturald, despre care am mai vorbit
— al titlurilor in limba englezd, cam de aceeasi factura:
Dream with a dream, Island without ocean (patetic!) etc.
Este drept, se poate invoca scuza unui indelung sejur
american $i a obisnuintei cu titlurile comerciale, care sa
atragd clientela. Din fericire, asemenea notatii, prinse
de multe ori provizoriu prin colturi, pe petice de hirtie,
se pot cu usurintd ignora, mai ales dacd tinem cont de
considerabilul spectacol oferit de galeria relativ incarcata,
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distanta focala

Glose suprarealiste

insd amenajatd exemplar, cu mari lucrdri de grafica in
culori ori altele mai mici, prinse pe doua rinduri si lucrate
in offset sau acvaforte.

La impresia de coerentd expozitionald contribuie, pe
lingd limitarea la citeva formate si la o paletd restrinsa de
tehnici, redundanta motivelor, intre care trupul feminin este
cel predilect. De regula, el este agresat de factori mecanici
si, inca mai mult, de sensul irepresibil al obiectelor-simbol
cu care intra in relatie. Astfel, o tindra, avind in loc de gura
un cod de bare, este strdpunsa, in sinul si in bratul sting, de
catre o suli;ﬁ care joaca, totodata, si rolul unui enorm ac de
ceasornic. In acelasi timp, fata pare sa se dizolve in apele
negre in care zace, ape care par sa continue canelurile
unei coloane ionice, adosate personajului. Ostentatia unor
asemenea simboluri invitd, ca totdeauna, la o alegorie mai
mult sau mai putin fastidioasa si putem intelege, intre
altele, ca se acuza suprimarea sarmului fiecarei clipe, pe
care timpul are grija sa il obiectiveze, in cazul cel mai
fericit, drept opera de arta etc.

O altd nobila practica este utilizarea unor imagini
multiplu angajate cultural (luna, bufnita, spirala, spada,
fructul etc.) pentru a potenta, intr-un sens sau altul —

Evpres calturnal

de obicei unul tragic — expresivitatea trupului feminin,
pattern de semnificatii latente. Multe dintre rezolvari sint
eclectice si asociaza cu dezinvoltura, pe linga procedeele
suprarealiste, de baza, elemente disparate precum studiul
anatomic academist ori peisajul (tenebros) romantic.
Obsesia carnatiei gdlbui-oranj a nudurilor trimite la
maladivul esteticii Jugendstilului iar, in mai multe rinduri,
decorativismul de aceeasi sorginte pare sa celebreze
nelinistitoare secvente onirice: masive copite de cal peste
flori care incadreaza si profilul unei femei (imagine aleasa
pentru afisul expozitiei); ornamente ale rochiei unei alte
femei, lipsite insd, precum un robot, de liniile chipului
etc.

Narativitatea subsecventa nu are totusi prestanta
cosmarescului lui Brauner, nici tensionarea poetica a lui
Magritte, ci mai degraba urmeaza o vehementa juvenild
(care, in ordine senzuala, isi poate gasi repere chiar si
in pin-up-urile revistelor glossy). Se ridica, in fond,
problema autenticitdtii acestei vaste si, nu de putine ori,
ingenioase retorici suprarealiste care, urmind procedee
verificate si simboluri nespus de uzitate, tine in primul
rind de farmecul artei in vremuri postmoderne.
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Victor DURNEA

Tinadnd cont de faptul cad tara era in razboi, nivelul
revistei nu e cu mult mai prejos de acela inregistrat in
anii 1936-1938. Ca atare, indepdrtarea de la conducerea
revistei a echipei D. Caracostea — Ovidiu Papadima este
greu de explicat. Revenind pe postul de redactor-sef,
Camil Petrescu afirma intr-o notd, la sfarsitul numarului
pe iunie 1944, ca ,.experienta din ultimul timp a «Revistei
Fundatiilor Regale» arata cé este necesar s se revind la acea
forma de conducere si la acea tinuta de apreciere obiectiva a
valorilor care au prezidat inceputurile si dezvoltarea revistei
timp de aproape un deceniu”. Insd forma de conducere
initiala (,,comitetul de directie”) era pur nominala si,
de altfel, va fi abandonata peste un an. Si ,revenirea la
aprecierea obiectiva a valorilor” e o formula fara prea mare
consistentd. Pe de o parte, unii dintre cei ce semnau nainte
de iunie 1944 continua sa fie prezenti si dupa aceea, precum
Ovidiu Papadima (Evolutia europeand a pozitivismului,
6/1944, Traditionalismul romdnesc si pozitivismul, 7/1944,
lon Ghica intre religie si stiintda, 9/1944); pe de alta parte,
Vianu (cu serialul Figuri si forme literare). Intermitent
sunt prezenti Serban Cioculescu (B.P. Hasdeu, 6/1944,
Un moment sentimental din tineretea lui Caragiale si lon
Petrovici: ,, Raite prin tara”, 7/1944, Un clasicist baroc:
C. Hogas, 9/1944) si Perpessicius (Jurnal de lector,
10/1944). La sfarsitul anului cei doi isi inceteaza cu totul
colaborarea. In afara lor, semneaza studii, ,,comentarii”
si ,cronici” Petru Comarnescu (Valoarea romdneasca si
universald a sculpturii lui C. Brancusi, 6/1944, Tipariturile
Scoalei Sociologice, 7-9/1944, Poezia lui Mihai Beniuc,
1/1945, Un dramaturg cu ,,morality plays”: Gh. Magheru,
3/1945, Cautari §i aspiratii in poezia tanard, 4/1945,
Stilul epopeic al d-lui Mihail Sadoveanu, 8/1945), Dan
Simonescu (Rdasunetul Unirii Principatelor la Berlin,
6/1944), N. Cartojan (Epoca lui Brdncovanu, 10/1944),
Petre Pandrea (Introducere la ,, Portrete §i controverse”,
11/1944), Al. Tzigara-Samurcas (Supravietuiri artistice
din vremea dacilor, 11/1944, Vechimea portului tardanesc,
1/1945, Trofeul de la Adamclisi, 3/1945), Anton Dumitriu
(Paradoxele logicei, 6/1944, Paradoxele stiintei, 12/1944),
Eugen Schileru (Problema tragicului la Eugene O’Neil,
1/1945), D.1. Suchianu (Gdndirea nu e un fenomen sufletesc,
1/1945), lon Biberi (Poezia, mod de existenta, 3/1945,
Note asupra esteticii romanului, 6/1945), Gh. Pavelescu
(Pictura pe sticla la romdni, 3/1945), lon Zamfirescu
(Ce este filosofia culturii, 4/1945), Basil Munteanu (Paul
Hazard, 7/1944, Jean Giraudoux, vizionarul, 5/1945,
Muzica minulesciand, 6/1945), Adrian Marino (Sir Philip
Sidney si apararea poeziei, 6/1945), lonel Jianu (Despre
picturd, 6/1945), N. Steinhardt (Personalitatea lui André
Gide, 7/1945), Mihail Sadoveanu (Literatura in Uniunea
Sovietica, 6/1945). La ,,Cronici” scriu frecvent Adrian
Marino, Florian Nicolau, Sorana Gurian (din ianuarie 1945,
despre scriitori sovietici), Camil Petrescu (despre Mihail
Sebastian, 7/1945), Silvian losifescu (John Steinbeck,
7/1945) Al. Cioranescu, Virgil lerunca (despre scriitori
francezi), A. Sacerdoteanu, Adina Arsenescu-lamandi s.a.
Nici in compartimentul beletristicii revenirea lui Camil
Petrescu la carma revistei nu aduce modificari substantiale.
Intre iunie 1944 si august 1945, colaboreaza cu proza
Mihail Sadoveanu (Anii de ucenicie, Fantazii rasaritene,
1/1945), lon Agarbiceanu (Prdpastia, nr. 5-7/1944),
Coca Farago (Fragment, 6/1944), P.P. Ionescu (Golul,
6/1944), Ovidiu Constantinescu (Duo acrobat, 7/1944, Si
negurile au cobordt, 5/1945), lon Marin Sadoveanu (Din
. Incercarile lui Matei Santu”, 8/1944), Victor Papilian
(Dupa 25 de ani, 9/1944), Radu Tudoran (Noaptea cdnd
s-a ratacit copila, 9/1944), Lucia Demetrius (Fantezie
romantica, 10/1944, Sfarsitul turneului, 4/1945), Petru
Dumitriu (4rgonautica sau fabuloasa aventurd, 10/1944,
Arlechin, 7/1945, piesa Preludiu la ,, Electra”, 3/1945),
Hortensia Papadat-Bengescu (Logodna, 11/1944), Ticu
Arhip (In jurul unei obsesii, 12/1944), Eugen Herovanu
(Cain, 12/1944), Monica Lovinescu (In contratimp,
1-4/1945), 1. Peltz (Maestrul, 2/1945), Al. Stefanopol
(Cilica, 1/1945, Prietenul meu Surdu, 98/1945), loana
Postelnicu (Constantinu Lesii, 5/1945), Pavel Chihaia
(Gradina moarta, 6/1945), Monica Dan (Ultimul drum,
6/1945), Eusebiu Camilar (Valea hotilor, 7/1945), Geo
Bogza (Cartea Oltului, 7/1945), Henriette Yvonne Stahl
(Pdcat, 7/1945), Mihail Serban (Oameni in vdltoare,
7/1945), Cella Serghi (Madeleine, 8/1945).

Isi continua colaborarea cu poezii Tudor Arghezi, V.
Voiculescu, 1. Vinea, N. Davidescu, Victor Eftimiu, George
Dumitrescu, Ion Apostol Popescu, Petru Manoliu, Radu
Brates, George Popa, Al. T. Stamatiad (mereu cu traduceri),
Mihai Beniuc (Un om asteapta rasaritul, 5/1945), G.
Margarit, Iulian Vesper, Mihail Celarianu, G. Magheru,
Radu Teculescu, Al. Vona, Valentin Strava, Raymonde Han,
Profira Sadoveanu (poezii Scrisori din sihdstrie, 12/1944,
piesa Piscul Somnului, 5/1945). Revin dupa mai multi ani
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de absentd Zaharia Stancu, Sanda Movila, Camil Baltazar,
Ben Corlaciu, Dominic Stanca. Li se deschid coloanele si
fostilor avangardisti Geo Bogza (Marele Orion, 4/1945) si
Miron Radu Paraschivescu, precum si tinerilor aparuti pe
scena literaturii la inceputul razboiului: Geo Dumitrescu,
Ion Caraion, D. Stelaru, Stefan Popescu, Constant Tonegaru
(Gradina publica, 2/1945), Dinu lanculescu (Copilarie,
2/1945), Sergiu Filerot (5/1945), J. Popper (3/1945).
Alaturi de acestia sunt altii — Zina Macaveu, I. Horga,
Samson Lazar, I. Goldhammer, Rubio Liviu, Demetru
lordana, G. Georgescu, L. Dimulescu —, care nu au izbutit
sa treaca pragul debutului editorial. Adrian Rogoz, caruia i
se publica prima poezie in octombrie 1944, se va consacra
in cele din urma prozei SF. De notat e faptul ca acum se
ivesc primele incercdri de adoptare a canonului poetic
sovietic, intreprinse de Cicerone Theodorescu (Cdntece
de galera, 6-7/1945), Dan Faur (balada Soimul muntilor,
5/1945), Valeriu Campeanu (poemul Stalingrad, 4/1945).

In numerele iesite in vara anului 1945 nimic nu indicd
vreo intentie de restructurare a revistei. Ce-i drept, in
iunie se votase legea de ,,intoarcere” a revistei la Fundatia
Regala pentru Literaturd si Arta, dar aceasta nu avea prea
mare importantd. De aceea, cand Al. Rosetti, in calitate
de director, incearca sa justifice scoaterea, cu numarul
din septembrie, a unei ,serii noi”, trebuie sa pund intre
paranteze, daca nu chiar sd nege, ceea ce se facuse din iunie
1944. El sustine astfel, in textul O lamurire, ca ,,intoarsa
[...] la Fundatia Regald pentru Literaturd si Arta, careia
ii apartinea dintru inceput, revista isi reia atitudinea de
sincera si larga democratie”. Distantarea se face totusi de
,vitrega conducere pe care i-a impus-o dictatura fascistd din
Romania”, sub care ,,revista a devenit organul unor interese
straine de nazuintele tarii”, ,.criticii au fost izgoniti de la
revistd, dimpreund cu scriitorii democrati si inlocuiti cu
unelte ale dictaturii care guverna tara”. Insa revista ar fi fost
,-mantuitd” inca de ,actul de la 23 August”, ,,deschizator
de erd noud”.

Al. Rosetti continua declarand ca ,,noua directie [...]
s-a gandit din primul la modificarea titlului revistei”, care
»ar fi avut avantajul de a sterge orice urma a unui trecut
intunecat”, dar ca a renuntat din respect pentru ,,activitatea
el anterioard [ce] alcatuia un inceput de traditie” si ca ,,s-a
multumit cu inlaturarea ultimelor ramasite ale fostei directii
si a pasit la reorganizarea revistei, chemand un mare numar
de colaboratori noi si incercati, modificand aspectul exterior
si economia ei interioard”. Schimbarile consta, in fapt, in
reformularea subtitlului, care acum este ,,Literatura — arta
— culturd — criticd generala”, si in introducerea catorva
rubrici noi, si anume: ,,Pagini de jurnal”, ,,Puncte de
vedere”, ,,Lumea de azi” si ,,Cronologie”. De asemenea,
,Revista revistelor” devine ,,Presa mondiala”. Mai tarziu se
mai introduc rubricile ,,Glose” si ,,Recenzii”. Noile rubrici
nu au totusi o individualitate bine definita: la ,,Puncte de
vedere”, unde se cuprinde un medalion Mihail Sebastian de
Al Rosetti si ,,Gdlceava inteleptului cu lumea. Despre rai
de G. Célinescu, intra si ,,Jurnal de lector” al lui Perpessicius,
prezent si la ,,Comentarii critice” si la ,,Note”. La fel,
,Lumea de azi” din primul numar insumeaza articolele
Conceptia sovietica despre artd de Sorana Gurian, Note
despre traditia in muzica sovietica de Andrei Tudor si
cronica plastica Salonul Oficial de Florica Cordescu, pentru
ca apoi sa adaposteasca si cronica teatrala, iscalita de Alice
Voinescu. Literaturii propriu-zise i se aloca un spatiu foarte
mic. Mai multe numere se deschid cu pagini diaristice de
Mihail Sebastian, de Fr. Rainer si de Gh. Ulieru (/nsemnari
din Carnetul unui medic de tara), cu ,,note de calatorie” ale
lui Gala Galaction (6/1946) ori ,,de lagar” ale lui Victor
Eftimiu (1/1947). Sunt prezenti cu versuri Tudor Arghezi
(aproape numar de numadr), Eugen Jebeleanu (si traduceri
din lirica maghiara), G. Calinescu (Versuri, 2/1945, Trei
poeme, 5/1947), C.T. Lituon (2/1945), lon Caraion, Marcel
Gafton (Stampa belica, 4/1945, debut), Cristian Sarbu,
Cicerone Theodorescu, Mihai Codreanu, Emil Gulian
(postume), Mihail Crama, Gh. Chivu, Al. A. Philippide,
Emil Vora, Maria Banus, Al. Vona, Victor Eftimiu, Stefan
Popescu, Ben Corlaciu, Mircea Popovici, Dumitru Corbea,
Constant Tonegaru, D. Stelaru, Lucian Ruga, Sanda Movila,
Ion Barbu (Dedicatie, 7/1947), Lucian Blaga (8-9/1947 si
Aforisme, 3/1947). Nuvele si fragmente de roman publica
Mihail Sadoveanu (Roxelana, 1/1946), Cella Serghi (Ce
stia Etta, 4/1945), Laurentiu Fulga (Retragerea, 2/1946),
Olimpia Filitti-Boranescu (A4steptarea, 3/1946), Hortensia
Papadat-Bengescu (Mama, 4/1946), Dan Petrasincu
(Dragoste in Revolutie, 5/1946, Timpuri implinite, 4/1947),
G. Cilinescu (Fata rapita, 7 1946, Pendulul lui Saferian,
3/1947), leronim Serbu (Fragment, 7/1946), Henriette
Yvonne Stahl (Féntina addncului, 9/1946), Ticu Arhip
(Dragoste, 10/1946), Geo Bogza (Introducere la ,, Oameni
din Valea Jiului”, 11/1946), Jacques Costin (Placerile
campului, 9/1946, 1, 2, 12/1947), Monica Dan (Moartea
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crinului sau Ogorul liric, 1/1947), Ada Orleanu (Revarsarea
apelor, 6/1947), Lelia Rudascu (Toamna tdrzie, 5/1947),
Ovidiu Constantinescu (Pe unde trece pustiul, 8-9/1947),
Ion Sava (monologul Paricidul, 11-12/1947). Semneaza
studii si articole Marta Bibescu (La moartea lui Paul
Valéry, 1/1945), Camil Petrescu (Adenda la Falsul tratat,
4/1947), F. Aderca (Originile criticii estetice, 1/1945,
Secretul lui Mihail Sebastian, 3/1945, ,, Poetul taranimii”,
3/1946), Serban Cioculescu (Este Arghezi un poet obscur?,
1/1945, Un poet al tumultului geologic, 3/1945, Aspecte
epice contemporane, lIlarie Voronca, 3/1946) Vladimir
Streinu (in serial, Versul liber, Colaborarea Hogas —
Ibrdileanu, 9/1946), Geo Dumitrescu (Un cdntaret al
poporului: M. Beniuc, 4/1945), Zevedei Barbu (Lucrefiu
Patrascanu, ganditor politic, 1/1945, Dialectica in
Antichitate, 2/1945, Goethe si inceputurile dialecticei,
2/1946, Intre infra- si suprastructurd, 7/1947), Mircea
Florian (Polaritatea culturii moderne, 2/1945), G.
Cilinescu (Caracteriologie, 3/1945, Sensul clasicismului,
2/1946, Petrarca si petrarchismul, 12/1946, Un jurnalist al
poporului: C.D. Aricescu, 4/1947), lon Biberi (Literatura
fantastica, 3—4/1945, Elaborarea romanului ,,Razboi i
pace”, 1/1947), Pompiliu Constantinescu (Sainte-Beuve si
impresionismul, 3/1945, Romantismul romdnesc, 3/1946,
Concepte maioresciene in critica lui E. Lovinescu, 5/1946,
Poezia personagiilor [lui Caragiale, 8/1946), Petru
Comarnescu (Razboiul si omul in literatura lui K. Simonov,
3/1945, Walt Withman si revolutionarea poeziei moderne,
3/1946, O’Neil, dramaturgul dragostei, 6/1946, Discufii
despre caracterele artei romdnesti, 12/1946), N. Steinhardt
(Neoclasicism sau neotraditionalism?, 2/1945, , Les
Fossoyeurs”, 3/1945, O problema literara, 6/1946, Ultima
piesa a lui Jean Giraudoux, 5/1947, Nuvelele lui Al.
Stefanopol, 5/1947), Lucretiu Patrascanu (Sfarsiturile de
epocd istorica si productia lor filosofica, 1/1946), Andrei
Otetea, Nicolae Balcescu (1/1946), G. Zane (N. Balcescu,
precursor al democratiei romdnesti, 4/1946), G. C.
Nicolescu (Primul roman ,,de idei” romdnesc, 4/1946), D.
Panaitescu (Giuseppe Parini, poet social, 6/1946, Din
corespondenta lui Verlaine, 4/1946, Balzac si problemele
scrisului, 8/1946), Al. Baciu (Valéry Larbaud, scriitor
social, 4/1946, Boleslav Prus, 7/1947), Dumitru Isac
(Realismul critic, sinteza filosofica, 5/1946), G. Baiculescu
(N. Filimon, calator, 5/1946), lonel Jianu (Constantin
Brancugsi. Marturii, 9/1946, Legenda lui Luchian, 10/1946),
O.W. Cisek (Luchian si depasirea impresionismului,
9/1946), loan D. Gherea, Pluralitatea planurilor de
congtiintd, 1/1947), Tudor Vianu (Simbolul lingvistic,
6/1947), Eugen Todoran (Dumnezeu in poezia lui Tudor
Arghezi, 11/1946, Humorul lui Creanga, 8-9, 1947), Cornel
Regman (Un critic diagnostician: Pompiliu Constantinescu,
8-9/1947), Jacques Lassaigne (ce-si reia colaborarea),
lectorul francez Jean Mouton (Renoir, 1/1945). De notat
este Incurajarea tinerilor, carora li se deschid rubricile
,Comentarii critice” si indeosebi ,,Recenzii”, ,,Glose”,
,Note”. Dintre cei ce debutasera la ,,Revista Fundatiilor
Regale” in anii razboiului sau imediat dupa 23 august,
continud sa colaboreze Corin Eugeniu Grosu (secretar de
redactie al revistei), Sorana Gurian (prezentari de carti si
autori sovietici), Oscar Lemnaru, V. Cristian, Mihnea
Gheorgiu, Virgil lerunca (despre autori francezi, in genere),
Al. Piru, Pericle Martinescu, Al.. Cioranescu, Henri Wald,
Calin Popovici, Adrian Marino (cu documente
macedonskiene), George Radu Bogdan, Victor Kernbach,
Ovid S. Crohmalniceau, lordan Chimet, Eugen Schileru,
Tatiana Slama, Traian lonescu-Niscov, Sanda Popescu s.a.
Se reproduc (probabil, din reviste straine) articole si studii
de Ilya Ehrenburg (2/1945), Silvio Guarnieri (Cultura
italiana in fata fascismului, 3/1945, Trei naratori italieni,
4/1946, Italia 1947, 6/1947), T. Motileva (Influenta lui
Tolstoi asupra literaturii contemporane, 1/1946, Literatura
rusd clasica in lumina Occidentului, 5-12/1947)), Michel
Dard (Mitul modern al poeziei, 2/1946, Rolul imaginarului
in poezia modernd, 3/1946), Eugen Seidel (Heinrich Heine,
poet politic i geniu), 3/1946), Umberto Cianciolo
(Reinnoirea Italiei, 7/1946), Egon Weigl (Conceptia asupra
lumii a lui Freud, 5/1947, 8-9,/1947, 10-11/1947), Anatolie
Volkov (Maxim Gorki si lupta impotriva naturalismului,
5/1947). Criticata in mod repetat de alte reviste de cultura
(,,Viata romaneasca”, ,,Orizont”, ,Flacdra” etc.) si de
organele de presa ale PCR, , redactia ,,Revista Fundatiilor
Regale” se apara destul de moale si, in continuare, face
eforturi majore pentru a se alinia la pozitia ideologicd a
democratiei” instaurate la 6 martie 1946. Inregistrand tot
mai des dificultati, revista apare in chip repetat cu intarziere,
isi diminueaza destul de mult volumul si se tiparesc numere
duble. Un astfel de numar, pe octombrie—noiembrie 1947,
este consacrat aproape in intregime aniversarii Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie. Cu toate acestea, odatda
cu abdicarea fortatd a Regelui Mihai, revista trebuie sd-si
inceteze aparitia.
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Constantin PRICOP

Dimensiunea sociald a fenomenului estetic este
usor de constatat si asupra ei se pot realiza observatii
realiste - spre deosebire de latura strict individuala,
intima a trairii estetice. Nu e greu de identificat,
de pilda, faptul ca in fiecare perioada distinctd din
istorie se configureaza grupuri de personaje capabile
sd imprime intr-un anumit domeniu principalele
tendinte. Este vorba de grupuri, de structuri asociative
formale sau informale - deci de realitdti sociale, nu
de trairi individuale. Stabilitatea unor asemenea
formatiuni e relativd, ele innoindu-se continuu.
Din cind in cind poate aparea cite o personalitate
adevarata, figura dominantd care reuseste sa-si puna
semndtura pe un aspect al vietii colectivitatii. Totusi,
linia directoare este stabilita intotdeauna de grupuri,
de retele, nu de indivizi. Cind apare un nume in prim
plan e semn ca grupul, gruparea, cartelul, gasca
samd l-a adoptat. Oameni cu influentd in spatiul
colectivitatii organizeaza, gestioneaza, ierarhizeaza
- chiar daca de cele mai multe ori actiunile lor sint
conjuncturale si se modificd mai lent sau mai rapid.
De observat este faptul ca In felul acesta se stabileste
(prin confruntare, prin coordonare sau indiferent in ce
alta manierd), pentru o perioada de timp, un cadru,
un mod de organizare. Realitate usor de verificat in
politica, in economie, in stiinte samd... In aceeasi
masurd identificabild si in mediul artistic. Asemenea
grupuri stabilesc grilele prin care sint vazute liniile de
fortda din cadrul domeniului respectiv. Prin asemenea
grupari se fixeaza si configuratia spatiului artelor.
Oameni de diverse calibre (publicisti, comentatori,
influenceri care se pronunta in domeniu, artisti), luati
in seama la un moment dat precizeaza care ,,ar trebui”
sa fie directiile importante, care ar fi artistii ,,mari” etc.
Intre acesti ,,judecatori” se stabileste o relatie tacita,
o geometrie specifica mediului, iar mediul imprima
celor care il alcatuiesc configuratia momentului. Cei
care nu inteleg sau cei care inteleg, dar nu reusesc
sd se integreze 1n dinamica acestor structuri ramin
in afara cadrului, se trezesc (daca se trezesc...) cd
joaca in alta piesa...! Debutantii pot avea impresia ca
intreg universul e al lor, cd se pot misca nestingheriti
pe teritoriul in care fac primii pasi - dar principalii
actanti, cu spirit de observatie si putere de intelegere a
contextului stiu ca, n realitate, ,,sint miscati” in acest
spatiu de o forta colectiva superioara... Inteligentelor
care constatd, dar nu acceptd ordinea tacita a jocului
social al locului le ramine optiunea de a fi observatori
de pe margine...

Cei care fixeaza ierarhiile (grupul in cele din
urma - fie ca acordul colectiv se obtine pe fata, fie
tacit), cei care stabilesc cine este important, cine
nu etc. - fixeaza si multe altele, mai putin vizibile
la o privire superficiald. Acestia imprima in cele
din urma atmosfera generald, o stare de spirit dupa
care se organizeaza epoca literard/artistici. Dupa
dimensiunile si calitatea personajelor care determina
liniile directoare in colectivitatea respectiva epoca
poate fi minora, insipida sau poate fi una importanta,
decisiva - si asta dincolo de valoarea n parte a celor
“mutati” pe harta bine cadastrata a vremurilor traite.
Pot apdrea artisti sau ginditori remarcabili si In epoci
lipsite de orice stralucire. Doar cd in acea epoca
efectul aparitiei lor va fi cu totul distorsionat.

Printre cei care contribuie la precizarea cadrului
amintit se gdsesc, alaturati de conditia comuna,
scriitori si comentatori buni si foarte buni si artisti si
critici cu totul mediocri, care reusesc sa influenteze
totusi regulile jocului. Se pot gasi oameni cu o statura
usor de recunoscut, iesind din normele momentului,
alaturi de multimea imitatorilor zelosi ai locurilor
comune aflate in circulatie. De reguld, ultimii
alcatuiesc cutia de rezonanta pentru cei care pot avea
opinii. Desi pozitiile originale, cu potential creator
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autentic nu sint deloc usor de afirmat. Iar In perioadele
in care personalititi adevarate nu apar (poate si in
sensul cd ,,nu se vad”) este inevitabild instalarca
lincezelii majoritatii.

Oricare ar fi insd configuratia momentului,
structura de ansamblu a epocii nu e decit o opera
colectiva. Este nevoie de acel spatiu de rezonantd
despre care am vorbit. Importanta celor de mijloc,
a mediocrilor in acest proces este considerabila.
Initiativa individuala este consacratd numai gratie
grupului care o acceptd, grupului care o preia si o
propaga. Altfel, oricit de originald, de creativa etc.
ar fi o voce, nu va fi auzita de citre public, de catre
multime. Consacrarea, evident, nu Inseamna altceva
decit acceptarea de catre multime... Altfel, in lumea
initiatilor scarile valorice sint altele decit cele ale
publicului larg.

Pentru a fi acceptat, un lucru exceptional trebuie
sa fie in viziunea colectivitatii, la indemina acesteia.
Neexistind decit ca miscare a multimii, consacrarea
nu existd decit in masura in care poate fi redusa la
nivelul colectivitatii. Iar operatia aceasta de...
popularizare nu poate fi realizatd decit de masa
profesionistilor ,,de mijloc”. Numai in conjuncturi
cu totul exceptionale colectivitatile acceptd ceea ce
depaseste nivelul lor si numai in situatii neobisnuite
sint dispuse sa acorde credit fard sa poata controla.
O idee, o operd, o creatie de geniu nu exista pentru
societate decit daca este acceptata - iar acceptarea nu
poate veni decit in anumite conditii... Nu o datd mari
creatori se bucura de rezonanta in rindurile publicului
datorita unor aspecte minore - dar accesibile... - ale
operei lor. Stralucit, original, important samd in plan
social este doar un lucru valabil pentru cei multi.

*
Daca o scriere, o atitudine, o idee este valorificata

nu de catre contemporani, ci de citre o generatie
ulterioara - inseamnd ca opera, ideea etc. in cauza
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apartine grupului, societatii etc. care a valorificat-o -
chiar daca autorul a disparut cu multd vreme 1n urma,
fara sa fie recunoscut. Ea devine realitatea culturala
a epocii in care a fost recunoscutd. Lautréamont, de
pilda, apartine epocii suprarealiste. .. Iar exemplele se
pot multiplica.

In cazul operelor de arti colectivitatea devine mai
importantd decit trairea intima, decit experienta strict
individuala. Cei mai apreciati, cei mai cunoscuti in
ochii publicului nu sint si cei mai buni. Ar putea fi,
dar de cele mai multe ori nu sint. Alesii sint cei despre
care se vorbeste mai mult, cei mediatizati. Multimea
presupune ca ceea ce apare in media este difuzat pentru
ca Intruneste anumite merite, nutreste convingerea ca
publicarea implica o valorizare. Daca altadata ceea ce
aparea in ziare, in reviste implica responsabilitatea
unei publicatii, care putea fi onorabild, astdzi, cu
mijloacele de socializare masiva prin internet lucrurile
s-au schimbat radical. Apar influenceri care reusesc
sd imprime opinii in rindurile celor ce nu au opinii.
Iar acesti influenceri nu au responsabilitatea pe care o
are o institutie. Autoritatea In colectivitate s-a pierdut,
la fel cum s-au pierdut concepte altddatda importante:
valoare, culturd, perenitate a valorilor, posteritate,
demnitate a opiniilor personale... Important e ceea ce
poate izbi brutal si eficient, ce poate confisca imediat
atentia. Ideea de valoare se muta, se remodeleaza...

*

Sigur, se poate vorbi mult si bine despre un
frumos natural, etern, intr-un cuvint mai presus de
determinarile sociale. Dar... Dar, pentru a avea
0 imagine sugestiva a unei stari de lucruri locale,
mai expresiva decit o dezbatere teoretica poate fi o
reprezentare practica. Ne-am putea referi, de pilda, la
o0 anumita realitate de undeva, din rasaritul Europei. In
fata noastra evolueaza artistii locului aflati in atentia
publicului. Platforma, e drept, pare cam improvizata,
aducind mai mult cu scenele pitoresti ale bilciurilor
de odinioara, impestritate pentru a atrage publicul
la minunile promise in fata cortului cu spectacole
- vitelul cu doud capete, omul-maimuta samd.
Personajele principale se ingramadesc sa-si arate
diplomele de poeti sau prozatori fruntasi, negociate
sirguincios, diplome care ar trebui sa justifice
beneficiile materiale primite consecvent si selectiv
de la cele citeva institutii care directioneaza banii
poporului catre artistii poporului. Sala de spectacol nu
are nici ea cine stie ce tinutd. E o hardughie ponosita,
cit se poate de provinciald, in fond, plasatd undeva
la margine de lume. Spectatorii? Putini si razleti. Cei
mai multi sparg seminte, ceilalti aplauda atunci cind e
momentul si cind nu e momentul, reglementar. Unii,
mai pe la marginea marginii, veniti parca pentru ca nu
au avut vreun meci §i nu sgi-au gasit inca tovarasi de
bere se intorc deodatd cu spatele la scena si ascultd
manele aduse de confratii lor cu aparate date la un
volum sonor maxim. Volumul e dat atit de tare, incit
sunetele trintite in timpane 1i fac sa zbirniie din toate
articulatiile. ..

Aspectul de vechi si prafuit se vrea improspatat de
citeva linii ,,moderne” plasate ici si colo. Fard mare
folos. Sub ele se cunosc urmele de veche scorojeala.
Nici mirosul de vopsea proaspata din bidinelele unora
dintre cei de pe scend nu acopera mirosul de aer statut
care se ridica de peste tot. Artistii sint bine grupati si
tin marginile cu grijd, nu cumva sa se strecoare vreun
intrus. Pe etichetele de pe mineci scrie vizibil de la o
posta: scriitor tindr, generatia X sau y - dar din culise
apar alte grupuri navalnice de scriitori tineri incit pinad
si batrinii se cred tineri si isi exhiba etichetele. ..

Sic transit gloria mundi...

Si, ca 1n orice poveste care nu se mai termina, totul
e vis si armonie...
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