Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania

EXpI :

Anul IV, nr. 9 (45), septembrie 2020 e Apare lunar

| '_&ﬂ@lﬁ%@ﬂ
heidelberghez

o ! ; .' ,." i _
- 11\ A%
| @2&" v
N i | S, .l
. - ! 8 - |

Eugen MUNTEANUS

O .
B 4l

y 4

Liviu Ioan STOICIU
Vacante scriitoricesti in autoizolare
.3
Constantin COROIU be
Eroi gi morminte
pg- 4
Gellu DORIAN
Cartea, insotitor de nadejde in vreme de...
-4
Ghe‘oghe SIMON Fe
ictor Munteanu gi adevirul poetic...
.6
Laurentiu ISTRATE Pe
Pandemia Florinei Ilis: plictiseala...
.7
Mihaela GRADINARIU ’e
POESIS
. Pg-9
Adrian ALUI GHEORGHE
Breviar editorial
pg. 10

-

24 pagini

lasi
Capitala Tineretului
din Romania .
2019-2020 V]

-

Adolescenta

Din ce ravaseala si zgomot de lucruri

Se naste incruntarea acestui baiat.

Ciuperca unor intAmplari comune

Cancerul bunicului si al unchilor dupa mama
Fotografii de familie

El in picioare rumegand ambitii burgheze

inca de atunci dejucate de altii

Ea firava si cu ochii umbrosi

Ftizica desigur dupa primul nascut

Jurnale de pension ale verisoarelor

Jurnale de la scoala de cavalerie ale verilor blonzi
Scrisori fara raspuns

Si flori ofilite in butoniere

O carte citita de generatia cutare

O femeie iubita printre atatea altele

Noptile de vara cu iazuri calde

Noptile de iarna cu portelanuri fierbinti

Toamna cavoul vinului luminat de torte

Cantul barbatilor puternici.

A cita oara aceasta sarbatoare in anotimpuri omenesti
O, cat am uri fructul

Daca putreziciunea celor dinainte

S-ar simti in mustul fiecarui septembrie.

JBimol} ETUIRIBZIBANT
Cristina CHIPRIAN
POESIS
12
Valeriu STANCU PE
Foaia unui parcurs remarcabil
.15
Nicolae CRETU b8
Sadoveanu: imaginea eroului dinspre...
18
Nicolae MECU PE
Omul asemenea operei
pg. 20
Adina BARDAS
O bucurie nu vine niciodati singurs
.22
Constantin PRICOP PE
Directia critici (XXXVIII)
pg.- 24

Cei mai puternici doi luptatori sunt rabdarea si timpul. - Lev Tolstoi

Eypres caltarnal numarul 9 / septembrie 2020



Expres

cultural

Director fondator si coordonator: Nicolae Panaite (npanaite@gmail.com)

Redactor-sef: Constantin Pricop (constantin.pricop@gmail.com)
Secretar general de redactie: Victor Durnea (victordurnea@yahoo.fr)

Colegiul de redactie: Radu Andriescu, Gellu Dorian, Constantin Dram, Adrian
Alui Gheorghe, Mihaela Gradinariu, Dan Bogdan Hanu, Emanuela Ilie, Nicolae
Ionel, Gabriel Mardare, Catalin Mihuleac, Flavius Paraschiv, Alexandru-Radu

Petrescu, Liviu Ioan Stoiciu, Diana Vrabie

Liviu Ioan STOICIU:

VACANTE SCRIITORICESTI iN AUTOIZOLARE — pg. 3
Nicolae PANAITE:

DILATARI SI COMPRIMARI... — pg. 3

Constantin COROIU:

EROI SI MORMINTE - pg. 4

Gellu DORIAN:

CARTEA, INSOTITOR DE NADEJIDE iIN VREME DE... — pg. 4
Tulian Marcel CIUBOTARU:

PROLEGOMENE LA ISTORIA UNEI FAMILII UITATE: ZIPA — pg. 5
loan TICALO:

<<AICI SE VINDECA SETEA DE MANTUIRE>> — pg. 5
Gheorghe SIMON:

VICTOR MUNTEANU SI ADEVARUL POETIC AL OMULUI - pg. 6
Laurentiu ISTRATE:

PANDEMIA FLORINEI ILIS: PLICTISEALA SINISTRA... — pg. 7
Dan Bogdan HANU:

DOG’S DIARY —pg. 7

Daniel CORBU:

ION MIRCEA — pg. 8

Eugenia DRISCU:

FRACTALITATE SI DESTIN IN PRELUDIU DE ILEANA... — pg. 8
Mihaela GRADINARIU:

POESIS - pg. 9

Adrian ALUI GHEORGHE:

BREVIAR EDITORIAL — pg. 10

Adrian Dinu RACHIERU:

CONSTANTIN TOIU, UN MAESTRU AL ECHIVOCULUI — pg. 11
Cristina CHIPRIAN:

POESIS —pg. 12

Eugen MUNTEANU:

JURNAL HEIDELBERGHEZ 1994 (II) — pg. 13

Nicolae BUSUIOC:

NUME SAPATE IN MARMURA TIMPULUI - pg. 14

Corneliu CARP:

BAILE DE LA REPEDEA — pg. 14

Valeriu STANCU:

FOAIA UNUI PARCURS REMARCABIL - pg. 15

Magda URSACHE:

JOGGING PRIN MASS MEDIA - pg. 16

Doru SCARLATESCU:

DE LA MUSIQUE AVANT TOUTE CHOSE IV-pg. 17

Nicolae CRETU:

SADOVEANU: IMAGINEA EROULUI, DINSPRE... — pg. 18
Lina CODREANU:

RECUPERARI: VICTOR ION POPA - PLASTICIAN — pg. 19
Nicolae MECU:

OMUL ASEMENEA OPEREI — pg. 20

Master X-FILES:

FABULA RASA. IMAGINAR N TRAVELLING 4 — pg. 20
Flavius PARASCHIV:

LUCY SIJAKE - pg. 21

Ioan RADUCEA:

#SEZONULALBASTRU - pg. 21

Adina BARDAS:

O BUCURIE NU VINE NICIODATA SINGURA - pg. 22

Victor DURNEA:

LREVISTA FUNDATIILOR REGALE” (II) — pg. 23

Constantin PRICOP:

DIRECTIA CRITICA (XXXVIII) — pg. 24

E-mail:
exprescultural@gmail.com;
Site: exprescultural.ro
facebook.com/expres.cultural
ISSN: 2537-5989

2

Persoanele sau institutiile care vor sa sprijine financiar revista
pot depune sumele in contul:

RO04BTRLRONCRTO0PC2450901- Banca Transilvania Iasi.

Revista poate fi procurata din reteaua de librarii SEDCOM LIBRIS
Tasi, S.C. DIF PRESS S.R.L., precum si de la sediul redactiei din
strada Trei Ierarhi, nr. 2, et.1, Iasi, cod 700028.

Abonamente

Pe adresa redactiei, prin mandat postal, in contul revistei.
84 lei / an + 24 lei taxe postale,

42 lei/ 6 luni + 12 lei taxe postale.

Va rugam sa scrieti pe mandatul postal sau pe documentul
de plata adresa postalda completa si perioada de abonare.

llustram prezentul numar cu lucrari ale artistului
Constantin Tudor.

Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor.

Rugam colaboratorii sa ne trimita textele pana pe data de 10 a lunii in curs;
articolul trebuie sa cuprinda cel mult 7.000 de semne.

DTP: Piriu Octavian Dan
octavian_dan_piriu@yahoo.co.uk
0751185 744

Eypres caltanal  numdrul 9 / septembrie 2020




Liviu Ioan STOICIU

Ce fac scriitorii vara, cand e cald si bine, si
le vine sa-si ia campii, satui sa tot stea la masa
de scris si citit? Cat e frig si ploaie sau zapada,
»stand inspirati cu capul la cutie”, 1si completeaza
opera, multumiti cu ceea ce au acumulat cu un
an in urma, vara. De regula, activi fiind, scriitorii
merg vara la mare (la mare au Casa Scriitorilor
din Neptun la dispozitie, contra cost; nu-i
pun la socoteald pe cei ce locuiesc pe Litoral,
nici pe bucurestenii care au apartamente de
vacantd aici) si la munte, pe cont propriu (din
pacate Uniunea Scriitorilor a pierdut casele
de la munte, din Sinaia, de la Cumpatu si de la
Peles, ca si pe cele de la Calimanesti, Sovata si
Poiana Vinului; la acestea trei din urma Uniunea
Scriitorilor a renuntat, de fapt, neavand bani sa
le intretind, in conditiile in care proprietarii lor
erau consiliile judetene). Sau merg in strainatate
(dupa Revolutie scriitorii s-au intrecut cu aceste
deplasari, nu o data de duratd; unii, cautand plaje
insolite in Grecia, Bulgaria, Turcia, Spania, ba
chiar si Franta, altii facand ,turism creator”,
de trecut in biobibliografie, excursii de buna
voie pe care le transforma nu o data in ,,carti de
calatorie”; natural, la moda e vizitarea tarilor
europene si americane), multi cazati la copiii lor
ramasi In Occident (inclusiv peste Ocean). Daca
stau acasd vara, i sufoca frustrarea, se poate?
Cum s-a intamplat in acest ,,an al pandemiei”,
frica de infectare cu mai noul coronavirus i-a tras
pe linie moarta pe majoritatea membrilor Uniunii
Scriitorilor, cumva. Doar ,,prostii”, ,,imbecilii”,
»iresponsabilii”, ,,inteligentii asimptomatici”, sic!
si ,,negationistii” (cum au tot fost etichetati cei
ce au iesit din rand, necrezand 1n gravitatea noii
gripe aparute, ,,mai a naibii” decét cea sezonierd
cunoscutd, propovaduitd pe plan mondial; mai
exact, cei care cred in ,,imunizarea de turma”,
colectiva, ,,de tip suedez”, si in autoimunizare, ca
la orice gripa sezoniera; daca e sa ma iau dupa
cei ce au scris si tunat in mass-media si in presa
scrisd), s-au putut bucura liberi de concedii la
munte si la mare, ba chiar si in strdinatate (desi
deplasarea cu avionul, cu autocarul sau cu masina
personala a fost un calvar, testele PCR, carantina
si izolarea facand praf vacantele), nu numai in
tara.

Personal, sper in continuare sa fi avut un
folos spiritual la masa de scris frustrarea din
aceasta vara la toti cei ce au stat cu frica in san
si nu s-au deplasat nicdieri din localitate, sa nu
fie infectati de noul coronavirus; nedusi la mare
si la munte. Frustrarea si resemnarea in aceste
vremuri de cumpand pot face minuni in lumea
emotiva scriitoriceasca. Irationalul fiind la
putere. La mine ,,pandemia” asta n-a scos nimic
bun la suprafatd (asa am patit mereu, inclusiv
la Revolutie, nici macar un jurnal n-am fost in
stare sa tin, desi eram personaj; de altfel, toate
evenimentele mele personale iesite din tatani, de
la indragostiri de sfarsit de lume de studente, la
esecuri constientizate in plan literar, care m-au
afectat profund, m-au sterilizat mai degraba decat
sd ma fi inspirat). Apropo de... irational, tocmai am
primit pe Messenger un mesaj ,,slab”: Diversiuni
bazate de lipsa de logica: - Asimptomaticul nu
e bolnav, dar transmite boala; - Nevaccinatul
imbolnaveste pe cel vaccinat, - Cel care nu poarta
masca il imbolnaveste pe cel care poartd mascd.
Traim intr-o evidentd minciund de sase luni de
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Yacante scriitoricesti
in autoizolare

zile. Literatura, ,,expresivitatea involuntara” face
ravagii in numele noului coronavirus, in viata
cotidiana, In societate. Acum cam tot romanul
»obligat sd poarte mascd” are imaginatie bogata
literar-medicala.

Am fost la Neptun, intre 1-10 august 2020,
la Casa Scriitorilor, era plind de necunoscuti,
am numadrat pe degetele de la 0 mana scriitorii
prezenti. Chiar asa speriatd de ,,pandemie” sa
fie breasla noastra? ,,Oameni suntem”, oare e
scriitorul mai prevazator decat restul populatiei?
Moartea are alt pret pentru scriitori? Litoralul
era ocupat ,,normal”, romanii, in cea mai mare
masura ,,nevaccinati” (indeosebi familistii cu
copii), ,,is1 traiesc viata fara rest”. Am fost pe
munte (am avut si experiente noi, pe masivele
Ciucas si Piatra Craiului, la inaltimi ,,care mi-
au scos sufletul”) si anul asta — unele trasee erau
arhipline, efectiv, de turisti de toate varstele (unii
aveau in carca prunci ndscuti de nici un an, altii
aveau varste seniorale greu de atins). S-a inteles

de la sine, tacit, ca trebuie sa ne invatam sa traim
cu noul coronavirus, asa cum tradim cu gripele
sezoniere (mereu cu tulpini de virus modificate;
asa evolueaza mama natura la acest nivel), ce e asa
mare filozofie? Scriitorii (toti importanti, fireste,
pentru intregul univers) prefera sa se abtina si sa
dea lectii de morald sanitara. Altfel, editurile au
de ce sa se bucure acum, cu majoritatea asta de
scriitori care a renuntat la ,,vacante” din cauza
»~marelui incornorat” nou coronavirus (si a profitat
de telemunca pe internet, la cei ce au locuri de
munca de dus in carca) si stau si scriu si scriu si
scriu. Vor aparea carti pe banda de succes, vreau
sd cred (adicd vor avea si cumpdratori-cititori).
Mai neplacut a fost ca s-au anulat proiectele
Uniunii Scriitorilor din 2020, de mare anvergura,
care dddeau 1n orice caz plus-valoare vietii
literare de la noi (din ele au mai ramas pe tapet,
cu interdictii, doar Gala Poeziei Contemporane
si Gala Premiilor Uniunii Scriitorilor, ambele la
Bucuresti, plus Gala Premiilor Scriitorul lunii /
Scriitorul Anului, la lasi; atat). Pentru mine unul,
senin, o tot repet: 2020 este un an literar pierdut
din calendar, chiar daca am sufletul impacat.

7 septembrie 2020. BV

Dilatari i
comprimari... -

Traim un timp tulbure, cu dilatari si comprimari
prin vaile si inaltimile existentei noastre. Un timp care,
cred, nu poate fi cuprins intr-o simpla expresie gnomica
si nici explicat dintr-o suflare... Este vremea trairii
si marturisirii noastre, cu bune si rele. Parca acum
este valabild, mai mult ca atunci cand a fost scrisa,
expresia lui Marin Preda: ,,timpul nu mai are rabdare!”.
Tavalugul vremii ne atinge pe toti! In rostogolirea lui
suntem cuprinsi; unii ies de sub el mai drepti si mai
motivati in a-si vedea de tinta lor, altii ies deformati
fizic, spiritual si moral, lunecand spre compromisuri
si decizii greu, dacd nu imposibil, de reparat. Marturia
noastrd in domeniul exercitarii unei profesii ar trebui
sd contind continuu, aga cum am mai spus si scris,
adevarul, onestitatea si normalitatea a ceea ce gandim,
simtim si traim.

Am publicat in Expres cultural proza, poezii,
critica literara, eseu etc. primite de la semnatari al caror
condei este admirabil, dar, uneori, si texte care intra
doar 1n categoria materialelor publicabile. Stacheta unei
reviste, recunosc, se tine cu scrieri cat mai relevante
si expresive. Cum se ajunge la un asemenea standard?
Publicand numai ceea ce intrd 1n categoria sustinerii
esteticului. Cum e posibil acest lucru? Avand redactori
si colaboratori de la nivelul bun la foarte bun, dar
neuitand si luand in calcul cu atentie si pe cei care vin
cu Indrazneald, timiditate, nonsalantd si incredere in
scrisul lor. Scrisul 1i atrage pe unii ca un miraj... Este un
fel de fata Morgana... Acolo unde vointa este deasupra
talentului (e vorba de cei nechemati), intotdeauna
vor fi victime sigure ale neimplinirii scrisului lor. In
spatiul virtual, in jur de 90% din cei care isi posteaza
textele sunt de un vizibil veleitarism. Ingrijoritor este
faptul ca acesti condeieri amatori isi tiparesc cartile pe
banii lor... si tot pe banii lor obtin recenzii si cronici
literare. Cand vezi ca asemenea comentarii apartin
unor cunoscuti terapeuti ai domeniului, stiindu-le cota
de piata, slobozesti In pagind, cu o anume garantie,
textele ce le semneaza... Ce urmeaza? Dupa vreo cativa
ani de la debut, autorii isi string asemenea comentarii
si doresc sa fie primiti in USR. Unii din ei au reusit
ajutati si de, cum spuneam mai sus, cunoscuti formatori
de opinii. Cred ca radiografistul literar ar trebui sa fie
asemenea unui far a carui lumind sa dea un semnal
clar si neduplicitar, referitor la tomurile semnatarilor
ce dau buzna la ugsa USR-ului. Pe baza inzestrarilor,
capacitatilor si posibilitatilor pe care le avem, se poate
verifica gi evalua cartea pe care cineva a comentat-o.

Se spune ca faptele noastre — fie bune, fie rele —
sunt ca niste conserve goale, care au fost prinse de
coada unui caine. Nu putem scapa de ele. Nu le putem
lepada. Ele ne insotesc pana la capat... Nu exista nimic
care sd ne inaripeze la fel de tare precum constiinta ca
trecutul este In urma noastra si ne asteaptd mari sanse.
Oamenii tanjesc sa fie liberi si creativi! Evident! Nu-i
nimic rdu in asta. Dar a spune da sau nu unei dorinte
ce nu are sustinere in si prin text este un exercitiu de
verticalitate si respect deontologic. Comportamentul
moral care nu vine din determinare, credinta si vocatie
duce la o expresie a Increderii in sine si a afirmarii
de sine, a construirii unor cerinte comportamentale
specifice, care sunt dincolo de har. Astfel, nu putini
inteleg gresit povara si superbia scrisului, incurcand
diagnosticul cu terapia. Avem nevoie, in sfera creatiei,
sa argumentam, sa ne dam silinta si sa sustinem ca
nici bautul ceaiului, nici bautul vinului, nici techinii
nu conteaza, ci doar inzestrarea. Referitor la talent,
cunoscutul poet Alexandru Philippide spunea: ,,Atunci
cand e vorba de creatie, ¢ nevoie, In primul rand, de
talent. Dar talentul fara cultura, munca, spirit critic si
autocritic se inchirceste si moare.”




Constantin COROIU

contexte

oln

Am avut prilejul sa vad mai pe indelete
sau mai pe fuga destule orase din Europa,
America, Asia, Extremul Orient, dar
pentru mine orasul primordial este Panciu.
In copildrie, acesta era orizontul cel mai
indepartat la care puteam aspira sd ajung.
Targul cu miros de gogosi (cum n-am mai
mancat niciodatd de atunci) mi se parea
ca ascunde toate tainele lumii. Plecam
cu mama sau cu tata, ori cu amandoi,
uneori cu doamna Iinvéatatoare Tomescu,
indeosebi sambata — zi de targ — la Panciu.
Drumul, vreo trei kilometri, il parcurgeam
pe jos, printre vii si printr-o micd padure.
Coboram din satul meu - unde arheologii au
descoperit 0 necropola carpica din secolul al
Ill-lea — in valea Susitei, un rau capricios,
sec pe timp de secetd, dar nabadaios, chiar
ucigas atunci cand ploua abundent la munte;
treceam prin albia lui i urcam apoi pe un
drum prafos sau noroios, pe langa schitul
Brazi, unde se afla locul de repaus vesnic al
lui Joan Slavici. Cand schitul a fost desfiintat
si biserica s-a ruinat pana la disparitie, a
ramas doar troita de la marginea drumului
care mai reamintea de vechiul asezdmant
monahal. Nu stiam atunci — aveam sa aflu
mai tarziu — cd acolo, in Valea Brazilor,
langa mormantul deschis al celui ce scrisese
,,Moara cu noroc”, ,,Mara”, , Gura satului”
si multe altele, intr-o zi de august a anului
1925, adica acum 95 de ani, a vorbit insusi
Liviu Rebreanu, in calitatea sa de presedinte
al Societatii Scriitorilor Romani.

La inceputul anilor 80 m-am dus sa
revad vechiul cimitir de la schitul desfiintat
de regimul comunist pentru a vedea in ce
stare se afld mormantul lui Slavici. Nu mica
mi-a fost mirarea (si indignarea) cand m-am
trezit in fata unei privelisti dezolante. Un
spatiu parasit, plin de balarii si, ici-colo,
niste resturi de cruci ruginite sau putrezite.
Convins ca Slavici era acolo, uitat in acea
ruind de cimitir, ma si pregateam sa scriu un
articol in ,,Romania liberd” — la care aveam
o colaborare permanenta — pentru a-i critica
pe cei ce se ocupau de culturd la nivelul
judetului Vrancea. Am luat legitura cu
primarul orasului Panciu care mi-a explicat
cum au decurs lucrurile si m-a condus la
noul — ce straniu suna cuvantul — loc de
veci al lui Slavici, stramutarea in cimitirul
,,din deal”, cimitirul orasului, fiind necesara
tocmai pentru cé din cel de la schitul Brazi,
complet parasit, nu mai ramasese aproape
nimic. Dupa evenimentele din decembrie
1989, un alt primar, cel al comunei Siria,
din judetul Arad, localitatea natala a lui
Ioan Slavici, pe numele sdau Valentin Bot,
nu s-a sfiit sa incerce sa-1 foloseasca pe loan
Slavici ca... agent electoral, revendicand
ramasitele pamantesti ale acestuia. Ca un
pandant ironic la ,,inchisorile mele” (volum
publicat de Slavici in 1921, cu patru ani
inainte de moarte), am fi putut vorbi — daca
n-ar fi prea frivol in acest context — de
HStramutarile mele”. Cum se stie, Slavici
si-a trait ultimii ani ai vietii la Panciu si a
murit aici. Primarul Siriei acuza autoritatile
vrancene ca l-ar ,,tine” pe Slavici la Panciu,
fara sa aiba acest drept, ,din motive
comerciale, turistice”. O, ce bine ar fi ca
turistul roman sd meargd sa se reculeagd
la mormintele scriitorilor si la muzeele
literare! Dar nici vorbd de un asemenea
standard de culturd si sensibilitate. Homo
turisticus de azi face shoping, nu are timp sa
se ducd la mormintele celebre sau la casele-
muzeu ale scriitorilor din tara sau de pe alte
meridiane. Inteleg totusi ca toate acestea ii
erau necunoscute sau nu-l interesau pe un
politician care se da de ceasul mortii pentru
a fi reales, aruncand in lupta electorala nu
idei si proiecte edilitare, ci... morminte. S-a
intamplat si la lasi cu ani in urma. Batélia

Eroi gi morminte

s-a dat atunci... pe mormantul lui Eminescu.

Cea mai persistentd imagine din
copildria mea, alaturi de cea a Magurii
Odobestilor, maiestuoasd piramida verde
— din varful careia, in zilele senine se vede
marea — se numeste Soldatul de bronz,
statuia unui infanterist pe care sculptorul
l-a surprins pornind la atac, in plin avant,
cu arma in mana. Statuile, in general
monumentele pe care aveam sa le vad
de-a lungul mai multor decenii, oricat de
coplesitoare prin maretie si fortd de evocare,
pentru mine nu se ridicd la valoarea, ag
spune initiaticd, a Soldatului de bronz care
repovesteste, si el, ceea ce s-a petrecut in
faimosul ,triunghi al mortii”: Marasesti-
Marasti-Oituz. Am recitit de zeci si zeci de
ori numele inscrise pe soclu, nume de simpli
soldati: romani, evrei, armeni, nume de eroi:
,,Eroilor din Panciu, Patria recunoscatoare”.
Soldatul de bronz m-a invatat ceva esential:
eroismul adevarat este simplu si, asa-
zicand, antiretoric. Abia post-factum apar
impostorii, oportunistii, profitorii care
il ,traduc”, de cele mai multe ori foarte
prost, gaunos, Intr-o retorica lucrativa.
Imi aduc aminte cd acest adevir reiesea si
din povestirile bunicului meu patern, care
a luptat si el in ,triunghiul mortii”, fiind
luat prizonier de nemti si tinut in lagar un
an de zile. Timp de o jumatate de secol,
cat a mai trait dupa incheierea Primului
Razboi Mondial si infaptuirea Marii Uniri,
mergea la Mardsesti, in fiecare august (de
obicei in ziua sarbatorii Schimbarea la
fatd), respectand parcd un protocol instituit
printr-o lege nescrisa, dar imuabild, sa
revada locul unde 1si avusese masca de
infanterist pe fostul camp de legendara
batalie. Bunicul parcurgea distanta de la
noi, de acasa, pana la Marasesti si inapoi pe
jos, in semn de omagiu pentru camarazii sai
care nu s-au mai intors la vetrele lor si ale
caror oseminte sunt depuse in impunatorul
mausoleu din fata garii feroviare. De la
noi pana la Marasesti distanta este de circa
12 kilometri. Adolescent, am parcurs-o
si eu Impreund cu de cateva ori impreuna
cu bunicul Toader Coroiu. Asa am invatat
marea lectie de patriotism pe care am trdit-o
cu batiile inimii mele. Pot afirma, fara
emfaza, ca bunicul meu si-a aparat nu doar
vatra mare care insemna §i inseamna tara,
ci si vatra ce se afla la doar 12 kilometri
de marele front si care era a lui, a familiei
lui, a familei noastre. Sigur, la acea varsta
si 1n acele vremuri de restriste cand multe
adevaruri privind istoria nationala erau puse
sub obroc, nu aveam cunostinta decat de
ceea ce ni se spunea la orele de istorie si
din manualele tip Roller. Cu atat mai putin
imi erau cunoscute marturiile vii despre
diverse evenimente cruciale si ecoul lor in
constiinta societatii si a unor personalitati
de seama precum scriitorii. De pilda,
aceastd previziune tulburdtoare a lui Gala
Galaction datand din 1921, la nici trei ani
de la sfarsitul Marelui Razboi de pentru
salvarea fiintei statului si intregirea tarii:

.91 intr-o zi departata, stranepotii nostri
vor deslusi, sub larga si Insdngerata scend a
macelului din anii 1914-1918, 1919, 1920...
intocmai ca sub scena unui teatru de papusi,
sforaria fatala care ne-a facut sa dantuim
in baltile de sdnge asa precum am dantuit.
Stranepotii nostri, strabatdnd campiile inca
insemnate cu cicatricile fostelor transee, se
vor gandi la noi, milosi si compdatimitori:
«Sarmanii! Ei nu-si dadeau seama ca au
murit pentru cu totul altceva decét credeau
ei cd mor! Ce credeau ei cd fac si ce-a
iesit!»”.

Cu smerenie indraznesc sda afirm ca
Parintele Scriitor Gala Galaction a dovedit
o clarviziune de profet.

Cartea, insotitorde ¥
nadejdeinvremede ~

Gellu DORIAN

pandemie

in aceasti perioadi de pandemie, pentru
cei impatimiti de cititul cargilor, zabava
dulce si frumoasd, vorba cronicarului,
cartea a fost remediul salvator, chiar daca
satisfactia de a-ti alege cartea de pe un
raft al unei librarii sau sa vii acasa de la
un targ de carte cu sacosa plina de carti
n-au mai putut fi indeplinite, respectate in
tabietul bibliofilului. Insa cartea a venit de
pe internet, unde oferta a fost la zi, bogata
si diversd. Cartea omoard virusul plictiselii,
devine panaceu in perioade de izolare, un
fel de inger pazitor. Asa a fost dintotdeauna
pentru cei care au facut din lecturd a doua
naturd. Timpurile au Incercat, prin diverse
coercitii, sa limiteze accesul la carte, din
diverse motive, considerand-o periculoasa
unor ideologii care s-au asezat in pozitii de
putere, din fericire mai toate vremelnice,
facand din carte singura arma care a taiat
in constiinte patate si intunecate, iar atunci
cand a fost arsa a reinviat ca Pasarea
Phoenix. In illo tempore cartea a invins, a
iesit victorioasd din orice razboi, a adus, in
diverse forme, de la cele de izvoare istorice
la cele stiintifice si beletristice, adevarul la
iveala.

in privinta circulatiei cartii, inainte de
1989, trebuie avute in vedere doua aspecte:
cartea in biblioteci si cartea in librarii.
Pentru biblioteci exista in fiecare Centru
de Librarii din fiecare judet Colectura
bibliotecilor, care, prin relatiile cu librariile
si Comitetele de Culturd din subordinea
Ministerului  Culturii, faceau, pe baza
planurilor editoriale, comenzi pentru toate
bibliotecile de pe raza unui judet — scolare,
comunale, orasenesti, municipale, judetene,
liceale, si de specialitate. in proportie de
90%, fondul de carte din aceste biblioteci,
cele care mai functioneaza, a fost format
prin acest sistem de achizitii de carte,
sistem anulat dupa 1990, lasand achizitia
de carte la mica posibilitate si inspiratie
a bibliotecarilor, care au putut face acest
lucru doar in masura fondurilor repartizate
de consiliile locale si judetene, in realitate
mai nimic.

Celalat aspect, al circulatiei cartii prin
librarii, era si el intr-o forma centralizata
si supravegheata ideologic-admistrativ si
prezenta cartii in librariile din tard tinea
de decizia directorilor de centre de librarii,
care, atunci cand era vorba de o carte cu
mizd mare de piata, distribuiau cartea dupa
bunul lor plac. Listele intocmite de ei si de
librari incepeau cu organele de partid, care,
la randul lor, aveau si ei listele si obligatiile
lor de familie, de amicitie si asa mai
departe. Greu gaseai la liber o carte de mare
impact. Dacd nu aveai o relatie constanta,
nu ajungeai la cartea doritd. Ceea ce era
indestulator intr-un fel erau tirajele destul
de mari, fie la autorii romani de renume, fie
la cei straini, cati ajungeau sa fie tradusi si
editati.

Eu am lucrat aproape doi ani in
Colectura bibliotecilor din cadrul Centrului
de Librarii Botosani. Depozitele de acolo
erau pline de carte, pe baza comenzilor
facute de bibliotecile din judet. Lunar plecau
spre respectivele biblioteci in jur de 600
de colete de carte. Comitetele de Culturad
si Educatie Socialistd, cad asa se numeau
actualele Inspectorate Judetene de Cultura,
achitau facturile din banii repartizati, pe
baza comenzilor, de Ministerul Culturii.
Acest lucru nu se mai poate realiza, pentru
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ca legea achizitiilor interzice astfel de
modalitati. Se lucreaza acum la o lege care,
probabil, va reintroduce acest sistem care
ar asigura in mod constant si proportional
fondul de carte, macar cel constituit
din cartile autorilor romani, ca aici este
problema cea mai mare §i arzatoare.

Insa nu acest aspect intereseazd acum
aici, ci faptul in sine, care facea uneori greu
accesul la carte. Nu pentru ca nu ar fi existat
cartea, ci pentru ca functiona relatia de partid
unic, care orienta cartea spre bibliotecile
unor ingi care isi aranjau cartile pe culori, pe
colectii, sa fie acolo un perete de carte, ca o
dovada a intelectualitatii lor false. Iar atunci
cand cartea era lasata la liber, cartea buna,
cautata, era vanduta conditionat, la pachet,
cu alte carti greu vandabile sau cu operele
Iui Ceausescu, cu brosurile care trebuiau sa
indoctrineze. Lucruri stiute, care merita sa
fie aduse in fata celor ce nu-si pot imagina
astfel de realitati.

Un librar de moda veche, profesionist,
a fost la Libraria ,,Mihai Eminescu” din
Centrul vechi al orasului. Si anume Stefan
Trifanov, Nea Fanicd, asa cum i spuneau
toti. Foarte multi si-au umplut rafturile
bibliotecilor inainte de 1989 cu cartile
cumpdrate pe sub mana de la libraria din
centru. El nu se supunea intrutotul regulilor
Iui Ton Iliutd, directorul Centrului de
Librarii, care repartiza nu numai cartea, ci
tot ce trecea prin librarie, de la papetarie la
stilouri chinezesti, intocmind liste pe care
nu incdpeau nici intr-un caz cei de rand,
nevoiagii, care chiar aveau nevoie de unele
articole de papetarie, de carte. Dar nu numai
el a facut asa, ci si ceilalti directori care
au ajuns acolo, subalternii lor. insa la era
sistemul, asa a functionat, iar dedesubturile
lui s-au dus odata cu cei care au creat acel
mod de viatd, de care ne aducem acum
aminte §i unii chiar il regreta si l-ar dori
reinstaurat. Nu va mai fi posibil. in schimb
poate va fi gandita o lege care sa poata reface
fondurile bibliotecilor, care acum sunt, cele
mai mici, comunale, scolare, ordsenesti,
secatuite si ramase la nivelul anului 1989,
cu fondul insa ciuruit de cei care au facuta
sa dispard multe titluri din aceste biblioteci
sau timpul le-a deteriorat.

Cartea reprezenta pe atunci i un pericol,
de aceea era atat de supravegheata aparitia
si comercializarea ei. Desi cenzurate, cartie
reuseau sa transmitd mesaje Iincifrate,
care au dus la luminarea unor minti, care,
astfel, au iesit din tiparele acelor timpuri,
gandind alte tipare, care, din pacate, prin
deteriorarea clasei politce de azi, nu oferad
o0 sansd la o viatd mai bund, chiar daca
libertatea de exprimare este una pe deplin
castigata. Limitatd, circulatia cartii, chiar
daca piata de carte de la noi, prin cele cateva
retele de difuzare, cele mai multe private,
duce la acelasi lucru, de opacizare a mintii,
care este lasatd prada noilor mijloace de
informare si divertisment, prin televiziuni
cu mize mici, dar atractive, sau prin retelele
de comunicare, asa-zisele de socializare,
care, desi ofera surse de informare diversa,
abrutizeaza si netezesc creerele celor care
se lasa furati de aceste facilitati. Cartea in
sine, pe suport de hartie, rdimane singura ce
asigurd o temeinicie mintii, spiritului. Ea
imprima in timp identitatea unei natii, prin
ceea ce ramdne, nu prin ceea ce zboard,
vorba devenitd pecete peste timp: scripta
manent, verba volant!
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Teodor Zipa (1891-1961)

Cel de-al treilea fiu al lui Toader Zipa s-a nascut in
1891, la Osoi si a murit la varsta de saptezeci de ani, la
2 octombrie 1961, la Botosani, dar a fost inmormantat in
Cimitirul Eternitatea din Iasi. Urmeaza studii in capitala
Moldovei, frecventand Liceul National si Facultatea de
Drept, mai apoi activand ca avocat. A fost participant la
Primul Razboi Mondial, luptand pe front, in batalionul
III, regimentul 37 ,,Alexandru cel Bun”, facand parte
din armata de operatie' (in aceasta perioada a intretinut
o intensa corespondentd cu bunul sau prieten, Cezar
Petrescu). O fotografie de grup, realizatd in 1917, in
curtea Palatului de la Miroslava, il surprinde pe tanarul
capitan Zipa alaturi de maresalul Prezan si de ofiteri ai
armatei romane’.

In perioada interbelica, a ocupat functia de prefect al
judetului Iasi, intre anii 1936-1938. Liberal din punct de
vedere al orientdrii politice, decorat cu ordinul ,,Coroana
Romaéniei” cu barete’. In 1939 era deputat al tinutului
Prut, reprezentand Agricultura si Munca* (doar in judetul
Neamt obtinuse 7176 voturi®).

S-a casatorit cu Ortansa — profesoara de limba
franceza la Liceul Industrial de Fete R.F.R. Iasi.
Casatoria a avut loc in 1923, caci la 25 septembrie 1948,
intr-o scrisoare adresatd Georgetei Reschovski, de la
Busteni, Cezar Petrescu scria: ,,Peste cateva zile plec
la lasi, la Toader, avand a consuma cateva deca de vin
batran, cu ocazia jubileului a 25 de ani de cazne — adica
de césnicie, a binomului Toader-Ortansa™.

Teodor Zipa a fost atasat de terenurile pe care le-a
avut, cultivandu-le si purtandu-le de grija. ,,Monitorul
Oficial” din 1947 il mentioneaza ca viticultor, facand
parte dintr-o comisiune interimara la nivelul judetului
Tasi®.

E mentionat in surse oficiale ale deceniului cinci al
veacului trecut ca facand parte din mai multe Consilii
de Administratie: Societatea Textila din lasi (februarie
1946°), Prima Societate de Economie din lasi (1945-
1946; semneaza in calitate de administrator ,,de
supraveghere”'?), Societatea de Credit Funciar Urban
din lasi (noiembrie 1947, dar era consilier la aceeasi
institutie si la 2 februarie 1946'% si, de asemenea, la 12
iunie 1946'%), Frontul Renasterii Nationale, la categoria
Agricultura si Muncd (numit prin decret regal, in ianuarie
193914).

A avut si grad miliar, ca urmare a implicarii sale in
Marele Réazboi. In 1947, Regele Mihai, la propunerea
ministrului de razboi, a aprobat ,trecerea din pozitiunea
de rezerva in pozitiunea de retragere, pentru limitd de
varsta”, a capitanului Teodor Zipa'.

Ca prefect, s-a ocupat de organizarea unor expozitii
— manifestari economice §i agricole — intitulate ,,Luna
Moldovei”, desfasurate in parcul Copou, in colaborare cu
alte institutii din lasi (Camera de Comert si Industrie).
Aceste evenimente au atras multi vizitatori la lasi, in
toamna anului 1936'¢ si, de asemenea, un an mai tarziu'’.

Corespondenta publicatd a lui Cezar Petrescu, editata
de Stefan Ionescu, in 1986, arata ca scriitorul a fost
intr-o sincera si indelungata prietenie cu Teodor Zipa.
Volumul cuprinde saptesprezece scrisori trimise de Cezar
Petrescu bunului sau prieten'®, pe care il cunostea din
copilarie; legatura dintre cei doi a fost pastrata pana la
sfarsitul vietii. Cezar Petrescu 1i impartaseste colegului
sdu ganduri intime si situatii delicate prin care a trecut,
generate de sdracia anilor 1916-1917, cand trdia ,,0
viata de crustaceu, care nu-si are macar mangaierea ca-
si macind energia cu vreun folos real ca tine si altii”".
Cateva randuri mai jos, continua: ,,Traiesc ca o amfibie,
in semiinconstienta unei somnolente perpetue [...] Viata
pentru tine are un inteles real si intens, pe care noi,
acestia ramasi departe de front, nu-1 vom putea intelege
vreodatd™?. Cand prietenul celor doi, Costache Deleanu,
moare in razboi, scriitorul 1i comunica lui Zipa: ,,Nu-ti
poti inchipui cat gol si catd durere mi-a adus in suflet
[moartea lui Costel, n.n.]. E poate intdia oard cand am
avut prilejul s8 cumpanim intr-o justd masura pretul vietii
noastre trecute”'. De asemenea, cand sotia scriitorului
(Marcella) 1-a adus pe lume pe Aurel, fiul mort in conditii
tragice, in iulie 1940?2, Cezar Petrescu i-a scris prietenului
sau: ,,Am si eu un mic Turel, pe care astept sa-l scalzi in
apa sfintitd si sa-1 treci in randurile crestinatatii”>, fapt
care s-a petrecut mai apoi, caci Aurel Teodor Petrescu a
fost botezat de sora scriitorului — Aurelia — si de Teodor
Zipa.

Atunci cand, in 1918, Cezar Petrescu a ales sa-si puna
capat zilelor (fiind insa salvat la timp, de sotie), scrisoarea
de adio a adresat-o lui Teodor Zipa®; cand a refuzat
functia de director al Teatrului National din Bucuresti, s-a
justificat tot in fata prietenului sau iesean®; cand a fost
propus sa candideze pentru Camera Deputatilor, pe listele
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Prolegomene la istoria unei
familii uitate: Zipa (V)

electorale ale guvernului lorga-Argetoianu, cand dorea
sa divorteze de a doua sotie*® (Coca) sau cand a inceput
lucrul la Fram, wrsul polar, scriitorul s-a confesat
aceluiasi ,,frate”. In acest fel, cu bune i mai putin bune,
prietenia celor doi a continuat, de aproape sau de departe,
pe parcursul a mai bine de jumatate de veac.

Mormantul lui Teodor Zipa si al sotiei sale — Ortansa
— decedata la 22 decembrie 1975, se afla in parcela 22/1
a Cimitirului Eternitatea din Iasi?®, in imediata vecinatate
a cavoului familiei profesorului Leon Cosmovici si a
poetului Nicolae Volenti. Modestul monument funerar,
ca si fotografiile celor doi, se afla intr-o vizibila stare de
degradare. Pe partea din fatd a pietrei funerare se poate
citi: Maria Popescu / Tuchel / cu Puiu / atdat a avut mama.
De asemenea, in stanga si dreapta crucii, pe doud dale din
piatrd, au fost sdpate mai multe nume, din care abia se
mai desluseste cel al psihologului Constantin Botez (fiul
profesorului Iancu Botez) si altele apartinand membrilor
familiei sale.

Portretele sotilor Ortansa si Teodor Zipa
(aflate pe monumentul funerar)

1 Corespondenta lui Cezar Petrescu, 1, editie ingrijitd, cu o
introducere, note si indici de Stefan Ionescu, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1986, p. 149.
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Sorin Iftimi si loana Cioflanca, in studiul Palatul Beldiman-
Mavrocordat-Sturdza de la Miroslava (Liceul Agricol), in ,,Joan
Neculce. Buletinul Muzeului de Istorie a Moldovei”, serie noua,
XII-X1V, 2007-2009 (aparut 2011), p. 188.

3 Patrimoniul cultural iesean: Cimitirul Eternitatea, coord.
Olga Rusu, lasi, Editura Alfa, 2008, p. 259.

4 Az w képviselok és szendtorok hiiséget eskiisznek az
Uralkodénak, in ,,Uj Kelet: zsid6 politikai napilap” (Cluj), an
XXII, nr. 122, 4 junius 1939, p. 1.

5 Rezultatul definitiv din jud. Neamt al alegerilor pentru
Camera, cu candidatii din tinutul Prut, in ,Avantul” (Piatra
Neamt), an XI, nr. 173, 4 iunie 1939, p. 3

6 ,,Monitorul Oficial”, partea I, an CXV, nr. 171, 29 iulie 1947,
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7 Corespondenta lui Cezar Petrescu, p. 90.
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9 ,,Monitorul Oficial”, partea a [I-a, an CXIV, nr. 44, 21 februarie
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1947, p. 9950.

12 ,,Monitorul Oficial”, partea a II-a, an CXIV, nr. 28, 2 februarie
1946, p. 785.

13 ,,Monitorul Oficial”, partea a II-a, an CXIV, nr. 133, 12 iunie
1946, p. 4769.

14 Kinevezték a Nemzeti Ujjasziiletés Frontjanak vezetdit. Az
igazgatosiigha és a legfobb nemzeti tandcsba kinevezett tagok
névsora, in ,Ellenzék: politikai, kozgazdasagi és tarsadalmi
napilap” (Cluj), an LX, nr. 19, 24 januar 1939, p. 3; Kinevezték
a Nemzeti Ujjasziiletés Frontjanak vezetoit és a legfobb nemzeti
tandcs tagjait, in ,,Uj Kelet: zsido politikai napilap”, an XXII, nr.
18, 22 ianuarie 1939, p. 1.

15 ,,Monitorul Oficial”, partea I, an CXV, nr. 113, 20 mai 1947,
p. 3998.

16 Meghosszabbitottak a lasiba utazashoz adott vasuti
kedvezményt, in ,Ellenzék: politikai, kdzgazdasagi és tarsadalmi
napilap” (Cluj), an LVIL, nr. 236, 11 oktober 1936, p. 16.

17 Unnepélyes keretek kozott nyitottak meg a , Moldovai
Honap” kiallitasat lasiban, in ,,Ellenzék: politikai, kozgazdasagi
¢és tarsadalmi napilap” (Cluj), an LVIIL, nr. 217, 21 szeptember
1937, p. 4; Deschiderea expozitiei ,, Lunii Moldovei” la lagi, in
,,Drapelul” (Arad), an IV, nr. 37-38, 27 septembrie 1937, p. 3.
18 Corespondenta lui Cezar Petrescu, nr. 73-89, p. 140-163.

19 Vezi scrisoarea din 3 noiembrie 1917 (ibidem, p. 149).

20 Ibidem, p. 150.

21 Ibidem, p. 149.

22 Privitor la acest aspect, vezi articolul nostru ,, Spovedania”
lui Cezar Petrescu, in ,,Cronica” (lasi), serie noua, an XLVIII,
nr. 1 (1617) ianuarie 2013, p. 24.

23 Corespondenta lui Cezar Petrescu, p. 150.

24 Ibidem, p. 152.

25 Ibidem, p. 159-160.

26 Ibidem, p. 161.

27 Ibidem, p. 162.

28 Desi pe monumentul funerar numele familiei e redat Zipa,
in galeria personalitatilor din amfiteatrul de la intrarea in cimitir
figureaza Teodor Zippa.

<<Aici ’53
vindecd setea
de mantuire> >
(ucian Blaga- Sflulsul

Orice elogiu adus satului romanesc paleste in fata caratelor
acestui vers. Poetul-filozof a cunoscut in profunzime viata
spirituala din asezarile satesti, dind dovada, in tot ce a scris, de
o adevaratd evlavie pentru cuvant, atitudinea din totdeauna a
comunitatii patriarhale. Avand in vedere acest aspect, parintele
Dumitru Staniloae atrage atentia cititorilor: Si intrucdt persoana
este in mod principal intentionalitate spre comuniune, iar
cuvdntul expresia ei, putem spune cd persoana este cuvant.
Cuvdntul interior, in tensiune, pand nu se exprimd, cuvant exterior
cdand se exprimad. (lisus Hristos sau Restaurarea omului) E clar
ca, in lumea satului roméanesc, nu s-ar fi putut produce niciodata
drama Turnului Babel.

Intemeierea (unul din sinonimele pentru ,,mantuire”) unui sat
avea ca ajutor, printre altele, un clopot care marca centrul asezarii,
intinsd pana la limita propagarii sunetului acestuia. Spatiul
devenea incarcat de sacralitate, numai bun pentru a i se ridica
Domnului Casa de rugdciune, de unde instrumentele clopotnitei
vor prelua ruga crestinilor, Tnaltandu-le in slava cerului, ca in
eminesciana Sara pe deal: Si osteniti oameni cu coasa-n spinare/
Vin de la camp; toaca rdasunda mai tare,/ Clopotul vechi imple
cu glasul lui sara (...). Ca atare, un sat traditional insemna, in
primul rand, o biserica si, in jurul ei, un tintirim, loc de odihna
pentru cei repausati, cutuma cu radacina la David-imparatul: Nu
voi intra in locasul casei mele, nu ma voi sui pe patul meu de
odihna,/ Nu voi da somn ochilor mei si genelor mele dormitare
si odihna tamplelor mele,/ Pand ce nu voi afla loc Domnului,
locas Dumnezeului lui lacob. (Ps. 131, 3 — 5) Facem cunostinta,
aici ca si la poporul roman, cu un reflex al randuielii instituite de
Creator: centrul e Tronul dumnezeiesc, in jurul Lui psalmodiaza
cetele Ingeresti si apoi, pe alte coordonate, graviteaza planetele
/ locuintele satenilor si stelele-oamenii, intr-o miscare fizica si
spiritual-duhovniceasca ritmate si ordonate de Liturghia cosmica
si succesiunea anotimpurilor. Infatisarea omului, vesmintele
sale, casa in care 1si duce zilele, viata de familie, relatiile dintre
locuitori, toate sunt atinse de aripa armoniei. Orice zi incepe si
se sfarseste cu rugaciune si sfanta cruce, insemnata fiind si perna
la culcare si cu multumire pentru toate. Gospodarul pleca din
centrul sau, ograda, la arat si semanat, numai dupa ce animalele
de tractiune, uneltele si semintele fusesera tamaiate si stropite
cu aghiasma. Raspantiile fiind marcate de troite, lucratorul se
inchina inca o data pentru a fi ferit de actiunea fortelor malefice
de dincolo de hotarul satului, caci, nu-i asa?, razoarele se afla sub
stdpanirea ,,hicleanului”, iar eufemismele continud, mai ales, cu
,ucigd-1 crucea”, ,,uciga-l toaca”, ori ,,duca-se-pe-pustii”’.

Satul nostru de odinioara se constituie ca un topos al dorului,
definitoriu pentru sufletul romanesc. Dorul de patria cereasca,
pierduta prin inselare si neascultare, ca raspuns la dorul Tatalui
ceresc dupa integralitatea omului. Duminica si in sarbatori,
biserica devenea neincéapatoare, ca o revarsare de piosenie, prin
participarea credinciosilor la sfintele slujbe. Credinta, ca forma
a dorului, se confunda cu viata si graiul taranului, de la botez si
pana la ingropaciune. O regdsim la Dosoftei (Psalmi in versuri):
In ce chip doreste cerbul de fdntana,/ Candu-l strange setea
de-l arde la plamana,/ Sufletul mieu, Doamne, asa te doreste,/
Cu sete aprinsd, de ma vestejeste./ Miselul mieu suflet de tine-
nsateaza,/ De Domnul puternic §i viu, sd te vaza (Ps. 41, 1 —2),
sau, pe ultimul drum, intr-un bocet la Ion H. Ciubotaru (Valea
Somuzului. Monografie folclorica): Dac-as sti c-ai inturna,/
Drumu ti l-as matura,/ Cu mdtura di nuiele,/ Ca sa-mi fie dor
si jale/ Di vorbile dumitale. Pana atunci, el 1si manifestd dorul
de celalalt, ca marturie a iubirii, sentiment inscris in aceeasi
randuiala. Abordand acest aspect, teologul D. Stiniloae avea sa
sublinieze: In dor, romdnul traieste structura dialogica a fiintei
sale, adresdand fiintei iubite si auzindu-i raspunsul; trdieste
faptul ca nu poate exista fara acest dialog, ca nu poate iesi din
acest dialog, dar in acelasi timp, trdieste durerea ca dialogul
nu se realizeazad decdt intr-o lume a umbrelor. (Reflexii despre
spiritualitatea poporului romdn) Exemplificam: Bate vantul
valurele/ Pe deasupra casei mele,/ De atdta dor si jale/ Nu mai
potde supdrare. (1. E. Toroutiu — Frunzd verde. Cdntece si basme
populare din Bucovina) Cum sa nu-ti tresalte inima alaturi de
Octavian Goga-poetul care se entuziasma, pe bund dreptate,
gandindu-se la bogitia, varietatea si profunzimea actului artistic
popular: Atdta stralucire-ncape/ In bietul bordeias de paie!

Bucovineanul Traian Chelaru, poliglot de o vastd cultura,
ostracizat de proletarii gandirii, avertizeaza intr-o scriere ca
partea cea mai bund din om e Dumnezeu. Si, odata ce acesta a
pierdut edenul adamic, i-a rimas deschis un singur drum — cel
al mantuirii (In cdautarea Atlantidei), prezenta permanentd
in gandul si fapta taranului autentic. Pentru el, mantuirea e o
tintd catre care se calatoreste pe aripile dorului, in stralucirea/
lumina armoniei. L. Blaga a gésit un vers superb: Aici se vindeca
setea de mantuire. Aici si nu in alta parte, iar vindecarea este
permanenta, dupa cum si pastrarea echilibrului si a randuielii
au caracter continuu, iar poetul din Lancram avea sa insereze in
acelasi poem si un alt vers memorabil: Eu cred cd vesnicia s-a
nascut la sat, unde omul s-a multumit cu cat a avut si unde si-a
gradinarit sufletul, stiind bine ca cele de aici sunt vremelnice, iar
cele de dincolo, vesnice.




Gheorghe SIMON

Yictor

Vedere si ochire. Grava si grabnica, poezia lui Victor
Munteanu e una a tensionarii interioare, nelinistitoare,
prin intensificare si, foarte personald, prin actualizare
continuud. Fatd si interfatd, configurare infriguratd a
unui chip uman surprins In chiar clipa ascunderii, pe
masura ce ne apare intruchipat In cea mai neasteptata
clipa, cand ni se pare ca ne-am Intdmpina pe noi Insine,
nerabdatori §i cutremurati de neliniste.

Fiecare poem are coerentd interioara, cu accentuari
n ritm exact masurat si hotarat de haiku, abreviat intr-o
sigla, Intr-o singurd litera chiar, cu mirari expresive si
uimiri fulminante. E de mirare si de admirare de cat
de Ingusta e cararea intre cuvinte, de cat de abrupta e
invecinarea intre lucruri, de cat de acutd e trdirea, pe
masura ce ne copleseste iuresul de cuvinte. Numai
poetul le tine strans si le porunceste sa-si urmeze
sensul profund, ascuns, de nepatruns. Scriindu-le,
tintuindu-le n tiparul literei, ele nu se lasd intiparite,
decat asurzindu-ne cu tdcerea lor de piatrd mutd. E o
minune sa vezi faptura unui lucru si, imediat, sa {i se
arate si sa {i se dezvéluie ca nume, iar numele sa fie o
rand, o rund, cum nu ar fi cu putinta sa fie numit, sa fie
cunoscut, prin cuvinte. Din acest contrast, din asocieri
insolite, poezia lui Victor Munteanu ne surprinde prin
expresia vie a unei prezente staruitoare de a prinde chip
intr-un chip neasteptat: Octombrie din arsita rece a
mintii/ mana herghelia tristetii spre Sud/ si tipatul clipei
largind departarile/ si linistea asta pe care n-o mai pot
stapani! (Nesfarsit e cuvantul) Din incdierari de carari
serpuitoare §i rataciri prin {inuturi neimblanzite de vreo
privire, calea cunoasterii umane e una de potolire a
tipatului surd, de trezire din orbire, din bezna pustiitoare
a privirii Inrobite.

Cale si carare. Motivul drumului e o cale de acces
spre cunoastere, spre cele inaccesibile. Nu e o cale de
intoarcere, cu intortochieri i lamentdri de aduceri
aminte. Intoarcerea, daci ar fi posibil, ea ar fi marcata
de urmele si de ranile vii ale trecerii, ale Intdmplarilor
si Tmpilarilor tacerii, din care s-a ales praful cuvintelor.
Fiecare verset e un aforism care rezuma in chip poetic o
durere, un inteles, o amaraciune, o tristete: A nins pand la
trei dimineata/ §i s-au infundat toate drumurile/ pornite
demult sa ma scoata la un liman.// A viscolit toata
noaptea - / troienile-au astupat cimitirul cu vrabii cu
tot,/ temelia casei a inceput sa strige din incheieturi// §i
niciun drum nu mai poate ajunge pand la mine. (Crivat)
Pana si numele e mai strdin fatd de purtatorul lui si
doar sufletul se recunoaste prin oglindiri §i rasfrangeri,
prin inconsistente imagini si irepresibile trairi agonice.
Poetica numelui e una a cunoasterii fara fisura si fara de
umbra. Bezna si orbirea sunt fara iesire, fard remediu.
Rana rilkeeanad a lucrului se vadeste in orice atingere cu
privirea. Vazul e cel mai lucid dintre simturi. Urmarea,
drept urmare a cunoasterii, ¢ moartea, irecuperabilul.
Absenta 1si face cuib in privirea Instrainata.

Cuvantul staruie 1n auz si din nume auster devine
deodatd verb imberb, cu reflexe din cele mai stranii
si reflexive rasfrangeri premonitorii §i auguste trairi
personale. E modul teribil al asumarii si implicarii, fara
martori sau auditoriu. Prieteni, cunoscuti $i necunoscuti,
oameni, In trecere, si figuri, In treacat, spre nicdieri, 1l
intampind pe poet, si la fel de repede dispar din raza
privirii sale. Imediat ce Incearcd sd le citeasca chipul
nevazut al ascunderii, si al vederii instantanee, la fel de
repede se risipesc precum frunzele intomnarii grabite.
Si nu tarziul ar fi senmnul trecerii grabite a timpului, ci
caderea pe ganduri, Inlemnirea, Inrobirea, Intomnarea.
Caderea frunzelor e caderea clipelor, desfrunzirea,
desprinderea lor solemnd are ceva din perindarea si
ratacirea fiintei in cdutarea acerba a unui temei, a unei
noime.

Titular al abisului §i impresar al prapastiei, Victor
Munteanu e poetul unei agonice trdiri in spatiul atat de
senin al Invecindrii ceresti §i Tn vremea secerisului de
cuvinte, cu rodnicii interioare, prin asonante $i asocieri
insolite. Cu o taietura find, operativa, din noian si
bezna, aleatorii Tnganari fara noima, Victor Munteanu
are darul puterii si puterea harului de a crea din nimic,
din mai nimic, mai simplu de att nici cd se poate, de
a Intruchipa figura poeticad Intr-un mod original, atat de
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simplu, atdt de uman, de a fi partasi unui adevar poetic,
noetic; laolalta cu o pierdere din vedere, fiind in trecere,
a ceea ce pand acum ni s-a parut o simpla trecere, o
nsotire, o Tnvecinare cu inaccesibila si teribila cale spre
dumerire de sine.

Nu 1l incanta poetizarea comodd, mimeticd, nu 1l
facineaza adulmecari si ispitiri canonice. Poetul Victor
Munteanu reteaza cu o mana sigurd spinii si buruienile
lexicale care Tmpiedica si stanjenesc rodirea, facand sa
se usuce ldstarii Innoirii si vldstarele fragile ale cresterii
interioare, gratie unei exemplare pledoarii fara metafore
si nici epitete ofilite, Intr-un fel, si numai ntr-un fel,
pentru clarviziunea unei mai bune situdri $i a cunoasterii
de sine a omului in lume. Fara de hotar si fara murmure,
auzul capteaza sunete originare, vederea reteaza raze si
le rasfrange pe un portativ diafan al sufletului coplesit
de incantare: Stau neclintit in afara de nume i de sens,/
stau fara inceput ca si cum/ de la mine pleaca tot ce se
inmulteste sa piarad.// Stau neclintit in unimea necorupta
de niciun adaos,/ nemiscat de numar si in miezul tacerii,/
in afara sinelui si dincolo de orice catime - / fata de mine
nu se poate duce/ nici macar o singurd paraleld.// Stau
neclintit §i neimpartit de nicio migcare. (Interioritate)

Vremelnic si parelnic. Felul de a scrie al lui Victor
Munteanu e unul de configurare si de revelare a chipului

colectia
antos

Victor
MUNTEANU

Prizonierul
tacerii

uman ascuns, de nepatruns, a recompunerii, din franturi
de vorbe, a unei adeveriri punctuale, centrate §i resetate
din fragmente, din aparente, din redundante ticeri
agresive, convulsive, inevitabile. Din iconomia duhului
poetic, din simplitate lexicald, primard si gnomica,
Victor Munteanu 1si urmeaza calea, nesovaielnic,
intrucat poetul refuza repetitia daunatoare, reteaza din
start si din radacina prea obsnuitele cuvinte i, fericit, le
conferd o tnnoire, un chip nou, In schimbare: Nimeni n-a
putut scrie poemul perfect/ care sa vindece toate bolile./
Scrierea lui a inceput odatd cu facerea Omului/ si
continud pand-n ziua de azi/ si nimeni n-o poate sfarsi:/
nici ingerii si nici Sfintii Parinti,/ care sunt lumina
vederii,/ un mers incontinuu e cautarea.// Poemul care
sd te vindece de moarte/ nu poate fi terminat niciodata.//
Poezia e una cu Dumnezeu:/ la ea nu se poate ajunge/
fiindca de acolo nu mai ai unde pleca! (Poemul
desavarsit) Vuirea din pustie, zgomotul surd si strident
al strazii sunt bruiaje, fata de fosnetul frunzei in cadere,
pentru o mai bund intocmire a vazduhului, toate devin,
prin rasucire §i convertire, armonii celeste, constelatii
de sens, figurativ refugiu conotativ, prin semnalizare
semantica si avertizare prudentd a receptarii, spre o
mai bund cunoastere i dumerire. Adevarul ne apare
ca adevarat doar poetic exprimat. Fiecare poem e o
artd poeticd, expresie a unei indemanadri de a surprinde
nevazutul si de a-l intruchipa, In timp ce gandul ne e
in alta parte, ademenit, prin comoditate, usurinta, uzura,
obsnuinta §i rutina. Fractura, fragmentul, rasucirea in
gol, prin rasfrangere, 1si Implinesc rodnicia interioara,
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Munteanu siadevarul poetic al omului

pana totul e din nou tacere si alb imaculat, mesteacan
cu freamat discret, cu tulpina neteda si curata, inlesnind
mugurul lacrimei sa alunce mai usur spre radacina si spre
pamant, spre inima omului frant, impovarat de cuvant.

Vremelnicul si parelnicul sunt cele doua fete ale
nimicului si ale desertdciunii umane, oarbe, in chip
nevazut si nenumit. Cand aparenta 1si face resimtita
prezenta, ea e un fel de aratare fara chip, neclintita. fista
in cale poetului i nu se migcd pana ce cuvintele nu o pun
pe fuga. Vremelnicul e primejdios prin inconsistenta, iar
efemerul e cea mai cumplitd stare de asteptare In gol.
Indiciual vietii, al desprinderii din ramul verde al pomului
vietii, numele e fructul cunoasterii, rodnicia interioara a
sufletului si a persoanei, prin transfer de la persoana a
doua la persoana Intai, pana isi vadeste temeiul in doimea
frantd. Mereu 1n cdutare, in eternd cautare, peregrinare,
celdlalt tardm poate fi gdsit si cucerit doar prin moarte,
prin moartea literei si a cuvantului uzurpator de care ne
impiedicdm, prin oglindire in necuprinderea pustie, fard
trecatoari, fara repere, fara clipire, fara raze.

Adéancire si adancimi. Pe masura ce ajungi sa te
cunosti, ca evadare din prea stramtorata clipa, semne
precare, cuvintele cad n gol, lucrurile cad in lucruri,
cuvintele cad in cuvinte, literele sunt crucificari ale
tacerii de mormant, incélcari si Incaierdri, suspendari,
adancire a golului si frAngere a preaplinului, pana
lucrul e un semn mai elocvent decat cuvantul delicvent.
Desuetudinea si Injosirea prin uzurd sunt calea cea mai
scurtd spre o pierdere fara remediu. Straniul bacovian al
al monotoniei si al blocarii, sunetul surd al departarii,
fara orizont, devine in poezia lui Victor Munteanu,
fard nici o umbrd bacoviand, un paradis al destramarii,
al unui freamat interior abia ghicit, intrerupt, pentru o
clipa, pentru a auzi mai bine §i a vedea mai deslusit, in
treacat fie zis, serpuitoarea cdrare, odiseea unei clipe
spre asfintire, desfrunzirea ca desertaciune.

Cele trei ipostaze ale proniei ceresti, calea, adevarul
si viata, toate trei alcatuiesc si Intregesc o poetica
a vietuirii fard rest in spatiul uman al Intelegerii si in
fiecare clipa, trditd ca ultima §i prefiguratd in tacerea
grava a nenumirii i a nemuririi: Am vrut sa spun totul
intr-un singur poem/ §i m-am sufocat intr-atdt, incdt
n-am mai putut zice nimic,/ niciun cuvant nu mi-a mai
aratat calea.// Libere si fara stapan/ lucrurile nespuse
de mine s-au ascuns,// lucrurile neardtate de mine s-au
dezlantuit/ si, de atunci, nicio instanta nu le mai poate
opri. (Intrarea in colaps) E calea poetica a cunoasterii
pe viu a scrierii si a figurdrii, ca repere amenintate de
ofilire, de citire grabita, de orbitoare Inrobire, n loc de
eliberare, de cunoastere nestingheritd. Remarcabile si
memorabile, prin simplitate si firescul rostirii, poemele
intomndrii sunt coapte in lumina asfintirii §i a unei
evlavii in fata creatiei, cale, farad cotituri, fara poticniri,
stinse In strigdt mut. Despre aceste treziri interioare scrie
poetul Victor Munteanu, cu atat mai grave si rezonante,
cand, pe neasteptate, te trezesti la fel de singur, mai
singur decat un poem necitit de nimeni.

Semne si repere. O artd poeticd fireascd, o mai
severd si austerd scriere, o Inrdurire a vietii spre
limpezire, toate, surprinse, In cea mai neasteptata clipa,
a oglindirii si a rasfrangerii In abisul cunoasterii, prin cea
mai simpla si la Indemana arta, de a nu ramane surzi la
o chemare interioara, de a fi calea de intoarcere a Fiului,
spre parintescul dar al iubirii si de a fi ochiul interior
al lucrurilor 1n devalmasie, vedere si ochire a unei tinte
miscatoare, cum e sufletul omului in eternd cautare si
locuire Intr-un spatiu fara martori si fard cuvinte: Daca
lucrurile vor iesi din numele lor de lucruri,/ daca - uite
asa - / vor iesi din cuvintele in care au stat/ si isi vor
lua lumea in cap care-ncotro,/ tu sa nu cazi infricosat
de moarte cu fata-n pamant.// Cum sa-ti spun?/ Dacad
deodata destinul, fereastra, pantofii/ se vor smulge din
ceea ce sunt §i vor apuca-o aiurea,/ tu sda nu infigi cugitul
in tdcerea din casd,/ iar bezna sa nu fie pestera din care
te strigi. (Miezul noptii) E arta poetica cea mai simpla,
dar i cea mai grava, de a face cuvintele sa tresara,
auzindu-le, si de a ne trezi, dupa o Indelunga asteptare
a poetului de a-1 vedea cum, la fel de repede, s-a facut
nevazut, ludnd chipul nostru, in fiecare clipa inaripata,
deja in lumea cealalta, poetic, Intruchipata.
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Pandemia Florinei llis: plictiseals sinistr gi

patetism tragic

Sé scrii despre pandemie e ca si cum ai scrie despre
razboi. Sund important, imperios, de o relevantd urgenta.
Nu cé ceea ce traim in prezent s-ar compara cu gravitatea
unui potential razboi mondial, dar cu siguranta mass-media
s-a asigurat sa ne prosteasca in acest fel. Coronavirusul
ramine totusi o piedica respectabild in desfasurarea fireasca
a vietii, iar ceea ce traim in prezent e departe de a fi un fleac;
doar ca asaltul mediatic de ordin aritmetic la care suntem
supusi si melodrama care se creeaza din orice raportare imi
cam produce greata de subiect. Desigur, partea relevanta,
stiintifica, ce se refera la evolutia virusului, la modul lui de
manifestare, lucruri care nu prea interesau omul de rind pina
acum, are o rigoare specifica ce se indeparteaza de patetism
si produce o oarecare fascinatie. Dar ceea ce ni se oferd in
mare parte e patetism. Coronavirusul a devenit omniprezent
pe ecranele televizoarelor, dar iatd-1 ca se insinueaza cumva
si in literatura noastra, in noul volum de povestiri al Florinei
1lis, Pandemia veseld si tristd, probabil o vaga parafraza la
Balade vesele si triste de George Topirceanu.

Sunt mult mai multe de spus despre capsomerul unui
exemplar de coronavirus decit despre aceastd tentativa de
a atinge la suflet publicul cititor in legaturd cu minusculele
drame sau, mai bine zis, melodrame ale personajelor din
aceasta carte. Protagonistii din povestirile Florinei Ilis
prezintd un automatism defect in a-si arata cumsecadenia.
Nu lipsesc politistii de treabd, intelegdtori, care permit
unui director de companie sa incalce protocoalele starii de
urgentd in ceea ce priveste deplasarea la serviciu pentru
ca nu suportd sd stea cu nevasta in casd, o tinara calatoare,
potential infectatd, care se intoarce in tard pe timp de
pandemie, cuprinsad de un dor nespus fatd de bunica ei si ale
ei placinte cu varza, un preot semialcoolic plin de intelegere
pentru fiul sau caruia ii cumpara masini pentru a le face praf,
personal medical foarte bun la suflet si copilasi cu chipuri de

ingerasi (se folosesc periculos de multe diminutive in aceste
povestiri). Personajele sunt penibil de bonome, pline de o
tandrete ingrozitor de artificiald, ca si cum niciun pacat, nici
madcar viciile lor, nu le-ar putea atinge sufletul nestirbit.

Pe masura personajelor, stupefiant de plate 1in

virtuozitatea lor, relatarea in sine e reductibild la formulari

Florma IL

Pandemia
vesela si trista

banale ale dialogurilor si frazelor care par sd fie scrise pentru
intelectul limitat al unei gospodine blazate; e ceea ce te
plictiseste de moarte in aceste povestiri — tonalitatea patetica,
inspirata de duhul bunatatii si al cumsecdadeniei, nu si de al
artei narative.Replicile personajelor par comandate de pe
profilurile de facebook ale omului de rind naiv in exprimare,
ale nasilor si cumetrilor care transmit urari de sanatate
finilor. De altfel, o intreagd povestire, numitd “Minunata
lume virtuald”, este dedicatd acestor postdri si comentarii
de pe retelele de socializare, completate de stiri de pe site-
urile televiziunilor si gazetelor si de raportari ale grupului
de comunicare strategica — practic o puzderie de copy-paste-
uri de pe internet. Aceastd povestire reprezintd piatra de
mormint, luminarea de pe tort a irelevantei acestei colectii
de proze scurte, un fel de umplutura care sa mai adauge putin
la grosimea volumului de 150 de pagini cu scris mare. Daca
minunata lume virtuala e asa cum ne-o prezinta Florina Ilis,
probabil am face bine cu totii sa ne dezabonam de la internet
si sd ne retragem in salbaticie, respirind aerul curat al unei
paduri.

Pandemia veseld si trista poate fi cititd de oricine, in
pauza de toaletd a unui meci de fotbal sau pe ascuns intr-o
librarie, si poti sd o termini 1nainte sa te prinda librara ca ii
sabotezi vinzarile. E genul de carte care nu trebuie terminata
pentru a fi lasatd din mina, pentru ca nu prea are sens sa o
termini, decit pentru cineva ca mine, care scrie recenzia cartii.
E caun fel de ,,pandemie a nimicului”, o deziluzie pentru cei
care si-ar imagina cd ar putea citi ceva important, relevant
pentru vremurile pe care le traim. Dar probabil ca autoarea
nici nu si-a propus sa scrie ceva important, si intr-adevar in
text nu transpare aceasta ambitie. Asta nu absoarbe insa din
marele pacat al banalitatii comis de aceasta carte care, pentru
mine, a reprezentat o pura risipa de energie. Din fericire, data
fiind dimensiunea volumului, nu una foarte mare.

Dan Bogdan HANU

Post(st)ari (sectiuni contemplative prin actualitatea
de proximitate).

* Fazele colective diurne ale unei actualizari de
stare personald (colectia de toamna — iarna 2019): lata
vin seceratorii! (in zori) — Secerdtorii ia (taie) tot! (dupd
amiazd) — No signal... (seara-noapte).

* Cel mai ,,european” oras din Roméania este Bacaul,
cel putin asa lasd a se-ntelege psihoza care f{ine in
captivitate mare parte din (dez)integrantii (loco-nautii)
urbei, pentru care criteriul cardinal intru obtinerea
indelung rivnitului calificativ este ducerea la bun sfirsit
a disparitiei (sic!) acestei neinchipuit de periculoase,
odioase, subspecii de proximitate...”maidanezul moldav”
este lovit de o derutacare prefigureaza teroarea! Erori de
cauzd impredictibila ale administratiei au facut, se pare, ca
specia pinditd de o extinctie subita sd aibd o cu totul alta
stare de agregare, cdci ea este...bingo, apa potabila (orice
legéturd geneticd sau de alta naturd, cu abominabilele potéi
este neavenitd)! Pe cale de consecinta, in Bacau a revenit,
invaziv, moda retro (de acum mai bine de 30 de ani) si, ca
orice revenire temeinica, ea are loc dialectic, adica de jos
in sus, ,,podoabele” se poartd manual, nu capilar, recte...
strazile sint pline de purtatori de bidoane sau sticle cu apa
plata, intr-o mind sau in ambele, dupd puteri, dupa nevoi,
dupd dureri (lombare, desi n-ag baga neaparat mina in
foc!)...ca atare, nu le pot ura vajnicilor (eman)cipati, decit
,,bratele nervoase, arma de tarie,/ la trecutu-{i mare, mare
viitor!” P.S. Sic transit...una alta.

* Si-a venit apa si le-a luat...ceva timp sa se spele, dar
ipocrizia a rdmas...0 mare interioara. Sinicio iesire din astd
veche dilema. A bon entendeur, salut!

* Incd o zi...un alt poem care mi impresoard si pe care
nu-l voi (trans)scrie...cine imi da dreptul la copy-right,
desi dreptul sa “copy-paste” ramine intact?! Delir indbusit,
boala...actualizare de stare fie numele tau!
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* Tineti minte trei cuvinte...SOFT QUI PEUT
(meditatie pre-clectorald).

* Psihoza care tine in lat mare parte dintre integrantii
Bacaului “slefuieste™/ prilejuieste o galerie caracterologica
neobositd, de larg diapazon...am studiat (ca intotdeauna, de
pe pozitiile aceleiasi inclasabile “aratiri” extra-curriculare
si non/ anti-procedurale, debordind contururi, formate,
matrici prestabilite si consacrate, bref...stantele mentale)
stupoarea “europeand” instalatd pe inaltele fete, la vederea
cite unui maidanez urgisit, aparut din mantaua hazardului,
cu voia si concursul cusdturilor slabite, taman pe vreuna
din sacrosantele strazi centrale, e ca si cum tocmai ar fi
urmdrit pe un ecran stirea ca Liviu Plesoianu a scapat, la
potou, printre furcile caudine ale “softului” si e proaspatul
presedinte ales. Daca ar fi posibild scanarea simili-
anatomicd a subconstientului acestor “onorabili” (ah!)
civisti, am avea, in filigran si etalat in toata splendoarea,
incasabilul, tutelarul profil-robot al hingherului...ca sa
vezi ce destinatii nebdnuite pot avea impetuozitatea si
asiduitatea intru civilizare! Tot mai greu cu convietuirea
pe treptele evolutiei, gifliti domnilor, gifiiti! Am spus...
domnilor? Ma duc sa-mi clatesc gura! Ipocrizia, fariseismul
vajnicilor enoriasi ce pretind ca slujesc ceva (progresul?
emanciparea?) care se destrama incd de la primele acorduri
logice, cind, de fapt, slutesc o scard a valorilor interioare si
inter-personale care ar trebui sé fie subintinsa de empatie?
Mai mult decit atit, next level-ul...abjectia!

* Floating news: Parchetele sint lustruite de interimari
de peste 6 luni.

* Ad usum morituri...la ce bun a mai scoate carti,
cind cartile sint facute deja? (Notd lamuritoare: nu despre
cartile scoase din mineca e vorba).

* Tnainte de...tasteazd & se logheazi robul lui
Dumnezeu, el se boteaza...ah!, dar altceva voiam sa spun...
pe lingd specia protejatda guvernamental, transpartinic,

(din vremea clinelui sub acoperire involuntari)

transnational si transpersonal, a IT-stilor, sirguinciosi in
dezinstalarea lui Dumnezeu, mai ramine si aceea toleratd
doar transcendental, TI-stii, care nu au nimic impotriva
ca Dumnezeu s-a instalat ad vitam aeternam. O hora con-
vietuitoare ceva sau palingenezd prin amoc pind la coma
in integrum?

* Undeva, in poemele regretatului Traian T. Cosovei,
exista aceste versuri coplesitoare ca un gpagat peste abis:
“adevarul ca un ciine privit de aproape nu e un ciine” (se
subintelege, e o lume, dar citi mai au rabdarea sa vada
si cine ar rezista sd si locuiascd acolo) & “pind la urma,
esti singur de unul singur si cauti pe altcineva ca tine” (se
subintelege, un ciine, caci, doar el poate fi lumea care te
primeste oricind si unde mai poti locui).

* Clinii sint cele mai bune “cronici”, cu ele incep sa-mi
scriu zilele, fara restrictie la numarul de...pasi, era sa scriu
semne, cdci nu apar nicdieri, dar timaduiesc.

* Sigilii...pioasa statornicie pentru locuri dezafectate,
tezaure reziduale, atractori stranii, pe timp de zi si de
noapte...adicd, poate ceva literaturd si, ca de obicei, foarte
multd poezie intrupata.

* Eruditii de azi, erodatii de miine...(ins)piratii de azi,
ex-piratii de miine...(recte “Fugit irreparabile tempus” &
“Vanitas vanitatum omnia vanitas”)

* Despre muncile intemeietoare...cum subspecia
“fruntagului pe ramurd” a cam sucombat, se pare cd din
ea s-a cam ales praful, rectific...rumegusul!, din evidente
motive pendinte de infrastructura (defrisari intensive
pina la invazive), “fruntasul pe araturd” s-a trezit cd tine
scena solist, doar ca i s-a tras suportul (de sub membrele
producatoare de lucru mecanic) si i-a fost inlocuit... De
ceva vreme, asudd imperial ca “fruntag pe tastatura”!
Altfel, vade retro vechilor strigoi conlocuitori/ colcditori
prin memoria colectivd, dar si...doar de bine despre
inlocuitori!




Daniel CORBU portrete

critice

lon Mircea

Lentila ontologica si
ceremontile imaginarulu

Pentru Ion Mircea (ndscut in Sarmasul de Mures al Transilvaniei,
la 1947), lumea e un calm spectacol de infatisari, sub alt vestmint,
poetul incercind sa meargd inapoi, mereu indarat in timp, pind la
radacina ancestrald a memoriei, pentru ca, spune el, totul e inscris
intr-un ,,alfabet genetic”. Si chiar dacd moartea ne cerceteaza prin
colosale ,,stroboscoape”, poetul oficiaza mereu, cautind si cercetind,
la rindu-i, prin uriaga sa lentild ontologica, lumina si seninul. De
aceea, nimic nu ¢ lasat sub prima infatisare, totul e dus mai departe,
sub alt vestmint, spre altd simbolistica si alte semne, ca in Masina de
mdcinat cafea: ,Intr-o altd dimineata eram singur si asteptam/ glasul
confuz al masginii de macinat cafea. Ma imbdiam/ intr-o mireasma
vie (de mulatra iesind din mare-n vazduh)/ apasind cu podul palmei
capacul transparent/ al maginii de macinat cafea si simtind cum ma
furd/ trepidatia-i ugoara. Curind/ zgomotul initial avea sa se stinga. Sa
se stingd/ in altceva decit linistea. Caci am inceput/ parca din senin sa
aud o mpletitura/ de voci intraductibile un uruit persistent de lanturi
un bici/ taind tufigurile si dupa foarte putine secunde o rumoare/
crescinda precum a faimoaselor/ ploi cu broaste antice monede sau
nisipuri rosii. Apoi/ deodatd distinct un numar de impuscaturi — si
plinsetul vinatului/ care era un om. Si din nou uruitul/ de catuse si
lanturi; §i procesiunea/ de voci sub teroare;/ si latraturile ogarilor care
se indepartau la somatiile vintului. Doamne/ gindeam/ prin Columbia
sau Etiopia cindva/ fragmentul acesta de viata derulat fulgerator/ va
fi fost inregistrat in memoria/ arbustilor de cafea din preajma incit
dupa sute de ani/ aceste boabe de cafea prin macinare/ sd reproduca

v

intocmai ordinea de atunci a sunetelor/ ca din pilnia gramofonului.
Moartea/ omului vinat din Columbia/ sau din Etiopia — bindu-mi eu
pe urma cafeaua — / mi-a incoltit in creier si iata-i/ Pomul imens/
pe care urca pitonul de aur al mortii in spirald/ spre imaginara-mi
senectute: un mic animal/ pe care fascinatia si spaima l-au exilat
acolo sus/ pe crengutele cele mai fragile/ laolalta cu fructele si cerul.”

Dupa Ion Mircea, ,,Moartea e tocmai facultatea inefabild a
transparentei”, aproape imperceptibila pentru om, ca in excelenta
poema Din Egiptul unei fotografii: ,,Bat clopotele-n Teba si apare
moartea/ iar egiptenii spun ca nu este ea/ e-n piatd imaginea mortii/ iar
egiptenii spun ca nu este ea/ imaginea mortii plauzibila ca imaginea/
soarelui a unui obiect o pictura arhaica/ iar ei totusi spun ca nu este ea/
daca trec prin carnatia ei prin diafragmele mortii/ cum trec razele de
luna printr-un nor de napalm/ pentru cd lumina nu poate fi ingropata
in lumina unui geam”. Si poetul duce imagineria mai departe, in
stilul sau inconfundabil: ,,Prin satele Luxor si Karnak/ peste vechile
resedinte ale faraonilor/ trece umbra pe senile a Sfinxului/ ca leoaica
din om sa bea apa din Nil/ ca omul din leoaica sa vada cerul instelat.”
Sunt versurile unui mare poet.

Inceputd prin 1965 (cind debuta in revista Tribuna cu poemul
,,Pescuitorul de perle”), aventura cuvintului continua la Ion Mircea
cu aceeasi exigentd si aceeasi parcimonie in publicarea textelor. Ca si
Rilke altadata, Ion Mircea incearca sa afle, prin revelatiile si rigorile
sacerdotului, secretele unei lumi pline de mister.

Primle doua carti (Istm — 1971 si Tobele fragede — 1978) au
facut prezent in literaturd un poet al transparentei, al ceremoniilor
imaginabilului, al jocului cu elementele esentei si ale aparentei, al
imaterialului cu palpabilul.

latd comunicarea lapidara despre omul bidimensional: ,,Au
inventat/ omul bidimensional/ l-au batut in cuie/ pe un zid./ i-au
decupat singele/ era alb ca varul./ au proiectat pe suprafata lui/ un
film/ cu oameni care pling/ in bezna unei sali de cinematograf.” (Omul
bidimensional). Despre alte revelatii ale poetului, dau seama inca trei
carti, aparute, fiecare, la distante mari de timp: Copacul cu 10.000
de imagini (1984), Piramida impadurita (1989), Socul oxigenului
(2002), Materia care ne desparte (2018)

Poezia lui lon Mircea e o adevarata crestomatie a fiintei,
rezultatd din uimitoare revelatii! Pentru Ion Mircea, ,,limbile au o
miscare de rotatie in jurul/ propriului ax/ si o migcare de revolutie
in jurul tacerii”, iar ,,orizontul se transmite vertical/ de la mama la
fat.” Cultivator al ekstazei, in sensul crud, grecesc al vorbei, lon
Mircea stie cd ,,noi ingine adapostim adapostul/ iar prostul e pururi
afard” si ca numai la asaltul mortii gandirea ,,isi cautd febrila forma
primordiala si originea”. El poate vedea ,,femeia care orbeste daca
iubitul ei tace.” El se intreaba odaté cu noi daca ,,Mintuitorul a plins
inainte de a-1 Invia pe Lazar” sau dacd exista ,,copyright pe tacere”.
El spune: ,.fara de hazard nici o infinire nu e deplina.” Si ,,daca omul
este 0 mica lume/ negresit ca lumea este un om mare.” Nu-1 repeziti si
nu-l ignorati pe poetul lon Mircea! Apropiati-va si va va vorbi oricind
despre fragilitatea lumii, despre ,,moartea luata cu lingurita/ ca riul
din viziunea Sfintului Anton” sau despre ,,tivul iluminat si festiv al
fiintei.” Ion Mircea isi inventeaza propriul univers ca pe o religie.

Fractalitate si destin
n Preludiu de lleana Yulpescu. O parere

Fascinatia exercitatd de arhetipuri, de repetitii,
patternuri, formalism si morfologii de tot felul nu mai
poate fi pusd la indoiald in secolul nostru. Pe acest
teren isi face tot mai mult loc teoria fractalilor, aplicata
initial stiintelor exacte si propusa de matematicianul B.
Mandelbrot. Pornind de la termenul ca atare, fractal
inseamna fragmentat, fractionat, neregulat, intrerupt,
pentru ca, etimologic, fractalul provine din latinescul
fractus derivat din verbul frangere (a sparge, a rupe
in bucati, a zdrobi). In general, teoria fractalilor este
o teorie a fracturatului, a zdrobitului, a granularitatii
si diseminarii, a porozitatii. Pusd in legaturd cu teoria
haosului, fractalitatea incearcd sa ofere o paradigma
a intelegerii vietii. Matematicianul englez Kenneth
Falconer pledeaza chiar pentru o apropiere inerentd
a matematicii fractalilor de domeniul vietii reale:
,,Va trebui considerata definifia unui fractal in aceeasi
maniera in care acceptaim definirea vietii. Este
imposibila definirea precisa a unei fiinte vii: poate fi
alcatuita, totusi, o lista cu proprietdtile caracteristice,
cum ar fi capacitatea de reproducere, de miscare,
de supravietuire in anumite limite ale conditiilor
mediului.” Aplicand la propria personalitate aceste
ipoteze, I. P. Culianu, de exemplu, gaseste urmatoarele
interferente fractalice: imago personae de tip Culianu-
profesor, coleg, vecin, dragoste, lectura, muzica,
bucatarie —,,Viata mea este un sistem foarte complex de
fractali, un sistem care se miscd in acelasi timp in mai
multe dimensiuni [...]. In fiecare clipa a vietii mele sunt
alcatuit din toate aceste dimensiuni si din nenumarate
altele care nici nu sunt definite inca.” (I.P. Culianu,
Arborele gnozei. Mitologia gnostica de la crestinismul
timpuriu la nihilismul modern, traducere de Corina
Popescu, Ed.Nemira, Bucuresti, 1998, p.23).

Fractalitatea, ca paradigmd a intelegerii vietii,
poate fi aplicatd, asadar si romanului Preludiu, de
Ileana Vulpescu, aparut in 2017, o scriere de o intensa
pulsatie epica, a carei eroind se miscd cu o mare
usurintd in perioade diferite si in spatii variate. Cu o
dexteritate indelung exersata, Ileana Vulpescu tese
intamplarile din viata Lidiei Busuioc, relatdnd cand
la persoana a treia, cand la persoana intai, schimband
resorturile temporale si intorcdnd cu lejeritate firul
narativ, cand spre prezent, cand spre trecut. Romanul
sintetizeaza, in fond o mare experientd de viata, pentru
ca, desi modifica perspectiva relatarii si strecoara pasaje
dialogate, autoarea spune parca un monolg 1in care
insereaza o mare parte din biografia ei spirituala. De
inspirat, m-a inspirat intotdeauna viata, marturiseste
scriitoarea intr-un interviu. De data aceasta, se pare ca
propria viata a fost din cand in cand sursa de inspiratie
pentru gandurile, felul de a fi si chiar destinul eroinei
din Preludiu.

Lidia Busuioc, o tanara chimista nascuta la tara
si angajatd la o fabrica de armament, vrea sa isi aduca
in Bucuresti mama bolnava de Alzeimer. Are nevoie,
insa, de un apartament cu patru camere, pentru care
strange bani si deschide usi pentru aprobari. Una dintre
usile deschise este si cea a inginerului sef Vladimir
Vizanti, de care se indragosteste la prima vedere.
Povestea de iubire dintre ei devine cumva arhetipala,
fractala - am zice in termenii noii teorii- pentru viata
Lidiei. Vladimir e casatorit si are doi copii.Cu toate
acestea o iubeste si pe Lidia, care, la randul ei este
logodita cu Dinu. Situatia se repetd aproape identic in
momentul in care, plecatd cu o bursa in Franta, tanara
se indragosteste de profesorul Fabert, o somitate in
domeniul chimiei, casatorit, cu doi copii. Coincidenta
face ca George Serbanescu, colegul cu care pleaca la
Paris si pe care-1 numeste geamanul meu spiritual, sa
treacd prin intamplari asemanatoare - indragostit de o
femeie casatorita, are cu ea un copil, desi in Romania
il astepta o sotie. Fractalitatea, ca fragmentarism si
similaritate, se poate identifica in maniera in care, fara a
provoca in vreun fel intdmplarile, ele se petrec in acelasi
mod, ca dupa un tipar, un pattern impus de destin.
Condamnata, parcd, la o iubire portionatd, niciodata
intreaga, niciodatd deplina, Lidia se concentreaza pe
obiectivul ei principal, grija fatd de mama bolnava
psihic, pe care reuseste sa o aduca, in cele din urma la
Bucuresti. Destinul i-1 mai scoate in cale si pe fratele
Iui Vladimir, la randul sau casatorit, cu care tese iarasi
o poveste de iubire destul de ambigua, In masura in
care, sotia acestuia devenise una dintre prietenele ei
cele mai bune. Impéacarea cu Dinu, logodnicul de care
se despartise pentru trei luni, duce la casétoria lor, care
insa nu dureazd mult. Impartitd intre Dinu si mama
ei, necdjita ca nu poate avea copii, Lidia se complace
un timp in aceasta situatie, dar se simte eliberata total
in momentul in care Dinu i cere sa divorteze, pentru
ca facuse un copil cu o altd femeie. Fractalitatea si
fatalitatea capata alte nuante si alte directii. Abundenta
de intamplari tine atentia incordatd, caci perspectiva
nararii este, de fapt, cea a unei femei de 85 de ani
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care 1si retraieste cu nostalgie clipele prin care a trecut,
aruncand asupra lor un soi de zabranic al unei intelegeri
resemnate. Printre randuri, eroina pare a spune - nu am
fost decdt o jucarie a destinului. lar destinul se repeta,
caci Lidia se indragosteste din nou, de data aceasta
de un general divortat. Traseul sau existential nu mai
este aidoma celui trecut, cdci acum e liberd sa iubeascd
si se bucurd din plin de aceasta libertate. Intre timp,
sotia lui Dinu moare intr-un accident de masind, iar
Dinu o roaga pe Lidia sa-i fie mama lui Horia, baiatul
lui. Ajuns aviator, Horia se prabuseste cu avionul, iar
la o lund dupa accident se stinge si tatal sau. Batrana
si singurd, Lidia hotaraste sa isi faca testametul si sa
lase totul unor nepoti din partea mamei. Asa ajunge
la o clinica de evaluare psihiatricd, pentru a se stabili
daca are discernamant, pentru ca testamentul sa nu fie
contestat de alte rude. Discutiile cu doctorul Sorescu,
medicul psihiatru, sunt inserate in text ca un prilej de
rememorare a vietii ei. Finalul e molcom, cuminte, caci,
parca impacatd cu sine, eroina (sau poate scriitoarea
insasi) ascultd Vivaldi si se roagd lui Dumnezeu: “
Ajuta-mi, Doamne, s ma mai bucur de ceva cat mai
sunt pe aici. Ajutd-ma, Doamne!”

Este foarte important sa invatam cd viata este o
permanantd despartire §i o permanentd pierdere §i cd
nu putem spune la sfdrsit decdt ca’asta este viata”.
Afirmatia pare desprinsd din numeroasele replici ale
Lidiei, dar a rostit-o Ileana Vulpescu intr-un interviu.
Ce e viata? In realitate nu stie nimeni, caci nu facem
decat sa acumulam in noi intamplare dupa intamplare,
ca intr-un soi de teorie a fractalitatii, a zdrobitului, a
granularitatii si imprastierii.

Romanul are fortd prin forta vietii insesi, caci
personajele sunt foarte autentice, traiesc si suferd cu
o cumsecadenie frapantd, fard a arde si a se consuma
tragic: ,,doare timpul, doare sufletul...” Destinul lor
este un sistem foarte complex de fractali, Lidia, de
exemplu, fiind doctor in chimie, fata frumoasa cu mult
magnetism, modesta, introvertita, fiica grijulie, om bun.
Ar fi trebuit sa se pregéteasca pentru o viatd implinita,
asa cum anunta titlul romanului si conform statisticilor
generale. In loc de asta, se indrigosteste de barbati
nepotriviti, iar batranetea o prinde singura, nefericita,
traind un acut sentiment al esecului: ,, Trdiesc intens
batranetea.(...) Este o perioada a nepasarii fata de tot,
incepand cu tine insuti. O diminuare fizica pe care si
sufletul o urmeaza, chircindu-se.” Borges spune undeva
ca a savarsit cel mai mare pacat de pe lume ca nu a
fost fericit. Cu sentimentul acesta isi traieste si Lidia
Busuioc (sau poate Ileana Vulpescu) batranetea.

Desi inseamna moment de inceput al unei actiuni,
Preludiu este, de fapt, repetarea inconstienta si fatald a
unei greseli savarsite la tinerete si 0 meditatie amara pe
marginea intrebarii “ce e viata?”. Imposibilitatea de a
iesi din tiparul conturat de destin, trdirea pe fragmente
care, pana la urma, te pot defini, indiferent din ce unghi
te privesti, aparentul haos existential explicat prin
segmentare si similaritate par a fi tot atatea repere ale
unui posibil raspuns.

ileana
vulpescu
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E »Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire, inspiratia este un talent. Multi oameni pot si mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo) E

*

Degetele mele stiu singure poemele-
acestea,

Intre noi, departele naste iarasi departe,
Turnurile-si darima in ceruri povestea,
Cerurile se-nvelesc cu tristete pe-o parte.
Tristetea? Ce banal, ce aspru, ce verde
Cuvint! Nici o gura nu vrea sa-1 incapa,
Uite, in silabele lui ma voi pierde

Ca intr-o apa de botez, ca-ntr-o apa

Luata cu alta gura amara din foc,

Toti carbunii vorbesc, toti carbunii...
Trupul meu va cauta odihna in scoc,

La moara tacerii $i a minciunii...
Vindeca-ma, moarte, de viata, cu un poem,
Rasaritul de miine scinceste-n cenusa,
Intre departe si-aproape nu ma tem, nu ma
tem,

Din icoana crapata rasare o ruja,

Voi fi un spin infipt in coasta-nviata,

O parere de flacara cintind pe un ram,
Apoapele-mama si departele-tata

Stau fata in fata la masa de hram,

E masa cea mare in forma de cruce,

Am cioplit-o cu greu in pomul din rai,

Vai, moartea ma ia 1n circa, ma duce

Ca pe-un poem nenascut, ca pe-un scai
Prins de camasa intreaga, cea trasa la sorti...

Degetele mele stiu singure drumu-n poem:
Cararea cu mortii cei vii, cu vil cei morti...
Departe-aproape, timpul-ornitorinc: ma
tem, nu ma tem...

*

Sa ne prefacem din nou, sa ne mintim

Una pe alta, mereu, sord mai mare.

De-a v-ati ascunselea prin tintirim,

Cu ochii-ntinati intr-un semn de mirare,
Eu dupa o cruce, tu dupa alta.

Mielul ma-mpunge cu botul, da sa ma
pasca.

Biserica nu-si gaseste drumul pe harta,

In locul ei e cuhnia cereasca...

Vezi, te-ai impiedicat de-un ciot de coasa,
Si ai sd cazi, si 1ar o sa te doara,

Durerea ta pe timple ma apasa,

Oglinda-n piept te-aratd luminioara...

Nu te gasesc! Ti-e verde ascunzisul,
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Din fiecare cruce cresc o suta,
Cocosul negru isi ascute sisul
Plingind in dimineti cu tingd muta...
Te-ascunzi din nou, preamilostiva sora,
In florile pierdute prin givane,
Cocosul rosu ma pofteste-n hora

In pas cu sfinti fugiti de pe icoane...
Si ne mintim cu drag ca va fi miine
Un timp cu ploi de leac si cu sarut,
Cocosul alb Tmi cere coji de piine,
Eu fug putin 1n rai si ma-mprumut,
Si-ti dau si tie, sora de pustie,

C-ai flaminzit nascind atitea cruci.
Pe urma adormim intr-o chilie.

Pina-ntr-acolo-n brate sa ma duci...

*

Mai da-mi un semn, mai da-mi un semn,
In piept imi infloreste-un lemn

Si doar cu el ma mai indemn,

Si-i verde-viu si greu-uscat,
Sunind a toaca de pacat,

Chematri din raiul infruptat,

Mai da-mi un semn, mai da-mi si mai
Asteapta ziua sa o tai

Felii-felii de putregai

Desprins de sus, din grinda-cer,
Pazit de inger-temnicer

Cu zimbetul necopt, sever...

Mai da-mi, ca-i ziua de apoi,

Alti ingeri pleaca la razboi,
Seceratori tot dintre noi...

Si griu-i crud, prescura nu-i,

Stau struguri otetiti pe grui,

Potir in gura de gargui...

Mai da-mi, ca nu-mi ajunge neam
Lumina fisuratd-n geam,

Nici rana-n care ma-mbaiam:
Cutit ales si untdelemn,

Durerii de-nceput indemn...

Mai di-mi un semn. Mai da-mi un semn..

*

Nume de vinzare. Trup de-nchiriat.
Timpul, sperietoare intr-un lan cu maci,
Aripi impietrite calendaru-1 bat,
Sarbatori in care vrei sa ma imbraci.
Nume lustruite pe-o taraba veche

Tot cautind povestea muta s-o invie,

Intr-un stilp de poarta timpul sti de veghe,
Aripi fara pasari infrunzesc in vie...
Trupurile? Pure, fara amintire,

Intr-un pliu de carne, un poem se zbate.
Cumparam de-a valma rost amar si fire,
Aripa de ceard peste tine cade.

Iau un trup. Prea mare. Vezi, ma pierd in el,
Numele uituce-si strigd pretul. Unde

Sunt cupetii noptii (un celest bordel),
Zorndind argintii prazilor marunte?

Altul. Nu ma-ncape. Tot nu e al meu.
Timpul hohoteste intr-un os de gind,

Un poem se naste seara, mai mereu,
Dimineata-si cauta haine de comind...
Si-ntre oase, golul sfarimand iubire.
Matura taraba ingeri-gunoieri.
Incolteste-n ceruri floarea cea de mire,

Ma imbraci In moartea zilelor de iert...

*

Flamindule, in ziua care vine
Cuvintele se scutura prin lan,

Curg anotimpuri intrupind ruine.
Calatorim spre soapta de mai-an,

lau soarele si-1 leg intr-o batista

Ca un banut pentru luntras si riu,
Ziua-si infoaie solzii, tot mai trista,
Dormind cu capul pe un sac de griu,
Si piine nu-i, nici vinuri in potire,

Iar foamea tine locul de altar,
Cadelnitam pe rind, cu mii de fire
Din fumul rascolit din rana iar,

Si drumul se-ncovoaie cochilie

Greu rasucita-n palme si feresti,

Pe degete stau pasii ce invie

Uitate verbe aspre: sunt si esti,

Si ce poveri de versuri innodate
Ne-apleaca-nspre pamintul de sub ochi!
O pasare prin singele meu cade,
Tu-ngini flaimind descintul de deochi,
Ca, iata, noaptea trupul si-1 dezbraca,
Imprumutind tot numele din noi,

Si lemnului din rai 1i sint prea draga,
Prin timpla mea rodeste poame moi,
Iar mina care scrie decupeaza
Oglinzi preamincinoase si boccii.
Flamindule, indata e amiaza,

Si viscoleste peste griu si vii...




Adrian ALUI GHEORGHE

Ioan Moldovan — ”Multe ar mai fi de spus”
(Editura ”Cartea Romaneasca”, 2019)

Mai mult decit in
alte carti, in "Multe ar
mai fi de spus”, recentul
sau  volum  (Editura
”Cartea Romaneasca”,
2019), amestecul de
voci lirice este parte a
unui jurnal de poet care
se alinta inginind vocile
interioare, care sunt, de
fapt, vibratia unui dialog
cu marea poezie a lumii.
in toate poemele Ioan
Moldovan este parte a
unui prezent continuu,

nu ”se implicd” intr-un
viitor vag, cautd “un vid referential” pe care il umple
cu propriile sale viziuni. In acelasi timp, un sentiment
de crepuscul insoteste starea generala: “Nici n-a-nceput
aceasta zi/ nici n-a trecut ziua de azi/ ce cade-acum e/
poate fi/ zapada peste brazi// Tot mai pierit, mai oarecare/
ma pierd 1n sinea ei/ ca apa-n minele de sare// Etcetera
e-hei!” (Draga). Da, setea muntelui de sare este greu de
apreciat, de imaginat, de astimparat.

Asumarea timpului, aceastd “esentd de Dumnezeu”
(Sf. Augustin), este, pind la urma, o tema de maturitate
pentru orice poet, astfel acesta isi dovedeste puterea si
spiritul sintetic si imaginativ in confruntare cu temele
majore ale vietii: ”Intr-o dimineatd m-am trezit batrin
si fard nicio autoritate, zice Cornelius./ Magnolia insa
a Inflorit carnos in praf si lumind/ Mierle de-acum un
secol si mai bine fluiera sub norii noi/ Ma plimb cu flexul
printre gravidele cu obrajii verzui-gri-galbui/ Schimbam
politeturi, ca niste mediatori de morminte/ Trantim
portiere, risipim bonuri fiscale §i/ Cornelius mormaie:
timpul doar aiureaza, taicd, se umple/ de sange rau, cel
bun innegrindu-se. E apa-n sistem, trebuie/ sa trag, sa
fac ceva, iute se mai face seara/ Peste lumina de cenusa
lumina de papadie/ Ne dam de-a berbeleacul prin ea/
doar o singurd datd — asa, ca sa fie:/ o urma de praf din
ultima stea” (Mediatori). Dar, pind la urma, de ce trebuie
inteleasa eternitatea inainte de a ne intelege timpul nostru
finit, el insusi parte dintr-o eternitate echivoca?

Armonia textului pare sa fie tulburata de o oarecare
grabd a poetului-narator care, contaminat de navala
timpului care se revarsa prin toate fisurile din lucrurile
din preajmd, vrea sd spund dintr-o rasuflare despre
toate consecintele iesirii din contingent ale unui individ
care nu seamdnd cu ceilalti. De aceea si aerul de
improvizatie al multor momente ale poemului provine
din transcriptionarea unui text care, facut sa fie transmis
oral, este - in sfirsit - incorsetat in cuvinte, ca un fluture
care 1si pierde frumusetea relevata in plin zbor raminind
doar la nivelul frumusetii fizice, In momentul in care
ajunge in insectar. Pot interveni, eventual, imaginatia
si fondul cultural ale privitorului pentru a determina
imaginativul sa insufleteasca iardsi ceea ce a fost doar
conservat vremelnic: "Dupé ce-mi pun ochelarii de citit,
apare si formidabila femeie tdnara/ cu o boneta de staniol
rosu/ aduce lapte proaspat, il varsd pe dusumea/ Si-a
lasat la intrare logodnicul viguros intr-un hummer nou-
nout/ clipind din capacele argintii/ Repede o insarcinez
cu alte minuni, repede o las in pace/ Abia spre dimineata
in aburul de sarmale si-n ceata de vin/ se va intoarce
la mine/ cu pungile de sub ochi mustind de venin/ Dar
destul am sters eu din viata mea si din viata sfintilor
pe care ea/ mi-i prezintd ca pe niste amici/ Mult n-o sa
mai stim — nici/ ea nici eu pe aici/ In negru amandoi
vom cobori solemn prin garlici in Minereu.” (destul am
sters). lesirea din cotidian in Minereu este o fabuloasa
intoarcere in sinul materiei, “girliciul” trezeste ecoul
moralei din basmul “Tinerete fara batrinete si viata fara
de moarte” si acolo girliciul sugereaza intoarcerea sau
fortarea unui lung sir de usi care se inchid in urma in
liniste, dar definitiv. Iar “obiectele care se inchid sint
metafora a perenitatii secretului, relicvar pazitor al unei
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chintesente si al unei memorii”, dupd Ernest Bernea.

Harold Bloom spune ca melancolia poetului provine
din “esecul sau de a se naste pe sine” iar poemul devine
astfel ”o anxietate indeplinitd”. Nu altfel pare sd fie
la Toan Moldovan, cel care a ridicat “mainimicul” la
rang de simbol: ”Sunt sdndtos, tocmai Tmi vad chipul
in termopanul de la bucatdrie./ E foarte tarziu, deci e
foarte devreme./ Te rog sda-mi trimiti un top de hartie
din cea buna/ sa-mpachetez nisipul care se cerne./ Sa
stii cd-s bine, desi mai pierd si eu ceea ce de fapt n-am
avut/ si astfel inca de viu adorm si eu cu tine-n gand pe
scandurile ude./ Si ce!? Printre mainimicurile eterne cine
ne-aude?” (Draga)

Poezia devine, in multe texte din carte, gratuitate a
gratuitatii, ’cintec de lume”, o expresie a unei libertati
pe care cuvintele doar o intuiesc, spatiul dintre cuvinte
este nsd mult mai expresiv: ’Sunt ocupat pana peste cap:
scriu poezii si alte alea/ Vin la mal, nu vad pe nimeni,
beau bere in Leipzig/ cafea la Venezia, totul pe fuga
si iatd cd n-am/ ajuns sa formulez Propozitia a Opta//
Pe deasupra, nu mai e cer, e doar o insiruire de/ hituri
clonate si — sa stii — prietenii nostri comuni/ sunt dusi toti
— care-ncotro. Pe banci, pipite si/ iar pipite — in negru, cu
nasturei auriti, cu suvite mov ... s.a.m.d” (Draga).

La limita dintre “mainimic” si “maitotul”, navetand
intre orizonturi cu vivacitatea imagintiei, loan Moldovan
face demonstratia cd suntem in masura in care ne putem
auto-proiecta in afara sinelui, in masura in care ne putem
reinventa continuu. Imaginatia cititorului este hartuita,
la randul ei, continuu: ”Cand esti intr-una, vrei sa treci
in cealaltd/ si invers, mereu —/ timp in care ploud cu
apa, cu sare/ cu sare §i minereu,/ intr-o masurd inalta/
Maimarii Academiei Regale la Zi asteapta/ sa te intorci
din célatoria de la noul pol nord/ sa-ti prezinti raportul si
sd te ungd de-ndatd ,,cuceritor” si/ chiar s dea numele
tau unui fiord/ Numai Doamna Domniei mele stie ca de
fapt eu trec dintr-o odaie n altd/ odaie ca sa o imbratisez
inca o data si inca o datd/ acolo, pe harta unde nu incetez/
sd ma pierd cu apa, cu sarea, cu toatd lumea cealalta.”
(doar douda incinte)

intr-adevar, “multe ar mai fi de spus” (si se vor mai
spune!) despre aceasta carte, dar cel mai mai important
lucru este, cred, faptul ca o citesti si o recitesti si poezia
nu se termina. Dimpotriva: sporeste.

Viorica Parja - 365 de ganduri”
(Editura Eurotip, Baia Mare, 2019)

O baimareanca, mai
mult jurnalist cultural
decit scriitor, Viorica
Pérja, a ajuns sa traiasca,
citava vreme, in America.
Sifiindca morbul notatiei
jurnalistului nu poate |
fi 1nabusit nici chiar in
mijlocul surprinzatoarei
societati americane,
Viorica Parja a selectat
cite un gind pentru
fiecare zi, de-a lungul
unui an. Rezultatul este
o carte spectaculoasd,
care se citeste si cu ochii
mintii, pentru cad fiecare
gind actioneaza ca o holograma pentru o lume de multe
ori neverosimild pentru un roman sau chiar pentru un
european.

Desi a intrat intr-o lume agitatd, complexa, dupa
standardele americane, dupa opinia generala, Viorica
Parja gaseste de cuviinta sa puna tot demersul sau sub un
generic paradoxal: ”Ma bucur de lucrurile simple si mi
reamintesc mereu cd unica persoand care va fi cu mine
toata viata sunt chiar eu”. Asta se intimpla, de fapt, pe
tot parcursul cartii, iar asta sund in acord cu marturisirea
unui ardelean, consemnata de Augustin Buzura, care in
miezul Bucurestiului, seara, s-a oprit din mers, fascinat
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de tirfitul unui greier.

Gindurile Vioricai Parja, in America, sunt diverse,
desi cele mai multe sunt din categoria fireasca a
comparatiei. Din acest motiv, In multe pagini este
maramureseanca/ romanca raticita vremelnic 1in
America, in altele este cetateanul lumii care se adapteaza
oricdrei realitati, bagajul cultural fiind un argument de
universalizare al fiintei. Ce vede romanul in America,
cu prioritate: ”Ma uit la ceea ce se vede cu ochiul liber
in America: grandoarea, lucrurile asezate, regulile bine
insusite, un sistem care functioneaza”. Exista o oarecare
”mecanica” a vietii si asta datorita faptului ca omul este
congtient de unicitatea sa, de limitele existentei sale,
de limitele ciclurilor de viatd, o bund asezare, de la
inceput, asigura un sfirsit mai putin dureros, viata ¢ o
oportunitate” de fericire: ”Pina si casatoria e privita de
americani ca o oportunitate. Alegi persoana care iti place,
inchei pactul de neagresiune, faci o petrecere pe cinste si
pornesti in viata”. La Muzeul de Artd din Philadelphia
a dat cu ochii de cunostinte “culturale” vechi, de acasa
intr-un fel: ”"Domnisoara Pogany” si “Pasarea Maiastra”
ale lui Constantin Brancusi. Reactia este fireasca: “in
grandoarea americand, am simtit spiritul care palpita si
forma care respird. Am inteles mai bine de ce spunea
Brancusi ca trebuie sa incerci necontenit sd urci foarte
sus, daca vrei sa vezi pina departe”.

Adaptarea nu este usoard, omul care a gustat din
tihna si neodihna satului maramuresan are revelatii: in
lumea despre care scriu, notiunea de sat nu exista. Numai
ca bogatia pamintului se vede in supermarketuri. De atita
bogatie, mi s-a facut dor de satele romanesti”. Fireste.

Dupa ce 1in multe secvente este prezentat
comportamentul individului american pe strada, in
sala de spectacol, in mediul privat chiar, nu lipsesc
generalizarile, ca suma a observatiei: ”Americanii nu
suporta sa le vorbesti despre saracie. Sau despre foamete.
Industria alimentara este facuta in asa fel Incit toti sa se
poata hrani. De la hrana bio, de trei ori sau mai mult,
mai scumpa, decit cea obisnuitd, la industria de fast food,
este loc pentru fiecare”.

O observatie de retinut este cea care priveste modul de
integrare a elitelor in societate, in Romania si in America.
in spatiul american “elitele sunt parte integranti a
natiunii si acceptate ca fiind cele care creioneaza destinul
national”, pe cind in spatiul romanesc “elitele sunt
contestate, criticate, izolate”, elitele romanesti au fost
legitimate sau formate doar din/ in exterior. Exemplele
sunt nenumarate, de la Eminescu la Brancusi, de la
Mircea Eliade la Cioran, de la Celibidache la Enescu etc.

America este paradoxald, lucru care nu scapa
spiritului jurnalistic al Vioricai Parja. De exemplu,
americanul cel mai destept, care are un coeficient de
inteligenta de 195, cind unul normal este de sub o sutd,
a ales sa se retraga cu sotia sa la o ferma proprie, in
Missouri, ” ... unde ingrijeste doudzeci de cai, doud lame
si o multime de pisici”. Intrebat de ce a ales acest mod
de viata, cind ar fi putut fi ”putred de bogat” in mediul de
afaceri sau In cel al inventicii, acesta a raspuns: “Pentru
mine bunurile materiale nu au o semnificatie prea mare,
prefer ca viata mea sd aiba un sens”. Nu altfel ar spune
un cdlugdr de-al nostru, nu e asa?

De remarcat spiritul aforistic al autoarei ”gindurilor”,
extrem de prezent in carte: ”Chiar dacd se spune ca banii
nu aduc fericirea, asta nu inseamna ca saracia este secretul
fericirii universale. Sociologic vorbind, nu bogatia aduce
nefericirea, ci convingerea ca bogatia aduce fericirea. Si
apoi deziluzia cind nu reusesti sa faci acest lucru”.

Din pacate, cartea nu a aparut la o editurd care sa
ii asigure vizibilitatea, talentul remaracabil al Vioricai
Pérja, de jurnalist si de “memorialist”, merita cititori
pe masurd. Cred ca o reeditare, la o editurd care sa
promoveze acest tip de abordare, “la firul ierbii”, a
realitatii americane, ar pune in valoare si cartea si pe
autoare. Si cu un titlu usor schimbat, care sa vorbeasca
despre ceea ce e in carte: "America in 365 de ginduri”,
eventual.

Piatra Neamt, 3 septembrie, 2020
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Adrian Dinu RACHIERU

Semnand o lamuritoare si docta Prefata (v. Dasein-ul
autohton si alti demoni ai istoriei), intocmind — exemplar
— Dosarul de receptare critica si Reperele biobibliografice
(Viata in fragmente), Marius Mihet readuce in atentie ,,0
capodoperd a deceniului noua”, cum conchide acribiosul
critic orddean. E vorba de Cdaderea in lume, romanul lui
Constantin Toiu, aflat, dupa socoteala noastra, la a cincea
editie, un rafinat roman intelectualist (,cu mai multe
romane”), ideea lui ,,mijind” de prin 1956-1957, ne asigura
Marius Mihet. Prilej nimerit, credem, de a indemna la o
relectura a celui care, interesat de ,,doctrina istoricista”, de
galeria inadecvatilor (posedati de idei) discutd romanesc,
ca lustru estetizant, ca un ,.histrion elegant”, tocmai soarta
ideilor, ruinand, odata cazute in lume, orice Utopie.

%

Fatd de Fanus Neagu, revarsand nemilos in pagina
grindina metaforica, ravnind ca imperecherea vorbelor
sd ,,scapere”, stilistul Constantin Toiu, si el un vicios al
Povestirii, vrea sd ne pund la incercare ,,papila estetica”.
Daca uitdm jenanta brosuricd (comandatd) O noapte la
arie (1950), scrisd in colaborare cu Leonid Stragun, cum
ne reamintesc sec dictionarele, debutul propriu-zis al lui
Constantin Toiu, aproape neobservat, se petrecea abia
in 1965 (!), cu romanul Moartea in padure, nescutit de
schemele vestejite ale realismului socialist. Nuvelele din
Duminica mugilor (1968) impuneau, insa, prin rafinament,
bizarerie, finaluri indecise, aducand la rampa personaje
pitoresti, insolite. Ceea ce Toiu, ca mare ,.colportor”
si ,,vanator de personaje”, va proba stralucit ulterior.
Prozator, eseist, traducator si stilizator, C. Toiu, redactor pe
la cateva edituri si reviste, inclusiv la TVR, avea vocatia
anecdoticului, risipind moralist vorbe de duh si picanterii de
salon, aureolate, s-a observat, de vocatia magnificarii, printr-
un mestesugit ,.transfer de grandoare”. Daca vom accepta
o posibila harta tipologica, propusda de N. Balotd, langa
istoricismul moldovenesc si constructivismul ardelenilor,
edificand ,,ziduri de cuvinte drepte”, estetismul muntean
afla un argument solid si in scrisul lui C. Toiu, degustator
rafinat si evocator dedat la o portretisticd malitioasa.
Incat, ceea ce parea a fi fost ,,un debut cu stangul”, cum
nota N. Manolescu, a devenit, dupa o uitare tamaduitoare,
convenabild, un traseu bornat cu superlative, nu totdeauna
pe deplin meritate. Acceptand benefic o lunga asteptare,
caligraful Toiu, de evidenta pedanterie livresca, palpand
,viata secretd” a culturii, dezvoltand reflectii in cheie
morald, ,,$i-a ocrotit vocatia”, constata Cornel Ungureanu.

Marele succes al Galeriei cu vita salbatica (1976), un
puternic roman politic, se explica, intai, prin veridicitatea
descrierii, sesiza Eugen Negrici. Orfanul Chiril Merisor,
tandr redactor de editura, temator, ezitant, exclus din partid,
vulnerabil, trdieste soarta intelectualului in Revolutie si
tragismul unor ani de suspiciune maladiva. Devotat cauzei,
anchetat, supravegheat, condamnat pe nedrept, el se va
sinucide. Un destin frant, agadar, intr-o epoca tulbure, evocata
de sirul naratorilor in casa din Dristor, 0 epocd amenintata
de uitare, falsificare, edulcorare; si fatd de care ,,echipa
cu care trecem prin lume”, purtand amintiri dureroase,
reconstituind, prin insumarea vocilor, un portret intregitor al
vietii literare a anilor *50, se raporteaza aluziv, colectionand
istorii apocrife. Doar aparent un studiu ,,de caz”, desfagurand
expansiv un epic segmentat, adunand ,,povesti” ocolitoare
care lumineaza, de fapt, intregul, Galeria, prin multiplicarea
naratorilor, prin numeroasele comentarii, adnotari,
interventii  parantetice (pluriperspectivism) ingaduie,
prin resemnificare, ,,0 regasire mai bogata in intelesuri”;
iar Chiril are ,,senzatia vie cd face parte dintr-un tot”, ca
apartine unei echipe, calatorind impreuna ,,0 anumita bucata
de drum”. Se insinueaza tema martorului, de mare succes in
proza lui Toiu, cazut in ispita autopastisei, fructificand unda
de soc, iscatd odata cu violenta demascdrii unor tabu-uri.
Incat, in relatia individ / Istorie, chemand la rampa cate un
,,maestru al vietii” (Brummer in Galeria, folosind amicitia
cu Belu Silber, Leon Negotei in Caderea in lume, trimitand
la ,,prototipul” Paul Georgescu), romanele sunt ,,0 arca pana
la refuz de amintiri”. Timidul Chiril, in asteptare incordata,
tematoare, supus unor repetate interogatorii, incercat de
frisonante deliberdri este, deopotriva, actant si cronicar,
cercetand cursul destinelor, depunand mdrturie. Romanul,
convocand ,,martorul nevazut care sta pitit in noi”, poate fi
citit, observa D. Micu, si ca ,,0 monografie a fricii ascunse”,
avand drept antidot cuvantul. Fiindcd, mereu, cineva, ca
depozitar al amintirilor, ,.tace si scrie”. Si, astfel, nimic nu
poate fi distrus, aruncat in uitare. Caietul albastru, ratacit intr-
un magazin, a fost martorul trairilor lui Chiril, ,,periscopul”
lui, o posibila carte intesatd cu aluzii subversive. Cazut in
mainile anchetatorilor, Jurnalul va starni urgia, conducand
la un proces politic, incheiat cu o sinucidere. Scrisul,
inteles ca o solutie salvatoare, confirma — prin reflectiile
si indoielile incredintate Jurnalului — c&@ in contextul unei
societati violente, cu ,,profil de himera”, institutionalizand
opresiunea, invocand ,.clanul nobil al revolutiei”, in care
»pacatul originar a devenit politica de stat”, prezumtia de
vinovdtie functioneaza. lar inteleptul Hary Brummer, un
Socrate iudeu avertizeaza: ,,noi putem fi oricand vinovati
de ceva”. Sinuciderea lui Chiril, traumatizat de excluderea
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din Partid, poate fi interpretatd §i ca o recunoastere a
vinovatiei; iar ,,dugheana” anticarului Brummer, botezatd
crematoriu de acelasi Chiril, indica subtil destinul cartilor-
document intr-un regim totalitar, amanand ,,binele absolut”
printr-o anuntata ,,crestere rabdatoare”, imposibilad. Cinicul
Cavadia, nepot de episcop, are succes prin ,,manipularea
raului” fintr-o societate brutal ideologizatd, devenita
suprarealitate. Ofiterul de Securitate Roadevin, licentiat
in filosofie, vrea sd cunoasca lumea, vrea sa patrunda in
,,misterul ascuns al naturii umane”. Roman impur, indelung
,polisat” (cf. E. Negrici), culegand ,,polenul intamplarilor”,
Galeria, ca ,roman al ideilor politice”, are ,nesansa
trunchierilor”, nota Monica Lovinescu. Constantin Toiu
se dovedeste un maestru al echivocului. Intr-o vreme in
care a scrie despre ,,obsedantul deceniu” devenise aproape
,,0 obligatie morald”, constata Alex Stefanescu, Galeria
il consacra, fie si cu intarziere, pe autor. Dar dezvaluirile
sunt trunchiate; in binomul artd / curaj, el muta accentul,
cu prudenta, pe al doilea termen; intrd in ecuatie ,,doi timpi
net diferiti”, sesiza si Viorel Nistor, punand fata in fatd o
epoca tragicd, condamnabild si un prezent justitiar, in care
,.viata Incepe de la capat”. Discutand aplicat despre limitele
romanului politic la noi, Monica Lovinescu observa ca si
Toiu, semnand pactul, respecta versiunea oficiald, aplicand
schema batatorita: revolutie, sirul de erori, in pofida
ideologiei ,,avansate”, si, evident, restabilirea ,,legalitatii”.
Si se intreba, indreptatit, daca intr-o ,.cetate consolidata
prin teama si suspiciune”, in care frica a devenit personajul
principal al Istoriei, excluderile din partid ar reprezenta
culminatia dramelor staliniste. Respingand ferm si formula
manolesciana ,,catd arta, atata curaj”, curajul fiind restrans
la ,.eficacitatea artei”. Pentru a conchide ca nu arta i-ar fi
lipsit lui C. Toiu; si, desigur, nu numai lui, daca am invoca
un sir de titluri ,,scrise cu pana constiintei”.

O ,simultaneitate nelinistitoare” descoperea Mircea
lorgulescu in [Insotitorul (1981), cautarile spirituale —
ca strategie narativdi — mixand surogatul, inscenarea,
senzationalul, contrafacerea etc., cu adevarul, fara a mai
suporta, precum in Galeria, presiunea evenimentelor.
Cavaler al dreptatii si ,,regizor” al intamplarilor in lumea
Clopenilor, agronomul Megaclide Pavelescu organizeaza
fericirea celorlalti; om al naturii, ,.tiranul” Mega vegheaza,
stie ca ,,inamicul revolutiei ca si al iubirii este timpul”. Casa
profesorului Ortopan, la Bucuresti, este o alta Galerie, unde
va fi descoperit, simbolic, un Cronos decrepit. Colectionar
de istorisiri, trase din intdmplari reale, autorul incredinteaza
stenografului Rinzei rolul de cronicar, salvand de la
indiferenta si uitare faptele epice, ,,urma” trecerii prin lume.
Povestitorul aduna firele, istorisirea curge, apar martori
nevazuti (meteorologul Gigi Cristescu, consoland-o pe
nefericita profesoara Felicia, Volosil, Udrescu), dar umbra
enigmaticului impiedica accesul la sensul secret; ,,logica”
evenimentelor scapa intelegerii. Discutiile invapaiate,
derapand in eseism, doar ating palierul ideologic.

In fine, Obligado (1984), roman provocat de moartea
sotiei, fosta actrita si asistent de regie Karin Rex, cu doi
ani in urma, transfera imaturului Barto (Bartolomeu Bordei)
traumele disparitiei Klarei. Desi absenta, Klara ,,creste”din
amintirile sufocante, convocate terapeutic, invocand umbra
,mamei”, cu sprijinul ,,inlocuitoarei” Teia, obligand la
cunoagterea de sine si afirmarea eului. Dar farmecul cartii
rezida in pelerinajul ,,mateinilor” lui Toiu, eroi ratacitori,
deambuland prin Capitala, ,,artisti ai existentei”, deplorand
fosforescenta viciului”. Arhitectul Jorj Turgea si fotograful
Barto cerceteaza locuri sacre (prin cdutarea Povestii) in
Bucurestiul interbelic, cu al sau ,,desis valah”, culeg — in
localuri de lux — istorii secrete si vorbe memorabile despe
lumea de dedesupt, dorindu-se mesagerii unei lumi care a
apus. Fiindca, redescoperind itinerant Cetatea, marele Oras
mitologizat, ei afla ca ,,forta oarba”, cea a Codrului Vlasiei,
,,doar de frumusete se teme”.

Faima Galeriei a eclipsat, nemeritat, Cdderea in
lume (1987), roman scris dupa reteta stiutd: cu elegantad
si rafinament, vadind bucuria si fluenta frazei si afland,
aproape nesperat in acei ani, un ,,culoar editorial” (cf. E.
Negrici). Considerat, de catre Mircea Martin, ,,cel mai bun
roman” al lui C. Toiu, Caderea in lume reprezinta, si in ochii
noului val critic, ,,0 bijuterie prozastica” (cf. Marius Mihet).
Aici, plimbaretii Iui Toiu, dedati rondurilor de noapte,
infruntdnd nametii, hazardul iscand ,,0 amicitie neasteptata”,
reprezintd un cuplu peripatetic, veghind cetatenii adormiti:
Gheorghita Negotei, un folclorist exaltat, delicat si Babis
Vatasescu, copist, bricoleur, scriitor ,,sub acoperire”, plus
alte indeletniciri, ,,ofensat”, si el, de lumina zilei. Poate
un stimul reabilitant l-a indemnat pe C. Toiu sa atace un
subiect delicat, prohibit, testat si de Preda, reconstituind
adevarul unei vieti: cea a ,,vechiului” Babis, cu figura sa
de ,heruvim bolnav”, proiectata in legendd. Legionar
onest, pedepsit de camarazi, judecat la Suceava pentru a
o fi adapostit pe jidoafca Sara, Babis intaiul, ,,angelizat”,
parcurge descult, din Bucovina in Oltenia, drumul
calvarului, un mars istovitor. Dar marea ziarista Sara fusese
iubita lui Leo, nimeni altul decat fratele lui Gheorghita
Negoteli, ,,personaj intermediar” (cf. M. Mihet), prin care
Babis al doilea, fiul lui Vasi, fratele geaman al sacrificatului,

redimensionari

Constantin Toiu, un maestru al echivocului

purtandu-i numele, ajunge in sanctuarul marelui Leo. Or,
Vatasescu-junior, zis si Alberich, ca nepot al primului
Babis, vrea sa-i scrie biografia, smulgand marturii; si afla
ca Leo Negotei, inteleptul retras din lume, a fost coleg si
adversar (de idei) cu Babis intaiul, primul fiind ,,un ideolog
neinfricat”, un ,stalinist destept” (in ochii profesorului
Mihailescu), acum dezamagit, izolat, scriind ,,in draci”,
de un cinism sugubat, devenit in anii comunismului real,
crepuscular, ,,salahorul din spatele masinii de scris”. Un
inteligent intelectual marxist, ispitit de turniruri ideologice,
crezand, in continuare, in justetea ideilor sale; si un Babis
contrazicand (periculos) portretul-robot al legionarului,
confectionat de propaganda comunistd, dezolat cad ai sdai,
in pofida sfaturilor, ucid. In fond, teza e limpede: caderea
,ideii” in lume conduce, fatalmente, la degradare. Iar Utopia
(orice Utopie), dusmanca, iscata de ,nevoia amagelii”,
purtand idei exaltate, iluzii, sperante, nascand fanatisme
si ravnind puterea, se compromite prin ispita aplicarii,
concretizandu-se, ,,cdzand in lume”. Cartea Iui Toiu este o
meditatie ingrijorata si aseaza, in rama epicd, soarta unor
oameni, adevarurile lor personale, trdite sub fascinatia unor
doctrine, in capcana idealismelor. Babis a fost ,,copilul drag
al Miscarii” iar Vasi, tras de limba, se indura, cu poticneli,
sa refaca ,,tumultul epocilor duse”.

Desi in umbra Galeriei, ignorat, inexplicabil, de Alex
Stefanescu in Istoria sa, Caderea in lume, provocand, la
aparitie, si replici taioase, este, negresit, romanul-blazon.
Babis-naratorul, luptand cu , teribila uitare”, navigand prin
amintirile cetoase ale lui Vasi, reface istoria familiei, mitul
fratelui disparut, reactivand si memoria Mitei Ghiuritan,
cea care l-a insotit pe Babis intaiul in drumul sau ispasitor-
simbolic. ,,Ancheta” inseamna si o confruntare a versiunilor,
caderea in lume / in timp riscand pulverizarea adevarului.
Viata lui Babis, urmarita de douad femei-martor (Sara, la
nastere si iubita Mita, ,,insotitoarea”, veghindu-i sfarsitul),
urmeaza acelasi ceremonial artistizat, specific prozelor
lui Toiu. Convocand rasfrangeri ale biograficului (ca in
Obligado), adevarurile ,,personale” ale unor amici, trecuti
prin experiente terifiante, fara a leza perspectiva oficiala,
romanele lui Toiu intretin ambiguitatea, un ciudat paradox,
evitand caracterul explicit demonstrativ. Andrei Terian
observa cu justete cd, desi romane ideologice, cartile sale
propun ,,0 reductie voluntara a impactului politic”, chiar in
cazul Galeriei, preluand marota obsedantului deceniu. Un
roman confuz, mizand pe intertextualitate, este si Barbarius
(1999), in care un Cezar Zdrafculescu, fost devotat procuror
dejist, exilat in Italia, ,reincarnat”, revenit in tard dupa
Revolutie, batran si bolnav, e incercat de remuscari palide;
se ,,bucura” de prezenta cenzoriala a ,,bagaciosului” Rinzei
(ca dublurd), decapitandu-i orice tentativd de autoiluzionare,
impiedicand fictionalizarea ororilor. Intre romanesc
si memorialistica, chemand la rampa autorii preferati,
penduleaza si publicistica. Seria Pretextelor foloseste
prelucrari livresti sau biografice, explorand si exploatand
mediul bucurestean, epicizand digresiv, in acelasi stil artist,
steril uneori; dupa cum, la rubrica Prepeleac, tot sub semnul
echivocului, Toiu incerca a-l repovesti pe Creanga pentru
maturi. Altddata, in Memorii din cand in cand (2003),
poate fi ,,rau”, are reactii vanitoase, nu ezita a plati polite,
constata una dintre ,,victime” (Eugen Simion), desi opul
cu pricina se dorea o ,,biografie carturareasca”. Causeurul
C. Toiu, vazut ca un realist superior, ca ,prim autor de
proza retro din comunism”, zicea Eugen Negrici, castiga,
intr-adevar, pe latura literalitatii, estompand, curios, tocmai
politicul in romanele sale ,,ideologice”, foind de marginali,
in medii aseptice, cu roluri intersanjabile si picanterii de
epocd, s-a observat. Acorda, altfel spus, legitimitate estetica
temelor (spinoase) si o existenta ritualizata protagonistilor,
ramanand, credem, un autor de prim raft. Chiar daca, abia
in 1959, odata cu pamfletul L Incroyable, ,dedicat” lui
Petre Dumitriu, devenea ,,vizibil”. Rafinatul Constantin
Toiu (Toghiu, dupa tatd, aroman) poate inspira si ,,studii
monografice” (cum a procedat deja Corina Stoean); si
gratie ,,stilului boieresc” (cf. Alex Stefanescu) poate evita
justitiarismul, incrancenarea partinica, la moda o vreme,
dovedindu-se un maestru al echivocului, cumpanind si
indicand evaziv, indirect, evenimentele politice. In plus,
capacitatea evocativa, cu inventie minimald, cdzand in
autopastisd (ca formuld brevetatd), artistizand cu sarg,
punandu-si in valoare experienta de stilizator, desi
jongleaza cu idei politice, atent la soarta lor ,,cazatoare”,
face din C. Toiu mesagerul ambiguitatii morale, ratand,
estetizant, premisele. Un prozator ,,ascuns”, oferind lecturi
conspirative”, lasand sa se intrevada ,,aisbergul” epic. Sau,
poate, are dreptate Eugen Negrici, constatand ca talentul lui
Toiu il salveaza, scotandu-1, printr-o simbolisticd difuza, din
,zona perisabild a politicului”. In fond, iubind povestirea,
depanand istorii de altadatd, el este chiar insofitorul,
reinviind — prin scene pitoresti, personaje insolite,
cuceritoare si o anecdotica doldora de picanterii — memoria
epocii. Este, asadar, stenograful care stie cd, dincolo de
doctrine si tipologii, foiala umana merita evocata, mitizata
compensativ, cochetdnd (uneori) cu senzationalismul,
transferat in legenda. ,,Poezia trecutului” razbate in aceste
carti, aureoland ,,civilizatia urmei”.
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E »Poezia se naste din meditatie si inspiratie. Meditatia este o insusire, inspiratia

este un talent. Multi oameni pot s mediteze, dar putini sunt inspirati.” (Victor Hugo) E

le

Calauza

Célduza nu paseste-nainte, nu deschide
drumurile

nu detaliaza, nu explica efectele

nu vorbeste despre sine, nu are ganduri
bine definite

priveste cu circumspectie imprejur si nu
stie ce-0 sa se intample

de fiecare data cand traverseaza Zona
merge prin altd parte

in functie de cei pe care i1 orienteaza

nu poate risca totul, pentru cd iluzia trebuie
sd meargad-nainte

dar Calauza tenteaza de fiecare datd propria
limita

care nu are de-a face cu spatiul sau
cunoasterea

cl e numai credinta pe care le-o insufla
celorlalti

doar speranta pe care o poarta nemarturisita
in sine

si pentru care nu s-au inventat cuvintele
nu poate uita totul, pentru ca aici rezidd in
stare amorfa spiritualitatea

care poate salva omenirea

dacd aceasta doreste sa fie salvata

Scriitorul stie prea mult adevar, ratind
intrarea 1n fictiune

imaginile s-au descompus izolate prin
logica vorbelor

de-aceea el se afla mereu de partea gresita a
barierei, fara sa poata face nimic

in aceasta privintd — contempla dezastrul,
adulmeca miracolul

traieste indoiala In sine, imbracandu-se
discordant in fraze

uneori rabufneste in el sentimentul datoriei
vecin cu umorul absurd si deziluzia in ceea
ce priveste umanitatea

si astfel devine soldat al unei alte cauze
efectuand misiuni pentru care el insusi
rostise comanda

dar este lipsit de vointa, de originalitate
calatoria se-nchide-n el Tnainte de a incepe
speranta se prabuseste interior chiar inainte
de a zbura

pe undeva s-arafla echilibru si armonie

dar nu le poate recunoaste si reasambla

in el insusi imaginea globald a umanitatii
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Cristina CHIPRIAN

Cercetdtorul devine campion al curajului si
perseverentei

porneste actiuni ce rezista tuturor temerilor
si provocarilor

echipa se serveste de flerul sau, de
cunostintele teoretice

el 1isi intrece grabit propria
instituindu-si o alta

atunci cand hotaraste binele omenirii
eliberand-o de incertitudine si1 degradare
morala

de minciuna, delir, poluare si vicii de
argumentare

de curiozitatea care te face jenat de limita
cunoasterii tale

de-aceea intervine punctual in
derapajelor materiale

netindnd seama de posibile implicatii
spirituale

in virtutea cdrora pledeaza chiar Cédlduza
atunci cand este gata sa-si piarda si ultima
speranta

in maniera omului simplu care locuieste in
preajma Ideii

si se ascunde 1n spatele absolutului

bazat pe cele mai profunde convingeri

limita,

inima

Ceea ce ascunde Zona este
desprinderea

limita superioard a conditiei umane
cuprinsa in campuri bioenergetice pasibile
de transfer animal

de perceptii extra-umane

un fel de legatar universal al frazelor reale
pe care nimeni nu le mai poate zice

si nu le mai poate gandi.

insasi

Regele pescar

Regele pescar isi pierduse regatul si gloria
pentru cd visase prea multa putere si faima
imediat si-a dat seama si a regretat

apoi a Inceput sa-si savureze cdderea

pe care o sorbea uneori direct din sticla
stabilise relatia de cauzalitate intre
indemnul sau de bravura

sl moartea care se ratacise aiurea-n tramvai
intr-o situatie clara de comunicare — fusese
o festd a destinului

pe care Incepuse s-o Inteleagd, pentru ca

Eypres caltural

regele stia sa piardd, desi juca foarte bine
dar nu previzionase nicidecum intorsdtura
norocului

atunci a aparut nebunul care I-a indemnat
sa se ridice, sa continue lupta

in registrul eroico-parodic, in care el
reinstaurase onoarea

regele 1si exprimase recunostinta, uimirea,
admiratia chiar

se lasase prins in aceasta suprema iluzie

si urma sa-nfrunte o noua provocare

caci nebunul purta propria lui batalie

si Incerca sa recucereasca propriul lui regat
al sentimentelor si al ideilor absolute
ruinat Impreund cu imperiul de cuvinte al
regelui

sub lovitura cavalerului de foc al liberei
intamplari

regele credea ca nebunul vrea sa-si recapete
iubirea

pentru domnita cea fard de prihana, dupa
chipul si asemdnarea sa

nebunul credea ca inainte de asta trebuie sa
salveze lumea

pentru ca astfel perfectiunea sa aiba un loc
unde sd stea

de-aceea trebuie regasit
preaslavit al Sfantului Graal
regele, care nu crezuse niciodata-n nimic
decat 1n propria lui persoana
si-a asumat 1increderea
reprezentarea Graalului

a intreprins ascensiunea catre-naltele sfere,
unde potirul eratinut ca trofeu

arefacut jocul pieselor pure,in care nebunul
insusi era tinut prizonier

si astfel au putut porni din nou la lupta

potirul  cel

in absoluta

desi regele stia ca astfel nu-si va recapata
regatul

nu-si va reconfirma gloria, va ramane
asemeni tuturor oamenilor

insd nebunul 1i oferise apa dupa care atat de
mult insetase

repornise jocul in care regele nu mai
indraznea sd incerce

i1 adusese victoria-n sine, care abia de-
acum dobandea importanta.
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Eugen MUNTEANU

Luni, 20 iunie

Ajung in gara de la Heidelberg pe la 9:30. Am
calatorit in tren cu doud clase intregi de liceeni
(baieti cam de 15-16 ani), care mergeu intr-o tabara
cu profesorii lor. Zgomotosi si veseli nevoie mare,
aratd si se poarta la fel ca liceenii de la noi, cu
gesticulatia adolescentului care pleaca in vacantd
plin de planuri si de sperante. Profesorii, si ei, au
aerul acelora dintre colegii lor de pe la noi care
fac pe ,liberalii”: se imbraca, vorbesc, glumesc,
vrand sa pard asemenea elevilor lor. Stiu ca elevii
seriosi nu dau doi bani pe asemenea cabotini. O
datd coborat din tren, imi depun bagajul la cutia
cu cifru din gara, platesc aceleasi 2 DM ca peste
tot, ,,chefereul” nemtesc (Deutsche Bundesbahn)
tinand foarte mult la renumele sau, si o pornesc spre
statia de tramvai. Orasul te izbeste chiar din piata
garii prin ,,duhul” lui de burg medieval impietrit In
timp. Surpriza! Prima persoand pe care o abordez
pentru intrebarile banale, un ins cu putin peste 50
de ani, ma lamureste ce tramvai urmeaza sa iau si
urcd impreund cu mine, ca sa ajungem, spune el,
in Bismarckplatz, centrul orasului. Tot continuand
conversatia, aflu ca, surpriza, este roman. il cheama
Mircescu, e student la Romanistica, unde studiaza
inclusiv catalana. Ca si-a condus la gara sotia, ea nu
vrea sa ramana cu el aici, pleaca acasa, in Romania.
Imi arati cum si ajung la tinta mea, institutul de
latind medievala, Seminarstral3e 2, Carolinum, zice
el familiar, adica la Universitate, chiar in cladirea
de vis-a-vis, unde se afla si administratia. Imi da si
o micd, elegantd, dar cam pompoasa carte de vizita,
cu ,patronimul meu nemtesc”, zice posesorul.
Copiez intocmai continutul, cu ,ortografie” cu
tot: ,,.Dr. Olaf Bilius, student, Loracherstralle 4”.
Ca pot sa-l sun pe seard, ca sd ma ajute, acum se
grabeste, are de ajuns undeva. Taci cd ma paste
norocul, imi spun, Hermes Inaripatul ma protege.
Seara 1nsa, ce sa vezi, la numarul de telefon indicat
robotul raspunde invariabil ca numarul respectiv nu
exista (,,Keine Verbindung unter dieser Nummer!”)
Saracul Mircescu, trebuie sa fi fost un ratacit, care
se dadea, probabil, student, in lipsa de altceva mai
bun. Un impostor, dar inofensiv si, pana la urma, de
compatimit.

Marti, 21 iunie

In primele ore ale diminetii, odihnit dupa
obositoarea cdlatorie, pasesc cu oarecare emotie
in cladirea istorica a Universititii «Ruprecht
Karly, din Heidelberg, cea mai veche universitate
din Germania si a treia, dupa Viena si Praga, din
Sfantul Imperiu Roman de Natiune Germanica.
Fondata in 1386 (anul urcarii lui Mircea cel Batran
pe tronul Valahiei!) de Ruprecht I, conte palatin si
principe elector de Rin, Universitas Ruperto Carola
Heidelbergensis este un loc de legenda. Ca si la
Gottingen, Tiibingen sau Jena, viata ordselului renan
pulseaza in jurul Universitatii.

La casieria Universitatii, primesc imediat prima
rata a stipendiului, care ma astepta (2900 DM, plus
transportul si asigurarea de sanatate), dar cu cazarea
nu ma poate ajuta nimeni. Seful oficiului, Herr
Beyer, ma trimite la un alt domn, Herr Schauppel,
care da telefoane incoace si incolo. Nimic! Totul
este ocupat sau foarte scump pentru bugetul meu,
de la 700 DM 1n sus. Mi se reproseaza ca de ce n-am
anuntat din timp! — dar o facusem! Unde esti tu, Elsa
Liider, mama a tuturor ranitilor?! n fine, imi notez
cateva numere de telefon §i ma indrept spre viitorul
meu ,loc de munca” (,,Arbeitsstelle”), Seminarul
de Filologie Latind a Evului Mediu si a Epocii
Moderne (Seminar fiir Lateinische Philologie des
Mittelalters und der Neuzeit). Secretara, doamna
SiiB, cu care comunicasem prin telefon, este
plecata, o inlocuieste o studentd, de la care aflu
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ca dl. Berschin, Herr Professor, vine mai incolo.
Intr-adevir, revenind peste vreo ord, il intalnesc.
Un barbat delicat si amabil, in floarea varstei (este
nascut in 1937), plin de solicitudine, dar la fel de
lipsit de initiativa ca si mine. In plus nu cunoaste
absolut nimic din specificul... estic. Aflandu-mi
oful, ca inca nu stiu unde o sa stau, ma conduce, cu
harnica bundvointd camaradereascd, la un hotel de
pe aproape, tocmai potrivit (,,ganz bequem”), dupa
parerea lui, si ma lasd pe mainile patroanei. Cum
sa-1 fac sa inteleagd ca cele 70 DM pe noapte, fie
si Friihstiick einschlieBlich, reprezintd mai mult de
jumatate din salariul meu de lector la Universitatea
din Iasi?! Ca n-am intrat Incd niciodatd Intr-un
hotel ,,occidental”?! Patroana, pe madinile cireia
profesorul m-a lasat, e numai lapte si miere: oferta
ei este generoasd, nu mai gasesc nicdieri asa ceva.
O fi, nu zic, dar pentru mine este enorm, asa ca o
anunf respectuos ca nu o pot accepta, spre marea
dezamagire a cucoanei care isi pierde spontan
toatd ... mierea! Din holul principal de la Mensa
mai culeg o duzina buna de oferte de gazduire. Ma
bazez inca pe ajutorul promis la telefon de familia
Mare. Asadar, inapoi la gard cu tramvaiul (alte

we

SaEr 4
Intrarea principala
a Universitatii din Heidelberg

2,80 DM, biletul!), se apropia deja ora intalnirii cu
binefacatorii mei compatrioti. La ora 17,00 punct
apare cucoana Mare. Ma avertizeaza ca nu prea are
timp pentru mine, dar nu ma poate lasa in drum, doar
suntem cu totii romani, ce Dumnezeu! Mi-a gasit
o gazda potrivita in afard de Heidelberg, dar la un
pret bun, doar 340 DM. Ma duc cu masina lor pana
intr-acolo, vreo 20 de kilometri. In ciuda oboselii
si a stresului, nu pot sa nu observ splendoarea
campestra a peisajului! Obosit si el si, parca, lipsit
de spirit de orientare, dl. Mare, soferul, este inginer;
blond, pe jumatate neamt, este greoi, putin schiop,
pare neajutorat, dar 1l simt un suflet bun si generos.
Nu iese din cuvantul doamnei, ardeleanca din Sibiu,
infipta si eficientd, care tine sa ma informeze ca au o
singura preocupare, viitorul fiului lor, elev in clasa a
Xl-a, silitor si bine integrat social. D1. Mare gaseste
din cénd in cand cate o mica fereastra in torentul
verbal al consoartei, ca s imi arate pe marginea
soselei unul din campusurile armatei americane ,,de
ocupatie”. Ma infior: am ajuns sa o vad si pe-asta!
Ajungem: comuna Sandhausen, Bunsenstrafe 2,
la familia Treffehn. Localitatea este de fapt un mic
orasel, cu case solide inconjurate de gradini, vile in
toata legea, ordine, curatenie si vegetatie abundenta,
dupa cea mai nemteasca reteta. incéperea pe care
o primesc este foarte spatioasa si corect mobilata,
un fel de demisol cu doua bdi si cu o chicineta
dotatd cu tot ce trebuie. Este realmente excelent,
inclusiv pretul, cum aveam sa imi dau seama in
zilele care vor urma. Ma ingrozeste insa distanta.
Frau Treffehn, fosta profesoard (,,unterrichtete
Physik und Mathematik”, ma nstiinteaza mandru
sotul, un batranel extrem de simpatic si indatoritor),
acum pensionard in puteri, corectd, ,,mamoasa” atat
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cat poate fi o nemtoaica, se straduieste, evident, sa
ma mulfumeascd. Ma conduce, aproape de mana,
pe drumul spre statia de autobuz, drum pe care ar
urma sa il fac zilnic: Bunsenstrafle — Stranggasse —
HauptstraBe — Alte Rathaus, einfach! O fi simplu,
dar eu tot ma voi rataci prima datd! Ramas singur,
mai am ceva resurse pentru o plimbare prin
preajma. [Oraselul este fermecator, constructii
vechi de secole dar modernizate, super-securizate,
super-climatizate, super-ecologizate. Biserica este
moderna, de un gotic stilizat. Si peste tot vegetatie,
ca intr-un imens parc. Cu mintea mea de acum, imi
spun ca ar fi locul ideal pentru cineva care ar dori
sd 1si petreaca In pace ultimii ani de viatd. — Adaos
din mai 2020]. Oricat de simpatica si binevoitoare
ar fi noua mea gazda, nu pot sa ma impac cu gandul
de a pierde zilnic cate o ora dus, o orad intors pana
la Heidelberg, ca sa nu mai vorbesc despre cele
aproape 12 DM biletele de autobuz si de tramvai.
Seara, de la telefonul din camera, la unul dintre
numerele de telefon primite de la Auslandsamt, dau
peste o anume Frau Dr. Schlegel, care are, adevarat,
o camera de inchiriat in oras, pe Bachstrasse, nici
doi kilometri de Universitate, pentru ,,doar” 420
DM. Problema e ca se elibereaza abia de pe 11 iulie,
deci peste vreo 3 saptamani. Accept, cu gand sa ma
mut acolo, la termenul respectiv. O rog sa imi retind
camera.

Miercuri, 22 iunie

Imi trasez programul si mi aclimatizez:
cumparaturile necesare traiului zilnic, recunoasterea
locurilor, formalititile de instalare. Incerc si intru
in rolul asumat, de student intarziat. Gazda mea,
prof. Berschin este foarte mandru de Seminarul lui,
pe care l-a intemeiat, I-a organizat si il conduce cu
pasiune si, Imi voi da seama repede, cu pricepere
si cu o autoritate blanda si calma. Mandria este
indreptatita, caci in cele patru incaperi spatioase a
intocmit cea mai buna biblioteca de specialitate, cu
acces direct laraft, fara formalitati, pentru studentii si
doctoranzii lui. Gratulat de profesor cu formula Herr
Doktor, imi gasesc un loc liber la marea masa din
biroul doctoranzilor, unde voi petrece urmatoarele
saptamani. Primesc, fard nici o formalitate, cheia
cuvenitd de la acest birou, cu rugamintea de a o
preda la plecare. Cheia se potriveste si la celelalte
doud mari sali ale Seminarului [Ulterior, la Jena,
Miinster, Trier, Viena, ma voi familiariza cu acest
mic ritual, care simbolizeazd increderea gazdei
fatd de oaspete. Peste vreo saptdmanad, profesorul
Berschin, convingandu-se probabil de onorabilitatea
oaspetelui, imi va inmana o altd cheie, care se
potriveste inclusiv la biroul lui, pe motiv ca sunt
si acolo carti, iar el nu vine zilnic la birou. mi voi
da seama in zilele urmétoare ca la biroul lui mai
aveau acces doar secretara si colegul Iui mai tanar,
prof. Reinhard Diichting. — Adaos din mai 2020].
Biblioteca Seminarului este un paradis. Tot ce vrei
important din si despre Evul Mediu Latin: editii,
antologii, dictionare, albume. A fost alcatuita din
achizitii, schimburi si donatii in cateva decenii, mai
ales prin eforturile actualului director, profesorul
Walter Berschin. Parcurg infiorat de cateva ori la
rand rafturile, fericit ca soarta mi-a rezervat norocul
sd ajung aici, chiar daca, poate, cu un deceniu prea
tarziu. E bine si asa. Zecile de dictionare, editii
de text si antologii imi stau cuminti la dispozitie.
Cat de eficient si de repede voi incheia ,fisarea”
pentru Aeterna Latinitas, o enciclopedie a gandirii
europene 1n haina latineasca, pe care am gandit-o cu
Gabi drept cea mai cuprinzatoare lucrare de acest
tip din cultura roméneasca, cu numeroase elemente
de noutate in conceptie si o pronuntatd orientare
spre Evul Mediu Latin, continent aproape total
necunoscut in tara noastra.
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Nicolae BUSUIOC

biblos

Discursul de primire la Academia
Roménd al Elenei Viacarescu ar putea
constitui o lectie pentru noi toti, o lectie de
demnitate, decenta si simtdmant romanesc,
de idei inaltate in lumina albastrd a cerului
infinit. Ilustra noastrd naintasa a fost in
primul rand mesagerul sufletului romanesc
in lume, a fost cuceritoarea cu o impetuoasa
vointd intr-un entuziasm mai rar intalnit.
Ca scriitoare, a transfigurat realitatea ca o
vrajitoare sub semnul miraculos al reflexiei
de piatrd pretioasd, exersandu-si scrisul
viu si colorat in evocari, eseuri, crochiuri,
povestiri, portrete. Cand in februarie 1934
isi tinea discursul in plenul Academiei,
intr-o atmosfera de vibratie patriotica si
liricd, incepeau deja sd se adune nori tulburi
deasupra Europei si stelele se ratdceau
incet in noptile celestie, iar in cele terestre
se grabeau intamplari rdu prevestitoare.
Dar pana aici, sa ne-o amintim pe Elena
Viacéarescu ca reprezentantd a Romaniei
la Liga Natiunilor Unite, acolo unde se
traia inceputul dramei vietii politice de
pe continent. Aldturi de marele confrate
Titulescu, fatd de care avea o nesfarsita
admiratie stiind de misia lui ingrata in a
mentine cumpana in echilibru, reusind
magistral acest lucru doar prin retorica lui
erudit-diplomatica si prin recunoscuta-i
viziune, urmasa  stralucitei  familii
Vacarescu, in clocotul de sange romanesc,
venea cu acea patrundere de descatusare, de
rezolvare a momentelor delicate, sensibile
si vitale in lantul marilor evenimente de
atunci.

Poate noi incercam acum niste revelatii
tarzii, dar chiar §i asa, semnele timpului
trebuie descifrate si readuse in prim planul
nostru de perceptie si de recunostinta. Cum
sd nu te emotioneze faptele de cultura
intalnite in sferele inalte parisiene, acolo
unde o parte din patrimoniul romanesc era
prezent gratie celebrei triplete feminine
Elena Vicarescu, Ana Brancoveanu de
Noailles, Martha Bibescu, era acolo ca o
deschidere neasteptata spre largi orizonturi
culturale si de suflet. Prestigiul lasat
mostenire o mandria justificatd, iesind din
obscuritatea vremurilor prezente, fie si prin
aceste lecturi cu amintiri luminoase. Elena
Vacarescu a fost alaturi de faimosii zilei:
Briand, Poincaré, Balfour, Chamberlain,
Bergson si Paul Valéry, a primit botezul
de poeta chiar de la Victor Hugo, titanul
romantismului, apropiati i-au fost Leconte
de Lisle, José Hérédia, De Max, Ernest
Renan, Marcelin Berthelot, i-a cunoscut
personal pe Alphonse Daudet, Mistral,
Marcel Proust, d’Annunzio, Anatole
France, Unamuno si Tagore, galerie
ametitoare de personalitati si despre care
a scris minunate amintiri literare, apoi
evocari impresionante despre Nietzsche,
Edouard Herriot, Sarah Bernardt, Eleonora
Duse s.a. I-a cunoscut si pretuit si, prin
jocul hazardului, a fost n preajma lor, la
randu-i Elena Vacarescu bucurandu-se de
pretuirea si prietenia lor. O mare favorizata
de destin, unul impletit cu insusi destinul
tarii, cu tara pe care a iubit-o si aparat-o
cum putini fii §i putine fiice au facut-o de-a
lungul istoriei ei.

Dar unde mai sunt strilucitoarele
saloane si serate, somptuoasele dineuri
parisiene de altadata? Elenei Vacarescu i-au
ramas vii mai ales cele ,,trei saloane” pe care
ni le prezinta cu atmosfera lor de curtoazie,
sociabilitate §i iscusinta de a folosi dialogul,
epigrama, madrigalul, cuvantul de duh,
toate prin excelenta o calitate a francezilor.
Ne evoca salonul Doamnei de Récamier,
din timpul Restauratiei, se intdlnea aici
floarea vietii literare si artistice a Parisului,
salonul Juliettei Adam, cu mare influentd
in viata spirituald a orasului fabulos de pe
malul Senei, salonul Ducesei de Rohan,
cu celebrele dineuri de la care nu lipseau
Montesquieu, Léon Daudet, Forain,
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Nume sépate in
marmura timpului

Frangois Coppée si cate alte mari figuri ale
caror conversatii din fraze subtile refineau
atentia, recitaluri de versuri care rezonau cu
dulcea priméavara dezmierdand copacii si cu
razele soarelui dansand pe rochiile elegante
ale doamnelor din auditoriu. Reuniuni
efervescente deschise elitei intelectuale in
care straluceau talentele, judecatile, opiniile,
elogiile, visele in vremuri de inaltare dar si
in cele tulburi, se facea si politica hranita
mereu de aceleasi aspiratii care pastrau
frumusetea armoniei dintotdeauna.

Ne descrie Elena Vacarescu la un
moment dat cum l-a cunoscut pe marele
Hugo cu tot parnasul lui din jur. Se intampla
in prima ei tinerete, in ,,nimbul acela in care
adolescenta adunase tot ce i-a placut, vedea
chipuri, gesturi, migcari, priviri”, cum fi
placea sa-si aminteasca. La 14 ani, insotita
de mama sa (tatdl era ambasadorul tarii la
Paris), de Hérédia si Leconte de Lisle, s-a
trezit in fata colosului Hugo, la picioarele
caruia erau poetii si admiratorii. — Cum te
cheama?—Elena Vacarescu.—Elena... nume
frumos, predestinat. Dar n-am auzit bine
celalalt nume; repeta-1, copild draga... Apoi
Victor Hugo incepu sa-mi puna intrebari
despre tara mea, mai mult murmura. — Vii
din tara lui Rosetti, copila mea? — Era
unchiul meu, ii raspunsei. — Rosetti, bravul
patriot roman si Bratianu pe care Michelet il
iubea atata... Romania, stiu, un stindard pe
care in mijloc se afla Roma, iar jur-imprejur
multimea de raze... Surddeam fericitd si
aprobai cu emotie. Chestiona fata in rochie
roz, agezata pe un taburet in fata lui. — Eu
am cantat in ,,Legenda Secolelor” un teribil
boier roman, anume Vlad, poreclit Tepes. —
Vlad-Draculea, replica fata in roz, dar el nu
era un boier, ci un voievod. Neinduplecat,
superb in orgoliul si siguranta lui, Hugo
strigd: Boier am spus, boier va ramanea.
Si acel oras, Tarvis, in care domnea acest
diavol de Vlad?: — Nu Tarvis, ci Targoviste,
raspunse cu indrdzneald copila. — Tarvis,
Targoviste, tot una-i.— Ba de loc, eu stiu
bine, caci locuim nu departe de Targoviste.

Pentru a-i intra in voie, ea lua in palme
augusta mana cu vine serpuitoare care
scrisese atdtea minunatii si o sarutd. Apoi,
cel departe de noi, in Olimp, ma pune sa
recit versuri, ascultd cat ascultd si Victor
Hugo 1si 1asd capul 1n piept, obosise, desi
incerca sd-mi mai zdmbeasca, ratacea, cred,
departe in nemurire.

Si cate nu aflam din splendidele
»~Memorii”? Elena Vacarescu a fost colega
mult timp la Liga Natiunilor cu Paul Valéry,
de care a legat-o o statornicd prietenie.
Impreuna cu poetul, eseistul si filosoful
francez au initiat proiecte importante, au
dat impuls temeinic Comisiei de cooperare
intelectuala a Ligii, sunt, printre altele,
autorii proiectului ,,Biblioteci universale”,
cu scopul dirijarii traducerii capodoperelor
literare din culturile nationale ca apoi sa
fie difuzate in toate colturile lumii. Ca
sd nu mai vorbim de sincera prietenie cu
scriitorul italian Gabriele d’Annunzio, cu
marea tragediana italiand Eleonora Duse,
cu Alexandre Dumas-Fiul, Fratii Goncourt,
Pierre Loti, Paul Bourget, Henri Focillon,
Anatole France, Marcel Proust, personaje
ilustre ale vremii apuse, dar incd vii in
memoria celor cu lecturi fundamentale,
a acelor cautatori de modele, imagini si
evenimente culturale, marturii ale unui
timp in care stralucita descendentd din
spita glorioasa a Vacarestilor-poeti, Elena
Vacarescu (1864-1947), se regaseste prin
opera literara si prin fantastica activitate
in slujba culturii roméane. De ce nu i-am
regasi numele in bibliografia scolara, in
locul atator altora, neavenite, nechemate
sau de mica adancime valorica? Elena
Vicarescu a fost o printesd a spiritului, un
varf al generatiei sale de diplomati, patrioti
si carturari, cum astazi, din nefericire, nu
prea mai avem.

Baile de la
Repedea

Citind despre cateva lucruri mai vechi,
din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea,
am gasit ceva important, legat de un loc
uitat de mult, loc in care se gaseau Bdaile
Rapidea, cu renume din timpurile stravechi
ale Tasului meu iubit.

Dar, cum toate au si un inceput si un
sfarsit, incep astfel:

In Bucurestiul acelor vremuri, in ziarul
»~Romanul” se mentiona ca se stinsese din
viata batranul scriitor Constantin Negruzzi.
Stirea a cazut rau pentru ziarul bucurestean,
dar bine pentru ziarul ,,Curierul de lasi”,
astfel incat, la data de 30 iunie 1868, in ziarul
iesean, aparu o stire bomba, prin care se
aducea la cunostinta romanilor ca scriitorul
Costache Negruzzi nu murise, ci se afla la
Repedea unde isi revenise de o perioada,
datorita curei de apa rece de la acele bai:
,Poetul traesce din fericire, de cand s-a
stramutat la Rapidea, unde intrebuinteaza
cura de apd rece, unu progresu mare spre
indreptarea sa este evidenta”.

Se spune cd acolo, la Baile de la
Repedea, Costache Negruzzi si-ar fi facut
si testamentul, la data de 4 iulie 1868.
Profesorul Alexandru Sendrea, proprietarul
dealului din ,,comuna Bucium, plasa Codru
cu 25 de falci de pamant, fanete, araturi,
paduri, livezi, cu acareturi cu tot”, dorea
sa transforme acele locuri intr-o statiune
balneard si a construit, In mijlocul unui
parc, un loc de agrement si tratament, o
cladire cu doua etaje, 18 camere, cazare,
restaurant, sala de mese, cura de bai reci,
dar si sauna la subsol, bazine cu apa rece si
o ghetarie in mijlocul padurii. De la bariera
Socola, se putea ajunge acolo la Baile
Repedea cu un omnibuz, ce avea Inscris pe
dansul firma Bdile Rapidea.

Sa va mai spun ceva. In anul 1884,
marele nostru poet Mihai Eminescu se
gasea la lasi, intr-o stare grava. A fost
rugat de prieteni sd facd o curd, cu apa
rece de la Repedea, dar a refuzat categoric.
La rugamintile indelungate ale amicului
sau, profesorul Vasile Burla, si cu acordul
medicului G. Pastia, a fost totusi de acord
sa Inceapa un tratament in anul 1886. Dupa
putin timp de la inceperea tratamentului, alt
prieten al lui Eminescu, Miron Pompiliu,
l-a instiintat pe Titu Maiorescu: ,,Eminescu
e mult mai bine. A fost cateva saptamani
la Répidea unde a facut bai regulat. El
continua bdile si acum”.

Pentru a continua cu Eminescu, va voi
spune cé acolo, in acel minunat ,,complex”
cu bai cu apa rece de Repedea, Eminescu
a cunoscut o eleva, Coralia Gatoschi
(Riria), sotia de mai tarziu a lui Xenopol.
Eminescu stitea mai intotdeauna visator,
asezat pe o banca insoritd de sub un tei,
iar Riria il gasea adeseori acolo. Scolarita
avea un jurnal, mai bine zis un carnetel,
in care scria tot timpul cate ceva, probabil
din viata de zi cu zi. In acel jurnal avea
sa se gaseasca si poezia lui Eminescu, La
steaua, scrisd pentru Coralia Gatoschi, si
»pastratd pentru vesnicie, langa o floare
presatd, de mica admiratoare si publicatd in
revista «Arhiva» din anul 1902”. Am auzit
spunandu-se ca poezia La Steaua ar fi fost
numai definitivata acolo si nu scrisa la Baile
Rapidea, insa se stie cd Mihai Eminescu a
scris-o in jurnalul Ririei. In volumul al III-
lea, Eminescu, Poezii, Editie critica, al lui
D. Murérasu, aparut la editura ,,Minerva”,
din anul 1982, la pagina 354, scrie despre
poezia La Steaua: ,,A aparut mai intdi in
«Romania liberdy», Bucuresti, 25 octombrie
1886 si apoi in «Convorbiri literare», 1
decembrie 1886.” In editia Perpessicius,
vol. 1, p. 234; note in vol. III, p. 310 s.
u.: In vara anului 1886, la Repedea, langa
lasi, Eminescu a copiat frumos poezia in
albumul Coraliei Gatoschi (Riria Xenopol).
[...] In realitate Eminescu incepuse a lucra
la ea cu multi ani Tnainte si o avea definitiv
inchegatd incd de prin 1882 -1883”, lucru
sustinut si de alti editori.

Baile - Primul ,Stabiliment de

Corneliu CARP

Eypres caltural

Hydroterapie” din Romania — ,deschis
numai vara, de la 1 iunie la 1 octombrie, se
aflau atunci sub conducerea doctorului G.
Pastia, asistent al doctorului Schindler de la
Graffenberg si se recomandau ,,pentru toti
morbii chronici, precum nevrozele, morbii
intretinuti de diatheza reumatismala, morbii
tubului digestiv si ale organelor lui, morbii
organelor genito-urinare, syphilisul... chiar
si impotenta”, cum anunta ,,Curierul de
lasi” din 17/ 29 aprilie 1885.

Dupa ce a decedat Sendrea, sotia sa
a inchiriat locatia vechiului antreprenor
Lascar Visan, de care ati auzit, probabil,
locatia purtand de mult timp numele
colinei din vecinatate. Visan reusise sa
atragd vizitatori din toatd Romania, dand
baluri, invitdnd trupe de artisti renumiti
si prezentand spectacole in marele salon
al restaurantului. Organiza, de asemenea,
excursii la Poeni si la Schitul lui Tarata.
Toate acestea starneau senzatie si atrageau
sute de clienti.

Deoarece duminica si in ziua hramului
»Adormirea Maicii Domnului”, de 15
august, la schit se adunau si tarani de prin
satele din jur, petrecerea cu excursionistii
adusi de la Repedea se transforma intr-o
adevarata sarbatoare campeneasca.

La hramul din 1886 participase si Mihai
Eminescu, plecand cu un car de la Repedea
de la bai, insotit de admiratoarea sa Coralia
Gatoschi. ,,A ramas la schit cateva ore,
plimbandu-se, discutdnd si gustand din
plostile celor ce petreceau sub copaci si
tragand la urma si un pui de somn, langa
un mormant.” Si Ioan Slavici, in volumul
Amintiri, precizeaza ca Repedea noastrd a
fost o regiune iubita de poetul Eminescu.

In cele din urma Baile Repedea au
ajuns pe mana unei camdtiresei, Maria
Simionescu, apoi la A. Badarau, care a mai
incercat sa dea un suflu nou frumosului
loc, mai ales cd apele de acolo, analizate
de farmacistul Konya, se dovedeau a fi
ape pure si de foarte mare calitate, apa mai
bund decét aceea de la Viena.

In iarna anului 1916-1917, la Repedea
au fost cantonati militari bolnavi de tifos,
iar soldatii inghetati din cauza gerului
naprasnic, au pus pe foc orice bucatica
de lemn gasita prin apropiere, dar si prin
imprejurimi, tdind si copacii, ramanand
dupa razboi un loc parasit, ca dupa razboi.
A. Badarau, nemaiavand putere baneasca
sa reinceapd afacerea a folosit o parte din
caramida la vila sa din Copou.

Mentionez ca acelasi lucru s-a intamplat
si cu Parcul Copoului, in anul 1916-1917,
cand 1n inima locului unde am copilarit
a fost cantonat alt regiment si din cauza
frigului au fost tdiati toti copacii pentru
a-1 incdlzi. A scapat numai teiul, bietul si
batranul tei al lui Eminescu, deoarece unul
din comandanti a dat ordin si nu se atinga
careva de emblema si simbolul eternitatii
Tasului.

In final redau din ce se scria pe atunci:
,»-Nicaieri nu-i apa mai buni ca la Rapidea!”

In Dictionarul enciclopedic (vol. VI,
R-S, din 20006), se precizeaza ca profesorul
universitar Cobalcescu studiase compozitia
stratigrafica, petrografica si paleontologica
a zonei Repedea: ,,A fost studiat din
punct de vedere geologic de catre Grigore
Cobilcescu, in 1862, care a elaborat prima
lucrare geologica din Romania (Calcarul
de la Rapidea). Cunoscut si sub numele de
Rdpedea sau Rapidea. Declarat monument
al naturii (1955). Punct turistic”.

Complexul balnear (ca sa-i spun asa) a
fost cel dintai din Moldova, infiintat de aga
doctor Varnav (primul doctor moldovean in
medicind — nascut la Hiliseu — Dorohoi, in
anul 1806 si decedat in anul 1877).

S-au perindat mai multi romani cu suflet
curat, dar sfarsitul, dupa cum ati vazut, a
fost, este si poate ca nu va fi ca de obicei:
mult timp paragina. In cele din urma, pe
acel deal maiestuos, dealul Repedea, s-a
construit Motelul...
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Valeriu STANCU

Am urmarit incé de la inceputurile sale evolutia
scriitoriceascd a poetului si prozatorului Sorin
Cotlarciuc. Cu oarecare scepticism la primele carti,
gindind ca scrisul pentru acest medic e doar un
»passe-temps” care-1 ajuta sa se destinda dupa orele,
multe si grele, petrecute in cabinet, un hobby de
care se va lecui curind. Apoi, pe masura ce titlurile
publicate, notorietatea si premiile literare se adunau,
cu (tot mai mult) interes, provocat de disponibilitatea
sa de a aborda orice forma de scris (de la, sa zicem,
poezia in forma fixa, pind la nuvela de larga respiratie
si la romanul autobiografic), de sensibilitatea si de
sinceritatea trairilor lirice, dar si de inepuizabila sa
imaginatie de prozator, de minutiozitatea cu care-si
contureaza personaje si situatii, de harul cu care poate
transforma chiar si un banal fapt divers (ce si-ar afla
cu greu loc chiar si intr-o nota prizarita din subsolul
unei amarite pagini de ziar), Intr-o poveste istorisita
cu sarm, cu haz, cu (auto)ironie si cu o persuasiune
ce cucereste fard probleme auditoriul. Caci asta stie
cel mai bine sa faca Sorin Cotlarciuc 1n proza sa (deci
si in aceastd carte): s izvodeascd, sa nascoceasca
si sd povesteasca, sd-si atragd cititorii spre miezul
povestilor sale, sa-i implice in el, pentru a le depana
impreuna firul. De aceea, istorisirile adunate in
volumul PRIZONIERUL URSITEI (editura Timpul,
lasi, 2020) par simple pentru un ochi neavizat si sunt
adesea paradoxale, fantastice, neverosimile si totusi
pline de adevar, aga cum e Insdsi viata cu meandrele,
cu incercarile si neprevazutul ei, dar ele atrag, intriga
si, mai ales, indeamna la reflectie.

Opt povesti adund basmuitorul in cuprinsul
volumului care ii lasd cititorului un singur regret:
acela de a fi prea putine pentru pofta lui de lecturd,
pentru dorinta de a se delecta cu savoarea lor, cu
amestecul lor bine dozat de cotidian si supranatural,
de adevar istoric si fictiune romanesca (sau, daca
vreti sd ne amintim de René Girard, de ,minciuna
romanticd si adevar romanesc”), cu iuresul unei
imaginatii care naste Intimplari spectaculoase,
impletit mereu cu tendinte spre meditatii existentiale
si concluzii moralizante. Intr-adevir, unele din ele
chiar iau in discutie adevaruri general valabile pe care
le folosesc spre a crea memorabile pilde pentru modul
de conduiti a celor ce le vor afla intelesurile.

Prima proza inclusd in volum are tilcuirile unei
parabole si cred cé obtine aceleasi efecte. Ea nareaza
istoria unei sincere si indelungate prietenii — cea
dintre autor, medic stomatolog, si mecanicul auto
Tony, cel care ani in sir a avut grija de ,,parcul auto”
al dentistului — curmate brusc prin trecerea in lumea
dreptilor a intretinatorului de masini, ca urmare a unui
,»obisnuit accident de deglutitie”. O datd cu plecarea
lui Tony spre lumile edenice ,,unde nu este durere,
nici intristare, nici suspin”, dar nici masini second
hand de intretinut, unul din cele doud hobbyuri ale
dentistului (cursele cu masini luate la mina a doua)
isi pierde ratiunea de a exista, iar el ramine doar cu
patima pescuitului. Prilej de a-1 introduce 1n scena pe
impatimitul pescar care este poetul Emilian Marcu,
devenit personaj in citeva din prozele pe care Sorin
Cotlarciuc le-a publicat de-a lungul vremii. Prozatorul
infatiseaza cu umor si detasare propriul ,accident
de deglutitie” ce putea sa-l coste viata, iar proza
Gurmanzii chiar este, in ultima instantd, o ironica
si bine plasatd ilustrare a vorbei ,ldcomia pierde
omenia”.

Faranici o indoiala, piesa de rezistentd a volumului
este consistenta nuvela (are aproape 50 de pagini) care
ii da si titlul, PRIZONIERUL URSITEI (RULETA
RUSEASCA), in fapt, un fascinant excurs in istoria
tarii (intr-o epoca despre care istoriografia oficiala se
fereste si acum sa vorbeascd) si in cea a vechii sale
familii al cérei ilustru nume il poarta cu nedisimulata
mindrie. Eroul acestei nuvele este chiar tatal autorului,
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care traieste toate durerile pe care le-a cunoscut intregul
neam: serviciul militar, frontul in cel de-Al Doilea
Rézboi Mondial, prizonieratul in Uniunea Sovietica
si, In cele din urma universul carceral la care este
obligat sa se limiteze 1n propria tara, ca detinut politic
al dictaturii comuniste. Nuvela este cutremuratoare,
mai ales prin dezvaluirea nedreptdtilor pe care a
fost nevoit sa le suporte poporul roman, carora li se
adaugd descrierea suferintelor care l-au afectat in
mod direct pe autor: prigoana comunista, incarcerarea
tatalui, confiscarea averii mostenite, presiunile facute
asupra familiei (presiuni ce aveau sa ducd la o sentinta
de divort, prin despartirea obtinuta la tribunal mama
reusind sa le asigure copiilor dreptul de a urma scolile
inalte pe care acestia le-au absolvit), umilintele la care
erau supusi cei ramasgi acasa, teroarea, constringerile,
lipsurile In care acestia traiau aldturi de intregul neam.
Insa nuvela este cutremuritoare nu doar prin grozavia
faptelor narate, ci si prin modul in care impleteste
realitatea istorica, faptul crud de viatd, redat obiectiv,
cu implicarea personald, emotionald, stilul naratiunii
urmind mereu (siadaptindu-se la) meandrele naratiunii,
fiind cind obiectiv, sec, implacabil ca o sentinta, cind
invaluitor si cald, vibrant, sincer ca sufletul copilului
ce tocmai descoperea uritenia lumii in care era obligat
sa traiasca. lata doar un singur exemplu: ,,Dupa luni
de zile de ancheta indarjita si inversunata s-a incheiat
si dosarul inculpatului Cotlarciuc Vladimir, care
a fost condamnat prin sentinta penald nr. 18 din 12
martie 1962 a Tribunalului Militar Bucuresti, ramasa
definitiva prin respingerea recursului, cu decizia finala
nr. 124/1962 a Colegiului Militar al Tribunalului
Suprem, la:

- 16 ani munca silnica,

- 5 ani degradare civica,

- confiscarea totala a averii personale,
pentru infractiunea prevazuta de art. 209, pct. 2, al.
1 Cod penal, infractiune de uneltire contra ordinii
sociale. In timpul deruldrii procesului din sala de
judecata, tata, profitdind de neatentia gardienilor, s-a
dezbracat de camasa in zeghe si si-a expus Intregii
asistente bustul acoperit de contuzii si de rani
deschise, consecinti a contondentelor interogatorii. in
ciuda tratamentelor inumane si a cruzimilor suferite in
perioada anchetei, fostul prizonier de razboi, calit in
lupte mult mai grele, nu a recunoscut acuzatiile false
care-l incriminau ca dusman al poporului, inventate de
,cdinii de paza” ai regimului comunist si nu a semnat
nici o declaratie, fie ea si in alb”. In aceasta nuvela (ca
in intreg volumul, de altfel), Sorin Cotlarciuc se arata
a fi nu doar un inzestrat prozator, ci si un redutabil
istoric, arhivar, memorialist, genealogist, cronicar al
epocii In care vietuieste. Asadar, nuvela contine ,,in
nuce” o adevaratd ,,cronicd de familie” (chiar ma
intreb daca autorul a citit celebra trilogie a lui Petru
Dumitriu), iar eu chiar astept cu (ne)rabdare clipa in
care va scrie ,,romanul familiei Cotlarciuc”, deoarece
sunt convins ca acesta ar fi una din cele mai reusite
opere ale sale.

Din nefericire, atita suferintd strinsa Intr-un suflet,
atitea nenorociri abdtute asupra unei singure fiinte,
atitea dureri, neimpliniri, temeri, chinuri fizice si
psihice 1i subrezesc sanatatea condamnatului politic
Vladimir Cotlarciuc si, dupd cum insusi autorul
spune, ,,din cauza traumelor cumulate in detentie, tata
a suferit” trei infarcte, iar ultimul avea sa-i fie fatal. A
plecat spre lumi mai bune inainte de vreme, moartea
tatalui si finalul nuvelei prilejuindu-i autorului
consideratiile generale nelipsite din finalurile prozelor
sale: ,Intr-atdta m-au rascolit amintirile povestite,
destul de sumar, despre experientele de viata ale
unui om, soldat, prizonier si detinut politic, incat ma
bucur ca am avut privilegiul sa deconspir intdmplarile
impresionante si pericolele prin care tatil meu a
trecut In acele vremuri. Aceastd expunere compusa

profil /ﬁ

Foaia unui parcurs remarcabil

din crampeie pentru generatiile viitoare, ca o hartie de
turnesol care isi schimba culoarea in conditiile vitrege
ale destinului, este istoria unui erou care a avut nesansa
de a fi cdzut victima chiar istoriei poporului lui.
in pofida necazurilor sale, tata a fost ocrotit de zeita
Fortuna, ce i-a cArmuit jocul fatumului, cand, de mai
multe ori a fost aproape imposibil ca el sa existe, si
totusi a existat, fiind un luptitor deosebit de tenace
care nu a trait intr-o lume fictiva, iar un personaj-erou
ca el nu moare niciodata, traieste cat lumea”.

BATRANICA este mai mult o povestire cu
tentd aparent fantastica, dar elementul fantastic se
bazeaza de fapt pe un ghidus quiproquo. O nuvela de
foarte strictd actualitate se aratd a i SOBOLANUL
CARE MERGE PE GRINDA. Destul de lungi si ea
(se Intinde pe 37 de pagini), povestea ia in discutie
(probind inepuizabilul umor al autorului) o intimplare
petrecutd pe la Inceputul pandemiei intr-un sat din
zona botosanilor, cred. Dupa un savant (dar binevenit
si foarte instructiv!) excurs in lumea pandemiilor,
a virusurilor, a bacteriilor si a Covidului, atentia
prozatorului se focalizeazad pe intimplarile petrecute
in sinul unei comunitati de tigani ,,dintr-un sat amarit
din Nordul Moldovei”. Insolita alegere i prilejuieste
interesante consideratii despre datinile si obiceiurile
acestora, despre onomastica tiganeasca, dar si
notabile trimiteri la nemuritoarea epopee Tiganiada
a reprezentantului umanismului roméanesc, lon Budai
Deleanu. Ca si la corifeul Scolii Ardelene, perspectiva
din care Sorin Cotlarciuc priveste / zugraveste
intimplarile si personajele este una comica, dar si
plina de fatisa simpatie fata de vitregitii sortii care
incd mai traiesc in satre.

Nu dezvilui tainele celorlalte patru proze ce
se ascund dupa titlurile FOAIA DE PARCURS,
MORTUL VIU, O SCRISOARE PIERDUTA si
STRANUTUL LUI DRACULA, tocmai pentru a

nu priva cititorul de placerea descoperirii unor texte
incitante, presarate cu consideratii generale despre
viatd si rosturile ei, cu trimiteri culte si cu fapte
povestite intr-un limbaj acrosant, viu, adaptat faptelor,
descrierilor, oamenilor pe care-i aduna intre copertele
cartii sale. Ca si in celelalte volume de proza pe care
deja le-a publicat, in PRIZONIERUL URSITEI,
Sorin Cotlarciuc ofera cititorilor sdi un festin literar
copios, bine dozat, articulat Tn mod echilibrat si
armonios, alcdtuit cu har si pasiune. De aceea, socot
ca editura Timpul si pastorul ei, scriitorul Cassian
Maria Spiridon, au dat dovada de inspiratie si de bun
gust publicind noua culegere de proze a unui creator
ce-si traieste ardent maturitatea artistica.
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Magda URSACHE

Traim o vara descurajantd. Catolicii se aleg cu ruine
in loc de catedrale, incendiatorii nu-s prinsi, iar cel mai
,virtualizat” (dupa Radu Portocald) francez, Macron,
spune despre sine, cu multumire multa: ,,Sunt un facator de
miracole”. Miracolul ar fi ca Franta sa nu arda ca Australia.
Erdogan transforma Biserica Sophia in moschee, 3000 de
musulmani se Imbolnavesc de Covid 19 cu prilejul slujbei
de convertire a basilicii in lacas de cult islamic.

ANTIFA si BLM (Black Live Matter) debuloneaza statui,
declarandu-le tuturor,ca-n timpuri staliniste, razboi : de la
lisus la... Mica Sirena. Chiar Lorelei, ca infractoare contra
pacii si ucigasa de pescari, se simte amenintatd. Ignoranta,
incultura duc la demolare. La noi, dupa cate spune presa,
Ciolos le-a admis ca ONG, cu finantare de la buget (?!), desi
aceste organizatii nu suporta stat national, politie, drapelul
ANTIFA fiind rosu si negru, adica anarhist.Che Guevara, el
lider maximo, apare din ce mai des pe tricourile tinerilor, ca
erou, prevestind foc si sange in stradd. Terorism urban?

»Observatorul”canadian vede ca solutie un Mos Ion
Roata.Mult mai multi mosi Ioni, adunati laolalta, poate ca ar
urni bolovanul. Sa le repetam politicilor de unde vine cuvdnt
si anume din latinescul conventum, intelegere, invoiala?
In darn. De altfel, disciplina Limba latina s-a eliminat din
gimnaziu.

Intelectocanii, asa cum 1i numeste Emil Nicolae Nadler,
se iau la bonjuraturi , spre a le spune ca Paul Goma, foarte
dezinhibati lexical. Ca ministrul Dezvoltarii zis ,,Grinda”,
adresandu-se unui repezentant AUR, in 10 august a.c., cu
,intreab-o pe ma-ta!” O fi pus cratima? Tanase Stamule (cu
1 de la liberal) a invitat-o pe Dancild sa vorbeascd ,,de pe
trotuar”. Mai direct, Basescu indica directia centura.

Mai toti sunt dezinhibati gramatical : Turcan, in roz fanat,
,propagheaza”, Orban se prezinta ,,ca si premier”, ducandu-
ne cu gandul la Petrov ca si Basescu. A fost, n-a fost, ca la
alba-neagra? A reaparut in fortd Stolojan, europarlamentar
de 10 ani, cu ,,se vor prevede” si cu stiuta-i fentd de falca
atunci cand e vorba de aur, de banci, de buget (era sa zic
clabuget) , pe care Catu il catuieste. Mi-a trebuit timp sa
inteleg cuvantul chieant, spus pe repede, pentru creantd.

Dupa demiterea lui Dancild, presedintele a tinut
sd precizeze basescian : ,m-am suit in capul lor” (al
pesedeilor). E adeptul cuvintelor (si cutitelor) lungi : ,,Se
poate initializa”; ,,Se elimineaza inechitatile”. Carentele de
acord, de accent, de DEX sunt curente.Si pentru ca vorbim
de dimineata pana-n seara de lockdown (inchidere), doctorul
Raed ne indeamnd sa fim precauti ( lohannis prefera altd
accentuare: precaut, cu accent pe a).

,»Ca capital”, se rosteste domnisoara Chichirau. ,,Cu
subiect si predicat” comunica doamna Violeta, dar si cu coasa
lui Boc, de vreme ce are credinta ca bugetarii vor disparea
,.de la sine”.Ca si pensionarii. Si cum suntem nu numai in
pandemie ci si in pandalie, o ,,influenteritd” ne interzice
sa mancam fasole cu carnati (mai ales de 1 decembrie), sa
nu flatulam. Stevia la gratar ar fi mult mai bio. Altcineva
vede o solutie economica in a trimite in Italia varza murata.
Putem incerca un salt economic si cu leustean (de negasit in
Franta), cu hrean de Bistrita si cu usturoi de Copalau. Poate
si cu urzici, interzise in America.

Vorba de martea (cu trei ceasuri rele) a lui Barnea de
la USR , acum cu Plus: ,,Never say never, in politica” . Nu
vreau o astfel de politica, dar nu-i pe vrerea mea, ci pe-a
lui Rares Bogdan, mai Catavencu decat Catavencu, pe-a lui
Gorghiu, mai Zoe decit Zoe, pe-a lui Anastase, mai Pristanda
decat Pristanda cand numara steagurile, pe-a lui Ciolacu,
mai Farfuridi si Branzovenescu la un loc atunci cand e vorba
de mo(r)tiune. Si-1 citez pe Luca Pitu : ,,0 farsa pesedista e
viata tarii-ntregi”.

Nimeni, dar nimeni nu-i intrece pe politicieni in
amicalitate.In aceasti vard de nelinisti si de frustrari,
presedintele, pentru care tapul ispasitor e obsesiv PSD, ar
trebui sa fie mai coeziv. Macar pentru ca Hunor sa nu-1 mai
poata eticheta ,,un robot care imprastie urd”. Mai coeziv
ar trebui sa fie si consilierul prim- ministrului, Stamule
Ténase, un verboman, adicd un om care vorbeste intruna,
dar nu lamureste nimic. Cum s-a schimbat verbul dsta! Nu
mai spunem /amureste, ci induce! Activistii PCR lamureau,
influencerii induc.

Da, intelectocanii prisosesc. Un fost ministru al
invétéméntului, cu bac incert,omu’ lu’ Petrov,se adreseaza
cantautorului Tudor Gheorghe, ca sa-i fie invatatura de
minte, cu : ,,Bai Tudor Gheorghe!Bai talent!Bai nenicule!”;
,, pune-te, ma, in genunchi in fata copiilor acestei tari si cere-
le iertare”. Ce sa raspunda “nenicu” decét : ,,nu ma bate, frate,
nu mai da!/ Uite cum se zbate luna-n fruntea mea!” Numai
ca fostul mai-mare- peste- scoli Funeriu ar fi putut sa-si
spuna asta in oglinda din baie, judecand contributia sa la
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,,de-scolarizarea Romaniei”, cum o numeste Mircea Platon.
intr-o carte aparuta la Ed. Ideea Europeana, 2020:

.Revolutia continud a nvatdmantului nu e decat un alt
nume pentru transformarea lui in vaca de muls pentru diverse
corporatii (cei care vand softuri, cei care vand computere,
cei care vand ,curricule”, cei care vand expertiza). Dupa
defrisarea muntilor, avem, acum, iatd, o uriasa operatiune de
defrisare a mintilor. Trebuie oprita.”

La inceput de august, acad loan Aurel Pop indeamna :
inapoi la Domnul Trandafir! ,,Un Invatator face mai mult
decit 10 laptopuri.”,,Scoala trebuie facuta fata in fata.”

Ultima achizitie de ,,curriculd” cere sa nu se mai puna
note la Religie, Desen, Muzica. Nu mai avem nevoie de
formare cultural-identitard a elevilor.Ce? Doamna Monica
Anisie, care zice pepsiglas in loc de plexiglas, n-a ajuns
ministru al Educatiei fiind in crizd de educatie? Si cum
ministrul Comunicarii e in criza de comunicare, de ce n-ar
fi numit absolventul de bac Selly ministru.Unde? Oriunde:
la invégimént, la Comunicare, la Dezvoltare, daca nu chiar
presedintele Romaniei, cum i s-a prezis la o Antend. Doar
proful se numeste acum, in faza online, ,,actor de educatie”.
Viata e un link, scoala e un hub. Proful de romana cere
ingrediente win-win si concluzioneaza : garbage in, garbage
out.

André Santini a gasit un titlu bun : Acesti imbecili
care ne guverneazd. l-a luat-o inainte Stefan Zeletin cu
Tara magarilor, din 1916, unde scrie negru pe alb despre
magaria lui homo politicus, transpusd in : abdicare de la
morald, ingratitudine, prostie, plus sfanta mare nerusinare.
Mai ales la capitolul moralia
avem ,la méme Jeanette”.
Cat despre competitie, ma
tem cad vocabula a iesit din
FPC (Fondul Principal de

Cuvinte).
Postsocialist, presa a
capatat patroni de aiurea,

interesati de rating, de afacere.
in presa cotidiana, jurnalistii
corecti si impartiali sunt din
ce 1n ce mai greu de gasit.La
fel, pe canale.La Realitatea
Plus, moderatoarea (aleasa
Cotrocenilor)  taie  fraza
invitatului ca sa vorbeasca
ea ca toaca toc-toc-toc-show.
Noroc de Publicitate, s-o mai intrerupa.Regret ca preferatul
meu, Octavian Hoandra, a parasit postul. Mi-a placut
Hoandra, imi plac ardelenii.

Obiectiva doamna Puscaldu te zvarle din emisiune daca
obiectezi ceva. Cum s-o faci in Iohannisland? Regizorul
Sorin Iliesiu a patit-o. De la Digi 24 s- a dat anatema lui Cristi
Puiu. Ia sa zici ceva de masca in Klaustrare (multumesc
pentru ortografiere Brindusei Palade)! Destabilizezi,
produci neincredere, haos, faci praf economia mai rau decat
Petricda Roman et comp.. Dialog la TV cu doamnele Traila
sau Haru, care 1-a citit pe Kant, plus domnii Leoreanu, Tinel,
Fenechiu, Petrescu? Daca i-am spune imbrdnceald, am fi
mai aproape de adevar.

in curtea literaturii, iti dai opozantul de idei in judecat,
cum i s-a intdmplat lui Liviu Antonesei si-i ceri o suma
frumusica pentru daune imaginare. Pana la condamnarea la
inchisoare nu-i mult.

Pe Facebook, tot felul de sminteli: de Cruce, de Inviere,
de Nastere, de Maica Domnului (cineva a gasit formula
mama-surogat), de cinstirea data sfintilor.Pe Google Maps,
Catedrala Nationala a Mantuirii Neamului e denumitd
Catedrala Prostirii Nationale, ca sa se impuste doi iepuri
dintr-un foc : Biserica si Etnia. Dar cate lucruri trasnite nu
se pot citi pe Wikipedia, in 1 august,despre dr. Raed Arafat:
,Ocupatie: Terorist; Crime impotriva umanitatii”. In 2
august, informatia a a fost eliminatd.Vorba lui Marin Preda
. ,,Pe ce te bazezi?” Cand doctorul Raed a fost dur criticat
pe varii retele de socializare, in termeni de nereprodus, a
tinut sa precizeze: ,,Eu nu sunt de acord sa spun Romania
pentru cd aici era vorba de de persoane.Nu Romania, ci
rauvoitorii din Romania.” Populatia 1-a sustinut cand pres.
Bésescu 1-a facut sa demisioneze.Nu s-a implicat politic. A
multumit oamenilor pentru sustinere,dar i-a rugat sa nu iasa
in strada pentru ca ,,Legea sanatatii nu se face in strada”. De
nu s-ar implica nici acum ca sa tina spate lu’ Nelu sau sa
apere corabia lui Vela in deriva, suflandu-i in panze. Puterea
e vremelnicd si ce ramane nu-i functia, ci cum iti faci
treaba 1n functie. La Marius Tuca in emisiune, doctorul nu
comenteaza absolut deloc ,,metafora” ridicola a ministrului
Sanatatii: valul pandemic ,,cu doud cocoase” Nici masura

Evpres calturnal

panteon regasit ﬂ

Jogging prin mass media

absurda a orei 23. Politica 1l forteaza sa nu comenteze?

Tot Wikipedia anunta ca, sub patronajul Pr. Radu Preda,
IICCMER n-a facut altceva decat sd vorbeasca despre
Vintila Horia, ca ,,fascist” iubitor de Mussolini.

Cenzura ,florian” e vigilentd. Ultima isprava (din
aprilie, 2020) a Institutului ,,Elie Wiesel” a fost presiunea
pusé pe ministrul Culturii, Bogdan Gheorghiu, sa scoata din
recitalul de poezie din temnitele comuniste, care avea loc la
Teatrul National din Iasi, numele Iui Gyr si Crainic. Pana la
urma, regizorul Cristian Hadjiculea a fost nevoit sa accepte
eliminarea, dar a relatat presei toatd tarasenia. Finalul?
Iohannis a decorat Institutul ,,Elie Wiesel” cu ordinul
,Meritul Cultural” in grad de ,,Cavaler”.

Se aud iarasi voci care strigd Nationalistule!, dinspre
ingi care detin gradul zero de civilitate in polemica.Alt
etichetat ,,fascist”, Dan Anghelescu, luptd neobosit pe
frontul memoriei exilului romanilor. Ma si tem (pentru el) de
loviturile cu stanga-n dreapta ale celor pusi pe des-fiintari,
in numele unor nazariri ca ,,isterie xenofoba” ori ,,atitudine
de tip antisemit”, acuzind de practici wrongthink, incorect
politice. Doar trebuie creatd natiunea universala, pe urmele
internationalistilor care n-aveau patrie. Si parcd aud vocea lui
Shaul Carmel: ”Nationalisto!”, ,,Xenofoabo!” Este oare Dan
Anghelescu in delict de gandire daca se ocupa de scrierile
horiene, neagreate de domnul Alexandru Florian? Pe Dan il
doare nedreptatea ceise face marelui scriitor, este coplesitde
unicitatea interviului —eseu Caldtorie la centrele pamdntului
(Viaje a los centros de la Terra), unde Vintila Horia apasa
pe necesitatea unui ,,pact intre intelepciuni, care sa faca
din nou posibila o intelegere
totald a omului”. Pentru ca nu
~masinul” (obsesiv in poezia
Iui D.A.), ci omul trebuie sa
fie in progresie, iar reunirea
,.centrelor creatoare de energii
explicative” ar fi, dupad Horia,
salvatoare.

Fericiti cei ce sperd, imi
spun, trecand la revistele
de cultura buna, adunate
clit pe lada mea de zestre
.,,Banchetul” albastru , facut
cu har de Dumitru Velea,
,Litere”, revista lui Mihai
Stan, ,Expres cultural”,
revista lui Nicolae Panaite, ,,
pro Saeculum” de Focsani, ,,Portal Maiastra” de Targu Jiu,
,»Conta” de Piatra Neamt, ,,Spatii culturale” de Ramnicu
Sarat, ,,Cafeneaua literara” si,,Arges” de Pitesti, ,,Hyperion”
de Botosani, ,,Bucovina literara” de Suceava, ,,Discobolul”
de Alba Iulia... Stiu bine ce reviste nu trebuie sa citesc, chiar
daca navilesc pe e-mailurile mele si in cutiile postale.La
cate clici,coterii, publicatii de familie exista, s-ar putea scrie
lunar o monografie despre ele.

De la Ioan Adam cetire (v. rubrica sa din ,,Litere”), ar
trebui, ca sa scapam de ,,masinile de scris fara ata”, cum le
spune el veleitarilor, ca fiecare revistd de cultura sa conteze
pe un grup de semnatari ,,de calibru”.Si loan Adam,optimist
cum i-i felul, crede ca veleitarii ar renunta ,,dacd au oarece
bun simt”. M-am cam indoit de asta cand am citit ce sustinea
un inlocuitor de eminescologi chiar de ziua lui Eminescu,
15 ianuarie 2020, contrazicand ideea de ,,poet ne-pereche”.
Doru Scarlatescu 1i gasise trei, perechile fiind Creanga,
Caragiale, Maiorescu. Cu un amendament: cei trei n-au fost
poeti, atata tot.

Visdloaga cum sunt, Imi imaginez o revista ideala. Fara
versurari, cum le zice Florica Bud, umpland pagini intregi
in prelungi accese de grafomanie, fara referate universitare
mortacioase, fara critica piaristica. Critica de sustinere, da;
publicitard,contra tarif, nu.As sustine judecati transante, desi
ele nu-ti aduc prieteni multi.

Din revista mea ideala (si nu numai de 20 de pagini,ci
avand un spatiu mult mai generos), n-ar lipsi interviuri de
Lucia Negoita si lolanda Malamen, pagina memorialistica
a lui Barbu Cioculescu, pledoariile lui Sorin Lavric pentru
mostenirea marilor valori (ce altceva sunt civilizatia si
cultura decat mostenire?; o sporim sau nu, o dezmembram
sau nu). I-as incredinta neaparat cronica literara lui Gheorghe
Grigurcu , cronica teatrala lui Nicolae Coanda si o polemica
avizatd cu stricatorii de limba roména, semnatd Mihaela
Malea Stroe. N-as renunta la tablete de Ana Blandiana si
Ileana Malancioiu, macar alternativ, nici la note acide ca
acelea semnate de C. Stanescu, nici la perspectiva asupra
istoriei literare a Simonei Vasilache.

Seamana revista mea ideald cu ”Acolada” si ai ei fosti si
prezenti colaboratori? Leit.
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1 Doru SCARLATESCU

De la musique avant toute chose

IV. Regii gi reginele melomane ale Mesopotamiei

Impatimitii de asirologie isi vor fi pus poate mari
sperante in lectura cartii din 1936 a Agathei Christie,
Moarte in Mesopotamia, a céarei actiune (fie vorba intre noi,
cam trasa de par) se desfasoara exclusiv in perimetrul unui
sit arheologic din Irak, la Tell Yarimja, pe malul fluviului
Tigru. Asteptarile erau cu atdt mai mari cu cat — se stie —
regina romanului politist a participat, in preajma lui 1930,
la descoperirea si explorarea de
catre arheologul britanic Sir Charles
Leonard Woolley a enigmaticului si
fascinantului cimitir regal din Ur, cu
care ocazie, fulgeratd de dragoste,
s-a sl casatorit cu asistentul
acestuia, mai tanarul cu 14 ani Max
Mallowan. ,,M-am indragostit de
Ur, va marturisi ea mai tarziu, de
splendoarea sa din orele amurgului,
de zigguratul stand in picioare in
penumbra, de marea aceea vasta
de nisip, cu minunatele sale culori
palide, de galbui, albastru si mov,
care se schimba in fiecare minut...
Feeria trecutului a venit sd ma
subjuge. Aparitia lentd a unui pumnal
din nisip, cu sclipirea sa aurie, avea
in ea ceva romantic. Grija delicata la
extragerea unor vase de ceramica,
a altor obiecte, din pamant, m-a umplut de dorinta de a
fi eu Insami arheolog”. Din pacate, miss Amy Leatheran,
infirmiera careia autoarea ii delegd in roman rolul de
instantd narativa, nu impartaseste entuziasmul arheologic al
creatoarei sale : ,,Dar, va vine sa credeti, nu era decét noroi!
Pereti murdari din argila de vreo jumatate de metru — si
atata tot”. In fapt, excavatiile sotilor Wooley (al treilea mare
eveniment arheologic din epoca moderna, dupa descoperirea
legendarei cetati Troia, pe coasta anatoliana a Turciei, si a
mormantului lui Tutankhamon, in Valea regilor din Egipt),
au adus la lumina, o datd cu cele saisprezece bogate cripte
,regale” din vasta si complexa necropold sumeriana (circa
2000 de morminte) de pe la mijlocul mileniului al III-lea
1. Chr., un numar considerabil de vestigii arheologice, Intre
care instrumente cu coarde, harfe si lire, mai mult sau mai
putin intacte, primele cunoscute din istoria muzicii. Seful
expeditiei le-a reconstituit si le-a descris pe larg in capitolul
XII, rezervat acestora, al masivului sdu volum de bilant,
insotit de fotografii si ilustratii plastice, din 1934 (C. L.
Woolley, Ur Excavations, Volume 2: The Royal Cemetery
- Text and Plates, published by The Joint Expedition of
the British Museum and The Museum of the University
of Pennsylvania to Mesopotamia, 1934, 604 pages + 273
plates). Cu multa maiestrie lucrate, din aur, argint si din
alte materiale pretioase, ele fac parte dintr-un straniu cult al
mortii, sumerian, caci apar, alaturi de alte ofrande materiale,
in preajma inaltului titular al mormantului (numele unuia
este cunoscut, gravat pe un sigiliu cilindric : regina Pu-abi),
impreuna cu ramasitele instrumentistelor (judecand dupa
podoabe) si ale altor componenti ai suitei regale, ceea ce
duce, in lipsa semnelor de violentd, la gdndul unei sinucideri
colective, probabil prin otravire cu opiu sau hasis. Un mic
recipient din lut ars sau din metal si harfele pozitionate
alaturi sau pe pieptul muzicantelor inlesnesc o astfel de
supozitie. Sd mentionam ca o ,,lira de doliu” e consemnata
si de poeta musician Enheduanna, al carei sigiliu identitar
a fost descoperit si el la cimitirul regal din Ur. In afara
de instrumentele cu coarde, cele
mai bine reprezentate aici, au mai
putut fi identificate de Woolley, cu
destule precautii, si resturile unor
instrumente de suflat, de percutie,
si chiar ale unui sistrum, specific
Egiptului antic.

Dintre cordofone, ne atrage
atentia, prin splendidele sale
ornamente, ,,Marea lird” cu capul
de taur (acesta reprezentandu-l,
s-a spus, pe zeul soarelui, Utu/
Shamash, capabil sd coboare 1in
lumea umbrelor, subpamanteana),
modelat in aur, cu ochii, parul si
barba de lapis lazuli, din ,,mormantul

Eypres caltarnal numarul 9 / septembrie 2020

Leonard Wooley cu una din lirele
descoperite la cimitirul regal din Ur.
Fotografie din 11922
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Mugzicieni sumerieni, Stindardul din Ur,
detaliu, cca 2600-2400 i. Chr., British
Museum, Londra

reginei” (Pu-abi) si aflatd in prezent la British Museum.
Cutia de rezonanta e decoratd cu un mozaic in care apar
animale instrumentiste in ipostaze care i-ar putea face gelosi
pe artistii nostri de avangarda. Tot in maniera ,,moderna”
sunt realizate incrustatiile din lapis lazuli si calcar rosu
de pe o dificil de identificat cutie de lemn trapezoidala,
socotitd de Woolley un stindard militar, cum i-a si ramas

- numele: celebrul ,stindard din
Ur” care face parte si el acum din
colectiile Muzeului britanic. Din
cele doud registre suprapuse, a
»pacii” si a ,razboiului”, cel de sus
reprezintd un banchet regal unde-
si dau concursul un interpret la o
lird cu cap de taur si o ,,cantareata”,
care ar putea fi tot atat de bine un
,cantaret” cu perucd, accesoriu,
se pare, la moda printre preotii
sumerieni. Capetele de animale
§ (indeobste bovine : taur cu barba,
vacd, vitel) de pe lirele sumeriene nu
sunt simple accesorii ornamentale, ci
fac parte, crede Woolley, din corpul
casetei sonore, identic cu corpul
animalului, 1intr-o  reprezentare
mult conventionalizata, ,,un bun
exemplu de artd cubista”, iar forma
si dimensiunea lor par a fi determinante pentru diferentele
de ton ale instrumentulor. Regimul animalier tine si de
sacralitatea instrumentelor muzicale, desemnate in general
cu numele de balag (pictograma arhaicd a cuvantului
infatiseaza un arc de harfa) si devenite reprezentative pentru
zeil panteonului asiro-sumerian. Se deschide astfel o lunga
traditie ce se intinde pana catre sfarsitul mileniului al III-
lea, cand, bundoara, regele Gudea (cca 2100 1. Chr) dedica
o lira cu cap de taur zeului Nanna, ,,Taurul Cerului” fiind
un sinonim al acestuia. ,,Nu este lira un instrument sacru,
se intreaba arhelogul britanic, si, ca atare, nu poate lua in
mod natural forma animalului care simbolizeaza zeul si care
este sacrificat de preferinta in onoarea sa ?”. Din punct de
vedere strict tehnic, mugetul taurului poate indica tonurile
profunde ale instrumentului.

Referinta lui Woolley trimite la ,,extraordinarul si
piosul” Gudea, conducatorul Lagashului, care a facut din
acesta centrul politic focalizant al Sumerului. ,,Un numar
considerabil de statui inscriptionate ale acestui domnitor,
scrie S. N. Kramer, plasate in templele infiintate de el in
Lagash si dezgropate de excavatoarele franceze, au facut ca
fata sumeriana a lui Gudea sa fie cea mai cunoscuta lumii
moderne”. Sub patronajul lui Gudea are loc un transfer
al functiilor muzicii, in principal, de la cea funerard, mai
timpurie, la aceea, mai moderna, a ritualului de intemeiere.
Dintre numeroasele inscriptii pe statui, cilindri si stele
comemorative, una indica acest transfer, prin suspendarea
riturilor de inmormantare in perioada de purificare a
terenului in vederea asezarii temeliei pentru templul lui
Ninurta (Ningirsu), in anticul Girsu (actualmente Tell
Telloh): sapa nu a mai fost folosita la cimitirul orasului,
cadavrele nu au mai fost ingropate, preotul lamentator
(sum. gala) nu a asezat balagul si nu a mai provocat lacrimi,
femeile bocitoare nu si-au mai strigat plangerile. Muzica
devine in continuare factor esential in ridicarea templului,
aspect pe care-l vom intdlni mai tdrziu si-n mitologia
greacd unde Amfion, fiul lui Zeus, ridicd cu sunetele lirei
M sale zidurile cetitii Teba. Povestea
cunstructiei templului sumerian
e relatatd pe larg in cei doi vestiti
wcilindri Gudea”, de lut, de la
Louvre. Alcatuitd cu destinatie
speciala si clar personalizata (o
inscriptie  regald  mentioneaza
un nume de an al lui Gudea:
LAnul In care a fost modelat
balagul Ushumgalkalamma”),
lira sacrd devine un ajutor pretios
in castigarea bundvointei cam
mofturosului si impreviazibilului
zeu, in calitate de ,,consilier” al
acestuia: ,,Cand, Tmpreund cu
Ushumgalkalamma,  mult-iubita

lui lira, acel instrument de renume, consilierul lui, 1i aduci
daruri [...] inima lui Ningirsu va fi linistitd, el va dezvalui
planurile templului sau”. La finalizarea lucrarilor, rezuma
domna André-Salvini, curator general de patrimoniu si
director al departamentului de antichitati orientale de la
Louvre, Ushumgalkalamma va merge inaintea lui Gudea,
conducand toate instrumentele muzicale, pentru a marca
sosirea zeului in noua sa locuintd. Ushumgalkalamma
este consilierul zeului, deoarece cantecul sau calmeaza
emotiile care tulbura spiritul, permitand revenirea motivului
indispensabil unei drepte judecati. Printre slujitorii divini ai
Iui Ningirsu, este datoria lirei sa-1 incante pe stapanul sau,
un zeu al dispozitiei schimbatoare (André-Salvini Béatrice,
Stéle de la musique, in Musiques au Louvre, Paris, Editions
de la Réunion des musées nationaux, 1994). Transpus in
arta plasticd, ritul de temelie sumerian apare proiectat pe o
frumoasa steld memoriald, ,,a muzicii”, aflata tot la Louvre,
cuun rege Gudea antrenat, spre deosebire de antecesorii
belicosi, In activitati pios-constructive. Si aici, lira cu cap de
taur pare sa insoteasca ceremonia de intemeiere.

Un demn urmas, cam la o sutd de ani distanta, al lui
Gudea, se dovedeste a fi Shulgi, rege poet si muzician (sau cel
putin patron al artelor si literaturii) al celei de a treia dinastii
din Ur, constructor si restaurator la randu-i de ziggurte
si temple. intre altele, unul din cei mai mari ldudarosi ai
antichitatii, caci el se proclama ,,crai putenic si mai presus
de toti”, ,frate al
lui Ghilgames”,
,,ingeleptul scrib al
lui Nisaba”... Iata
si cateva secvente
,autobiografice”  din
Imnul pentru divinul
Shulgi, propunand
un nou gen literar, al

preamaririi de sine,
legat de caracterul
sacru al regalitatii:

»Eu, regele, inca de
la sinul mamei mele
sunt un erou”, ,,Sunt
un leu cu o salbatica
privire”, ,,Sunt rege
al celor patru parti
ale lumii”, ,,Stapanul
fortelor divine din cer
si de pe pamant...” .
Dar laude pe deplin

justificate  sunt cele

referitoare la pasiunea ~ Harpist, ,,Stela muzicii”, epoca
si uluitoarele Gudea, Lagash, cca 2100 1. Chr.,
sale cunostinte Louvre, Paris

si  deprinderi  din

domeniul muzicii. Un impatimit meloman si profund
cunoscator al secretelor complexei arte a sunetului, din
timpul asa numitei ,,Renasteri sumeriene” ne recomanda
aceste siruri din poemul citat: ,,Eu, Shulgi, regele Ur-
ului, m-am dedicat si artei muzicale./ Nimic nu este prea
complicat pentru mine;/ cunosc totul despre tigi si adab,
perfectiuni ale artei muzicale./ Cand prind tastele pe lauta,
instrument care mi vrdjeste inima, niciodatd nu-i vatam
gatul;/ si am creat reguli pentru ridicarea si coborarea
intervalelor sale./ Cunosc strunirea melodioasa a lirei gu-
uc./ Sunt familiarizat cu sa-ec si cu sunetele percusive ale
cutiei sale./ Stiu sa manuiesc miritium-ul.../ Cunosc tehnica
de digitatie a lirei orizontale a aljar-ului si a sabitum-
ului, creatii regesti./ In acelasi fel stiu si scot suncte din
urzababitum, harhar, ur-gula si dim-lu-magura./ Chiar daca
mi se aduce, ca unui maestru in muzica, / un instrument la
care nu am cantat vreodatd,/ cum il ating, scot sunetele
potrivite;/ si pot sa cant la el de parca nu l-as atinge pentru
prima oara./ Ma pricep sa-1 montez, sa-i scot si sd-i pun
corzile si sd-1 acordez./ Din fluierul de trestie scot altfel de
sunete decat din cel rustic;/ si pot sd ma tingui din sumunsa
sau sa creez o lamentatie,/ la fel ca orice muzician ce face in
mod obisnuit astfel de lucruri...”. Ultimul mare conducator
al atotputernicului Ur inchide astfel seria regilor si reginelor
melomane ale Mesopotamiei, inaugurata cu cinci secole mai
devreme, la un diapazon 1nalt, de misterioasele Enheduanna
si Pu-abi.
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. Nicolae CRETU

Cultura ale carei semne sunt peste tot in Fratii Jderi,
aceea a tuturor si pe care n-o abandoneaza nici cei trecuti
prin scoli inalte, este o alta: cea populara, traditionala,
transmisa pe alte cai decat prin carte si scris. Sunt in ea
chiar urme ale unor straturi arhaice, de pilda de practici
magice: comisoaia llisafta obisnuia sa-si afume cu
par de lup, prin somn, feciorasii impotriva deochiului,
langd ea e mereu ,,nana Chira”, tiganca detinatoare a
secretului ,,apei de mataciune” pentru spalat dimineata
obrazul, ca sa-i pastreze tineretea, dar numai daca i s-a
rostit si descantec deasupra, boierul Mihu, uneltitorul de
la Liov, plateste scump, la ,,Mosc”, unui ,,vrdjitor din
tagma preotilor asiatici”, pentru un ,,blastam” si ,,vrdji
pentru pieirea cailor albi ai lui Stefan-voda”, incercand
sd curme astfel izbanzile In rdzboaie, moasa Irina
Vorniceasa scoate ,,puterea demonului” din Marusca
punand ,,pivusca” sa bata si ,,soptindu-si descantecul
celor noua rautati si noud serpi”, cutremurul se datoreaza
batdii din coada a ,,pestelui cel mare pe care sta asezat
pamantul”, dascdlul Pamfil stie cd In gromovnicul sau
sunt scrise toate cate se intampla si se vor intampla in
lume, nu numai ,,cutremurul cel mare” care zguduie la
Suceava turnul Nebuisei, dar si alte ,,toane” ale stihiilor,
de pildad, mult prea timpuria ninsoare cazutd nu cu mult
inainte de batdlia de la Vaslui, semn ceresc pentru ce
urma a se petrece pe pamantul oamenilor. Si nu-i sunt
straini acestei culturi mostenite ,,din vechi” nici cei
trecuti prin scoli inalte, dinspre ea, dintr-acolo venind
interesul voievodului pentru profetiile schivnicilor de
la Izvoru-Alb, ori tdlmacirea datd de arhimandritul
Amfilohie Sendrea, dupa ,,un intelept de la Solunt”,
numelui lui Mehmet, imparatul ismailitenilor, in care ,,se
cuprinde numarul lui Antihrist”: 666.

Sadoveanu nu impanzeste textul trilogiei cu un
astfel de material etnografic, de ordinul reminiscentelor
magicului, al unui ezoterism arhaic. Mai mult, unele
secvente surprind chiar ceva din procesul de prelucrare
folclorica, de catre o imaginatie colectiva, anonima, a
unor intamplari mai deosebite, pana la trecerea lor spre
fantastic si fabulos. Pornitd sa judece si sd mustre pe
,,unii parinti” ca-si lasa copiii (de Ionut e vorba) sd umble
pe drumuri ,singuri in vreme de noapte”, comisoaia
Ilisafta 1si aduce aminte intdmplarea ,baietului” Iui
Todiras Arama de la Baltatesti, inconjurat pe munte
,»de neguri, apoi de o apa din care a iesit o aratare cu
par despletit si cu gheare”, aparitie a satanei, de mare
spaima. Degeaba 1i replica, linistit, comisul Manole ca
va fi fost un urs sau o ursoaicd, povestea ¢ deja intrata
in alte tipare, de neimpacat cu explicatii chiar asa de
simple, dezamagitor de terestre. Altundeva Manole Par-
Negru e cel care inventeaza o ,,poveste”, o ,,zvoana” pe
placul nevestei (si nu doar al ei) despre o intamplare de
la cetatea Camenita, unde ,,ar fi fatat o iapa un manz cu
doua capete: unul alb si unul negru, si aceste capete ale
manzului necontenit se cautd ca sd se rupd cu dintii”,
nascocire a unei ,,vesti de mirare”, de talmacit neaparat
drept ,,semn de razboi”. Dar nu e, in realitate, decat o
plasmuire menita sa-1 mai scape pe barbat de gura femeii,
mereu dornica sa le afle pe toate cate sunt si se intampla,
si tare Inciudata pe tacerea si tainele ,,unor soti”, cum ii
vede ea, ,tirani si haini”. Da, in Moldova sadoveniana
inclinarea catre talmacirea ,,semnelor” e vie, se crede
in zodii si in profetii din gromovnice, in descantece si
alte reminiscente de practici magice, dar ele nu sunt,
in niciun caz, aglomerate din vreun excesiv elan al
»colectarii” etnografice, ponderea lor ramane redusa
si, chiar si asa, dispersate si glisand intre pitoresc si o
hermeneutica traditionald, ramasa ,,din vechi”, cum nu le
lipseste nici complementul de, uneori, subminare ludica.
In plus, totul e grefat pe autentica dominanta a acestei
culturi populare (de al carei duh e impregnata, modelata
din adanc): demonul, ubicuu prezent, al povestirii.

Cine nu povesteste in Fratii Jderi? Cate forme nu
ia aceastd inclinare a eroilor, de la cei de prim-plan si
pand la aparitii atdt de trecatoare Incat a le califica
drept episodice ar fi, chiar si atat, prea mult? Oamenii
isi povestesc unii altora ce li s-a intdmplat, lor sau
altora, si multora le place sa asculte istorisiri, dar in
roman ele sunt integrate structurii de ansamblu, nu au
vreo ,rotunjire” a lor, autonoma, nu sunt percepute, la
lectura, ca independente de context, nici de cel restrans si
imediat, nici (pe o cale sau alta) de contextul mare, ultim,
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azimut ﬁ

. Sadoveanu: imaginea Eroului, dinspre

wvocile” povestirii (II)

oricate medieri sau alte articuldri ar mai fi detectabile
pana la nivelul aceluia. ,,Povestirea” avutda acum si aici
in vedere nu trebuie sa fie nicio clipa confundata cu pur
si simplu naratiunea, nici vorba sa fie un ,,sinonim” al ei.
Sigur ca romanul este naratiune, dar ceea ce frapeaza in
trilogia istorica sadoveniana e extraordinar de ramificatul
montaj compozitional, in articularea caruia povestirile
personajelor alimenteaza, sustin si moduleazad marile
linii narative si, prin ele, o ultimd coerentd, viziunea si
Sensul apte sa confere intregului o unitate interioara,
organica. ,,Coconul domnesc” ii dezvaluie Iui Ionut
Jder, fratele de cruce, dragostea sa pentru jupanita
Nasta de la Iondseni, dar n-o face sec, nici efuziv, liric,
ci isi povesteste intdlnirile, dorinta, emotiile, stdrile.
Intdmplarea i-o scoate in cale lui Simion comisul al II-
lea pe Marusea si pe ai sai, latco Hudici si mama fetei,
dar povestirea lui catre ,,Jder cel mititel” e felul sau de
a intarzia astfel asupra miracolului care 1-a adus parca
din nou la viata pe inchisul 1n sine de dupa povestea din
trecut a indragostirii lui, ca si a lui Nicoara, fratele devenit
monahul Nicodim de la Neamt, de una si aceeasi femeie,
Sofia greaca, ea impingandu-i pe amandoi in pragul unei
tragedii In acel alt timp al vietii lor. E genul de istorisire-
confesiune, chiar confidenta, in stare sa capteze emotia
tritului si a starii afective, filtrandu-le prin amintire,
si nu abordandu-le direct, ca naratie auctoriala sau

impersonala. Un epic special e in asemenea ,,enclave”,
saturat de o emotivitate pe care ,taina” si climatul
marturisirii o potenteaza inca mai mult. Aducerea aminte
a lui Amfilohie Sendrea, venind de departe, din trecut,
despre sfarsitul lui ,,Alexandru-voda Batranul” poarta in
ea vibratia aparte a unei duble emotii: pe aceea de atunci,
a copilului martor la stingerea Domnului si la profetia
sumbrd a batranului schivnic, retraitd in evocarea de
peste ani si, In conjugare cu ea, pe cea de acum, din clipa
transmiterii, parcd, a unei mosteniri catre Stefan-voda,
adevaratul urmas, dupa atatia epigoni nedemni de a sta
in scaunul domnesc al Moldovei. Sunt si personaje abia
schitate, ,,voci” mai curand, care deapana si ele istorisirile
lor, de pilda morarul batran mos Irimie, cu povestirea sa
despre pustiirea satului lui de catre tatari, caderea ca rob
lui Daud-marzac, dedulcitul la gustul urdei si dreptatea
facuta Iui, dupd ani si ani de robie, apoi cei de ratacire
pe drumurile Tnapoi spre casd, sub domnia lui Stefan-
voda. Dar povestirea sa e precedatd, introdusa, de o alta,
preluatd din anonima ,,gurd a lumii”, legenda fantastica
despre morarul solitar si feciorasul lui, demonul din
baltd, iesit din ,,ou parasit”, clocit la subsuoara stanga a
morarului, poveste pentru care depune ,,marturie” inca
si mai gogonata istorie a iepurelui batran si intelept,
urmarit de copoii razasilor de la Spinoasa, aciuat intr-un
cotlon al morii si disparut apoi fara urma. O ,,prefata”-
cadru pentru povestea robiei la Daud-marzac, tatarul
de la Cram: rod al unui joc estetic sadovenian, in care
palierele succesive raspund unei licitatii ce ridicd mereu
stacheta fanteziei, implicand insa si un talc metatextual,
pe care il rezuma bine vorbele cuviosului Nicodim de la
Neamt catre Manole Jder, despre povestea abia depanata:
,,la acest morar minciuna umbla de mana cu adevarul”.

Eypres caltural

Nu e singura data cand textul imprumuta, asa zicand,
vocea aceasta fard nume, fara identitate, a nimanui
si a tuturor. Povestile multora intrd in repertoriul unei
cunoasteri transindividuale, din care parcad s-ar ,.cita”,
asa cum face, de pilda, comisul Onu, recapituland, parca
fara glas (monolog interior?), ce stie el, din auzite, despre
Stefan Mester: portret (fizic), nume si porecla, genealogie,
rang sunt doar trepte ce conduc spre istorisirea distantarii
de voievodul muntean si a venirii, odatd cu doamna si
fiica ,,Radului voda Basarab” in Moldova, plus povestea
,poreclei”’-nume (Mester), dobanditd dupa ,,intocmirea”,
alaturi de mesteri nemti, a unui ceasornic pentru turnul
cetatii domnesti, iata, toate acestea intrd in povestirea
ce ,,fulgerd” in lumina mintii lui Ionut Jder la prima lor
intalnire, tesuta, inchegata, cum spune textul, doar din
,vorbele auzite n anii din urma si din faima”. Unii isi
spun ei singuri povestea, alteori o deapana glasul altuia.
Pe a ,,alvanitului” Gore Doda, cel legat cu juruintd sa
nu mai bea decat de doud ori pe an, o spune stapanul
lui, postelnicul Stefan Mester. Slujitorul credincios al
lui Ionut, Gheorghe Botezatu Tatarul isi ,,povesteste”...
laconic viata, el nu are darul istorisirii ca altii, nici
placerea ei, dar, ca si ceilalti, ,,colaboreaza” cu naratorul
suprem (autorul), facand ei din astfel de povestiri un fel
de substitut de ,,fisd” a personajului, sinteza de portret,
biografie, destin. Demarcatiile de ordinul instantei
naratoriale dintre ,,vocea” auctoriald, cea anonima (,,din
auzite”, ,,gura lumii”) si cele ale personajelor (gata sa
istoriseasca despre sine ori despre altii) devin, din vointa
artistului Sadoveanu, labile, incetosate, mult deasupra
vreunui ,joc” superficial si capricios: o adevarata
strategie discursiva, proprie poeticii sadoveniene din
Fratii Jderi.

Sunt in trilogie atatea inlantuiri si relee de ,,povesti”
si povestiri. Si e sigur cd, pentru Cartea de la Metopolis
a lui Stefan Banulescu, in care oamenii, numele (adesea
poreclele) lor si de locuri trag dupa ele o adevarata trena
a povestilor, modelul romanesc nu putea fi altul decat
cel al unui asemenea epic arborescent, ca la Sadoveanu
si, mai tarziu, altfel, din unele carti ale lui Eliade.
Povestea lui Petru Harman si a dublului sau botez se
deruleaza sobru, fara inflorituri, in mintea lui Amfilohie
Sendrea, carturarul cu simt politic care stie foarte bine
ca informatia inseamna putere. ,,Nebunul” Stratonic
are pentru arhimandrit altfel de ,,istorisiri” decat despre
el insusi, acestea din urma (al caror sir incepe cu
suferintele copilului Sava de odinioard) fiind amintiri si
intampldri amestecate cu vedenii de ,,capcauni”, deloc
simulate. Circula multe informatii in trilogie, adesea
invaluite in discursul fictionalizat al povestirii. Pe losip
de la Nimirceni, mesagerul negutatorului Damian de la
Liov, comisul Manole in mai si judeca uneori pentru
prea lungile-i istorisiri. Aluzii ale lui Stefan Mester,
marturisiri ale Iui mos Ilia Alapin despre intelegerea
dintre Grigorie Gogolea si Alexdndrel-voda, ceasul
din urma al ,,alvanitului” Atanasie, omul de credinta al
,»coconului domnesc”, se intalnesc intr-un scenariu de
intriga epica si o poveste pe care lonut Jder si Amfilohie
Sendrea si le comunicd aproape farda cuvinte, in orice
caz: eliptic, fara o derulare narativa.

Pastrandu-si vocatia ei de forma a narativitatii, prin
excelentd, stilizantd, povestirea nu este incompatibila,
cum gandea la noi Lovinescu mai ales, cu exigentele
romanului, insa absorbirea modului ei in ansambluri
de o alta amploare si complexitate nu se produce
oricum. Procesul poietic al unei veritabile integrari in
roman impune anumite conditii de ordinul unei ,,chei”
stilistice dominante si armonizatoare. O ,matca”,
prin urmare, comund, de sintezd, nu usor de realizat,
nu ,,de la sine”. De ce numai si numai in Fratii Jderi
Sadoveanu a ,,montat” atdtea si atdtea povestiri intr-un
amplu ansamblu compozitional? De ce nu si in Baltagul
sau Creanga de aur, in Noptile de Sanziene, in Locul
unde nu s-a intamplat nimic? Captand totul in marea
matcd a trilogiei, de o altfel de monumentalitate decat
una superficiala si retorizantd, astfel incat povestirile
personajelor si despre personaje nu apar ca ,.enclave”
ori ,grefe”, compozitionale, ci ca un proliferant si,
asumat auctorial, pdienjenis de capilare ale spiritului
insusi, propriu viziunii implicite, (con)topind totul
in orchestrarea unei atare masive tectonici, unicd in
literatura romdnd.
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In mai 2015, un eveniment cultural national — centenarul
Academiei Bdrlddene — a animat viata orasului Barlad, unde
la 1 mai 1915 se infiintase acest for cultural, la initiativa
catorva publicisti inimosi: George Tutoveanu (poet), Tudor
Pamlfile (folclorist), Toma Chiricuta (preot). La conducere,
triada intelectualilor l-a numit pe scriitorul Alexandru
Vlahuta, ca primul Presedinte de Onoare al Academiei.

Inaintea primului Razboi Mondial si, mai ales, dupi
Marea Unire din 1918, pana la al doilea flagel mondial,
in acest areal al Moldovei de Jos, cultura s-a caracterizat
printr-o efervescenta publicistica ametitoare care consolida
temeiurile progresului cultural. Amintim revistele zonale
care, dupa 1900, au aparut cu intermitente ori continuu in
acele vremuri: ,,Fat-Frumos” (1904-1909), ,.Freamatul”
(1911, 1912), ,,Graiul nostru” (1925-1927), ,,Scrisul nostru”
(1929-1931), ,,Avanturi culturale” (1937) — toate sub
directia lui George Tutoveanu; ,,Jon Creanga” (1908-1921)
— Tudor Pamfile; ,,Miron Costin” (1913-1916), ,Florile
dalbe” (1919), ,Freamatul literar” (1923) si ,Idealul”
(1923-1926); ,,Razesul” (1926) si ,,Documente razasesti”
(1932-1934) — ambele diriguite de Virgil Caraivan; ,,Glasul
nostru” la Viisoara (1931-1937) — sustinutd de Societatea
Culturala ,,Juliu A. Zanne”.

Cadrul generos al sedintelor al Societatii Literare
,,Academia Barladeand” a creat o entuziasta stare de spirit
care permitea multor impatimiti de carte participarea pentru
lectura, dezbateri de idei, proiecte culturale etc. Pentru
Basarabia, prin aportul Academiei Barladene, au fost
editate in 1017-1918: Calendarul Nostru pe 1918, Din
trecutul nostru. Stefan cel Mare, de Al. Vlahuta, Din tara
zimbrului, de V. Voiculescu si Albastrul lui G. Tutoveanu
(a sasea editie), dupd cum ne-a precizat Catilin Andrei
Teodoru. inci din anul constituirii societatii a fost prezent
si tandrul Victor lon Popa (avea 24 de ani), publicand in
revista ,,Florile dalbe” nu mai putin de cinci poezii, intre
care Pastel de vara si Amintire.

La aniversarea centenara a Academiei Bdrlddene,
alegdnd din multiplele fatete ale scriitorului, latura de
artist-desenator, Catalin Andrei Teodoru a avut initiativa
de ingriji si a publica un consistent volum (766 p.) cu titlul
explicit: Victor lon Popa — Artistul si criticul plastic. Album
& varia, aparut la editura barladeand Sfera, cu aportul
implicit al institutiei centenare. Albumul are importante
texte de escortd, intdiul fiind Cuvdnt inainte, de C.D.
Zeletin, catalizatorul ideii albumului, Presedinte de onoare
al Academiei Bdrladene (pana la decesul survenit recent
20 februarie 2020, Bucuresti), urmat de materiale judicios
organizate.

in prefata, poetul si traducitorul barladean dr. C.D.
Zeletin, semnaleazd variatele contributii ale scriitorului
la evolutia culturii romane si realizeaza un memorabil
portret al ,renascentistului” interbelic, ce nu poate fi
nicicand omis de istoria si critica literara: ,,Personalitatea
cea mai importanta ce s-a format in sanul ei [Academei
Barladene, n.n.], cea mai fascinantd, cea mai sensibila, cea
mai fecunda si cea mai feluritd in manifestarile artistice, in
care Dumnezeu a revarsat geniul jocului si al subtilitatilor
voioase a fost Victor Ion Popa (1895-1946). El ramane una
din cele dintai figuri renascentiste, in sensul universalitatii,
al artei romanesti. Poet, prozator, dramaturg, biograf,
desenator, pictor, sculptor, regizor si actor, director de scena
si profesor de conservator, director de teatru si creator
(unul dintre primii) de scenarii radiofonice, jurnalist,
plasmuitor de formule noi in teatru si in exprimarea artistica
a vietii satesti, dar si tehnician multiplu obsedat de reveria
leonardesca a zborului, el a uluit contemporanii prin cate a
putut sa infaptuiasca intr-o viata de om, si aceea scurta...”
(p- 17).

Ceea ce semnaleaza renumitul medic-poet in prefata are
ca suport documentar datele sintetizate de autorul volumului
Catalin Andrei Teodoru, in subcapitolul Victor lon Popa.
Insemnare biobibliograficd. Se regasesc aici titluri de opere
din toate genurile literare clasice: piese de teatru, proza
(povestiri i romane), poezii (in postume) precum si cronici
teatrale si plastice, scrieri despre teatru, conferinte, evident,
mentiondri despre expozifii.

Victor lon Popa si-a trait copilaria la bunicii din Dodestii
Barladului, ceea ce 1-a indemnat ca in verile 1935 si 1936 sa
aduca aici echipele studentesti ale lui Dimitrie Gusti pentru
o cercetare sociologicd complexa, inviorand astfel starea
satului in care tronau saracia si ignoranta, astfel contribuind
alaturi de ,razesii mei” la realizarea céatorva obiective
socio-culturale: camin cultural, dispensar medical, fantani,
clopotnita, poduri.

Binevenita pentru meritele artistului V.I. Popa este

Eypres caltarnal numarul 9 / septembrie 2020

fascicula care contine argumentari livresti si publicistice
purtand semndturile unor personalitati redutabile in varii
domenii: plastica, dramaturgie, literatura, dar si fulgurari
memorialistice. Cum profilul albumului e de natura plastica,
majoritatea fragmentelor (cu trimiterile de apartenentd la
subsol) redau aprecieri despre talentul artistic al lui V.I.
Popa, cu o inclinatie naturala catre desen: (auto)portret,
caricaturd, picturd, sculptura-caricatura.

In prima sectiune despre artistul plastic V.I. Popa,
ingrijitorul editiei puncteaza centrele de interes: Critici,
autocritici, confesiuni, amintiri. Grupajul metaportretistic
inmanuncheaza fragmente semnate de pictori, sculptori,
critici de arta si critici literari, dramaturgi, etnologi,
muzicieni, actori, pedagogi, cronicari teatrali: Francisc
Sirato, Tudor Vianu, Tudor Arghezi, lon Valentin Anestin,
E. Lovinescu, Silvan Ionescu, Ion Sava, George Mihail
Zamfirescu, Radu Beligan, George V. Bumbesti, Mircea
Stefanescu, Victor Eftimiu, Stefan Cristea, Constantin
Parfene, Vasile Damaschin, Ion Jalea, Gheorghe Alupoaei,
Mihaela Ana Maria Popa, Lena Constante, Henri H. Stahl,
Irina Rachiteanu, Viorela Arghirescu s.a.

Autoportretele literare focalizeaza natura interioard a
creatorului dornic de (auto)cunoastere, dispus sa trudeasca
pentru desen, gata sa transfigureze realitatea in arta, ,,lucrand

Coataloy Saodoea TEODORLD

noaptea ca un bezmetic”, afabil cu amicii, neputandu-si
decide pasiunea de fond dintre desen, literatura, teatru. Din
toate franturile sale confesionale reiese ca, funciarmente,
se daruia actului creator si credea in arta nemuritoare, in
oricare domeniu de manifestare. Una din consemnarile
lui V.I. Popa defineste crezul sau artistic: ,,Arta, acest fum
usuratic si frumos al trdirii, dureaza peste veacuri si singura
carte de vizita pe care o poate depune un neam la poarta
vesniciei” (p. 46). E limpede ca nu opta pentru actul artistic
superficial si efemer, ci lucra pentru arta ddinuitoare.

Pe baza crochiurilor literare, cu puterea imaginatiei
cititorul poate reconstitui atmosfera intelectuald a vremii,
situandu-1 pe artist in miezul miscarii culturale. Redam
cateva secvente selectate cu dificultate, caci polivalenta
artistului n-are margini definitorii: ,,Finetea grafiilor lui,
patrunderea psihologica, umorul lui, ar fi putut impune
ele singure personalitatea artistica a lui Victor lon Popa”
(T. Vianu); ,,Victor lon Popa a fost un mare portretist cu
pensula si cu creionul” (T. Arghezi); ,,Supletea gandirii si
exceptionala-i memorizare conduse la necontenita nevoie
de cheltuire, il faceau apt sa treaca fard pauza, la alt gen de
creatie” (I.V. Anestin); ,,(...) prin ce intamplare din acest
material de mult diferentiat, natura a creat fragila statueta
a Moldoveanului nostru subtirel si incandescent ca un arc
voltaic?” (E. Lovinescu); ,,Era un caricaturist obiectiv fara
sd fie rau sau de rea credinta. Caricaturile lui nu ustura,
provoaca rasul si voia buna fara sa jigneasca” (S. lonescu);
,Era unul dintre tinerii cei mai inaintati si mai dotati ai
vremii, plin de spirit si elan in tot ceea ce intreprindea, un
prieten adevarat si devotat” (Ion Jalea) s.a., s.a.

Cu diferite prilejuri, ici-acolo, Catalin Andrei Teodoru

Recuperiari: Yictor lon Popa - plastician

reda cateva texte cu liricda meditativa [Viseaza!] si proza
despre o intdlnire a Academiei Barladene (Ldnga mesterul
Viahuta, o amintire cu ceapd si renuntdri) ori despre viata
urband (Bdrladul: Targul napastelor). Viziunea artistica a
multora dintre scrieri pastreaza caracteristici ale idilismului
samandtorist, nsd estompate de realismul viguros, caci
asa cum in desene dovedeste un acut simt al amanuntului
semnificativ, tot astfel in proze se reflectd puterea detaliului,
atitudinea obiectiva si spiritul critic.

Capitolul Autoportrete cuprinde nu mai putin de
saizeci si doud de auto-reprezentari grafice care i-au insotit
operele, afisele teatrale, cataloagele expozitionale, au
aparut in diverse publicatii ori s-au pastrat in muzee, in
biblioteci nationale sau in colectii particulare. Trasaturile
fizionomice ale artistului aluneca de la un desen la altul, in
final intregindu-se intr-un portret complex precum modelul
lor: parul rebel, palaria cu boruri largi ori pelerina ii dadeau
alurd romantica; esarfa, lavaliera, cravata 1i camuflau
gatul subtiratic, ceea ce nu puteau face gulerele largi;
fruntea inaltd adanc brazdatd epidermic, unghiul inalt al
sprancenelor si ochii vigilenti, semideschisi sau comprimati
cat boabele de piper, cu privire ironicd poarta semnele
vigilentei si ale oboselii din cearcane; nasul drept precum
silueta, maxilarele bine conturate, pometii virili, barbia
proeminentd impun imaginea unui barbat in puterea puterii,
care n-a mai apucat sa-mbatraneasca nici In viata, nici In
artd. A trdit un strop peste jumatate de veac.

Privit din perspectiva altor artisti, dincolo de stilul
personalizat al desenatorilor, figura lui Victor lon Popa
nu are linii deosebitoare, remarcate ramanand parul rebel,
fruntea 1inaltd brazdata semnificativ de riduri, buzele
feminine si barbia proeminenta.

Cea mai consistenta parte a volumului atestd vocatia
de desenator-pictor a artistului, prin capitolele bine
diferentiate, responsabil si inspirat, de catre alcatuitor:
Victor lon Popa. Portrete, Victor lon Popa. Desene si Victor
lon Popa. Caricaturi. Din postura de ,,zugrav” de chipuri,
artistul ramane detasat de subiectele observatiei, pe care
nu le alegea. Arta portretistica nu respectd atat raportarea
la realitatea intrinseca, cat, mai ales, reflectd atitudinea,
prestanta, insignifianta, intr-un cuvant psihologia de moment
a celui reprezentat. Figurile sunt redate cu blande tonuri
caricaturale, surprind static i in migcare mari personalitati
ale perioadei interbelice. Asemenea autoportretelor, unele
desene au ramas in stadiu de ebose, altele insa au linii
sigure, definitorii. Umbririle sunt realizate in ritm alert prin
hasurare ori prin tehnica pointilistd, fie in portret (de ex.
Tosif Iser, Nicolae Torga), fie pe fundal (Apriliana Medianu,
de ex.). Liniile de contur, subtiri ori ingrosate, dau impresia
unei abordari rapide sub fulgerul inspiratiei, fiindca artistul
,desena la cafenea, in timpul discutiilor cu prietenii [...].
El pastra mereu in buzunarul hainei, ca mai toti pictorii
de atunci, acel calepin (caiet de schite), pe care il scotea
oriunde se afla si lua schite pe viu”, asa cum confirma Ion
Jalea in evocarea sa.

Desenele surprind scene, peisaje, figuri tipologice lasate
in anonimizare, in timp ce sarjarile din Caricaturi aviveaza
spiritul privitorului. Titlurile Insele insotite de replici acide
si explicatii succinte dau masura atmosferei socio-politice a
vremii. Scenele caricaturale transfigureaza certe pagini de
istorie romaneascd interbelica cu secvente despre o lume
agresiva, despre oameni cu interese personale ori de grup/
partid, despre relatii politice blamabile etc. Din fiecare se
desprinde etica auctoriala, dovedind ca Victor Ion Popa a
fost un artist integru, cumpatat, cu simtul ridicolului, un tip
rational si impartial.

Un album cu ilustratii inchide cartea, cuprinzand
reproduceri dupa fotografii, pagini de manuscrise, scrisori,
coperte de carti si reviste, afise.

Izvorat dintr-un considerabil respect pentru cultura si
indeosebi pentru radacinile matriceale barladene, efortul
tenace al lui Catalin Andrei Teodoru de a recupera atatea
materiale ,,razletite” in biblioteci, arhive, muzee, colectii
particulare si-a gasit implinirea in editarea acestui consistent
album: Victor lon Popa — Artistul si criticul plastic. Album
& varia (2015). Albumul in sine alcatuieste o bibliografie
plastica de importanta majora in cultura romaneasca.
Conchidem cd este meritoriu, de apreciat si de urmat aceasta
intreprindere de recuperare a valorilor culturale romanesti,
pentru integrarea personalitatii in istoriile si dictionarele
despre plasticieni. Mai mult chiar, intr-o viitoare editie a
Dictionarului general al literaturii romdne, la articolul de
dictionar Victor lon Popa, alaturi de mentionarile ,,dramaturg
si prozator; animator cultural, gazetar, traducator” ar trebui
sa figureze si ,,pictor-desenator”.
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Master X-Files

Fabula Rasa
Imaginar in travelling

4. Fradare, pradare, dar
5-0 gtim gi nol...

O primd constatare, dupd ce
vagabondez pe Internet: atacurile contra
lui Cartarescu vin din directii diferite,
dar se concentraza asupra a trei puncte:
,basismul”, mecanismul promovarii
(cu precadere a celei internationale) si
plagiatul. Daca primul este un element
de conjunctura, exploatat in special
de ,televiziunile de stiri” in contextul
celor douda tentative de suspendare,
el nu este strdin de cel de-al doilea:
pentru discreditarea ., regimului”
s-au ,,pus tunurile” pe , intelectualii
Presedintelui...”, care ar forma un clan
actionand concertat in vederea construirii
imaginii scriitorului. Ar fi vorba de triada
formatd din Nicolae Manolescu (cel
dintai promotor, inca din anii 80), Gabriel
Liiceanu (editorul majoritatii covarsitoare
a textelor semnate de Cartarescu) si
Patapievici, care ar fi asigurat, prin
Institutul Cultural Roman, finantarea
traducerii si editarii in strainatate.

Limbajul poate fi deosebit de agresiv,
pe masura spiritului din sudul extrem
al Romaniei: ,, Cartdarescu este un fel
de domnul Goe caruia i se aranjeaza
cdte un premiu in fiecare an, fiind
foarte trist ca nu mai ia Premiul Nobel
dupa ce a scris cd 0 f... In gura pe
Regina Angliei si dupd ce un mare
ziar german l-a declarat, intr-un milion
de exemplare, plagiator”(,,Cotidianul”,
citat de ,,Evenimentul zilei” 1n data
de 25 februarie 2019). Glisarea intre
planuri — de la incidente verbale ale
Limpricinatului” la mentionarea unui
periodic strdin pe fundalul caragializarii
personajului — e specificd romanismului
culturnic incepand cu ,,Saptimana” lui
Eugen Barbu, dusd la desavarsire de
Corneliu Vadim Tudor in ,,Romania
Mare”. Lipsa trimiterii precise la ,, marele
ziar german” nu e insa inocenta: cine
porneste pe urmele stirii constatd ca
nFrankfurter Rundschau” preia stirea din
,»Cotidianul”, considerat de publicistul din
Frankfurt ,,influent”, desi este vorba de un
ziar online uitat pana si de ,.televiziunile
de stiri” din Romania. Cum probabilitatea
ca un ziarist german sa cunoasca limba
romana si sa urmareasca presa online din
tara noastra este redusa, ,,sursa” provine
in mod verosimil din cercuri culturale de
la noi, pe baza interesului presupus pentru
o stire de scandal.

Procedeul  deturnarii de text
este evident autorul care publicd in
,,Cotidianul” atribuie unui ziar strdin
o declaratie, dandu-i prestigiu si prin
tirajul publicatiei germane. Dar cum
impactul pare a fi redus, ,,Evenimentul
zilei”, cotidian devenit celebru prin
anuntarea nagterii a doi pui vii de catre
0 gdind romaneascd, 1i preia articolul,
amplificand ecoul prin ,,chapeau”: Intr-
un articol publicat zilele acestea in
,, Cotidianul”, profesorul filolosoful si
eminescologul CB il pulverizeaza pur si
simplu pe Gabriel Liiceanu. Textul, de
un rar sarcasm, il redam, integral, in
continuare”.

Aratandu-i  cititorului  sarcasmul
textului preluat, redactorul de la EV
lucreaza precum regizorii de sitcom
americani, care insereazarasete lareplicile
contindnd glume, pentru ca privitorul sa
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nu rateze momentul. Orientarea sensului
este determinata de verbul a pulveriza
(auzit zilnic de orice roman cand este
vorba de razboaie, accidente rutiere sau
victorii ale echipei noastre nationale de
fotbal) si de numele-vedeta vizat de autor,
in umbra caruia se afla si MC, victima de
rang secund.

Mai »profesionist” lucreaza
comentatorul reprodus integral in ,,Agora
literard”, oficios al Ligii Scritorilor

din Romania, organizatie concurentd
a Uniunii Scriitorilor, interesatd prin
urmare de discreditarea acesteia din urma
prin toate mijloacele. Informatiile certe
(preluate dupa ,,Cartea Alba a Securitatii”,
nota 313, la paginile 277-278) sunt
coroborate cu cele neverificabile:
,,conform confesiunilor unui spion DIE”.
»Secretele” sunt din seria lui Polichinelle,
dar eclerajul oferit de ,,sursa” le aduce
in zona ,dezvaluirilor”, a scandalului
cultural. Gradul de ,sublocotenent”
— obtinut in urma stagiului militar
in trupele Ministerului de Interne
este catalogat ca fiind ,,coabitare cu
Securitatea”, pregatirea pentru Educatie
Patriotica si Ostageasca (propagandist in
randul trupelor) la care erau selectionati
studentii de la Stiinte Sociale, Istorie,
Filologie pe baza originii si a referintelor
de la liceu este ,, antrenament ca politruc
in caz de razboi” — de parca formarea
ofiterilor de rezerva ar putea avea alt scop
decat astfel de situatii. Lucrurile comune
— in care se incadra si colaborarea cu
gazetele organizatiilor epocii (militara
sau ale tineretului comunist) — devin acte
grave, compromitatoare pentru scriitor,
fara a fi citate titluri de articole, pasaje
semnificative: se conjugd aici lenea
autorului articolului (care ar fi trebuit sa
caute in arhive) cu tehnica manipularii
prin background, barnd mascatd de
cautarea paielor din ochii celor care
ar face parte din cercul lui Manolescu
(Alex Stefanescu, Sorin Alexandrescu),
vinovati de trecerea sub tacere a pacatelor
de tinerete ale lui Cartarescu.

La fel ca si in cazul celui prezentat
ca ,,profesorul, filosoful, eminescologul”
de la ,,Cotidianul”, lipsa referintelor
precise la sursa verificabila nu e fara
noimd: sursa ,,Mihu” (in textul datat
11 mai 1983) este mult mai nuantata in
analiza a ceea ce comentatorul de la
»Ziarigti online” (publicand o vreme la
,»Curentul”) demascd (plagierea unui
pasaj din Tristram Shandy). In afard de
asta, un cititor serios constatd ca Mircea
Cartarescu, autor fara greutate in acel
moment, nesuspectat ca avand relatii in
strdinatate, era o ,victima colaterala”
a conflictului 1n care era implicat un alt
scriitor specializat in denuntarea Europei
Libere: ,, Pentru un asemenea tip de
plagiat, Eugen Barbu a fost reprobat
de conducerea Uniunii  Scriitorilor;
tanarul poet, insd, este distins cu premiul
aceleiasi Uniuni” (Cartea Albd, pag.
278). Jocul cu sub-textul (intrarea in
subteranele textului) e principala arma
a demolatorilor lui Cartarescu, dar,
dincolo de el, semnificatia plagiatului
trebuie reasezatd in cadrul ei natural:
Literalitatea. Este unghiul pe care-l voi
propune in urmatorul episod.

Omul asemenea
operei

Fiecare carte, articol sau simpla glosa
purtdnd semndtura lui Florin Faifer isi
aratd de la bun inceput, si-si si afirma,
unicitatea. Originalitatea 1i vine mai intai
din maniera situdrii fata de obiect: subtil
joc intre fraternizare si, concomitent,
distantare de el; participare empatica si
detasare producatoare de ironie — adesea
abraziva, sub invelisul ei de -catifele
— si de umor subtire, abia perceptibil.
Vine apoi dintr-o laborios-fastuoasa
investigatie de detectiv literar dublat de
moralist. In fine, dar definitoriu in méasura
maximad, decurge din farmecul stilului,
care nu e decat ultima etapa a procesului
inceput cu aprehendarea si ale carui trepte
se nasc una din alta, intr-o coerenta fara
fisuri. Impreunate pana la a da impresia
de indiscernabil, toate aceste calitati dau
personalitatea inconfundabild a tot ce
poartd semnatura lui Florin Faifer. Cineva,
care i-a aprofundat performantele, a vorbit
intr-un rand de ,,efectul FF”. Formula a
facut cariera si ramane valabila.

Nu altfel era constituitd fiinta din
spatele celei de hartie. Cum rar se-ntampla,
omul era in chip substantial asemanator
scriitorului. Am cunoscut indeajuns de
bine faptura in carne si oase care 1zvodise
cartile si articolele atdt de personale,
incepand de la titlul lor. El cercetator
in Iasi, la un institut academic purtand
numele unui mare lingvist, eu la acela,
bucurestean, intemeiat de un mare istoric
literar si critic, ne-am intilnit prin 1980
in locul cel mai previzibil pentru doua
atari personaje: Biblioteca Academiei...
Ii citisem cele una suta unsprezece (fix!)
articole din mult valorosul dictionar
iesean al literaturii romane de pand la
1900. Le citisem pe toate, fiindcd ma
frapase nu atat valoarea lor de corecte,
exacte fise de scriitori (lucru de asteptat
intr-un dictionar, mai ales cand acesta
este unul cu adevarat academic, si nu - cu
un termen de la Pastorel - academifiat),
cat felul in care acestea se distingeau de
marea majoritate a celorlalte, si anume
prin valentele de originalitate despre
care am vorbit la Inceputul evocdrii
mele. Primul lui cuvant adresat mie a
fost: ,,Santeti, din cate stiu eu, prima
persoana care citeaza dintr-un dictionar
dand si numele autorului articolului”.
Complimentul m-a bucurat, bineinteles,
dar asta numai Intr-o a doua instantd. In
prima, m-a izbit felul de a se misca si de
a vorbi al omului, cu moliciuni si dulceti
moldovenesti, cu o totald lipsa de emfaza
si mai ales cu o timiditate venind in
dezechilibru cu valoarea deja acreditata
a istoricului literar. Si incd: cu un zambet
discret si de o suavitate deloc elaborata
sau frivold, care - In naturaletea si
staruinta cu care se pastra - parea incrustat
somatic.  Intreaga aceasta discretie se
esentializa intr-o rostire apropiatd de
soaptd, sfioasa, tematoare parca si nu
vatame ceva ori pe cineva. Impresia
de ansamblu, totalizatoare, era aceea a
unei delicateti fara cusur, aducandu-mi
in prezentul mintii cugetarea unei figuri
similare, G. Ibraileanu. Autorul Adelei
facea constatarea ca dacd una singura din
florilegiul de calitati ale cuiva lipseste sau
se afla in suferinta, si anume delicatetea,
care le sintetizeaza si incoroneaza pe
celelalte, atunci dispare si intregul rest al
frumusetilor morale ale omului respectiv.

Nelipsit de suspiciuni, primele
propozitii ii demarau greu, cu ezitari
si retineri. Franchetea si loialitatea
interlocutorului  odata  verificate  si
acreditate, oprelistile cadeau. Asistai apoi
la spectacolul unor incursiuni, inedite pana
la insolit, 1n intortocheata fire a oamenilor,
lucrurilor si intdmplarilor, intr-o naratiune
cum numai un moldovean o poate lega.
Omul, ca si scriitorul din el, era un
moralist in sensul clasic al termenului,
de observator al naturii umane. In
fond, ce altceva a urmarit specialistul
in  fundamentala Iui carte despre
memorialistii  romani decat stabilirea
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unei tipologii ce o impletea - cu rafinate
distingouri si apropieri - pe cea literara
cu cea morala? Ca si scriitorul, omul civil
patrundea firea semenilor printr-o miscare
dubla: cunoasterea empatica, urmata de
examinarea la rece, detasata. Cele doud
miscari pareau a se produce simultan, iar
rezultatul era o ironie care nu distrugea
emotia, ci o rafina, cum a vazut mai
tandrul critic iesean Antonio Patras.

Retractil din fire si poate ca si din
cauza experientelor traite, inchis intre
peretii vatuiti de carti, iesind in lume cu
,acel aer bland de «strdin»” - surprins de
un alt concitadin, sesizabil mai varstnic,
profesorul Liviu Leonte - omul privat, ca
si publicistul, nu era deloc insensibil la
viata publica. Exprimatd verbal sau prin
tipar, in particular sau in for, vocea lui
Florin Faifer cuprindea si o componenta
eticd majora, care a determinat tot ce
el a exprimat prin viu grai sau in scris.
Constatand derapajele bunului simt (cu si
fara cratima, adica cel al cugetarii si cel
al purtarilor), sfiosul, timidul, delicatul
pensionar al recluziunii nu a  ezitat
niciodata si se scoboare in lume. In for,
ba chiar si In arend — arena polemicii,
adica a luptei de idei -, pentru a denunta
si pedepsi moral, raspicat pe cat de urban,
nedreptatea si abuzul: fie ca acestea se
petrecusera in literaturd si in teatru, fie ca
avusesera loc in viata lucrurilor de obste;
in res publica, nu-i asa? Caci, in esenta
naturii sale, Faifer a fost o constiinta mereu
in stare de veghe, neezitand a-si declara —
cand anvergura derapajelor i-o impunea —
starea de alerta. Am fost martorul, cel mai
adesea doar telefonic, al reactiilor sale la
nedreptatile suferite de el Insusi (cu una
dintre ele, profesionala si administrativa,
a si plecat) si la nemultumirile cauzate
lui si multora de actuala stare de lucruri
din tara. Nu le striga si nu le dadea tarie
impodobindu-le  retoric. ~Dimpotriva.
Le exprima cu aceeasi voce megiesa
soaptel si murmurului. Insd asta dadea
observatiilor si protestelor lui un plus
de greutate. Inflexiunile vocii, accentele
dibaci distribuite in fraza, incordarile de
intensitate si de ritm — toate la un loc, si
incd altele, imponderabile, dadeau desenul
fidel al starii sale de spirit, al mahnirilor
si revoltelor inregistrate si traite de o
constiintd morala ultrasensibila.

Prin plecarea lui Florin Faifer ne-a
disparut nu numai un critic i istoric literar
de mare stiintd si talent, ci si o constiintd
civica pe masurd. Lucrul se cuvine a fi
subliniat cu atat mai apasat atunci cand
coabitari ca aceasta, intre talent, stiintd si
constiintd, devin din ce in ce mai rare.

Post-scriptum. Florin  Faifer lasa
in urma lui nu o colectie de ,scrieri”
disparate, ci un numar de carti si de
articole publicate In presa culturala sau
ramase in manuscris care alcatuiesc
impreund o operd, adicd un intreg
armonios si unitar, articulat si cosmicizat
de cateva idei cardinale fixate de timpuriu
si puse 1n act cu admirabild consecventa
si tenacitate, pana la ultima aplecare spre
hartie a condeiului sau. Este unul din
motivele pentru care aceastd opera merita,
cum am mai spus-o, o editie care sa puna
in lumind asa-zicand sincronic frapanta
coerenta si unitate, cum si bine tintita ei
finalitate ca intreg.

Cu un devotament si un altruism din
alte vremi, sau poate transland in real §i
tangibil etosul utopiilor si impalpabilul
himerelor, Adina Bardas a pornit, pe
cont propriu, operatiunea de a identifica
si adnota tot ce a publicat Florin Faifer
in periodice, datele obtinute urmand
a fi trecute intr-un catalog — piesa de
baza pentru o viitoare editie a operei
integrale - ce va fi pus la dispozitia celor
interesati. Este o actiune dificild, mai ales
in actualele conditii de pandemie, care
limiteaza drastic accesul cercetdatoarei la
sursele directe. Drept aceea este asteptat
sprijinul concret al tuturor celor care
vibreaza la dubletul consonantic FF.
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Ma gdandesc sa-i pun capat (I'm thinking of ending
things, 2020) este un film psihologic scris si regizat de
Charlie Kaufman, cunoscut, mai ales, pentru faptul ca
a scris scenariile pentru Being John Malkovich (1999)
si Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004). Filmul
are la baza romanul cu acelasi nume publicat in 2016 de
canadianul Iain Reid. Desi exista unele diferente intre
carte si productia cinematografica, trebuie precizat din
start cd ceea ce a reusit Kaufman se ridica la nivelul
asteptarilor, iar amatorii de filme psihologice vor avea
parte de o experientd ineditd, dincolo de banalitatea
multor productii de la Hollywood.

Filmul are in centru dubletul Jake si—1intr-o prima faza
— Lucy. De fapt, personajul feminin nu este bine ancorat
in ,realitatea” peliculeisi nici nu are o personalitate fixa.
Ca in filmele lui Luis Buifiuel sau David Lynch, in Ma
gdndesc sd-i pun capdt nimic nu este ceea ce pare.

Cei care cautd povestea Intr-un film vor fi dezamagiti
de ultima productie semnatd de Charlie Kaufman. Acest
aspect se datoreaza constructiei hibride a filmului, din
moment ce regizorul a preferat sa utilizeze mai multe
planuri temporale, dar care totusi se intrepatrund intr-o
maniera destul de convingatoare.

Filmul debuteaza cu plecarea lui Lucy la parintii
noului partener de viata. Din start, publicul va descoperi
ca cei doi sunt personalitati total opuse: daca Lucy este
mai bine ancorata in realitate, Jake este total opusul.
Dialogul dintre presupusii indragostiti este savuros, iar
scenaristul-regizor a reusit sa pastreze multe referinte
culturale, literare etc. din volum. intregul »periplu” este
»harat” de protagonista, care repeta obsesiv faptul ca este
necesar ca ea sa puna capat lucrurilor. Monologul ei vine
in completarea discutiilor cu Jake, iar pe fondul acestei
tehnici aflam mai multe despre personaj. Desi este
indecisa in privinta relatiei, curiozitatea si necesitatea
unor experiente dincolo de strdmta ei lume o iIndeamna
sd intre in ,,joc” si sa accepte regulile societatii.

Dupé cateva secvente se va observa cd regizorul

film ﬁ

Lucy si Jake

se ,joacd” cu planurile temporale. Aceastd tehnica
devine si mai evidentd atunci cand protagonistii ajung
la casa parintilor. Straniul va fi trdsdtura dominanta a
episoadelor urmatoare. Nu numai ca tatal si mama lui
Jake intarzie sa-si intdmpine musafirii, dar pe parcursul
noptii Lucy va asista la niste evenimente iesite din
ordinea firescului. Parintii lui Jake se pare ca nu duc o
existenta dupa regulile universului, ci, in schimb, se pare

ca din cand in cand varsta lor se schimbd considerabil.
intr-o sceni tatil este tanir, de exemplu, in timp ce in
urmatoarea secventa spectatorul va descoperi acelasi
personaj, numai ca in ,,versiunea” batrana si bolnava.
Ceea ce iese imediat in evidentd este modul in care
reactioneaza cuplul la aceste modificari temporale. Atat
Lucy, cat si Jake nu reactioneaza la schimbarile de varste
ale parintilor.Astfel, ca in literatura lui Kafka, straniul
este acceptat din prima, fara nici un gest de rationalizare.

Multe dintre planurile filmului au in centru si
existenta insipida a unui om de serviciu de la o scoala,
care apare uneori in ,,peisaj” fard a avea vreo aparenta
legatura cu restul personajelor.

Am precizat inca de la inceput faptul ca nimic nu
este ceea ce pare a fi in acest film. Lucy, de exemplu,
nu ramane la fel. Nu numai cd uneori actrita care da
viatd personajului se schimba, dar si esenta ei capata alte
valente. Intr-un episod este numita Yvonne, de pilda. Mai
interesant este faptul cd pana si biografia ei se schimba,
iar uneori se lasa impresia ca ea este doar un spectru, o
iluzie sau ceva desprins din taramul imaginatiei....

in orice caz, filmul nu raspunde la nicio intrebare
pe care ar putea sa si-o adreseze publicul. Dar poate
ca nici nu conteaza. Trecand peste temele majore usor
de identificat (cautarea identitatii, frica de necunoscut,
dragostea etc.), Mda gdndesc sd-i pun capdt este un film,
fnainte de toate, despre frumusetea experimentelor in
domeniul artelor, indiferent de natura acestora. Trebuie
mentionat si jocul actorilor: Jessse Plemons (Jake) si
Jessie Buckley (Lucy/Yvonne) au reusit sa interpreteze
niste destine puternice, dozand umorul cu latura tragica
a personajelor.

,»Aventura” cuplului este reald? Aceasta va fi, cel
mai probabil, intrebarea pe care si-o vor adresa toti cei
care vor avea rabdarea sa vizioneze pana la capat filmul.
Desi romanul ofera raspunsul, filmul decide sa nu pice in
capcana conventionalitatii, Iasand — ca in cinematografia
suprarealista — publicul sa aiba ultimul cuvant de spus...

Ioan RADUCEA

Se poate spune ca cele doua expozitii din cursul verii
2020 ale lui Constantin Tudor, cunoscut ca plastician
dar si ca profesor la Universitatea de arte ieseand, au
o structura muzicald, in sensul ca pornesc de la o tema
careia i se propun variatiuni. Intitulate Albastru. #Valul
unu $i Transcendental. #Sezonul unu, ele au fost gazduite
de catre aceeasi galerie, ,,Nicolae Tonitza”, a UAPR, in
perioada 20-30 iulie, respectiv 20-31 iulie.

Cea dintli reprezintd una dintre primele reactii
artistice cu adevarat structurate la contextul pandemic,
marcat de omniprezenta mastii chirurgicale, incit toate
lucrarile constau in portrete cu acest obligatoriu accesoriu
pe figura. Aici, unora dintre personajele tratate in creion
(usor recognoscibili printre cei apropiati, colegi si artisti
ieseni) le sint atasate, in nuante de acuareld invariabil
albastre, atribute considerate specifice: unul beneficiaza
de o chitara, altii de luna, de zimbru, de pasare, de siluete
de sirene sau doar de Mica Sirend, careia i se adauga, de
partea cealaltd, un arbore etc. Aceasta mitologizare de uz
personal clameaza un univers familiar si este o incercare
de a decompensa radicala virare catre un acaparant
albastru, In dungi care extind uneori mdstile pe toata
suprafata, asimilata unui fundal invaziv — aluzie, desigur,
la molima care cuprinde lumea dar mai ales constiintele.

Titlurile acuza aceeasi resorbtie a spatiului discursiv
in causul unei singure preocupdri, confirmind, si pe
aceasta cale, faptul ca intreaga expozitie functioneaza ca
o metafora a dezechilibrelor create de dramaticul context
sanitar. Asa se explica utilizarea obsesiva a termenului
»albastru”, Insotit si de hastag (#). Titlurile obtinute
oscileaza intre terifiant si (auto)ironie condescendenta,
aratind ca afectele legate de intreaga arie relationala se
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distanta focala

#5SezonulAlbastru

supun acestui datum. Atinse de acelasi morb cromatic,
unele personaje sint reconsiderate prin reincadrari
nostalgice, ca intr-o dureroasa redescoperire a importantei
lor: Bucuria mea #albastra (fata purtind pe umar o
enorma pisica alba), Tita #albastra, Zodia #albastra
(portrete feminine) Inorog #albastru, Cronos #albastru
etc. (portrete masculine). Subtitlul manifestarii, #Valul
unu, apare $i intr-un probabil autoportret, inclinat si aflat
cumva in deriva, pe valurile generate de Insdsi masca
purtatd, Intre zbaterile unor mari aripi de serafim. Ceea
ce impune aici este ochiul sting, cuprins de chin, de
oboseald, poate si de resemnare — cel drept este inchis
intr-o mare zona de umbra, procedeu de baza in toate
portretele, care imitd tehnici de linotipie.

incd mai mare atentie se acorda numirilor in cea
de a doua expozitie, Transcendental. Pe linga subtitlu,
#Sezonul 1, ea precizeaza si altele, ale unor expozitii
programate ulterior (,,+#Sipet+#Aur+#Vela+#Pretios ),
probabil indicii ale unor preconizate laitmotive. #Sezonul
1, al expozitiei curente, poate deveni deci un cap de serie
iar numele sau pare a se explica prin materialul folosit
in picturile pe pinza (grupate uneori in diptice, triptice,
polipticuri): foita de aur, facind trimitere la modul icoanei
de a omagia splendoarea creatiei si mai ales sacralitatea
prin care ea se explicd. Regimul imagistic este acum
altul, cel al abstractului, cu o considerabila implicare
a expresionismului abstract propus, acum mai bine de
jumatate de secol, de plasticienii americani. Pe linga aur,
se asociaza si alte tonuri calde (ocru, rosu, brun), uneori
cu linii si perimetrari vag figurative.

Titlurile au fost lasate in seama vizitatorilor care,
tinind cont de aceste sugestii si de executia de ansamblu,

propun solutii surprinzitoare prin ingeniozitate dar mai
ales prin convergentd. Laolaltd, numirile din public
au capacitatea de a descrie lucrarea: ,,Puzzle de viata /
Fragmente / Marea / Imaginatie / Lacul codrilor albastru
/ Hirtie” se putea citi pe eticheta, succesiv completata,
a unei mari pinze, dominate de brunuri In pensulatii
patratice. ,,Fata in oglinda / Emotie de toamna / Muschi in
pddure toamna / Omul din pamint” pe eticheta alteia, cu
brunuri inca mai inchise, pe trei registre verticale, dintre
care cel central surprinde o vaga prezentd umanoida.

Atractia catre arta sacra, retinutd de asemenea
de citre public (inger / In zbor spre libertate / Aripi)
nu exclude, In aceste engrame oricum relaxante prin
admirabilul colorit, placerea jocurilor mintii pe care,
generos, artistul le-o propune si celorlalti. Simpla dar
incitanta, avind, cum am vazut, si virtuti descriptive,
aceasta forma de dialog cu publicul ar fi de dorit sa
devind o prezentd obisnuitd prin galerii. Asa cum de
dorit ar fi sa faca scoala si citeva dintre virtutile artistului
Constantin Tudor, mai ales capacitatea de a reactiona
prompt, tinereste si nespus de sensibil la provocdrile
unui moment istoric (cazul mai ales al primei expozitii,
cu metaforizarea mastii chirurgicale) sau puterea de a
construi un complex imagistic in jurul unui detaliu tehnic,
explicitat si omagiat deopotriva (cazul mai ales al celei
de a doua expozitii, cu omniprezenta foitei de aur — de
inteles si ca antidot pentru terifianta masca). Asemenea
virtuti, etalate la momentul oportun, demonstreaza ca
supravietuirea prin creatie nu este o vorba goala si ca,
mai mult decit produsul artistic finit, procesul artistic
in sine constituie una dintre cele mai sigure valori de
refugiu.
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Adina BARDAS

bine nu se stinseserd ecourile fericite ale
generoasei initiative de a redifuza zilele Festivalului
International de Teatru de la Sibiu (FITS) in fiecare
sambata din iulie pana in decembrie, si Teatrul National
Radu Stanca a anuntat un nou proiect menit sd intinda
poduri intre teatru si public: ,,Scena digitala” (https://
www.tnrs.ro/scena-digitala). Un model vrednic de
urmat, difuzarea contra cost (biletele au preturi cuprinse
intre 30 si 50 de lei si pot fi achizitionate de pe site-ul
TNRS) a unor premiere intentionate pentru mediul online
(,,Autobahn”, regia Andrei si Andreea Grosu sau ,,Tom
si Jerry 2.0”, regia Florin Piersic Jr.) si a unor titluri de
referintd in conditii de exceptionala calitate a productiei
ramane deocamdata un pariu pentru teatru. Si o sansd,
nu stim incd daca exploratd cu succes sau nu, pentru
public... Poate puntea spre izbanda trece printr-o mai mare
flexibilitate a teatrului (si a altor institutii culturale care
decid sa urmeze aceste cai), prin disponibilitatea de a face
o reprezentatie accesibild pentru un interval mai mare de
timp, nu doar la o ora fixa, prin optiuni care combind mai
multe oferte la un pret care s recompenseze loialitatea
publicului sau prin usurinta de a cumpara un bilet fara sa
treci prin derute, amanari si confuzii. Loc de mai bine, loc
de celebrare, de asemenea, a ceea ce merge intr-o directie
potrivita... Si pentru a da contur ispititor acestei invitatii,
iatd cateva dintre evenimentele de pe afisul saptamanilor
viitoare: ,,LIVE”de Thomas Perle (programat pe 30
septembrie, 1 si 2 octombrie) in regia lui Bobi Pricop si
,Felii” (data premierei: 2 octombrie 2010) de Lia Bugnar
cu Ofelia Popii interpretand sapte roluri diferite cu
energie, farmec si mai ales cu o singulara distinctie care
face personajele de neconfundat (programat pe 7, 8 si 9
octombrie).

O alta initiativa demna de remarcat, e-theatrum
(https://e-theatrum.com/) e o platforma online care
gazduieste povesti si spectacole, unele dintre ele cunoscute
publicului iegean (printre acestea, ,,Emigrantii” de Mrozek
in regia lui Catalin Cucu, ,,Alegerea” de Regele Mihai I si
Regina Ana in regia lui Toma Hogea, ,,Povestea Unirii”,
sustinut de actori societari ai Teatrului National ,, Vasile
Alecsandri”, impreuna cu actori profesori ai Universitatii
Nationale de Arte lasi, actori ai Teatrului Luceafarul si ai
Ateneului, n regia lui Ovidiu Lazar si ,,Farmazonul din
Harlau” de Alecsandri, regia lon Sapdaru, toate productii
ale Ateneului National din lasi). Abonamentele sunt fie
lunare, fie anuale, cu o perioada de acces liber de sapte zile.
Inventivitatea celor care au dezvoltat aceasta platforma ar
merita recompensata prin participarea la e-theatrum a cat
mai multor teatre cu propuneri de valoare.

Intorcandu-ne catre FITS online, sd notim printre
nenumaratele clipe memorabile pe cele prilejuite de
»Bal mascat” dupa Lermontov (Teatrul Academic de
Stat Vahtangov, premiera: ianuarie 2010), unul dintre
spectacolele care poate ldsa sa se intrevada ,,semnele
harului” prin interpretarile actoricesti inundate de toata
patima si tumultul sufletului rusesc si printr-o viziune
regizorala, care, chiar dacd incarca uneori reprezentatia cu
simboluri si aluzii carora nu le discerni de indata noima,
are o fortd expresivd ce provoaca miscari sufletesti de
durata. Peste lumea forfotitoare care valureste fard sa-si
gaseasca tihna se coboarda acordurile valsului lui Aram
Haciaturian scris special pentru ,,Balul mascat” facut tot
la Vahtangov in 1941, din pacate intrerupt la scurt timp
din cauza razboiului (a fost de altfel ultima productie a
teatrului inainte de invazia germana). O muzica pe care
aproape o vezi In scend, alcatuita din nelinisti, asteptare,
pasiune, impulsivitate, delicatete, dar in care se isca la
rastimpuri goluri rau prevestitoare, ritmuri ce nu ajung la
mal, stingdndu-se fara a avea destula tarie de a supravietui
curentilor care le trag in directii distrugatoare. Valsul,
amestec imponderabil ,,intre mahnire si bucurie”, care
face ,,sa ti se strangd inima”, dupd cum spune eroina
piesei, e folosit atdt de mult incat, ascultindu-l din
intamplare la saptamani distantd, te face inca sa aluneci
pe firul matasos al emotiei spre momentele de intensitate
ale montarii moscovite. E o realizare teatrald inaltata cu
mestesug pe verticalele gandului, ca rasplatd bucurandu-
se de longevitate si facand turnee de succes in spatii
indepartate, si geografic si ca specific, la zece ani de la
premierda. Nu putin lucru pentru un spectacol rusesc in
versuri bazat pe un text scris in 1835 (cand Lermontov
avea doar 21 de ani), care, chiar dacad are anumite iesiri
(derapaje...) spre lumea contemporand, ramane in esenta
un comentariu al operei de o rafinata clasicitate.

Nici
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Balul mascat nu irupe niciodata in scena, ci se limiteaza
la a fi doar o evocare de neguri, niciodata de straluciri.
Mascarada, asa cum sunad titlul piesei in original, ¢ o
acumulare de intrigi, imaginatd la inceput ca un bulgare
de zapada cat un cap de om, care poate deveni ocazia unei
intreceri zglobii demonstrand iscusinta (si imprudenta)
celor care-1 pot spinteca in aer cu sabia, dar care pe parcurs,
prin adaugiri din ce in ce mai grele, capatda dimensiuni
strivitoare. ,,Cortina” se ridicd in tacere, pantomima se
substituie cuvintelor si, la fel ca in alte puneri in scena
construite pe subtilitatile textului, dezvolta o varietate de
idei ancorate in replici-cheie, In cazul acesta examinand
in moduri patrunzatoare tema presimtirilor si implicatiile
faptului ca totul poate incepe ca o joaca, dar una care
brusc poate vira cétre accente sumbre, ilogice. Replici
care vin mai tarziu, ,,prostia si perfidia, iatd in jurul cui se
invarte lumea” ori ,,s-a ndruit granita dintre bine si rau”,
sunt anticipate prin acest aparent inocent asamblaj de
gesturi a la ,,commedia dell’arte”.

Tema geloziei (si a victimei nevinovate care cade sub
taisul acestui acerb, dar jalnic sentiment) nu e noua in
teatru — ,,Gelozia, cea mai salbatica fiara”, cum apare in
conceptia lui Calderdn de la Barca, e un exemplu —, insa
in piesa lui Lermontov si in viziunea lui Rimas Tuminas,
ea se impregneaza de romantism, cu aplecari extreme
si antagoniste, una aproape angelica si alta alunecand
treptat catre un experimentat cinism, ambele dezvoltandu-
se intr-o progresie nefastd si facand deznodamantul de
neinldturat sa se apropie cu o marcata cadenta tragica. ,,Eu
iubesc altfel”, spune Evgheni Arbenin (in interpretarea lui
Evgheni Kniazev), cel macinat de manii reci dospite intr-
un suflet ,,aprins ca lava”, de contraste — ,,am iubit des,
dar mai des am urat”. in fata acestei forte implacabile a
raului, sotia sa, Nina (gingasa Maria Volkova), cu toate
zburdalniciile ei nevinovate, cu dragostea ei care 1i expune
toate vulnerabilitatile — increderea fiind una dintre ele —,
este o prada neverosimil de usoara.

Masca este un motiv incarcat aici de un simbolism
aparte; dincolo de semnul teatral apare ca o ilustrare
a unor relatii sociale care lesne se abat pe fagasul
fatarniciilor (nu spunea chiar Arbenin, acest nou Othello
cu suflet slav, ,,de nu mi-ar fi lene, as deveni fatarnic”,
si lenea aceasta se pare ca il paraseste sub impulsuri de
nestavilit). E un indemn catre lejere filozofari, nu lipsite
de nuantele unor vicii ascunse, de tentatiile duplicitatii,
de indrazneli ferite de consecinte: ,,sub masca toti suntem
egali”, ,,daca masca ne ascunde trasaturile, sentimentele
sunt date pe fatd cu indrazneala”. La adapostul ei colcaie
o lume, aparent nobild, dar care iute isi gaseste curajul de
a blama, de a barfi, de a fi intransigenta. Cei care nu o au
isi poarta la vedere naivitdtile (ca pe un adevarat blazon,
unul care, din nefericire, indica exact cum sa fie loviti) si
platesc amarnic pentru aceasta nesocotinta.

Mobilul geloziei, o bratara a Ninei care prin ratacirile
hazardului ajunge in maini nepotrivite, devine prilej de
accelerari pe panta absurdului. ,,Cautd-n trasurd-n lung
si-n lat”, 1i porunceste Arbenin valetului. Ori, cat este
lungul si latul unei trasuri? Aici este punctul in care
mintea intrd in degringoladd sub efectul definitiei de
neclintit a unor valori umane ca demnitatea si decenta, ce
se dezechilibreaza insd cand intrd pe inselatorul coridor
de oglinzi al unei societati in care fastul se imbina fara
bariere cu josnicia. Femeia este o jucdrie, viata ei e minata
de triste si impovaratoare limite, dar, cum ne arata Rimas
Tuminas spre sfarsit, atunci cand amandoi sotii pivoteaza
ca niste bibelouri pe soclurile lor, toti pot deveni jucarii
daca isi abandoneaza umanitatea si ratiunea. ,,Prost este
cel care-a visat sd gdseasca intr-o singura femeie raiul pe
pamant”, dar inca si mai descumpanit pare sa fie cel care
totusi l-a gasit, insa nu a stiut sa-1 pastreze. Arbenin, omul
puternic, arogant, patimas, cu un ,,dispret infernal fata de
toate”, care se prabuseste erodat fiind de instigarile crude
ale prietenilor care {i intetesc gelozia, devine un nebun prin
uciderea Ninei. Ca in dramele antice, sau ca in existenta
consumata de excese a atitor oameni, nemasura nu are
cum s ramana nepedepsita. Contrastand cu tusele groase
ale decaderii lui Arbenin, Nina, in interpretarea Mariei
Volkova, este lumind si inocentd, rasfat si dragaldsenie.
Ridicandu-se pe poante in rochia alba, simpla, are gratia
unei statuete de Tanagra care isi descopera prin fragilitate
elanurile, zvacnetele unei puteri vitale. ,,Ma paste o
napasta”, spune Nina dandu-si seama dintru inceput de
primejdie, dar apoi, printr-un ,,vreau sa traiesc” asertiv,
isi aratd o pornire de razvratire tocmai atunci cand nu
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masti care nu ascund surasul

bucurie nu vine niciodata singura

mai e nimic de facut. Desi ,,viata e un lucru neinsemnat”,
,,0 sarada”, o iluzie”, desi sperantele sunt de domeniul
efemeritatii, Nina se lasa strdbatutd de incandescenta
sentimentelor in stare purd si trece astfel pragul grav al
mortii fard sd-si piardd nimbul de candoare.

Dictia dramaticd, articulatd pe versurile pasionate
ale lui Lermontov, si muzica evocatoare, scanteind in
irizari de emotie si dand parcd forma imaterialitatii, fac
ca montarea sa capete culorile vii, cind domoale, cand
navalnice, ale unei povesti devoaland talcuri eterne.
,,Mi se pare ca spatiul, istoria au un sunet al lor. Si sunt
intrucatva doar sunet. Sunetul vremurilor.”, spunea
regizorul intr-un interviu cu ani in urmd, lasandu-ne sa
ne inganduram in fata formularii ingenioase. In teatru,
trebuie sa percepi acest sunet al vremurilor si sa il faci
accesibil audientei”. O reusitd in acest sens, ,,Bal mascat”
ne ascute auzul cdtre zone de sensibilitate care de obicei
pélesc, modeste, in comparatie cu stridenta zgomotului si
furiei care agita alte montari.

Dincolo de interpretarile elegante, de scenografia
minimala, dar colorata de subtilitatea sugestiilor (zapada
e semn de inocentd, dar ascunde n ea si tichia de nebun al
lui Arbenin, o criptd e mutata uneori dintr-un capat in altul
sub pretextul unei scene In miniatura pe care evolueaza
personajele), de costumele cu involburari somptuoase
(nefericita manuitoare din umbra a incurcéturilor, baroana
Stral (Lidia Velejeva), e drapata intr-un negru mistuitor),
de muzica rascolitoare, existd un miez al textului care,
dupa aproape doua secole, ramane la fel de strans
invesmantat intr-o aura de dramatism si seductie de natura
unei vapai. Un spectacol care merita vazut sau revazut
cand va fi reprogramata ziua a saptea a festivalului.

,,Lermontov, ca si Cehov, este cantecul meu. Vreau
sd vorbesc despre frumusete si despre dragostea in care
cred si, cu cat inaintez mai mult In varstd, cu atat mai
mult vreau sd vorbesc despre iubire”, spunea regizorul
Rimas Tuminas anul trecut intr-un interviu pe marginea
turneului nord-american al acestei piese. Si, in final, ne
lasa cu incd o reflectie legata de magia teatrului — in fond
o concluzie bine articulata a spectacolului: ,,Mi se pare
ca este mai usor (...) sa ajungem pe acest drum catre
adevdr, armonie si frumusete cu ajutorul clasicilor rusi.
Toti ratacim pe drumuri diferite, dar mai devreme sau mai
tarziu intelegem ca existd o singura cale adevarata spre
frumusete, spre armonie, spre vesnicie (...).Si teatrul, cu
puterea sa tandra, ne poate chema pe aceasta cale.”

Bal Mascat de Mihail Lermontov. Teatrul Academic
de Stat Vahtangov. Premiera: 21 ianuarie 2010. Regia:
Rimas Tuminas. Scenografia: Admonas Iatovskis.
Costumele: Maxim Obrezkov. Muzica: Faustas Latenas.
Lumini: Maia Savdatuasvili. Distributia: Evgheni Kniazev
(Arbenin), Maria Volkova (Nina), Leonid Bicevin (Printul
Zvezdici), Lidia Velejeva (Baroana Stral), Alexander
Pavlov / Alexander Riscenkov (Kazarin), Mihail Vaskov /
Andrei Zaretki (Sprih), Iuri Slikov (Necunoscutul), Victor
Dobronravov / Oleg Lopuhov (Servitorul, Omul iarnd)

CEA MAI BUNA
ACTRITA IN ROL
SECUNDAR

Nota: Inaintea de inchiderea editiei, o noud bucurie,
cu o vibratie speciald, s-a adaugat: la cea de-a 28-a gald
a premiilor Uniunii Teatrale din Roméania (21 septembrie
2020), Pusa Darie a fost desemnatd cea mai buna actrita
intr-un rol secundar pentru rolul Mama din spectacolul
,Dansul Delhi” de Ivan Viripaev, regia Radu Afrim, la
Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” lasi.

intr-un interviu din 2014, Pusa Darie declara: ,,Cand
pleci cu gandul curat, cu gandul tau cel mai profund sa
daruiesti si sa bucuri oamenii, fara aroganta, fara trufie,
pentru ca meseria asta se face cu smerenie, drumurile
se deschid.” Felicitari pentru felul in care Pusa Darie ne
conduce prin rolurile ei, Inca o data, pe cai privilegiate —
astazi celebrate cum se cuvine — catre un univers interior
de o reflexivitate aparte.
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in intervalul 1934 —1941, care formeazi practic o
etapa distinctd in existenta revistei sunt gazduiti foarte
multi scriitori, de toate varstele, cu atat mai multi, cu cat
in majoritatea cazurilor urmatoarea aparitie a fiecaruia
din ei, dacd are loc, se petrece dupa un timp destul de
indelungat. Astfel sunt prezenti in paginile revistei, in afara
celor mentionati, poetii Mihai Mosandrei, Teofil Lianu,
Cicerone Theodorescu, Mircea Streinul, Aron Cotrus (din
ciclul Horia), Horia Stamatu, Victor Stoe, Horia Furtuna
(acesta si cu fragmente de roman), Camil Baltazar,
Virgil Gheorghiu, George Bacovia (cu o singura poezie),
Vlaicu Barna, Mihail Codreanu, Radu Gyr, lon Pillat,
Emil Riegler-Dinu, Lucia Demetrius, D. Gherghinescu-
Vania, Emil Giurgiuca, Ion Minulescu, Ion Molea, Octav
Sargetiu, Teodor Scarlat, N. Crevedia, Eugen Jebeleanu,
ALA. Philippide, Anisoara Odeanu, Zaharia Stancu, Vasile
Voiculescu, Mihail Celarianu, Constantin Chioralia, Emil
Gulian, Constantin Salcia, Al. T. Stamatiad (indeobste cu
traduceri), George Lesnea, Stefan Stanescu, N. Caranica,
Magda Isanos, George Meniuc, Const. Virgil Gheorghiu,
Al. Vona si multi altii.

La fel de mare este si numarul prozatorilor, intre
ei aflandu-se Dan Petragincu, Lucia Demetrius, Barbu
Brezianu, Adrian Maniu (Moartea Kerei Duduka), Al.
Rosetti (Note din Grecia), Al. Em. Lahovari (amintiri din
peregrindrile sale in calitate de ambasador), Ion Petrovici
(note de caldtorie in Italia, Amintirile unui baiat de
familie), Anton Holban (Bunica se pregateste sa moard,
Cu Dania la telefon), Mircea Damian, Radu Boureanu,
N.M. Condiescu (Din insemndrile lui Safirim), Victor
Papilian, Sanda Movild, Sidonia Dragusanu, Constantin
Fantaneru (Eglogad), Pericle Martinescu (Moartea prin
autosugestie), Mihail llovici (Bacalaureatul bolnav),
Aurel Lambrino, Mihail Sorbul, Ieronim Serbu (in anii
1934 si 1935), lon Agarbiceanu, Hortensia Papadat-
Bengescu (Rochia miresei), Victor lon Popa, N. Aloman,
Gh. Bréaescu, Teodor Constantin, Oscar Walter Cisek,
Anigoara Odeanu, Mihail Serban, I.C. Vissarion (in 1936),
Liviu Rebreanu (Intorsatura, Pahontu), Mihail Sebastian
(Accidentul), Mircea Gesticone (romanul Razboiul micului
Tristan in extenso), Sarmanul Klopstock (Diagnoza), lon
Biberi (Calatorul), Christiana Livia Serghi [Cella Serghi]
(Cele dintai nedumeriri, Petre Barbu) G. Banea (Fragment,
Gligore, Prin spitale la Razgrad) (in 1937), 1. Peltz
(Moartea tineretelor), Ovidiu Constantinescu (Zanti Sia,
Interior, Fundatia , Stella Neagoe”), Emil Gulian (Balul
din han, Prizonierii) (in 1937), Ludovic Daus, Ury Benador,
Sorana Gurian (Medalionul, Narcoza), E. Lovinescu (Acord
final), Teodor Scarlat, Teodor Scortescu, Stefana Velisar[-
Teodoreanu], G.M. Zamfirescu (in 1938), Henriette Yvonne
Stahl (Table d’hate), loana Postelnicu (Bogdana), N. lorga
(Privelisgti bandtene), lon Marin Sadoveanu (Din ,, Cartea
lui lon Sdntu’), Octavian Goga (Faramituri), Teodor
Scortescu (Concina pradatad), Luca Demetrescu (Linii
paralele), Nicolae Al Lupului, Sidonia Tudor, in 1939,
Mihail Sadoveanu (fragment din Divanul persian), Gh.
Braescu (Margot), lon Biberi (Hotarul), Mircea Eliade
(Tardmul nevdzut), loana Postelnicu (Eroarea), Lucia
Demetrius (A/bum de familie), Geo Bogza (Izvorul Oltului),
Paul Lahovary (Conu Manole) s.a. in 1940.

Mai pretios totusi in interval ramane aportul revistei in
materie de studii, eseuri, articole, cronici si recenzii. Dau
stralucire acestui sector redactorii si titularii unor rubrici,
cat si colaboratorii permanenti, toti formand un bine
caracterizat ,,cerc” al revistei. Intre cei dintai: Paul Zarifopol
(Poezia romdneasca in epoca lui Asachi §i Heliade
Radulescu, Rds si comic, Viata culturala europeand), Camil
Petrescu (Delimitari si comentarii analitice. Primatul
creatiei. Tudor Arghezi si G. Bacovia, 6/1934, Modalitatea
§i tehnica romanului politist, 8/1934, Paul Zarifopol si
spiritul critic, 5/1935, Panait Istrati, 6/1935, Noua
structura si opera lui Marcel Proust, 11/1935, Libertate §i
creatie, 71/1935, Cartile luptatorilor, 5 si 11/1938, Edmund
Husserl, 6/1938, Eminescu gsi esentele, 7/1939), Petru
Sistemul de estetica al profesorului T. Vianu, 3/1935,
Evolutia scrisului feminin in Romdnia, 12/1935, Schimbarea
la fata a literaturii mondiale, 1/1936, Drama viefii si a
cunoasterii la Eugene O’Neil, 2/1937, Neoclasicismul lui
Eugene O’Neil, 3/1937, Orizontul vietii sociale si morale in
filosofia lui Descartes, 6/1937, Cdile de desavarsire morala
in filosofia chinezd, 9/1937, Noi intelegeri si viziuni in
estetica si stiinta artei, 8/1938, Insemnari despre drama Ilui
R.E. Sherwood, 11/1939, Teatrul metafizicianului Gabriel
Marcel, 4/1940), Mihail Sebastian (Lumina ce se stinge,
8/1934, Un autor lucid: Sergiu Dan, 9/1934, Notd la un
roman englez, 1/1935, Debuturi la , Revista Fundatiilor
Regale”, 5/1938, Corespondenta Ilui Marcel Proust,
9-12/1938, si alte numeroase ,,note” la carti sau fenomene
literare). Intre colaboratorii permanenti, Serban Cioculescu
(cu Aspecte lirice contemporane si Aspecte epice
contemporane, cu numeroase glose relative la diverse
aspecte ale operei lui I.L. Caragiale, apoi: Un poet
neoclasic: Duiliu Zamfirescu, 8/1934, Despre poezia lui
Adrian Maniu, 1/1936, G. Ibraileanu, 5/1936, In marginea
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operei d-lui Liviu Rebreanu, 2/1936, Poezia d-lui I. Vinea,
1/1937, Critica d-lui Perpessicius, 2/1937, Memorialistica
d-lui E. Lovinescu, 6/1937, Despre Junimea si Titu
Maiorescu, 8/1937, Sentimentul etnic §i religios in opera lui
Tudor Arghezi, 11/1937, O privire asupra poeziei noastre
ermetice, 12/1937, Poemul ciclic al d-lui N. Davidescu,
2/1938, Romanul d-nei Papadat-Bengescu, 11/1938,
Despre poezia lui Lucian Blaga, 2/1939) ocupa neindoielnic
primul loc. El e urmat de Vladimir Streinu (7raditia
conceptului modern de poezie, 4/1935, Critica si poezia,
5/1935, O perspectiva asupra poeziei noastre actuale,
10/1935, Suprarealismul in antologie, 12/1935, Mateiu 1.
Caragiale, 3/1936, Cdtiva poeti tineri, 4/1937, Cu privire
la versul liber romdnesc, 9/1937, Recitind pe clasicii nostri
[Calistrat Hogas, G. Cosbuc, lon Creanga, A.1. Odobescu]),
10/1937, 4 51 7/1938, Poezia d-lui A. Maniu, 8/1938, Poezia
d-lui V. Voiculescu, 6/1939, Liviu Rebreanu, 5/1940), de G.
Cilinescu (Erotica eminesciand, 3/1936, Al. Deparateanu
si Al. Sihleanu, 9/1936, Poezia lui D. Bolintineanu, 11-
12/1937, 1/1938, Fise literare, 11/1939), de Pompiliu
Constantinescu (Literatura sub Carol I, 5/1939, Eros si
Daimonion, 7/1939, Comediile lui Caragiale, 10-12/1939,
Editia Perpessicius, 4/1940, Nota la estetica argheziand,
8/1940) si de Perpessicius (Jurnal de lector, incepand cu
11/1939). In primii ani, cronica muzicala este alimentata de
Radu Cioculescu, de Radu Georgescu si de Em. Ciomac,
care semneazd, de asemenea, competente studii despre
muzicieni romani si straini (Mostenirea lui Wagner, George
Enescu, Johann Sebastian Bach, Modest Mussorgski), apoi,
mai tarziu de Virgil Gheorghiu, iar despre pictura scriu
K.H. Zambaccian si G.M. Cantacuzino (care mai da si
interesante insemnari de calatorie in Orientul Apropiat). De
»Actualitati franceze” se ocupd 1. Igirosianu si, dupd o
vreme, Alexandru Vianu si Ion 1. Cantacuzino, de cele
italiene — Alexandru Marcu, de cele ,,europene” — D.L
Suchianu, iar de cele engleze (si sub genericul ,,Cronici
engleze”) — Dragos Protopopescu. Colaboratori asidui ai
revistei sunt si C. Noica (Ortodoxie si catolicism dupa
Berdiaev, 3/1934, Lucian Blaga, 12/1934, Reflectii asupra
psihologiei romdnesti, 4/1935, Filosofia lui Stefan Lupascu,
5/1936, Cunoasterea spornica, 10/1936, Filosofia d-lui
Lucian Blaga dupa ,, Trilogia culturii”, 2/1938), Mircea
Eliade (America vazuta de un tanar de azi, 6/1934, Cand
trebuie citit Paul Zarifopol, 3/1935, Elemente preariene in
hinduism, 1/1936, lon Ghica scriitorul, 3/1936, Inainte de
,miracolul grec”, 5/1936, Folclorul ca instrument de
cunoastere, 4/1937, Barabudur, templul simbolic, 9/1937,
Demonologie indiana si legenda romaneasca, 12/1937,
,,Limbajele secrete”, 1/1938, Alegorie sau ,, limbaj secret”,
3/1938, , Treptele” Iui Julien Green, 3/1939, Cartile
populare in literatura romdneascd, 4/1939, Insula Iui
Euthanasius, 7/1939, Simbolismul arborelui sacru, 9/1939,
Mediterana si Oceanul Indian, 10/1939, lerburile de sub
cruce, 11/1939), Tudor Vianu (Generatie §i creatie, 2/1936,
Filosofia ca poezie, 4/1936, Stil si destin, 2/1937, Atitudinile
si formele eului in lirica lui Eminescu, 7/1939, Problema
stilistica a imperfectului, 3/1940, Prezentul etern in
naratiunea istoricd, 5/1940). Mai semneaza incitante studii
si eseuri Al. Mironescu (Pe liziera de mister a vietii, precum
si mai multe ,,cronici stiintifice”), Ion Petrovici (Reflexii
asupra  inconsecventei), lonel Jianu (Note asupra
neoclasicismului, Indreptar plastic), Soare Z. Soare
({ubirea in teatrul francez), Ion 1. Cantacuzino (Note despre
poezia lui lon Pillat), Eugeniu Sperantia (Problema istorica
in viata sociald), llariu Dobridor (Certitudinea si problema
salvarii), C. Radulescu-Motru (Realitatea spiritualitatii),
Alexandru Cristian Tell (Revolutia romdnilor ardeleni),
Emil Gulian (Actul creator la André Gide, Glose pe motive
poesti), Traian Herseni (Stiinfa natiunii, O conceptie de
politica a culturii), Haig Acterian (Note dramaturgice),
loan D. Gherea (Celalalt), P.P. Negulescu (Academia
platonica din Florenta, De la metafizica la etica, lubirea ca
factor cosmic, O metafizica neoplatonica), Sextil Puscariu
(Poezia si drama lui Lucian Blaga), Artur Gorovei, Nicolae
Petrescu (Partidele politice in Anglia, Caracterul englez,
Religia primitivilor), Dan Radulescu (Impasul atomisticii
moderne), Th. Simenschy (Originea Universului in
conceptia indienilor si a grecilor, Fapta si destinul), H.H.
Stahl (Experienta echipelor regale studentesti), Al. Dima
(Personalitatea estetica a lui Alex. Odobescu, 10/1936,
., Fenomenul romdnesc” sub noi priviri critice, 11, 1936,
Arta populara si valoarea estetica, 12/1937, Sistemul
estetic al d-lui Lucian Blaga, 7/1940), lon San-Giorgiu
(Revolutia nazista si literele germane, 9/1934, Eminescu i
spiritul german, 10/1934, ,, Her Doktor”, 5/1935, Imaginea
spirituald a lui Goethe in literatura germanda, 6/1936,
Spiritul lui Goethe in literatura universala, 12/1936), E.
Dvoicenco, N. Steinhardt (Elementele operei lui Proust,
8/1936, Liberalism, 9/1937), D. Caracostea (O problema
de versificatie romaneasca, 4/1937, Arta versificatiei la M.
Eminescu, 7/1937, Eminescu fata de Leopardi, 2/1938,
Neologismul in conceptia maioresciand, 12/1940), D.M.
Pippidi (Problema literaturii la Platon, 2/1939), Victor
lancu (Frank Wedekind precursor al expresionismului
dramatic), P.P. Panaitescu (De ce au fost Tara Romadnesasca
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si Moldova tari separate? De ce au ajuns Bucuresti
capitala tarii?), Lucian Blaga (doua fragmente din Arta si
valoare, 3/1939), E. Lovinescu (Pagini din carnetul unui
memorialist, 10-11/1939, 1-4 si 7/1940), Anton Dumitriu
(Cunoasterea microfizica), C.G. Giurescu (7drguri si orase
romdnesti disparute), Petru P. lonescu (Culturd majora si
cultura minora), lorgu lordan (Don Quijote), Stefan
Lupascu (Infinitul si experienta, 9/1937, Experienta fizico-
biologica a infinitului, 10/1937, Gdndire si viata a
popoarelor, 10/1939), Edgar Papu (Spre o noua retoricd,
2/1935, O estetica romaneasca, 10/1935, Jurnalul lui Jules
Renard, 9/1936), Andrei Otetea (Problema Renasterii,
3/1939, Umanismul medieval, 10/1939) s.a. De notat este si
publicarea de ,texte si documente”, acestora mai tarziu
atribuindu-li-se o rubrica speciald. Inceputul il face Serban
Cioculescu prin scrisori ale lui I.L. Caragiale catre diversi
destinatari, dar si altele adresate lui, precum si prin
discursuri politice rostite in diferite campanii. Exemplul
este urmat de Scarlat Struteanu, ce scoate la iveala piese
din corespondenta lui A.I. Odobescu, si de Em. Bucuta,
care prezinta in extenso schimbul epistolar dintre Duiliu
Zamfirescu si Titu Maiorescu. La aceeasi rubricd, G. Zane
da la iveald un memoriu al lui N. Balcescu. Remarcabil
este, de asemenea, faptul ca, dupa ce in ,,Revista Fundatiilor
Regale” se publicd un studiu al lui Béla Bartok despre
muzica populara (6/1934), precum si o proza a ungurului
ardelean Kadar Emeric (Povestea unui magarus, 9/1935),
paginile revistei se deschid pentru multe articole si studii
,anume scrise pentru revistd” de personalitati din
strdinatate. Intre acestea se numarda: Heinrich Wagner
(Constitutia austriacd, 3/1935), Viggo Brondal (Franceza,
limba abstracta, 7/1936, Hamlet, principe al Danemarcei,
10/1936), Giulio Bertoni (Limba si limbaj, 11/1936), Josef
Hans Bunzel (Poezia contemporand austriacd, 4/1937),
Jaromir Dolezal (Masaryk si Benes, 6/1937), Mitia Mayer-
Lismann (Mitologia si traditia antica subiect de opera la
C.W. Gliick si Richard Strauss, 6/1937), Rudolf Kastner
(Festivalul international de muzica noud — Paris 1937,
10/1937, Alban Berg si tragedia sa muzicald ,,Lulu”,
11/1937), Fernand Perdriel (Note privind ciclul ,,Jeunes
filles”, 12/1937), Henry de Montherlant (Cu privire la
o Jurnalul intim” al lui Tolstoi, 1/1938), Jules de Gaultier
(Trei eseuri despre Flaubert, 2/1938, Tema bovarysmului
in operele lui Flaubert, 10/1938), Ralph Tyler Flewelling
(Filosofia unui personalist, 3/1938), Louis Lavelle (4rta ca
revelatie, 5/1938), Eric J. Jackson (Supraomul in cautarea
unei patrii, 5/1938), Maurice Blondel (4dspecte actuale ale
problemei transcendentei, 6/1938, Datoria filosofilor in
razboiul actual, 10/1944), Lucien Dubech (Teatrul francez
contemporan, 8/1938), Daniel Rops (Chartres si simbolul
sau, 8/1938, Actualitatea Iui Péguy, 11/1939), Emile
Bréhier (Reflectii asupra platonismului, 12/1938), Lucien
van Hoorn (Igor Stravinski, 6/1939) s.a. Jacques Lassaigne,
stabilit 1n tard o vreme, scrie frecvent note i comentarii
despre pictori romani ori pe alte teme. Spre sfarsitul
intervalului, se recurge si la grupaje speciale, precum cel
consacrat marcarii a 50 de ani de la moartea lui Eminescu
(7/1939), la care participa Perpessicius, Mihail Sadoveanu
(Amintiri §i impresii, prima colaborare la revistd), Tudor
Vianu, Petru Comarnescu, Mircea Eliade, Mihail Sebastian,
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Camil Petrescu s.a.,
ori altul prilejuit de centenarul nasterii lui Titu Maiorescu
(3/1940), unde semneaza G. Calinescu, Pompiliu
Constantinescu, Mihail Sebastian, Vladimir Streinu si
Serban Cioculescu. Se alcatuieste si un numar festiv,
Restauratia (6/1940), impartit in trei compartimente:
Regele, Tara cea noud, Creatia culturald, in care semneaza
T. Arghezi (versuri encomiastice), Camil Petrescu (Serii de
semnificatii si sensul Restauratiei), C. Radulescu-Motru
(Academia in ultimii zece ani), Mihail Sadoveanu (Nistrul),
Lucian Blaga (Renastere sau creatie?), N.I. Herescu
(,, Regele scriitorilor”), Cezar Petrescu (Sceptrul Regelui,
profilat pe zona), G. Cilinescu (Regele), lon Marin
Sadoveanu, Perpessicius (Clasa Marelui Voievod), Al.O.
Teodoreanu, lonel Teodoreanu (Scrisoare catre un scriitor
din anul 2200), Nichifor Crainic (Biblia Regelui), Emanoil
Bucuta, Scarlat Lambrino, C. Daicoviciu, Andrei Otetea,
Tudor Vianu (Miscarea filosoficd in deceniul Restauratiei),
G.M. Cantacuzino, Vladimir Streinu (Poezia 1930—-1940),
Pompiliu  Constantinescu (Epica 1930-1940), Serban
Cioculescu  (Critica  literara  1930-1940), Petru
Comarnescu (Fundatiile Culturale Regale), Mihail
Sebastian (Bucurestii inainte §i dupa Restauratie), Anton
Golopentia (Cresterea noud a tineretului), Fr. Sirato $.a.
Intru apologia Suveranului toti participantii isi aduc obolul,
mai mic sau mai mare, mai discret sau mai putin discret,
unii insotindu-l1 de atacuri la adresa democratiei si de
clogierea dictaturii, cu distorsionari vadite ale realitatii.
Negresit, in unele cazuri era si credinta, iluzorie, ca astfel
se putea salva Romania in conditiile dramatice ale
sfarsitului primei faze a razboiului mondial. Etapa in
straduintele de a da o temelie mai solidd dictaturii regale,
volumul ar fi trebuit s arate totodata realizarile unui stat
modern, ale unei natiuni solidare.

(Va urma)
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Constantin PRICOP

,,2Autoritatea” critica in literatura se afla astazi, este
usor de constatat, in impas. Verdictele comentatorilor
au putind credibilitate si nu mai sint validate de o
majoritate. Fiecare grupare de autori vine cu criticii
ei, laudativi, se Intelege, membrii recunoscuti ai
clanului, dar lipsiti de vizibilitate In afara cercului
de interese. Nu mai existd nici remarcabile tribune
ale expresiei critice - revistele si-au pierdut in mare
masurd audienta si nu prezintd garantia unor opinii
independente de politica clanurilor literare. In celelalte
media se improvizeaza potrivit gustului si exigentelor
publicului numeros si needucat. S-ar putea crede ca,
odata cu disparitia autoritatii profesioniste, judecatile
cititorilor consecventi de literaturd au capatat mai
multa credibilitate si independentd. Lucrurile stau
cu totul altfel. Prin retelele de comunicare in masa,
care joaca acum un rol de neimaginat altadata in
formarea opiniilor, inclusiv literare, sint exprimate
fie cele personale cu totul naive, fie sint repetate cu
zel pérerile unor personaje cu oarecare vizibilitate.
Fenomenul turma se manifesta la fel de viguros ca
intotdeauna - atita doar ca, de asta data, regruparile au
loc 1n jurul unor personaje de mica anvergura...

*

Sa nu uitam ca, pentru a stabili spatiul de
manifestare a faptului literar, nu e necesara doar
studierea ,,judecatilor”, ci si a mediul de rezonanta
in care acestea se propagd. Nu vorbesc neaparat de
numarul total al cititorilor de literatura. Dar, oricit de
mare ar fi acesta, el se recruteaza dintr-o populatie n
care procentul de analfabeti functionali este astdzi mai
mult decit ingrijorator. Se vorbeste despre un nivel de
educatie atit de precar, incit mare parte din populatie a
ajuns cultural la nivelul jalnic al manelelor. Nu poate
fi vorba de un public care sa consacre - cel putin nu in
genurile literare cu anumite pretentii.

Cei care ar putea constitui un public solid pentru
productia literara autohtona nu mai reprezinta decit o
minima proportie din eventualul public cititor. Numai
cu studenti, unii umanisti si cei care citesc pentru ca
ambitioneaza sa ajunga ei insisi scriitori nu se poate
vorbi de un circuit serios in care operele literare sa
poata fi departajate dupa valoarea lor estetica.

In aceste conditii totul rimine pe seama
grupusculelor care se considerd decidentii vietii
literare de astazi. Se creeazd astfel un cerc vicios.
Scriitorii au nevoie de comentarii la cartile lor din
motive usor de inteles. Citi scriitori pot astazi sa-si
vada de treaba lor fard sa le pese de ecoul asa zis
critic? lar comentatorii Intimpina volumele conform
unor interese... Urmind ca scriitorul laudat s asigure
la rindul sau criticul de sprijinul sau. Roata intereselor
din barbaria orientald, cum ii spunea Maiorescu, se
invirte mereu.

sk

Valoare literara este un concept folosit cu
frivolitate, pe care nici unul din cei integrati in
spatiul literar nu-1 mai ia in seama. ,,Specialistii” sint
gata oricind sa-ti rida in nas dacd ai manifesta vreo
lamurire pe aceasta tema. Cine nu stie despre ce este
vorba? Este ceva de la sine inteles! Din modul in
care acestia folosesc conceptul se observa de indata
ca ideea lor despre valoare este una cu totul simplista
Aceasta ar fi un soi de insignd - sau de diploma
acordata la vreo competitie (manipulata tot de ei - iar
aici ,,competitie” e un termen impropriu; rezultatele
fiind aranjate dinainte nu poate fi vorba de vreo
concurenta reald - ba uneori se inventeaza concursul
pentru a premia un anumit individ...). Perspectiva e
una substantialista, valoarea ar fi un insemn sau un
soi de gradatie, precum gradele militare purtate pe
sub hainele de fiecare zi. Z are valoare - y nu are si...
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Despre valoarea literara

gata. Rationamentul spiritelor din bransa nu merge
departe...
%

Lucrurile sint insd departe de a fi chiar atit de
clare. Valoarea literarda este proprietatea unei scrieri
de a crea o realitate intima, este manifestarea unei
satisfactii estetice in planul trairilor interioare? In
acest caz valoarea literara ar fi rezultatul unui proces
care ar avea loc exclusiv la nivelul experientei
personale, unic si legat strict de un proces psihologic
incercat doar de persoana care il traieste, rezultat
al unor satisfactii comparabile acelora produse de
orice traire spirituald. Raminind la aceastd ipoteza,
care in niciun fel nu poate fi neglijata, ajungem la
imposibilitatea de a descoperi criterii pe care ar trebui
sd le indeplineascd o scriere pentru a declansa acea
traire estetica. Traire ,,esteticd” Incearca si amatorul
de romane de dragoste, cel care urmareste cu sufletul
la gura daca x se iubeste cu y sau de fapt il iubeste pe
z, si lectorul de romane politiste, si cititorul de poezie
traditionala, neapdrat cu ritm §i rima, si cel care
pretuieste extrem de scurtele si pentru unii ermeticele
texte ale lui Ungaretti... Si asa mai departe. Cine poate

stabili, Intr-o asemenea varietate, criterii restrictive?
Cine va indica o satisfactie literara care ar trebui sa
fie mai autentica decit alta? Poate cineva clasifica
si masura calitatea acestor trdiri literare? Emotiile
de acest gen sunt, fara indoiald, conditionate intr-o
anumitd masura de nivelul de educatie, de capacitatea
de a asimila faptul cultural etc. Dar cine poate stabili
clasamente ale unor trairi strict individualizate, care
de multe ori nici nu sint exprimate decit, cel mult,
printr-un accept sau o respingere ?

Exista, fara doar si poate, si trairi simulate, ale
unor amatori de literatura care au auzit, de la un
,detinator de competentd” validat intr-un fel sau
altul, ca un roman sau un volum de poezie este bun
si, din snobism, din incapacitatea de avea el insusi
o0 pozitie esteticd, sau din alte motive repeta mesajul
competentilor” transmitindu-l mai departe. Astfel
de ,simulanti” ai trairilor estetice sint, aceasta e
realitatea, extrem de numerosi, mai numerosi decit cei
care 1si formeaza, dupa criterii si experiente proprii,
ierarhii asumate in ce priveste productiile literare. Un
individ dintr-o anumita structura sociala se presupune
ca este si ,.citit” si, in consecinta, isi va proclama
competenta In materie copiind ceea ce spun unii sau
altii considerati specialisti in domeniu...

Dacé ne gindim si la determinarea sociala a fiecarui
tip de receptare individuald a literaturii ajungem la o
alta perspectiva asupra valorii literare - §i anume aceea
de fapt atestat social. Oricum, fenomenul literar are o
componenta sociald care nu poate fi neglijata, pentru
ca sensibilitatea individuald este educata de modele
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culturale. Capacitatea de a recepta opere literare nu
este innascutd, nu apare spontan in individ, ci este
obtinuta 1n cadrul existentei sale sociale.

Componenta sociald a faptului literar nu poate fi
ocolita nici pentru faptul ca literatura este text, iar un
text denota nevoia de a te adresa altora, deci de a intra
in circuitul comunicdrii, in mecanismul codarii si
decodarii mesajelor care e prin excelentd un exercitiu
intre indivizi... Putem spune, mergind mai departe, ca
la modul trairilor individuale literatura este un soi de
placere a rationalizarii. ..

*

lar daca acceptdm aceastd perspectiva sociala
lucrurile incep sa apara cu totul altfel. Ar putea fi
vorba de o piata libera, cu valoare comerciala - cartile
care produc satisfactia estetica despre care am vorbit
sint cumparate 1n cantitati mai mari, cele care produc
o astfel de satisfactie unui numar mai mic de cititori
sint mai putin cumparate samd. Dar o asemenea
clasificare n-ar fi in folosul valorii literare: cartile care
multumesc cititorul comun, cu pretentii mici de la
rostul literaturii se vind cel mai bine, cele cu adevarat
noi §i inovatoare cel mai putin. Sigur, exista si carti
cu adevarat proaste, dar deseori acestea au mai mari
sanse sa-si gaseasca cititori decit cartile profunde
si inovative. In aceasti imprejurare se impune
necesitatea specialistilor, a celor care cu competenta
si Tn mod corect pun ordine intr-o productie imensa si
greu de clasificat.

Iar cu aceasta revenim la chestiunea amintita
anterior - la modurile in care functioneaza grupurile.
E simplu si schematic sa se creada cd acestea
functioneaza precis §i netulburat, ca un mecanism
bine pus la punct. Modul de manifestare al grupurilor
umane urmeaza alte reguli.

*

Ar putea fi vorba in primul rind de competenta
atunci cind ne referim la cei care pun note productiilor
literare. Sigur, trebuie sa parcurgi o anumitd initiere
pentru a fi specialist intr-un anumit domeniu.
Competenta care e departe de a putea fi redusa la
numadrul de ani de studiu si la cantitatea de diplome
(desi au si acestea importanta lor). Mai este vorba
insa si de modul in care este folosita cantitatea
de informatii. Dar de aici 1nainte 1nsa totul scapa
evaludrilor riguroase. In domeniul stiintelor exacte
este altceva, exista moduri de cuantificare. Daca poti
numara diplomele si anii de studiu, daca mai tirziu
se pot evalua proiectele si rezultatele acestora, in
literatura competenta nu poate fi stabilitd decit prin
parerile altor indivizi, de optiunile altor... competenti.
lar aici lucrurile revin capacitatii unui grup de a
accepta libertatea opiniilor si optiunilor.

*

in afara altor factori, valorificarea urmeaza
anumite ,,obiceiuri” caracteristice, specifice societatii
respective. lar la noi functioneazd circuitele altei
structuri sociale, pe care pretindem cd am depasit-o de
multa vreme, dar care este, In continuare, functionalad
si precumpanitoare. Ceea ce se vede la suprafata e
doar un machiaj, uneori atit de grosolan incit stirneste
revolte. De aici si starea de disconfort a celor mai
tineri, care au prilejul s vada cum se trieste in alte
locuri, tineri care nu mai sint adaptati sa traiasca cu
dubld masura, sd mimeze cad lucrurile se petrec ca
intr-o societate europeand, in care primeaza calitatile
individului, meritele, munca fiecaruia - dar care in
fond functioneaza dupa principiile barbariei orientale,
pentru a cum spunea Maiorescu. Favoruri cumparate,
inselatorie, legea pumnului (transformata de catre
contemporani in legea relatiilor, banilor, posturilor
ocupate in... democratie, putere administrativa etc).
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