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y Nu e de ajuns talentul,

trebuie sa aiba si un
timbru original creatia lirica

Poetul si criticul Gheorghe Grigurcu
(laureat al Premiului National de Poezie
»Mihai Eminescu” si al Premiului National
,»Titu Maiorescu” pentru criticd literard) scria
in revista Euphorion 1 /2019 (numar aparut la
finalul Tunii mai) ca azi piata poeziei de limba
romana ,, e dominatd tot de poetii mai in varstd,
saizecisti §i optzecisti. Dacd cele doud generatii
si-au impus farda mare zabava reprezentantii,
barzii mai tineri par a se complace in
ambiguitatea unui colectivism prelungit. Dupd
toate aparentele, recolta nominalizarii lor
urmeazad a fi culeasa mai tdarziu”. Vorbim de
»colectivism prelungit” (adicd fara lideri) la
poetii doudmiisti si postdouamiisti. Promotiile
saptezecistd si noudzecistd (prelungiri ale
generatiilor ,,saizecistd” si ,,optzecistd”) au
impus si ele poeti de prima mana. Daca e
sd ne referim numai la poezia scrisd intre
1965 si 1995 (30 de ani semnificativi pentru
sufletul romanesc)... Cum s-au remarcat cartile
poetilor care au intrat in istoriile literare, in
dictionare si antologii ale poeziei roméane?
Debuturile editoriale, de la Colectia generoasa
»Luceafarul” a ,saizecistilor” la concursurile
editoriale prin care au debutat ,,optzecistii”, cu
jurii de elita (de poeti si critici consacrati) si
lectori de carte intransigenti, debuturi sustinute
de echipe de critici de intdmpinare si de
»institutia premiilor Uniunii Scriitorilor pentru
debut”, au impus carti si poeti care aveau si
conteze in poezia de la noi. Se ficea din start
diferenta dintre cartea scrisd de un poet talentat
si cartea scrisd de un poet original? Fiindca
trebuie subliniat ca nu atat talentul aduce In
prim-plan o carte de versuri, cat originalitatea
ei, ,,stilul”, ,,formula aparte de a scrie” (inclusiv
listele canonice pun bazad pe originalitatea
poetului, a cartilor lui; nu e de ajuns talentul,
trebuie sd aiba si un timbru original creatia
lirica, sa fie ,,altfel, sa atragd atentia” si sa aiba
posteritate; ma rog, posteritatea e discutabild).
Originalitatea subintelege talentul iesit din
comun. Unii poeti primesc de la debut ,,cununa
de lauri”, altii isi redescopera in timp valoarea,
la a treia carte arata ce pot, unii isi rateaza de-a
lungul vietii ,,vocatia”, scdzand de la o carte la
alta (cei mai castigati sunt poetii valorosi care
mor de tineri)...

Nu stiu daca existd un mecanism subteran
care ierarhizeaza poetii, dar istoriile literare
aparute dupa Revolutie, care cuprind si
literatura contemporana (,,Istoria critica...”
a lui Nicolae Manolescu e singura credibil;
e onorabila ,scurta istorie” a lui Radu G.
Teposu; in schimb, cele semnate de lon Rotaru,
Alex Stefanescu, Dumitru Micu, Marian Popa,
Eugen Barbu rdman colectii de curiozititi de
receptare critica) propun o seama de autori care
ies din rand. La fel, culegerile masive de cronici
literare semnate de Ion Negoitescu, Eugen
Simion, Virgil lerunca, Gheorghe Grigurcu,
Ion Pop, loan Holban, Dan Cristea, Marin
Mincu, Al. Cistelecan, Mircea A. Diaconu,
Nicolae Oprea, Gh. Perian, lon Bogdan Lefter,
Irina Petras, Razvan Voncu, Daniel Cristea-
Enache, Iulian Boldea, Andrei Bodiu (care-mi
vin acum in minte; € curios ca nu-mi amintesc
de nici un critic douamiist) aduna si nume de
poeti de top. ,,Dictionarul literaturii romane”
(in doua volume ample) coordonat de Eugen
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Simion scoate in evidentd autori ,,premiati de
soartd”. La fel, inedit, ,,.Dictionarul analitic de
opere literare romanesti, vol. I-IV” coordonat
de Ton Pop, remarcabil la nivel de scoatere in
evidentd a unor carti ,,cu stea in frunte”. Apoi,
»caramizile” cu antologii ale poetilor romani
semnate de Marin Mincu, Laurentiu Ulici si
Dumitru Chioaru (sd raiman numai la exemplul
lor), care pun si ele 0 anumitd ordine, vorba vine,
in lumea lirica de la noi. Apar zeci de antologii,
altfel, cu selectie subiectiva a coordonatorilor
lor (chiar si atunci cand sunt tematice). in tot
ce am enumerat a intervenit judecata criticd, a
pus poetii cupringi in sumarul lor intr-o lumina
favorabila si intr-un fel de tabel al reperelor.
Sigur, in timp, ierarhiile se mai dau peste
cap si multi dintre poetii rasfatati la un moment
dat dispar din ele. Nu ma refer la criticii pusi
pe revizuiri, care nu au ,,organ” pentru poezie
si bat campii, minimalizand valorile lirice. E

greu de spus daca de vina e numai gustul critic
schimbator de la epocd la alta la intocmirea
»clasamentelor”. Mai ales poetilor mari care au
murit li s-a tot atenuat memoria dupa Revolutie
(de la Gellu Naum la Leonid Dimov). Cei mai
nedreptatiti raiman poetii avangardei, tot timpul
subevaluati (desi au receptare mondiald). Nu
se tine cont nici macar de originalitatea lor
(las la o parte talentul subinteles), nu inteleg
de ce se sterge cu buretele valoarea cu care
au fost investiti in timpul vietii. Nu mai pun
la socoteala cd unor poeti importanti, in viata
(cu operd de tinerete originala de altitudine,
gen Ion Gheorghe si Vasile Vlad), sunt
uitati, n-au parte de onoruri publice in cadrul
breslei noastre. O problema de morald pentru
posteritate ar putea avea, e adevarat, poetii cu
functii de conducere (la Uniunea Scriitorilor, la
filiale, la Academie si la filiale ale ei, la reviste
literare si la edituri), chiar daca eu nu vad in
randul lor ,,impostori” (din contra, vad azi poeti
de valoare, cu personalitate accentuatd), cum
s-a intdmplat in alte vremuri. Avem o poezie
originala de invidiat in limba roména, cu poeti
pe masurd, Premiul Nobel ar trebui sd o scoata
definitiv in lume.

5 iunie 2019. BV

Nicolae PANAITE

Semne si
infatisari

Cititul este o placere, o indeletnicire, un act de chema-
re si vointa. Cel care scrie de-adevaratelea si-a asumat un
rol nu prea abundent in reconfortari, mai degraba, caznele
si nemultumirile ii dau tarcoale. Cititorul, pe parcursul
lecturii - si nu este o noutate -, nu este niciodata singur;
dacad are o anume singuratate, ea este, macar pentru o
buna bucatd de vreme, o suma a singuratatilor marcante,
descoperite in cartea ce de-abia a terminat-o. Singurata-
tea scriitorului este intr-o confluentd cu a personajelor
create pe paginile ce le-a semnat. Cred ca orice autor de
vocatie reda, construieste el insusi o lume de singuratati.
Un poet optzecist spunea ca singuratatea lui este o femeie
nespus de frumoasa.

Atunci cand personajele din anumite carti modifica
structural conceptia despre lume si viatd a cuiva, aceasta
schimbare poate sa fie si benefica, dar, uneori, primejdi-
oasd si Ingrijoratoare.Mestesugarul de cuvinte (e vorba
de Tudor Arghezi) plamadeste din negura, dureri, pusti-
uri, rugina si tind o lume a unei inconfundabile paradigme
lirice. Singurdtatea ei a determinat comentatorii literari sa
recunoasca originalitatea in limbaj, sintaxa si idee a unui
mare poet. A-ti constientiza i asuma singuratatea, fara a
face o cazuistica din aceasta, este un act de demnitate si
curaj. Curajul de acest fel nu trebuie sa ceara, sd impuna
aprecierea si nici batutul din palme.

Astazi, din pacate, tot mai putini semeni de-ai nostri
se Infrupta din bucuria lecturii. Satisfactiile de ordin ma-
terial, indiferent de cantitate si volum, sunt pasagere;
uneori, vin si pleaca, apar si dispar, alteori parcd au viteza
de accelerat. Bucuria lecturii este tonica si putem recurge
la ea in orice moment. Cititul unei mari carti este atat
de dorit, incat aproape nimic nu-ti mai distrage atentia in
timpul lecturii. In aceasta situatie, accepti de buna voie
si din placere ipostaza de ostatic. Autorii unor astfel de
carti au creionat personaje care iti dicteaza sa faci parte
si sd intri In lumea lor, dacd nu o vreme mai indelungata,
madcar pand la sfarsitul lecturii.

Am cunoscut in lagi, in anii *80 ai secolului trecut,
0 persoana care se imbraca, vorbea si trdia ca pe vremea
crailor de curte veche. De vreo céteva ori l-am 1nsotit pe
strazile istorice ale orasului Trei lerarhilor si al teiului lui
Eminescu, pand cand ne-au invaluit aripile noptii, incat
nu mai stiam de mersul nostru... Domnul acesta nu prea
vorbea. Stia, ca nimeni altul, sa paseasca si sa atingd, sa
aiba rabdare i sa asculte. Si mai stia un lucru, azi, din ne-
fericire, pe cale de disparitie, stia cand sa taca si sa se bu-
cure! Relationarile lui erau, am convingerea acum cand
nu mai este, o rezultanta a sufletului sdu frumos si nealte-
rabil. De la el imi amintesc o fabula in care se spune ca un
scorpion, recunoscut pentru neindemanarea de a inota, s-a
trezit Intr-o zi pe malul unui rau. Mereu auzise el de apele
mari, dincolo de care cAmpiile erau mai méanoase si tare-
si dorea sa ajungd pe malul celdlalt. Dar cum? Atunci 1i
veni o idee: sd roage o broasca sa-1 treaca pe spatele ei. —
Esti nebun? i-a raspuns indignatd broasca. Ma vei intepa
in timp ce 1not si ma voi ineca si eu Impreund cu tine.
Broasca s-a gandit putin la ,,logica” raspunsului, apoi i-a
spus scorpionului: - Ai dreptate. Urca! Scorpionul a urcat
pe spatele ei, insa, la jumitatea drumului, a intepat-o. In
timp ce se scufundau, broasca i-a spus cu ultimele puteri:
- Mi-ai promis si, totusi, m-ai intepat! De ce ai facut-o?
Acum suntem amandoi condamnati la moarte. Scorpionul
i-a raspuns cu tristete: - Nu m-am putut abtine. intepatul
tine de natura mea... Mutand ilustratia n spatiul umanu-
lui, cred ca fiecare dintre noi a intalnit semeni de-ai nostri
care una spun si alta fac. Fabula intareste inca odata cu-
noscutul proverb: ,,Lupu-si schimba blana, dar naravul
ba!”




Alexandru ZUB

Homo academicus

sub vremi

Cine n-a trait in anii de instapanire a sistemului
comunist isi Inchipuie cu greu situatia unui intelectual
devotat profesiei sale, cautand sa-i asigure sanse cit
mai bune, in timp ce mediul unde o practica se viciaza
progresiv, pana la incompatibilitate morald. Ma refer
desigur la cei care n-au fost inchisi sau eliminati
sub alte forme. Supravietuirea lor In zona profesiei
presupunea o luptd continud, adesea dramatica, in
conditii care pentru unii au devenit insuportabile.
Multi au activat in alte domenii, supusi la servituti
de tot felul sau plonjand intr-un mediu social cu totul
strdin de conditia lor. Numai rareori s-a intdmplat,
mai ales 1n sfera umanisticii, ca profesionalismul
sd constituie un argument favorizant si incd mai
rar ca noii potentati sd manifeste intelegere pentru
cei exclusi. Regimul voia sa aiba specialistii sai si
nu admitea decat provizoriu, accidental, ,ramasite
burghezo-mosieresti” in domeniile mai sensibile
la presiunile ideologiei dominante. Tocmai de
aceea cazurile de supravietuire onorabila se cuvin
identificate, spre a se inlesni o mai buna intelegere a
timpului respectiv in ansamblu. Suntem inca departe
de a sti cum s-a ,descurcat” sub dictaturd homo
academicus. Datele de pana acum sunt insuficiente,
analizele neconvingatoare, cazuistica incd plina de
resurse.

De aceea, si-mi fie permis a evoca mai
departe exempli gratia unele circumstante privind
personalitatea regretatului istoric Emil Condurachi.
Nascut la 3 ianuarie 1912, a studiat la Iasi, unde va
debuta in cariera, specializandu-se apoi in istorie antica
la Roma si la Paris. Ajuns profesor la Universitatea din
Bucuresti (1947), a fost ales membru corespondent
(1948), apoi titular (1955) la Academie, situatie ce i-a
permis sd joace un rol important in stiinta si cultura
epocii. A condus un timp Institutul de Arheologie din
capitala si a fost unul dintre fondatorii Asociatiei de
Studii Sud-Est Europene, asociatie ale carei interese
le-a aparat multa vreme, contribuind efectiv la
progresul cercetarilor din zond. A indeplinit si alte
misiuni, care l-au mentinut cumva in proximitatea
factorilor decizionali, fiind — alaturi de M. Ralea,
T. Vianu etc. — unul dintre intelectualii de care se
tinea, pana la un punct, seama. N-a contenit insa a
fi, in specialitatea sa, o figura eminenta si un reper
inconfundabil, in pofida concesiilor conjuncturale
impuse uneori.

Conducand sapaturile arheologice de la Histria,
Emil Condurachi a avut ocazia sa pund in lumind
mostenirea lui Vasile Parvan in acest domeniu, atunci
cand unii confrati cautau sa o minimalizeze, in numele
puritatii ideologice a demersului. Ajunge sd amintim
in acest sens disputa produsa la Academie, prin 1953,
pe seama reminiscentelor ,,burgheze” in arheologie,
disputa pro si contra Magistrului, ai carui discipoli se
impartisera anume in tabere ostile.

Recuperarea mostenirii parvaniene s-a facut de
aceea cu greu si treptat, peste cativa ani, definind un
»proces” caracteristic pentru epocd. O contributie
decisiva a avut In desfasurarea acestui proces istoricul
Emil Condurachi, care s-a folosit de toate parghiile
existente spre a limpezi situatia. Deja in 1954,
publicand un prim volum din monografia Histria, el a
mentionat cercetarile intreprinse acolo de marele sau
predecesor. In 1957, cand se implineau trei decenii
de la moartea savantului, a facut sa apara articole
comemorative in Lupta de clasa (9), Contemporanul
(42), Scanteia (4074), un studiu cuprinzator in noua
serie a revistei Dacia (1, 9-40) si un altul ca introducere
la volumul Vasile Pdrvan, scos atunci de George
Baiculescu, Cornelia Gilorteanu si Dorothea Sasu in
seria academica de biobibliografii. Mai ales volumul
din urma s-a bucurat de o larga difuziune, inlesnind
eforturile de restitutie ce aveau sa se produca mai
tarziu. Din aceeasi initiativa s-a organizat, apoi, la 29
noiembrie 1957, si o comemorare la Academie (4nale,
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VIII/2), moment semnificativ pe calea recuperarii.

De acum inainte, evocarea contributiilor lui
Parvan in arheologie devine un fapt curent, ca si
mentiunea operei sale in marile sinteze, precum
L’archéologie roumaine au XX° siecle, de Emil
Condurachi (1963) sau in volumul despre Romania
din seria Archaeologia mundi (1972), subscris de
acelasi Tmpreund cu C. Daicoviciu. Noi pagini
despre mostenirea parvaniand vor aparea, din aceeasi
initiativa, in Revista invatamantului superior (1964,
11), Revue roumaine d’histoire (1965, 2), Revista
bibliotecilor (1967, 6) etc. Exegetul intru ,,antichitate”
vedea in Parvan, cu bun temei, ,,intruchiparea uneia
dintre cele mai fervente activitati stiintifice, filosofice
si sociale pe care le-a dat generatia de la inceputul
secolului XX”.

In alta parte, Emil Condurachi a intreprins o
fecunda raportare a lui Parvan la Benedetto Croce,
sesizand la amandoi o semnificativa obsesie a diadelor
(Luceafarul, 1972, 52). L-a preocupat, nu mai putin,
actualitatea operei In cauza pe tdram stiintific, literar,
moral etc. la Tmplinirea unui semiveac de la moartea
savantului (Secolul 20, 1977, 11-12).

Sa mai amintim, in aceeasi ordine de idei, reactia

entuziasta a academicianului Emil Condurachi la
reeditarea monumentalei sinteze Getica, Intreprinsa
de Radu Florescu, sinteza inca stimulativa si necesara.
,,Vasile Parvan a avut o intuitie mereu confirmatd de
noi cercetari a raportului dintre elementele majore si
minore ale complexului istoric din spatiul carpato-
dunarean”, conchidea exegetul, apreciind la justa
valoare elementul autohton, ca si fenomenele de
aculturatie produse de-a lungul secolelor. ,,Gefica,
insista el, a fost, prin sugestiile, prin concluziile, prin
ipotezele si chiar — lucrul acesta trebuie in chip expres
adaugat — prin erorile sale, datorate stadiului de atunci
al documentatiei de care dispunea autorul, generatoare
de noi studii si interpretari, impunandu-se ca un
,monument al culturii roméanesti” (Contemporanul,
1983, 8).

Opera lui Parvan exemplifica mai vechea idee (F.
Guizot) ca pentru a intelege istoria unui popor trebuie
sa te asezi langd leagdnul sau si sd-1 urmaresti pas
cu pas inceputul ,carierei”. Este ideea pe care Emil
Condurachi a tinut sa-si intemeieze un studiu despre
Roma — leagan al latinitatii (1986), unde — fara sa fie
nominalizat — exemplul lui Parvan e mereu folosit, ca
o invitatie la suum cuique si la justa masura.

Aportul sau la cunoasterea acelui exemplu merita
sd fie cunoscut mai deplin. Nu putem insista insa
aici. Alaturi de Scarlat Lambrino, Emil Panaitescu,
D.M. Pippidi, Radu Vulpe s.a., Emil Condurachi a
contribuit in chip mai eminent la valorizarea creatiei
parvaniene in istorie anticd, arheologie, morala, pentru
a nu aminti, in treacat, decat aceste dimensiuni. Sunt,
in definitiv, destine ce se intersecteaza mereu, creand
o posteritate legitima, una mereu deschisa.

Barladul, 11, 5 (1-15 martie), 1997, p. 2.

Evpres calturnal

Nicolae BUSUIOC
biblos

O cale
de mijloc

Nu mai {in minte cine afirma ca adolescentul in-
cearca sa-si prelungeasca visul in repetatele Iui sec-
vente, pentru ca brusc, odata cu sfarsitul acestei etape
de viata insorita, sd constientizeze trauma ruperii cor-
donului ombilical, adicd a paradisului matern pierdut
pentru totdeauna. Daca as fi un Jung sau Freud sau
Adler macar In miniaturd as incerca sa luminez zona
obscura nu din Intunecimea ungherelor ei, ci din ne-
cunoasterea tainelor care sunt, dar care vor ramane
pentru noi chematoare ispite, ca si cum abisul labirin-
tului subconstient s-ar lasa la voia nevinovatelor noas-
tre curiozitati. Dupa unele teorii care circuld precum
cartitele prin tunelul musuroaielor (de ce o fi aceasta
fiinta a intunericului neagreata, antipatica chiar, cand
ca este de fapt interesanta si inteligentd?) am avea tu-
peul sa sustinem ca daca scrii despre nemaipomeni-
te lucruri si fenomene, metaforic vorbind, trebuie sa
schimbi cerneala (care cerneala ingaduitoare a ldsat
locul scurgerii pixului postmodern §i, mai rau, calcu-
latorului), ceea ce este la Intelegerea oricarui muritor
din vremurile noastre.

Revin la subiect. Ne explicam pregatirea operatiei
asemeni chirurgului si apoi gandim disectia propriu-
zisa. Copilaria si adolescenta, privite ca existente
initiatice, rdman in memoria adultului dar mai ales
a varstnicului campiile idilice cu minunile lumii din
basme. Tanarul a parasit spatiul matrice de obarsie,
vital, simbolic asociat cu inocenta, cu acea candoare
impregnata de simplitate si curdtenie sufleteasca. Pri-
vata de spatiul paradisiac, tineretea se arunca aproa-
pe inconstient Intr-o lume dura care-i va produce nu
putine trairi dureroase si dezamagiri. Vor exista, de-
sigur, de-a lungul timpului incercari de evadare pre-
cum plantele iubitoare de multa lumina din stufarisul
imbratisat al lianelor sufocante. Tinerii care au fost se
impaca cu viata cand ,,deasupra lor n-au zarit nicio-
datd lumina superioard a unei alte ordini de existen-
t3”, cum a spus-o candva Nichifor Crainic. In esent3,
omul este spirit si spiritul nu moare niciodatd. Pana a
ajunge 1nsa sa constientizeze acest fapt, omul in de-
venire, stramtorat de cercul vietii sale, se zbate prin
tunelul labirintic fara a sti ca are nevoie de o cheie, de
o initiere pentru a iesi cu bine din tumultul involburat
care nu este altceva decat realitatea terifianta in care a
patruns. Tanarul de alta data este acum in situatia de a
se opune absurdului intalnit cam peste tot, mai mult,
cu subtirele sdu curaj se revolta reflexiv i mai greu
concret ofensiv.

O cale de mijloc? In alte vremuri aceasta incerti-
tudine, plutitoare precum trunchiurile trist-uscate pe
valurile marii, ar fi dus la nasterea unor efervescente
culturale. Acum, confuzia, ignoranta, compromisul,
excentricitatile, chiar anarhia dau pe dinafara. Lipsa
de sperantd? Tinerii inca pot schimba lumea contem-
porand naucitoare. Cum? Viitorologii gandesc tot so-
iul de strategii imaginare, fac calcule, proiecte, pre-
viziuni, dar nimic sigur in final. Ramanem cu totii la
ideea ca trecutul oarecum ne tempereaza, in timp ce
viitorul produce doar teama. Si totusi. Tinerii 1si pre-
lungesc visul din paradisul matern spre cel al unui po-
sibil real al frumosului, al misterelor care pot induce
reconcilierea ce se 1naltd usor ca pe razele solare. Ca
la Borges. El citea realitatea nu cum este, c¢i urmand
semnele impregnate de cultura, de spiritul iubitor de
umanism si Intelepciune, de salvatorul extaz religios
care creste acel ceva din sufletul omului. Poate asa
mai poate fi schimbata fata lumii de azi.
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Constantin COROIU

G. Calinescu
p{ VéZUté din

gi fapta

viitor”

- 120 de ani de la nagtere -

Nicolae Manolescu observa:
,»Olimpianului si placidului E. Lovinescu
i e dat sa joace rolul polemistului, al
partizanului, al pionierului; impulsivului
si subiectivului G. Calinescu, rolul celui
ce construieste cu detasare filosofica
sinteza monumentala”. Dar Cailinescu,
care lucra intre 12 si 15 ore pe zi,
incepand de la 5 dimineata, a scris enorm
si la gazetd. Inainte de 1990, speram sa
se editeze tot ce a publicat ,,scriitorul
total” Célinescu in ziare §i reviste, pentru
a avea imaginea nu doar a vastitatii
publicisticii sale (cum reiesea si din
Biobibliografia alcatuita de Ion Balu),
ci si a diversitatii i valorii ei. Dispunem
acum de publicistica lui Calinescu, editata
integral si dupa toate regulile filologice
de Nicolae Mecu impreuna cu un colectiv
de reputati cercetatori, in colectia ,,Opere
fundamentale”, coordonatd de FEugen
Simion, la Fundatia Nationald pentru
Stiinta si Arta a Academiei Romane. Sunt
nu mai putin de 10 000 de pagini.

Despre G. Calinescu, George Ivascu
spunea ca avea gazetaria in sange.
Prin scrisul la gazetd, marele critic,
nemultumit de calitatea i mentalitatea
intelectualului roman, ca si de cea a
cititorului de literatura autohton, pare sa
aiba sublima inocenta de a crede ca poate
sa faca din cel care 1l citeste un intelectual
in sensul etimologic al cuvantului, adica
sd-1 puna pe ganduri, sa-1 puna in starea
de meditatie. El denunta automulfumirea
mic-burgheza a celor mai multi
intelectuali, cu sau fara ghilimele,,
snobismul sau ceea ce Nichita Stinescu
avea s numeasca mai tarziu mitul natang
al strainatatii (,Jdeea pe care o avem
noi romanii despre <<strdini>> este de
asa naturd ca ne impiedicd adesea de la
exercitarea propriilor noastre facultati”);
dezinteresul fata de marile idei si proiecte
privind cultura si civilizatia; goana
dupa profesii lucrative (,,...avem nevoie
de creatori, de arhitecti, de ginditori
originali, de ingineri inventivi... cultura
romand nu va incepe decat in ziua cand
va apare india creatie romana tehnica,
fie si o sfarleaza automatd cu proces
intermitent”); carierismul (,,Cine a facut
o cariera a renuntat de la Inceput la orice
activitate legata de contemplatie, in linii
generale el nici nu este un intelectu-
al”); eludarea spiritului critic; incultura
sau incapacitatea de a construi durabil.
Sunt numai cateva dintre subiectele
publicisticii lui Calinescu, indeosebi ale
celei din perioada interbelica, ,,galceava”
sa cu lumea cunoscand o diversitate de
formule si genuri (de la pamflet la poem,
de la portretul ocazional, mai mult sau
mai putin omagial, la schita de moravuri,
de la nota incisiva la demonstratia ampla
intr-un fascinant discurs).

In epoca postbelica, dovedind aceeasi
vigoare si aceeasi tinerete a spiritului,
Calinescu continua sa fie un publicist
prodigios. Ca director de gazeta, ca
scriitor la ziar de care, de altfel, spun cei
ce i-au fost aproape, era foarte mandru,
abordeaza varii teme din sfera culturii,
dar si a socialului si politicului. Rar se
intampla ca o personalitate sa impleteasca
atat de armonios linistea bibliotecii,
refugiul intre carti cu ,,descinderea” in
tumultul Cetatii, singuratatea lecturii,
tinuta ,in haine somptuoase, cum
facea Machiavel” cu haina de lucru a
luptatorului pe care nimic §i nimeni nu
l-au ingenuncheat vreodatd, cum scria
un memorialist care 1-a cunoscut bine
mai ales In perioada ieseand, cea mai
fecunda privind creatia célinesciana. Si
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in publicistica sa Cilinescu socheaza
adeseori simtul comun si chiar bunul simg
care nu o datd se insoteste cu suficienta
sau cu inhibitia paralizantda. Astfel, el
ii poate deruta pe unii cind postuleaza
,»Irdim mereu in prezent” iar, uneori,
chiar in acelasi text, repudiaza pur si
simplu ,.existenta in secol”. Aflat ,,in
afara oricarei prevederi” (cum definea
el insusi geniul), Calinescu trecea cu
dezinvolturd din spatiul eternitatii in
cel al contingentului, din inactualitatea
literaturii in cea mai concreta si imediatd
actualitate. In fine, un Calinescu in
sort, explicand regulile de balet clasic
colaboratorilor sai de la Institutul de
Istorie si Teorie Literara, care i va purta
ilustrul nume, nu trebuie sa surprinda pe
nimeni. E o imagine definitorie privind
mobilitatea unui spirit grandios: ,,Nu
exista decit o singura muncitorime — scria
el in Tribuna poporului —, de la lumina
creerului pind la taria bratului. Intre
Michelangelo si pietrar nu este deosebire
in aceasta lume a materiei. Fireste, este
una, in absolut. Michelangelo nu si-a
parasit o clipa mentalitatea lui de breslag”.
Semnificativ, intr-un i

articol din Natiunea | )
(30 septembrie 1
1948) sublinia o :
idee mai actuala
astdzi ca oricand:
SInvatamintul
practic nu vrea sa
zicd invatamint fara
orizont, ci orizontul
definit de la puncte |
reale pe pamant”.
Citeva  propozitii |
dintr-un articol 1§
despre N. lorga din |
Contemporanul, nr.
11, 1946, exprima
un tulburator crez: ,,... sunt impotriva
cultului fara spirit critic al marilor oameni
si nu socotesc cd revederea petelor ar fi
infamanta... Omul exceptional, expus
privirilor tuturor, este ca pomul -care,
crescand, mareste crestatura neinsemnata
si-i da infatisare de plaga”. Spiritul critic,
ne invata Calinescu, poate fi chiar nociv,
atunci cand, incapabil sa treaca dincolo
de marginea dezagreabild a plagii, devine
justitiar si distructiv. Om al prezentului
sdu, in epoci ce mai degraba i-au fost
ostile si care, de fapt, nu l-au meritat,
G.Calinescu gandea mereu la viitor,
iar trecutul, oricat de indepartat, ii era
mereu aproape, 1i era familiar: ,,Cind
il crezi iremediabil pierdut in cele mai
abstracte consideratii despre erotica
Renagterii, atunci poti fi sigur cd gandul
lui G. Calinescu este concentrat la
maximum asupra prezentului” (Adrian
Marino). Incat implicarea n fluxul
istoriei postbelice a insemnat pentru
el o necesitate spirituald. In definitiv,
Cilinescu, om §i scriitor, este un
revolutionar in sensul cel mai larg, dar
si cel mai complex al termenului. Nu
gresea Dumitru Micu atunci cand afirma
ca, desi nu a fost suficient de receptiv fata
de poezia lui Blaga, a lui Bacovia, desi
nu l-a inteles pe Dostoievski, el e ,,unul
dintre scriitorii romani cei mai moderni
si chiar avangardisti”. Altminteri, e
o pura tautologie sd vorbesti despre
vocatia revolutiei la un spirit obsedat
de monumental. Constructia si evolutia
presupun cu necesitate  revolutia.
Sarbatorit la implinirea varstei de 60
de ani, Calinescu afirma ca judecatorul
suprem al fiecaruia este ,fapta Insasi,
vazuta din viitor”.

cutia cu scrisori

indr

Florin FAIFER

stitiintr-o

&

lume de minunatii  «~ "
Eugen Munteanu i famecul Apusului

Un teribil impuls de a pleca din
tara trebuie sa-1 fi stapinit pe Eugen
Munteanu, coleg al nostru de prin anii
’80, ’90 la Institutul Philippide, de pe
Copou. De a pleca...de a fugi, el stie
cel mai bine. Climatul, in tara, sub
multe aspecte, devenise irespirabil.
L-a ajutat, ca de atitea ori, sansa,
daca putem numi astfel ,,lovilutia” din
zbuciumatul decembrie 1989. S-au
ivit atunci o seama de oportunitati si,
chit ca Eugen nu era omul aventurii,
avea 1n schimb simtul momentului
profitabil. Aproape tot ce si-a propus
sda faca, anganjindu-se in competitii
intelectuale, cernavodeanul Munteanu
si-a atins tinta. Tintele, cd n-a fost
numai una.

Cu o emotie pe care pot si
mi-o inchipui, Eugen, traind clipa
efervescenta pe care de atitea ori si-o
imaginase, trece hotarul inspre Apus.
Lucrurile, ca intr-o vraja, pareau sa se
ageze fara oprelisti — n-ai fi zis ca toate
se intimpld prima
oara. Carturarul,
de acum, parizian
pasise pe tarimul
rivnit.

Dar, neasteptat,
in registrul sdu
afectiv  intervine
o trdire care pina
si pe el il ia prin
surprindere. 1 se
face dor de tara, desi
in lunile de inceput
ale instalarii in
capitala Luminilor
paruse ca i s-a atenuat reflexul de a
privi inapoi. S-a intors in tard, ca asa
i-a soptit lui inima (sau i-o fi expirat
poate si contractul). Apoi, animat de
porniri contrarii, a plecat din nou la
Paris, unde, bucurindu-se de bune si
foarte bune aprecieri, si-a vazut de
treabd cu o tenacitate si o angajare care
il definesc si care ii contureaza un profil
de invingator.Din pacate, intilnirea pe
care ne-o doream si eu si el n-a mai avut
loc. Raminea pe alta data.

...Un confort boieresc il asteapta de
fiecare data si in ,,vechea Lutetie” si in
»~micul Paris” in lumea cartii si a artelor
pe indragostitul de studii rare?, fie ca
le face pe nemteste sau pe frantuzeste,
daca nu chiar in latina care nu-i stapinita
de oricine. O inzestrase care — si cum
inca ! —1i serveste.

Deci, totul e super, cum se zice in
romgleza, dar ceva nu-i chiar cum ar
trebui. Degustind formele Apusului,
moldoveanul Munteanu are citeodata o
stringere de inima. i lipseste, cum se
mai intimplase, ,tarisoara” pe care nu
de mult voia s-o pardseascd, atras de
miraje care nu oricui se arata. E profesor,
se lidfaie In minunatii, dar nu scapa
de sentimentul singuratatii. Se simte,
ca sa vorbim in limbajul stravechi, ca
un ,eremit in mijlocul Babilonului.”
Se reechilibreazd muncind pe rupte,
cautind sa se depdseasca, chitind sd se
confrunte cu barosani ai studiului de
sclipitoare competenta.

Dar, revenind totusi la starile
fluctuante de care am pomenit, de
ce s-or fi iscind oare? O fi vorba de
rasfatul unui june caruia toate 1i merg
din plin? E departarea? Noptile par
lungi, din ce in ce mai lungi, zilele cu o
trena de nostalgii, dorul de casa creste
intr-atit cd pind si Parisul, pasamite, il
lasa rece pe fericitul Eugen. A fi fericit,
cugetd el, inseamna si te regasesti, de
Craciun de pilda, cu ai tai, in caldura
unui camin. N-as putea sa-1 contrazic.

Drumuri si sentimente

O surprizda a fost pentru mine,
si sint sigur cd nu numai, cartea
Luciei-Gabriela Munteanu, Ghidarea
livrescului (Editura Junimea, 2018),
titlu ce atrage atentia numaidecit. E, in
fond, un jurnal de voiaj, intr-o forma
nesfirsita de incintari, de o originalitate
aparte prin felul in care este conceput.
Autori, cu fizionomia lor distincta si
uneori totusi intersanjabild, Eugen
Munteanu si Gabriela Munteanu, de
care am pomenit in primele rinduri,
prea-fericiti calatori printr-o lume de
frumuseti. Privilegiati pe merit, dar si
sub semnul unui destin norocos, cei
doi s-au bucurat aproape an de an de
invidiabila sansa de a cutreiera Europa
de-a lungul si de-a latul, depunind,
iatd, euforicd marturie. O perceptie
de finete, deschisd multor =zari, Tii
caracterizeaza, impletindu-le discursul
In maniera distinsd a rostirii eseistice,
asa cum, degajind sugestive stari de
spirit, imagini evocatoare se rinduiesc,
sporind mersul evocarii gratie (si)
iruptiei in cadru a lui Dinu Munteanu,
junele rebel.

Urcind si  coborind  treptele
imaginarului, panoramind tablouri
fascinante, gindind au in

consens, Eugen Munteanu si Gabriela
sa hdladuiesc prin vremuri de demult,
contempld catedrale, castele si alte
mindreti de edificii, minglie cu privirea
incarcatd de o emotie ce trece lesne
in extaz un peisaj seducator, glorie a
naturii si a bunei rinduieli.

Dar asculta si muzicd pe alese, vad
spectacole de teatru si de operd cum
la noi poti urmari mai rar si cotropiti
de efuziuni, nici nu stiu ce sa-si mai
doreasca.

Ferindu-se de sablonare, Lucia-
Gabriela e ea Insdsi acolo pe unde o
poartd pasii. Gindeste cu mintea ei,
vede cu ochii ei, ceea ce confera
care 1i iese de sub condei prospetime si
colorit. E tentata sa fixeze privelistile
din jur in perspectiva picturala, asa cum
pinzele pe care le admird prin muzee
prind viata filtrind livrescul in imagini
hieratice sau de un dramatism rascolitor.
Ceea ce da pulsatie jurnalului plin de
afecte sint secventele de, asa-zicind,
discurs indragostit cu acel accent de
luciditate sobra care o deosebeste
pe autoare. E, pe o pagind sau alta, o
fiesta a cuvintului, in eflorescenta lui de
picturalitate.




Constantin DRAM

Povestirea clasica a cutreierat lumea: practic,
actul cel mai temeinic de tezaurizare culturald se
realizeaza prin actul ritualic al povestirii.

Intr-un volum cu doudsprezece povestiri (1)
plus o nota a autorului, devenitd posibil text de
adaugat fictional celorlalte, relatia viata-literatura
poate fi inversatd, tot asa cum semnificantul sare,
cind trebuie, Tnaintea semnificatului: altfel spus,
intr-o serie succesiva, viata si fictionalul sunt intr-o
continuitate, in care, asa cum o arata (si) povestirile
de fata, lumea se poate re-scrie, re-aranja, re-des-
coperi, Intr-un alt act de Geneza, prin numire si prin
cuvint.

Si nu intimplator, un set de povestiri din acest
volum sunt circumscrise importantei numelui si
a semnificatiei conferite de acesta celui/ celei in-
vestit/ investite prin el. Ne reintoarcem, poetic, la
importanta ideilor platoniciene, la formele univer-
sale si la superioritatea existentei prin nume. Fara
nume, o spune Eco atit de cuprinzator, pe linia lui
William de Ockham, la care se raportase in Numele
trandafirului, nu am putea retine ce e de retinut si
nu am ramine cu nimic.Stat rosa pristina nomine,
nomina nuda tenemus, gloseaza personajul-narator
in singuratatea chiliei sale medievale.

Dominantele din volumul de fata trimit spre un
anume tip de poeticitate, spre o perceptie specifica
a fantasticului si a fantasmagoricului, spre o anume
cotatie a absurdului, inclusiv cu tusele unui tragic
asumat, fard ca naratorul sa fie atras de constructii
epice care sa semnifice in sine; dimpotriva, fiecare
text e, mai intii, un macro-semnificant ce colabo-
reaza cu celelalte in edificarea sensului construc-
tiv, adica trimitarea unor acte de sondare a lumii
(care lume?) spre re-investirea acesteia. De aici,
discursul povestirilor, situabile intre doud jaloane
ingenios gindite de narator: pe de o parte, distopia
din Zugzwang, o ciudata proza in care o comunitate
intreaga se lasd cuprinsa in perimetrul nefiresc al
unei table de sah, iar personajul cu nume descins
dintr-un posibil imaginar mito-folcloric, Eliodor/
Aleodor/ Aliodor (dar sa nu uitam nici de anticul
Heliodor/ Iliodor, creator al nesfirsitei naratiuni
din Etiopicele) angajeaza partide de sah pe care le
cistiga, fiind, aparent, invincibil, pina cind in oras
apare personajul misterios, o femeie; celalalt reper
este vizibil chiar din pornirea ultimului text propus
ca fictional ( al 13-lea intra in alt registru), deschis
de un motto din Tinerete fara batrinete si viata fara
de moarte (teza doctorala nca lasa urme temeini-
ce...) ce trimite spre un alt fel de nemurire, cea des-
pre care vorbisera si grecii prin scrisul lui Platon...
Sau nu, deoarece naratorul, descins din cdmasa
fictionalului atotputernic, atotstiutor dar cooperant,
pare atras de alte solutii, asa cum se vede in poves-
tirile emblematice si, punind ce e de pus, in toate
cele ce alcatuiesc volumul, in ideea alcatuirii unei
macro-semnificatii, aceea a nemuririi, pe care ade-
varatul creator a propus-o mereu, in timp, in felu-
rite variante.

Pornim intr-o succintd prezentare a textelor,
adaugind faptul ca, dincolo de cele spuse mai sus,
dincolo de insolitul evenimential, sunt interesante
aspecte legate de o placere aparte pentru onomasti-
ca gi pentru un registru stilistic deosebit, in jocuri
ce tin de fragmentarea cursivitatii previzibile si/
sau trecerea la un spectru conotativ, prin care se in-
sistd asupra starilor speciale create. Doua exemple
de registru stilistic: ,,Parintii erau ingroziti./ Veci-
nii erau tulburati./ Ceilalti locuitori ai strazii erau
mirati./ Trecatorii de ocazie erau miscati.” Alatu-
ram si un extras din finalul poetic-filosofic- mitic
cu care se reia tema creatiei si a starii de ,.tinerete
fara batrinese si viatd fard de moarte™: ,,Se oprise
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din miscare luna./ Planetele se oprisera si si atirnau
de cer ca niste cirese amare./ Se oprisera cuvintele
din miscarea lor, ca un bulgare de zapada care, ros-
togolindu-se, ia la mijloc toate peisajele din jur./ Se
oprise 0 amintire care tocmai se nastea greu-greu
din ceata creierului./ Se oprisera toate amintirile
care lunecau pe gitul unei lebede care stranuta./ Se
oprise focul care se scurgea in pamintprintr-o rada-
cind de mar salbatic./ Se oprise moartea care privi
inspdimintatd cum o picatura de apa lovind o balta
se transforma n glont./ Se oprise glontul in aer, ca

cronica literard

si cum s-ar fi infipt Intr-o pasare care si ea se oprise
in aer.”

Pind la urma, tot despre o afacere (foarte
frumoasa) cu niste cuvinte, multe imagini si cu
geneza mereu re-inventata, este vorba. Primul text,
Ostap, reia motivul folcloric al uriasului/ capcaun/
capcin, cu povestea copilului ce creste in chip

ALUI GHEORGHE

Lugzwang

Strada cu o

ngurd legire

absurd si care, ratacit In spatiu silvestru, face prapad
prin tot ceea ce poate fi infulecat. Mici detalii din
zona miticd extinsd (precum trimiterea spre un
vinator de licorni) sau modul neasteptat in care se
inchide totul in poveste (,,...Betina a plecat in lume
sd demonstreze ca universul e un urias tub digestiv
care farimiteaza continuu materia...”) nu fac decit sa
potenteze ideea de la care s-a pornit. Textul urmator
trimite spre omul inutil/ omul fara insusiri, a carui
existentd ¢ demonstratd de o cercetare jurnalistica
ce vrea s demonstreze ce se poate spune despre cel
care a dat numele unei strazi din Viena, mai mult un
»culoar de legaturd intre doua strazi importante”;
intr-o redactare deliberat ternd, ca si viata
personajului, povestea deapana existenta celui
ndscut la Piatra Neamt, ajuns, printr-o intimplare,
sd dea numele unei stradute vieneze. Stilistic,
naratorul puncteaza ori de cite ori simte nevoia: ,, A
fost bucdtar la o cantina de fabrica./ A fost trist./ A
fost vesel./ A fost.” Trimiterea catre puterea secreta
a numelui nu lipseste nici de aici: ,,Numele lui i-a
tinut loc de destin.” Unul dintre textele de forta
este cel care da si titlul cartii, Zugszwang, termen
ce trimite spre o situatie imposibila din sah. Toata
naratiunea este in jurul acestei nobile indeletniciri
umane; mai mult chiar, dupa ce in orasul in care
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se petrece situatia naratd se Intoarce un om foarte
bogat si foarte ciudat, acest sport se transforma
in pasiune bolnavicioasa, periculoasd, viata
oamenilor mutindu-se tot mai mult pe o ipotetica
tabla de sah ce cuprinde intreaga zond. Mai mult,
apar oamenii-sah iar partidele, mereu cistigate
de Eliodor, devin monstruoase. Referintele se
duc in cele mai neasteptate directii, inclusiv catre
National Geographicsau céatre Gordon Ramsay,
master chef englez indragostit de sah. Fantastica
partidd de sah din finalul textului poate aminti
de o altd naratiune, crepusculara, a lui Michel de
Ghelderode. Intr-o lume inventatid acoperita de
tabla de sah, comentariul narativ se intersecteaza
cu punctarea mutarilor in timpul confruntarii (cu o
femeie la fel de misterioasa ca Eliodor) si cu forme
de contrapunct muzicale si poetice. Citeva povestiri
(Otrava, Adolf, Minciund, Pecingine, Tu Ernest)
sunt texte care reprezentari izotopice ale discutiei
despre nume si relatia sa cu omul denominat; nu
lipsesc volutele stilistice ce 1l particularizeaza pe un
autor aproape calofil ( ,, — Ma numesc leronim, am
spus si am rosit./ - Eu ma numesc Eva, mi-a spus
si a rosit./(...) nici ea nu avea nume. Ne-am strins
miinile, cu oarece compasiune, ne-am despartit
pentru vecie./ Doi oameni care nu au nume nu se
pot intilni de doua ori in aceeasi viata, asta se stie.”
In fapt, o retranslare a discursului, adaptat creator,
despre nominalism.Si o intreaga stiinta a povestirii.
In Casa vintului (oarecumputem banui o trimitere
spre Umbra vintului a lui Zafon) o subtila poveste
despre felul in care cartea/ biblioteca se identifica
nu cu paradisul ci, dimpotriva cu un iad urias care
subjugd sufletul, chiar daca poate fi o intreaga
demonstratie post-faustiana pentru mintuirea finala.
Zidul de hirtie este ofranda satirica pentru criticul
rapit de scriitorii nemultumiti si preschimbat in
fiinta blinda care poate sa scrie texte elogios-critice
si despre ,,cartea de telefon”; mitul dominant, cel
care uneste motivul creatiei cu cel al nemuririi si...
tinerete fara batrinete...se Intilneste intr-o povestire
ampla, ce lasa ideea posibilitatii de a fi transformata
intr-un roman (Bdarbati de prada.)

Las cititorilor placerea de a descoperi (unele)
dintre secretele fictiunii in textul cu adevarat cel
din final Nota autorului sau cite ceva despre ,, Ob-
sidianul negru” de la Dalnegorsk”.

Din nou povestea/ cartile/ imaginatia. Si relatia
cu cu lumea ne-fictionald. Se poate schimba sen-
sul? Am scris despre Zugzwang sau strada cu o
singurdiesire, cartea lui Adrian Alui Gheorghe,
(Polirom, 2018). O carte de ,,proze, scurte, medii
si lungi”, cu notatii ce tin de un fantastic resemni-
ficant si de o foarte buna distilare a materiei poe-
tice in texte nu lipsite viziunea absurdului, a unui
regim static, prin absenta identitatii unor persona-
je, ce poate aminti de Haarms, fard ca acest fapt
sd schimbe ceva; ele, personajele,sunt caracterizate
sumar; funciara este insa acea sete care il soarbe
pe narator, a melancoliei tragice specifice creatiei,
atit de mereu altfel particularizatd de un autor es-
tet, fapt care il fixeaza definitoriu intr-un teritoriu
tot mai disputat In perimetrul literaturii noastre, pe
un scriitor care vine cu acest volum, dupa o serie
de trei romane foarte serioase: Urma, Laika, Luna
Zadar, extrem de bine primite de critica de speci-
alitate. Dincolo de criterii axiologice/ sau tocmai
din aceste motive, Adrian Alui Gheorghe este unul
dintre adevaratii scriitori profesionsti de la noi: prin
textele sale vedem, incd o datd, cum povestirea nu
e doar ,,0 forma de exorcizare a demonilor” ci si o
magie prin care Spatiul, Timpul si Fiinta sunt me-
reu preschimbate, pentru placerea naratorului si a
cititorului.
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Gellu DORIAN

Reactualizez mai jos un articol scris cu ceva timp
in urma ca raspuns la intrebarea din titlu, acum, la
130 de ani de la moartea lui Mihai Eminescu. Si asta
pentru ca aceste locuri au incaput din totdeauna pe
miini perdante, pe miinile unor oameni care nu pot
sfinti locul (si ma refer aici doar la cei care din 2001
incoace administreaza Consiliul Judetean Botosani),
nu-1 pot scoate din alunecarea spre provincialism, ci, de
la an la an, ca un blestem, il imping spre marginea vietii
culturale de valoare adevarata.

Primul raspuns la intrebarea din titlu, pentru insul
comod si flegmatic, ar fi acela ca poporul roman
nu a fost poporul german. Si mai ales n-o sa poata fi
niciodata ceea ce nemtii au reusit sa fie! Lucru absolut
firesc. Dar asta n-ar rezolva abosult nimic si n-ar fi nici
pe departe adevarul despre aceasta trista stare de fapt,
in ceea ce 1i priveste pe romani. Fac aceasta paralela
tinind cont doar de un singur element de patrimoniu,
care ar putea — sau ar fi putut — sa faca asemanarea
posibila: poezia. Pentru germani ea este reprezentata,
in timp, la nivel mondial de Goethe (pind la un timp la
concurentd cu Schiller), iar pentru romani de Eminescu
(din pacate la concurenta cu intersele meschine politice,
conjuncturale, abuzive!).

Goethe s-a nascut cu un secol inaintea lui Eminescu,
in 1749, si a murit in 1832, cu o jumatate de secol
inaintea disparitiei premature a poetului roman. Goethe
a trait optzeci si trei de ani, Eminescu doar treizeci si
noua de ani si jumatate. Goethe a fost innobiliat in anul
1782, intrind n rindul 1naltei societdti germane. Relatia
lui cu tatal, in mod special, a fost una extraordinara, de
ascultare si urmare a sfaturilor, de la cele ce tineau de
regulile Tnaltei societati la cele ce au tinut de studiile de
drept, care nu l-au incintat deloc pe tindrul Goethe, care
avea inclinatii spre limbi strdine mai mult, spre stiinta
si literaturd. Eminescu nu a avut chiar din copildrie o
relatie buna cu tatal lui, care, din cauza eforturilor de
a-si sustine toate odraslele la scoli bune, s-a inglodat in
tot felul de datorii si artificii financiare, care i-au tinut
nervii incordati $i mai mereu visteria goala (Ila un momet
dat avea 147 de procese pe rol cu tot felul de creditori,
banci etc!). Eminescu a urmat scoli germane — singurele
complete, cele de inceput, la Cernauti. A avut, din fronda
si din nevoi personale, la virsta adolescentina, inclinatii
spre teatru, nu neapdrat ca actor, ci ca sufleur sau tolerat
in diverse trupe. A fost trimis la studii la Viena de tatal
sdu, moment cind s-au terminat si relatiile lui cu teatrul.
A descoperit gustul pentru literatura in biblioteca lui
Aron Pumnul din Cernauti, cel pentru filosofie si stiinte,
la Viena, unde frecventa doar ce dorea sa invete. A citit
mult. A urmat, trimis de Maiorescu, studii incomplete
la Berlin. Si apoi a avut, nu ca Goethe, care a intrat
in politicad si adminstratie pina la cel mai nalt grad
(director de teatru, politician de prim rang etc.), ci
slujbe minore, de subzistentd, de bibliotecar, din care
a iesit cu coada intre picioare, de revizor scolar, unde
a ncercat mai multe forme de reforme locale, sa le
spun asa, abandonind totul pentru jurnalism, plecind la
Bucuresti, unde a excelat, dar si-a si grabit si sfirsitul.

in privinta operelor literare, ambii sunt scriitori de
exceptie: Goethe, cu opere publicate si promovate in
timpul vietii (poezie, prozd, teatru, opere stiintifice,
eseuri); Eminescu, doar cu o carte de poeme publicata
antum, pe care, la vederea ei, oferita de Maiorescu
pe cind poetul era la tratament la Ober Dobling, a
aruncat-o, dar cu o opera postuma ce-l ridica pentru
totdeauna in virful piramidei valorilor culturale nu
numai ale Romaniei, ci si ale celor universale.

Pina aici chestiunile sunt comparabile cam in acesti
termeni, sumari si in fugd. Insa in ceea ce inseamni
pastrarea memoriei lor, lucrurile stau total diferit. Lui
Goethe, imediat dupa disparitia lui, contemporanii i-au
realizat in casa din incinta primariei din Weimar un mic
muzeu, care aratd si acum exact ca atunci. Dormitorul
in care si-a gasit sfirsitul marele scriitor, se afla intact,
conservat, ca si cum atunci Goethe ar fi fost ridicat din
pat si dus spre locul de veci. Atmosfera din camera
este una de epocd, de o autenticitate incontestabila.
Biblioteca lui, de asemenea. Biroul la care lucra, in
ultima perioada aldturi de secretarul sau Freidrich
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Wilhelm Reimar si de poetul Johann Peter Ekermann
(caruia, in ultima perioada a vietii, 1i dicta versurile
din Faust II), de asemenea lasat in acea neglijenta
de lucru, controlatid. Cind intri in casa memoriala, in
chiar centrul Weimar-ului, nu vezi pe nimeni care sa
te urmareasca, sa te stinghereasca. Poti asculta in orice
limba doresti, la niste casti care-ti sunt oferite, tot ce te
intereseaza, dar in mod special micul istoric al locului si
date importante din biografia si opera poetului. Pe scari,
un usor sunet de muzica preferata de Goethe in timpul
vietii, Bach, Mozart in mod special, te insoteste in
surdind. De acolo pleci sd vezi parcul, celebra Garden
Goethe, intins pe o suprafata de unsprezece hectare, cu
alei simple, de piatrd, cu poteci care trec peste piriiage
care susura incet, pe la casele in care poposea si poetul
in momentele sale de recreatie, in lungi plimbari si
dialoguri cu cei care-l insoteau de fiecare data. Simti
atmosfera aceea de epocd, de nobilitate, de aristocratie,
care nu te complexeaza, ci te relaxeaza si te indeamna
sd-1 cunosti mai indeaproape pe cel care le-a dat viata,
Goethe. Nimeni nu este pe urmele tale, nu simti aerul
auster si fals al lumii contemporane, realizarile ei
monstruoase. Tot Weimar-ul este, de fapt, un muzeu.
Numai daca intri n cimitir esti coplesit de numele ce
stau scrise pe monumentele funerare — un adevarat

patrimoniu, pe care memoria timpului a stiut sa-1 puna
in valoare si sa-1 faca cunoscut intregii lumii.

Cu memoria actuala, in tara lui, a lui Eminescu,
lucrurile stau cu totul si cu totul altfel. Contemporanii
l-au privit ca pe un ciudat. Singurii care si-au dat seama
de valoarea lui au fost citiva apropiati, care n-au putut
face mare lucru pentru el, fie din cauza conjucturilor
politice in formare, contradictorii, a Miticilor pusi in
scend nemuritor si relevant de Caragiale, pe care si
Eminescu i-a ironizat cu severitate si mare talent in unele
din Scrisorile sale, fie a sotiilor prietenilor (vezi sotia
lui Slavici si altele!), fie a miticismului concitadinilor
lui, botosanenii, care dupa ce, retras in convalescenta la
Botosani, la sora sa, Harieta, ea insasi cu un handicap
sever, la propunerea unor consilieri de atunci pentru
acordarea unei rente viagere, a unei pensii, altii s-au
opus cu dirzenie, neoferindu-i acestuia nici un sprijin.
Opera lui, desi apreciata de unii cunoscatori, dar si de un
public interesat de poezie in mod special, a zacut ceva
timp in cufarul lasat in grija lui Simtion, apoi in cea
a lui Maiorescu, care, chiar si dupd moartea poetului,
desi a scos citeva editii din aparitia princeps a unei
mici parti din poezia sa, n-a mai adaugat nimic nou.
A trebuit sd treacd ceva timp sd i se publice parte din
postume (tirziu, editiile Perpessicius, apoi cele ingrijite
si completate corect de Petru Cretia, pina la editia
anastaticd a manuscriselor eminesciene, la insistentele
indelungate ale lui C. Noica, care n-a apucat sa mai
vada ceea ce a reusit intr-un final Academia Romana
si recentul infiintat Memorial de la Ipotesti, pe vremea
cind acesta era condus de Valentin Cosereanu, cel care
acum, retras la Sacele, editeaza la Academia Romana

De ce n-au devenit Ipotestii si
Botosanii Weimar-ul Romaniei?

opera poeticd a lui Eminescu, cu geneza si cronologia
fiecarei poezii. Apoi stim foarte bine cine i-a tinut
mare parte din opera poetica si publicisticd deoparte;
comunistii §i bolsevicii, a caror origine — a celor care
au ajuns la noi si au dictat dezastrul stalinist, din care
nici acum nu putem iesi complet — o cunoasteam, dar
nu o puteam infiera (totusi, pentru a ilustra cu un nume,
pozitia lui Ion Vitner, care a spus ca Eminescu trebuie
sd dispara din istoria Romaniei!, este bine cunoscuta,
dar trecutd cu vederea sau lasata in tacere, pentru a fi
scoasa, la o adica, la iveala, in scopul etern al celor care
au gindit astfel, dar n-au izbutit). Tirziu, foarte tirziu
opera lui Eminescu a putut fi publicata integral, dupd un
secol de la moartea lui. (Tin minte, la Centenarul mortii
poetului, din funie 1989, cit de impinzite erau Botosanii
si Ipotestii, padurea si lacul de securisti, o intreaga
armatd de supraveghere, care a facut din momentul
acela comemorativ o adevarata groaza printre invitatii
din toata lumea!). Iar in ce priveste traducerea operei
eminesciene in afard, in special a poeziei, aceasta s-a
facut cu tirfita, cu mari deformari, ajungindu-se intr-un
final la acceptarea lui ca poet in rindul celor mai mari
poeti ai lumii din toate timpurile.

Dar si asa, lucrurile nu stau nici acum bine in
ceea ce priveste valorificarea si pastrarea memoriei
poetului. $i aici ma refer la ce se petrece la el acasa,
la Botosani si Ipotesti. Eminescu n-a avut norocul lui
Goethe in privinta contemporanilor, urmasilor si a
modalitatilor de pastrare a memoriei acestuia. Casa de
la Botosani in care s-a nascut, din centrul orasului, de
linga Biserica Uspenia, in care a fost botezat poetul, a
fost vinduta, impins de nevoi, de tatil acestuia, alaturi
de altele, pe cind Eminescu nu avea inca cinci ani, casa
pe care, pe cind se afla bolnav la Botosani, prin iunie
1887, a vazut-o inghitita de flacari cu toate casele din
jur, inclusiv biserica Uspenia, cea inchinata de Rares
Doamnei sale Elena. Astfel urmele acesteia s-au sters.
Actele care sa dovedeasca nasterea lui Mihai Eminescu
in acel loc, fie in data de 20 decembrie 1849, fie in data
de 15 ianuarie 1850, unii spun ca la Botosani, altii ca
la Ipotesti, nu s-au pastrat sau sunt doar inscrisuri, fie
pe o carte de tatal sau, fie In mitrica bisericii in care a
fost botezat de catre preotul paroh, incit reconstituirea a
fost ldsata la latitudinea si autoritatea biografilor. Casa
de la Ipotesti a fost si ea instrdinatd de timpuriu. Doar
bisericuta si mormintele parintilor si fratilor mai stau
drept semne ale trecerii Eminovicestilor pe acolo. Casa,
asa cum se afla acum, este, dupa studiile aduse la zi de
fostul muzeograf de acolo, Valentin Cosereanu, fara de
care cei ce slujesc acum acolo nu ar fi avut un loc decent
de munca. Mobilierul, vag amintind de epoca si punind
in fata publicului citeva obiecte apartinind poetului si
familiei, nu da fiorii aceia pe care ti-i oferd cu adevarat
un obiect ce a apartinut unei mari valori. Ceea ce s-a
facut in jur are aerul de artificialitate. Muzeul a ramas
la faza de proiect, cu improvizatii ce topesc tot farmecul
povestilor vietii si operei lui Eminescu. Ambientalul este
sub cel ce ar merita memoria unui mare poet s fie. Pina
cind si biserica ridicata prin colectd publica de Nicolae
Torga si Cezar Petrescu, singurul monument de acest fel
din lume dedicat unui poet la comemorarea sa, nu mai
este ce a fost, devenind o simpla biserica parohiald, cu
pictura intiald desfiintata si inlocuita cu alta de inspiratie
curenta. Suprafata ocupata de Memorialul de la Ipotesti
este si ea una destul de mare — peste trei hectare —, care
ar putea crea atmosfera aceea atragatoare, pastratoare
si provocatoare de emotii. Ce poti spune cind acel loc,
Ipotestii, nu este citusi de putin vizibil, asa cum este
cel al lui Goethe de la Weimar, popularizat, anuntat pe
toate caile de acces spre acolo? Cum poti face din acel
loc Weimar-ul Romaniei, aga cum visa C. Noica, cum a
incercat in citiva ani cit a stat acolo Petru Cretia, cum
au pus bazele unui memorial dedicat Eminovicestilor
Valentin Cosereanu si lon Caramitru, cind de la an la an
locul intra 1n bataia de joc a celor ce-1 administreaza?

Ei, cam din aceste cauze Botosanii si Ipotestii n-au
putut deveni Weimar-ul Romaniei! Si ani multi vor
trece de aici Inainte pind ce acel loc va capata taria
parfumurilor eminesciene, ca sa-l1 parafrazez pe G.
Cilinescu.




Al CISTELECAN

Cit de rasfatata era Erastia (n. la lasi, in 1914)
se vede si dupa risipa de foi albe din cartea ei de
poeme,' unde cam doud treimi din cele 100 si ceva
de pagini sint lasate imaculate. Rasfatata insa pe
buna dreptate si inevitabil, caci Erastia fusese
”miss Romania” in 1931 si chiar daca trecusera
citiva ani de atunci frumusetea ei era inca neatinsa.
Realitatea ilustrata,’ care era
organizatoarea concursului, E,
ii inchind cu acest prilej nu |
doar coperta, ci si doud pagini |
de reportaj entuziast acestei
fete de abia 17 ani, ”blonda,
cu ochii verzi si talia inaltd”
si care “raspindeste in jurul ei
un farmec deosebit, farmecul
simplitatii si  modestiei,
imbinat cu parfumul suav
al unei tinereti sclipitoare,
de voiosie.” Erastia fusese
desemnata Miss Romdnia
de un ”juriu competent,
compus din artisti, pictori si
sculptori si literati,” tocmai
pe cind ea ispravea “ultima
clasa de liceu” si se pregatea
de bacalaureat. Si-a petrecut, ne spune reporterul
Realitatii..., toti anii copilariei in mijlocul naturii”
care inconjura conacul parintesc din apropierea
lasului, unde zilnic se pierdea printre valurile
inalte de grine verzi sau coapte, printre marile
de maci sau prin livezile umbrite.” Cu toate
ca hoinarea 1n voie, Erastia era si silitoare caci
invatase franceza, engleza si germana, plus pianul
si chitara, la care ingina “sansonete italiene si
frantuzesti”. Avea si o voce placuta, cu “reflexe de
argint”, iar favoriti, intre poeti, ii erau Baudelaire si
Verlaine. Tia — cum 1i ziceau ai casei — avea purtari
moderne, “descatusate de dogmele sufocante
ale conventionalismului,” si era deja scriitoare:
terminase ”doud romane” (unul in frantuzeste, care
urma sa fie editat in foarte scurtd vreme de o mare
casa din capitala Frantei”!!) si mai avea pe masa
si un caiet de versuri (in care, fara voia Erastiei,
care Inca nu venise de la scoald, reporterul isi baga
nasul). Dar ce versuri! Versuri in care reporterul
a identificat numaidecit “sentimentalismul
lui Eminescu, dragostea de glie a lui Cosbuc,
severitatea ritmicei lui Vlahutd si splendoarea
versurilor nestemate ale lui Macedonsky”, toate
puse laolaltd cu o inspiratie fenomenala si totul
natural”, “formind un stil nou, plin de soare si de
scinteieri metalice.” Ca Erastia era precoce, se
rasfringe numaidecit in realizarile ei editoriale,
caci “romanele” (care nu erau chiar romane) ii
apar repede: Imi placi! in 1933 si Ceai dansant in
1934, astfel incit in 1935 devine deja membra a
Societatii Scriitorilor Roméani. Versurile insa n-au
chiar atita noroc. Desi Radu Cosmin (de nu va fi
fost chiar el reporterul Realitatii...) se duce zor-
nevoie la Lovinescu acasa ”cu un caiet al genialei
Erastia Peretz”, pe Lovinescu nu-l prinde deloc
entuziasmul si noteaza sec: “Neant!!”.? Erastia nu
se supara (nu chiar de tot in orice caz) si peste un an
ii daruie criticului, nu fara umor, cartea Imi placi!”
Cu toate ca Alexandru George o considera, intr-o
notd, doar o “tinard veleitard apartinind Inaltei
societati bucurestene™ (apartinea oarecum, fiind
fiica lui lon Peretz, personalitate destul de marcanta
si cu ceva functii importante), despre Erastia s-au
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spus si vorbe bune, citeva selectate de Constantin
Teodorovici.® Dupa succesele din deceniul patru,
mai publicd Insd doar poemele si romanul Stele
cazatoare (in 1946), cu care se incheie aventura
si cariera literara a Erastiei. Mdritatd cu actorul
Septimiu Sever, emigreaza amindoi in Canada, in
1971. O gasim Insd impartasind retete romanesti
—— (cozonac, pascd, sarmale,
mititei, ciorbd de potroace
etc.) in La cuisine roumaine
(Editios du Jour, 1979).

Ca poeta, FErastia ar
fi avut tema ei, daca s-ar
fi tinut de ea. E singura
noastra poeta care-si plinge
si-si deplinge soarta ingrata
de a fi incunutatd cu toate
darurile si de a nu avea cui
le darui. Aceasta inutilitate a
favorurilor soartei, venite din
belsug, o macina pe Erastia,
care vrea sa fie generoasa cu
ele si sa le impartaseasca si
altora, dar se simte inchisa
ca-ntr-un blestem in aceasta
revarsare de gratie: “Mi-
e ciuda, mi-e ciudd/ Pe tineretea mea zaluda,/ Pe
viata mea cruda./ De darurile mele mi-e sild.// De
inima mea mi-e mild.//...// Spuneti-mi mie: cine ma
iubeste/ Si cine cere, cine jinduieste/ Nepretuita
mea betie/ De tinerete, veselie,/ De ndvalnica
bucurie?// Cui sa intind mfiinile incarcate/ De
infocate nestemate;/ De dragoste si bundtate?” etc.
(Primavara pustie). Tineretea si frumusetea devin
o conditie exasperantd daca nu se pot transforma
in daruri, daca sint, cum ar veni, daruri de prisos:
”De ce mi-ai dat, Doamne, atita avere/ Cind nici un
trecator nu mi-o cere,/ Cind nu-mi da nici bucurie,
nici durere”. Erastia e o grenada extatica, dar inutila
(despre o “efervescentd
lipsita de finalitate” vorbeste
si Constantin Teodorovici)’:
”Sunt naucd de soare, de
lumina, de bucurie,/ Mi-e
dor de pribegie.../ Cu cine sa
ma cufund in vesnicie?/.../
Cui 1i pasa de dorurile
mele?” etc. N-ar fi fost
vorba de o poetd numai
sentimentald”, cum zice
Marian Popa,® daca Erastia
ar fi exploatat cum trebuie
aceastd drama a frumusetii
si daca ar fi perseverat in
efectele ei blestemate: “In
jurul meu creste pustia,/
Negura, zadarnicia..” etc.
(Rugdciune).  Frumusetea
ca blestem era tema care
i se cuvenea FErastiei - si
a si abordat-o, numai cd a
parasit-o repede si a trecut
fie la versuri de doliu
(ocazional, in sens existential), fie la elanuri de idila,
cu senzualism panic: ”Vino sd privim impreuna
coame albastre de munti,/ Vino sa ne mingfie vintul
pe frunti,/ Vino sa ne scalde puhoaiele cu spume,/
Sa ne tavalim in toate ierburile fara nume,/ Sa
ascultdm cum misuna ginganiile,/ Sa uitdm cum isi
deapana vremea mataniile...” etc. (Logodna). Nici

astea nu tin mult Insa, caci Erastia trece la versurile
de jale, la elegia cumplitd de amor: ”Se lasa inc-o
noapte’nneguratd/ Pe viata mea de dragoste
pradatd/ Si-nchisd’n vesnicie In mormint” etc.
(Fara leac). Asemeni altor (multor) indragostite
radicale, pardsite iremediabil, si Erastia prefera
moartea vietii fard amoare (si e gata sa-i curme firul
”in pragul diminetii”’); numai cd jertfa ei funebra
devine un adevarat imn himeneic, atit e de incarcata
de un senzualism frenetic: ”’Sa ma dau pamintului
sd ma soarbd/ Sa ma prefaca, sa ma plamadeasca,
sd ma fiarba,/ Sa-mi morfoleascd obrajii, sa-mi
macine cosita,/ Sa-mi desprindd din incheieturi
minusita,/ Sa-mi turbure ochii, sa-mi fure inima din
trup,/ Sa-mi desgoleasca oasele ca-n toiul gerului,
un lup./ Sa-i gust imbratisarea mistuitoare...”
etc. (Cintec de singuratate). Nici astfel de cintari
ale proiectiei funebre ca orgasm nu i-ar fi stricat
Erastiei, dar, din pacate, cliseele sentimentaloide o
atrag mai mult si-si cintd doar “viata... de dragoste
pradata” (Amdagire). De aceasta coarda intinde pina
la rupere, facind vocalize patetice: “Brazdat e de
fantasme trecutul pustiit/ In care, sub dogoare,
doar hienele-amintirii/ Mai sapa sd dezgroape
trecutul putrezit” (Desert). Sau romante calificate:
”Nu stii tu, lipsa ta de asta seara,/ in mine cite
ndzuinti omoard” etc. (Scrisoare). Cinta, pind la
urma, ca toate “amaritele turturele” de dinaintea
ei: ”Atit pustiu in jurul meu s-adund/ De parca-n
mine urld ciini la lund./ Sunt singurd si nimeni
nu-i la usa./ In vatra n-a rimas decit cenusa...” etc.
(Intunecare). Doua teme personale (frumusetea ca
blestem, moartea ca orgasm) avea Erastia in mina
si le-a scapat pe amindoua printre degete.

CRASTIA DERETZ
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Magda URSACHE

Proletcult dupa proletcult

- alte marginalii la o carte de lon Lazu -

Eichmanii culturali, cam 1i numeste Virgil Nemoianu,
vor iardsi deznationalizarea literaturii. Se ocoleste (cand
nu se neagd) trecutul, vazut ca o povara: dus in spate sau
pe umar, nu se poate inainta, ni se tot spune. Recent, un
orator universitar parea a se teme de cuvantul national,
nu cumva sa faca auditoriul vreo confuzie intre national
si nationalism, sa nu fie carecumva considerat primitiv.
Mama spaimei unora este eticheta ,, nationalist de grota”ori
,, brutd” politic incorectd, cu carente conservatoare. Doar
se merge spre o Europd universala - altd utopie!- unde
trebuie spus Adio diferentei, ceea ce nu mi se pare deloc un
slogan constructiv. Galopam pe melc (multumesc , Vasile
Gogea!) spre libertatea opiniei. Re-repet cé diferenta (cititi
concurenta, daca doriti!) natiunilor e beneficd pentru o
unitate culturald europeand. Am vrut sa stiu tot despre /a
vieille Europe si stiu cte ceva, insd n-as spune ca am doud
patrii : Romania si Europa; ma multumesc cu una singura.
Adam Puslojic isi spune atit de frumos : Adam de Serbia
si nici n-ar declara ca Serbia este ,,cea mai saraca tara din
Europa, cea mai inapoiatd”, cum afirma, despre Romania,
Mircea Cartarescu intr-un interviu din iunie 2019.

Sunt destui scriitorinci care sustin ¢ n-o sa-i ajungem
din urma pe europeni cu traditia noastra. Pentru conf.
Adrian Papahagi (Universitatea Babes -Bolyai), Romania
se scufunda in ,,glod ancestral”. ,,Anul 2019, anul satului
romanesc”, initiativa Patriarhului Daniel, e ,,varza”. Si-l
mustrd pe capul Bisericii ortodoxe: nu aperi crestinismul
cu ia si cu opinca. Dar nu asta a facut taranul pe ,,pamant
de martiriu”, cum l-a numit Papa Francisc? N-a aparat
credinta cu pretul vietii?

Omogenizarea nu inseamna evolutie, cum afirma unii
si altii, mai ales exemplarele de rasa si de clasa intello, ale
mustangilor plictisiti de prea multa identitate, care se dau
disidenti fard a fi aratat urma de disidenta, autori de literatura
de sertar fara sertar.Dupa ei, ,.stirbii”, adicd oamenii
simpli, trebuie anihilati cu vot cu tot. Chiar? ,,Stirbii”
astia au spalat obrazele subtiri: taranii n-au cedat usor in
crunta perioada a colectivizarii, minerii in 1977, muncitorii
brasoveni in 1987 ; Iulius Filip a fost muncitor si el, ca
si Vasile Paraschiv, care a refuzat decoratia lui Basescu.
Pentru ca personalitatile prestigioase, cu burse afara, n-au
prea protestat, rezistenta anticomunistd e minimalizata:
si a bisericii, si a exilului. Poporul roman (cineva il
numea poporel) e tinut de rau si de las de ,,defectologi”,
cum le spunea Petru Ursache denigratorilor, in timp ce
proletcultisti aprigi sunt scuzati si salvati. Marx-Engels
au planificat cot la cot distrugerea popoarelor intregi, a
celor care n-ar fi capabile de stat revolutionar. Iar iacobinii
marxism-leninismului vor sa ne bage-n cap ca statul de tip
suveran si independent e un ideal vechi, perimat; ,,actiunile
de tip suveranist si independentist” sunt ,,infierate”ca-n
vremi proletcultiste. Berarul olandez Heineken prognoza
(In 1992, varog!) o Europa cu 75 de state, de 5-10 milioane
de locuitori fiecare. lar noi suntem cam multi p-aici, prin
Carpati, vreo 6-7 milioane am fi destui.De ce vrea UDMR
recuperarea Transilvaniei si anularea Trianonului, de ce
varii guverne 1i fac toate concesiile posibile? Pentru ca
viitorul va fi asigurat pentru state mici, ale minoritarilor?
Iar noi avem, bob numarat, 18 minoritati.

In Polonia, s-a infiintat Institutul pentru Memoria
Natiunii; la noi, Institutul ,,Elie Wiesel” functioneaza,
prin mana stanga a domnului Alexandru Florian, ca un soi
de Tribunal al poporului, contra martirilor inchisorilor
comuniste si a rezistentilor din munti.Domnia sa e cunoscut
ca arbiter al loviturilor de pedeapsa contra anticomunistilor
»~inraiti” si-i lasat in voia sa, pe banii nostri; face ce vrea si
nu pateste nimic denigrand, denigrand...Lui Tutea, lui Gyr,
lui Crainic li se saltd, cum am mai spus, pe stern, post-
mortem.Ce crime de razboi a produs Mircea Vulcanescu, pe
care biserica ortodoxa ar trebui sa-l beatifice? Ce dezastru
economic poartd numele lui Petre Tutea? Crud, bestial
au actionat Pauker-Teohari-Luca-Dej, bagand spaima in
burgheji, cum proclama ,,Scinteia” lui Silviu Brucan.

,»O sd publicati voi volumul X din Eminescu numai
cand o veni Mesia”, a profetit Moses Rosen. Se vede ca
a venit, de vreme ce s-a publicat, dar Eminescu e declarat
in continuare xenofobic ; se rdde de nemurirea lui, iar in
lumea fizica se gasesc insi cu initiativd, sa ceard mutarea
oaselor de colo-colo, de la Bellu la lasi, in gradina Copou,
sub teiul care abia mai infloreste.

De unde vine ordinul ca Invatdmantul si se
descotoroseascd de Scoala Ardeleana ? Se pregatesc sd iasd
din manuale si boierii unionisti ca Alecsandri si Russo, care
nu-s pe placul noilor boieri ai mintii? Ideea sincronizarii
cu Europa prin latinitate nu mai place, nici literatura cu
amprentd nationala scrisa de Cosbuc ori Goga. Ca sa se
faca loc literaturii cu amprenta comunista?

Hlnculturd trendy”, e de parere Gabriel Mardare,
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semnaland pe facebook cd, adunati la Focsani in mai,
,11 elevi vorbesc despre carti antipatice din literatura
romana”. Carti antipatice sunt si fon, si O scrisoare
pierdutd, si Baltagul. De ce? Nu au ilustratii, contin
arhaisme, nu sunt destul de distractive. Eminescu e prea
plin de filosofie. Rebreanu? Cui 1i mai pasa de pamant?
Marin Preda? Bataia nu-i OK in familie; bullyingul in
scoli-da. Sarutul din Cartea nuntii e banal, e invechit, nu
stimuleazd creativitatea, au decis scolerii, confundand,
dupd popa Tabard cetire, senzualitatea cu pornografia.
Macar Verdes i-a invatat ceva argou.Numai ca una dintre
bolile intelectului este usuratatea. lar repudierea literaturii
canonice si dispretul fatd de educatia estetica nu duc decat
la minte minora si la sensibilitate pe masura.

Scoala e obligatorie, nu si cititul clasicilor. Vrem
o scoald ca un bufet suedez, de unde iei ce-ti place: nu,
Creanga nu; decat Nica a Petrei mai bine Harry Potter; ceva
usor, care sd nu-ti complice existenta ca Bacovia, Blaga,
Barbu...Jucarele literare ludice, de doi lei legatura, in siajul
lui Marin Sorescu ,dar departe de talentul lui, sunt gustate
si aplaudate. ,,Ce carte clasica visezi? Nu mai intruneste
preferintele celor tineri.Cine-i mai citeste?”, mi-a spus un
detractor al clasicilor. EX NIHILO NIHIL, i-am raspuns.
Generatia mea , in pofida scolii ideologizate comunist, a
iubit si a respectat valorile literaturii; pe ceilalti, ca Maria
Banus ori Dan Desliu, impusi in programa, i-a dispretuit.
Dupa Paul Aretzu : ,,voi muri cand ma voi opri din citit”.
Si dupa Marea Trecere, ,,voi intra cu tot sufletul in cititul
cititului”.Poemul l-a postat lon Lazu pe blogul sau luminat,
unde florarul se deda risipei de prietenie. Domnul Lazu e

domn cu confratii scriitori; poate cu unii prea domn.Dar
sd trecem.

Demolatorul postdecembrist isi trage sdmanta din
demolatorul proletcultist. lorga e dispretuit ca ,,alt mare
nationalist”. Lucian Blaga e luat, cum am mai spus, la deal-
vale si, in contrapartidd, se incearcd recuperarea calaului
sau, M. Beniuc.Mumiile proletcultiste, ca Galan, sunt
scoase in prim plan.Mai ales talentuosul Titus Popovici.
Chiar si pentru Drum fara pulbere se gasesc scuze. Ninei
Cassian ,autoarea horelor pentru Stalin si Ghita Dej, i s-a
asigurat vizibilitate maxima; Ninosca s-a bucurat de cele
mai costisitoare turnee achitate de ICR.Toma George
Maiorescu a urcat in parlament. Si cate ,, manevre de
toamna, manipulari de toatd ziua” nu ne descoperda lon
Lazu, vorbind despre ,.clantdi” ajunsi din nou in prima
linie!

Petru Ursache a facut o colectie din enormitatile afisate
postsocialist pe peretii Almei Mater. Motto-ul unui asa-
zis concurs literar era: ,, Literatura e cacealma! Literatura
s-a zis cu ea!” Afisul se distribuia langad usa Decanatului
Facultatii de Litere. La cacealma a mers un angajat al
Catedrei de Literatura, stergandu- i din bibliografie pe
Eliade, pe Noica, pe Calinescu...Poti fi atat de natang incat
sa-ti distrugi obiectul muncii? La sefia aceleiasi catedre
a fost aburcat N. Cretu, nu datorita cartilor in specialitate
inexistente, ci datoritd notelor informative.Dar Lucian
Boia n-a recunoscut ca a colaborat cu Secu 16 ani, din 1973
pana in -ha,hat!-1989? ,, Nu cred ca ar fi fost o idee bund
sa refuz.”

Alma Mater iasiotd n-a avut nevoie de slavistul
Petru Caraman, de indo-europenistul Teofil Simenschy,
de lingvistul Gh. Ivanescu, de istoricul literar Serban
Cioculescu, dupd mizerabila reforma din 1948. Scrie
Luca Pitu: ,,faimosii dezuniversitati de tavalugul bolsevic
din invatdmantul moldav”. La lista marilor nedreptatiti
trebuie adaugat eminescologul Mihai Dragan, pe care
,cominternistii mutanti”, cum le spune Constantin Coroiu,
si-au dorit (si au reusit) sa-1 scoata pe tusa ca om al cartilor
si asta pentru ca ei nu le aveau. Cine i-a luat locul in
eminescologie? Niste neaveniti creditati de alti neaveniti,
niste rebuturi profesionale creditate de alte rebuturi

profesionale. Posturi -cheie in culturd au fost ,,garantate”
de Ion Iliescu pentru mediocrii celebri ai urbei, ca vreo doi
sefi ai Editurii Junimea, etc., etc.

Scuzam raticirile ideologice ale micilor si marilor
stalinisti, ca Dumitru Ignea (Omul cu parul carunt) si
lon Istrati (Brazda peste haturi), puzderie la noi in urbe.
Céderile 1n ispita diavolului rosu, semnate de Paul Cornea,
Ov. S. Crohmalniceanu, Sami Damian , Paul Georgescu,
Georgeta Horodinca, sunt trecute cu vederea , ba chiar sunt
adulati pentru ,,desvrajirea de comunism”. Gyr, cu 23 de ani
de temnita grea executati, e tot indezirabil, rdmas in ochii
unora si altora ,,jivind legionara”, ca-n proletcult; la fel cei
care a fost supusi chinurilor inchisorilor si le-au rabdat
cu curaj. Extremismele de dreapta sunt rau tratate, nu si
cele de stanga. Dupa Norman Manea, in dialog cu Edward
Kanterian,rezistentii din munti au fost ,,deloc democrati
si deloc onorabili”. Octav Bjoza , ca si Constantin —Ticu
Dumitrescu sunt acuzati de legionarism.

Chinuri care inspdimanta nu ne mai tulbura. Foame
pana ti se jupoaie piele, frig pana te transformi intr-un
bloc de gheatd, schilodire prin bataie cu bocancul, cu
ranga, electrod pus la gat, la ureche, la nas, ca sa-ti torni
parintii, rudele, prietenii ,,dusmanosi”. Liceanul Vanghele
D. Vanghele a fost lovit cu bata 164 de zile, in beciul
Securitatii din Tulcea.

Ion Lazu, luptand constant cu indiferenta civica, a vrut
sa ridice in curtea USR Memorialul scriitorilor incarcerati,
dar nu s-a mai gasit curtea, sediul Uniunii fiind retrocedat.Si
nu pridideste sa ne cutremure in cartile sale cu cifra de 400
de condeieri dusi in detentie si munca la Canal, cu numele
celor peste 50 de decedati intra muros, cu cei 28 de scriitori
care au suferit cate doua detentii...In Nu putem pleca toti
din Romania ( eLiteratura, 2018), se intreaba de ce nu se
vorbeste destul despre V.Voiculescu, a carui infractiune
grava a fost credinta In Dumnezeu, ca si a monseniorului
Ghika sau a lui Daniil Sandu Tudor. Despre Vasile Bancila,
Nicu Porsenna, Dragos Protopopescu, Al. Claudian, Mircea
Damian, Dumitru Iov, Ion Vasilescu-Valjan. Despre Vasile
Militaru, despre Pastorel, despre Dinu Pillat, despre Stelaru
si Tonegaru. Sergiu Al-George a fost inchis 7 ani pentru
subiectul discutiei cu Noica: presocraticii. Emil Manu a
fost arestat numai pentru ca era prieten cu lon Caraion. Pan
M. Vizirescu a stat ascuns intr-un pod 23 de ani si a scris
pentru a supravietui. Hartiile , ingropate intr-un grajd, au
putrezit, n-a mai ales nimic din ele. O corectura, draga lon
Lazu : prof. Const. Ciopraga nu a fost inchis in puscariile
romanesti, ci a fost prizonier intr-un lagér sovietic; Aurel
State nu a murit in inchisoare (v. Petru Ursache, Istorie,
genocid, etnocid, editie integrala, Eikon, 2019, secventa
Ingerul cazut, pag.184-206).

Vocea lui ITon Lazu e distinctd in polis.Striga acum,
ca sa se auda : ,,Este cineva care nu intelege cd e vorba
despre scriitori de prima linie, care datoritd vitregiilor
vremii nu au reusit sd dea adevarata masurd a inzestrarii
lor? Avem aici dimensiunile unui holocaust spiritual ”(lucr.
cit,, pag. 72). Formulat cu sintagma lui Florin Matrescu,
,.holocaustul rosu”.

Nu numai Miorita se vrea eliminatd din manualul
de romana (si asta fara pistolul cenzurii in ceafd), ci si
Cosbuc. Am 1instrdinat o treime din tara, am dat emirilor
Insula Mare a Brdilei, ce ne-ar mai invata poemul Noi
vrem pamant? Cei loviti de sindromul politically correct
refuza distihul : ,,Sa nu dea Dumnezeu cel sfant/ Sa vrem
noi sange, nu pamant!” O fi politic incorect George Cosbuc
scriind : ,,nimeni in afara de Dumnezeu si de noi insine nu e
stdpan pe soarta romanilor” (Povestea unei coroane de otel,
Ed. ,,Grai si suflet”, Cultura Nationald, Buc.,1992). Etno-
identitatea? O idee depasit-conservatoare ; ,,neamul volnic
pe soarta lui” e considerata obsesie care nu mai trebuie
apreciata, ci depreciata.

Loial fatda de etnie si de valorile ei, Lazu n-a vrut si
plece din Romania. Nu l-a lasat codul moral al parintilor
sai: ,,Dupa ce am trdit in copilarie si tinerete povestea
refugiului alor mei de pe malul Nistrului,acea teribild
rascolire, sfasiere si neintoarcere, n-am mai gasit puterea
sd-1 parasesc pe-ai mei, nici pe aceea de a pleca intr-o
altd tard.Am vazut mai binele din Vest, am luat contact
cu bunastarea exilatului, dar n-am crezut in fericirea lui.
Poate e nedrept ce spun, dar e adevarul adevarat. Mistica
fericirii”.

Si nu fuge de osteneald: a pus cu truda placi (doud
sute) comemorative pe locuintele lui Ion Petrovici, Noica,
Steinhardt, Pandrea, Vasile Bancila, D.Caracostea,lon
Vinea, Edgar Papu, Alice Voinescu, Nicu Porssena,
Petru Manoliu, Romulus Dianu, Alice Voinescu, Pericle
Martinescu, Tonegaru, Doinas, Dimov, Ivasiuc...

Nu va faceti bagajul!, ii sfatuieste pe romani lon Lazu.
Ca de plecat NU PUTEM PLECA TOTI DIN ROMANIA.
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Daniel CORBU

Nascut la Ismail (1926), stabilit la Bucuresti cu bunicii
pe cind avea trei ani, Leonid Dimov avea sa-si treaca baca-
laureatul la Colegiul “Sf. Sava” din Bucuresti, sd inceapd o
serie de studii, fard a le incheia, la Facultatea de Litere, la
Facultatea de Drept, la Institutul de teologie ortodoxa. In
anii 1958-1959 il aflam in celulele inchisorii Jilava privat de
libertate pentru insulte la adresa lui Stalin, dupa ce prin 1950
era exclus din partidul comunist cam pentru aceleasi fapte.
Dupé traversarea cu demnitate a perioadei de proletcult,
precum si a celei de oarecare deschidere, Leonid Dimov se
stinge din viata in 1987, fiind considerat de critica literara
unul dintre cei mai experimentalisti, mai non-conformisti
poeti, fondator al unui curent literar la care au aderat rapid
si alti literati, fie poeti, fie prozatori, primul curent literar de
dupa razboi: onirismul.

Desi debuta cu poeme la 17 ani in revista Colegiului
“Sfintul Sava”, poetul va debuta editorial abia in 1966,
adica la patruzeci de ani. Volumul Versuri iesea in evidentd
ca un debut neoavangardist unde trona zeflemeaua, parodia
si, aga cum s-a mai spus, “ironia tandra”. Iatd inceputul po-
emului Destin cu cioburi: “Crismarul aplecat peste tejghele/
Infige-n noapte sis, pana-n prasele;/ La masa cu clondire de
ravac/ S-au asezat stramosii mei si tac./ Stiu, ati venit pe
drumuri cristaline/ Cersind din targ in targ, pana la mine,/
Reptile oarbe din care ma trag/ (Ca sa-mi dati toate tainele-n
vileag)”.

Si mai evidente sunt aceste caracteristici in poemul O
intilnire pe pod: “De ce te uiti in spate, de ce mirosi,/ de ce
tremuri si nu-mi spui nimic?/ De ce-ai cazut? De ce nu te
ridic?/ De ce te las nemangaiata/ sa privesti obezul spirit de
vata/ cu plamanii lui portocalii/ batrand peste cetati, peste
semintii/ inghitite de-a valma?/ Da-mi drumul! Nu-mi mai
mugca palma./ [ata, au inceput sd lumineze obiectele, cea-
slovurile, filosofiile, pandectele,/ aduse aici cand n-au mai

portrete critice

Leonid Dimov

fost de folos/ oamenilor de afaceri de jos/ Mi s-a ridicat
parul maciucd,/ din toatd mintea a mai ramas o nucd/ si-o
simt cum se zbate/ sd uite de toate”.

Luindu-si visul oniric drept sursd de inspiratie, Leo-
nid Dimov va publica o serie de carti prin care propune o
lume paralela, in care lectorul poate admira amalgamuri de
cotidian si vis,un onirism plin de bizarerii i un barochism
netemperat: 7 poeme, 1968; Pe malul Styxului, 1968; Carte
de vise, 1969; Eleusis (in colaborare cu Florin Puca), 1970;
Semne ceresti, 1970; Deschideri, 1972; A.B.C., 1973; Amin-
tiri (in colaborare cu Mircea Ivanescu si Florin Puci), 1973;
La capat, 1974; Litanii pentru Horia, 1975; Dialectica
vdrstelor, 1977; Tinerete fara batrdnete, 1978; Spectacol,
1979; Texte, pref. Mircea lorgulescu, 1980; Vesnica rein-
toarcere, 1982; Carte de vise, ingr. Marina Dimov, 1991;
Baia, ingr. Marina Dimov, 1995; Momentul oniric (in co-
laborare cu D. Tepeneag), ingr. Corin Braga, 1997; Versuri,
ingr. si postfatda Nicolae Barna, 2000; Scrisori de dragoste
(1943-1953), ingr. si pref. Corin Braga, 2003.

Limbajul poetic se inbogateste prin Leonid Dimov, de-
venind spectaculos prin termenii stiintifici, prin neologisme
percutante sau regionalisme pline de prospetime. Nimicul
capata in universul dimovian valori aristocrate, avind loc,
asa cum ar spune lon Barbu, caftanirea banalitatii.

Leonid Dimov reuseste in majoritatea poemelor sale,
printr-o magie proprie, sa realizeze, pornind de la universal
mic ceea ce am numi bilciul oniric. S& citdim in acest sens
din Vis amalgamat: “In miez de cozonac, miez de sofran,/
E-un targ burlesc crutat de Ghinghis Han./ S& nu mi-1 strici:
alunecd usor,/ Ce mers barbar ai i nepasator!/ Covoare
dorm 1in praguri, boieresc,/ Duioase turle clopote pornesc,/
Departe zac viroage cu cenusa,/ Aprind mangaluri ceapraz-
ari in usd,/ Si-acum sa trecem la copilarii/ Cu capete de cal
in balarii,/ Cu osti din Indii pe elefanti tristi,/ Mor toate daca

Visul oniric sau aristocratizarea nimicului prin ,ciftanirea” banalitatii

te misti!”

Leonid Dimov face lectorul partas in poemele sale la o
dilatare bizara a timpului. La Dimov, calatoria e nesfirsita,
demonii verzi, sufertasul rozalb magic, spalatoreasa
gigantica. Deasupra tuturor, stapina, povestea vrdjitd. Sa
ascultdm curgerea versului: “Batranul Claus, (vecinii nu
prea cred),/ Sta cocotat de veacuri pe un trepied:/ Costum de
sport, sandale noi, tunicd,/ Roteste-n deget o sfarleaza mica/
Si-n barba-i verde, prinsa de podele/ Stau in carlige, globuri
si margele./ El le ciocneste maiestrit, in unghii/ Si, fericit 1si
pipaie genunchii...// Zicand: “Te du, o alta jucarie/ Mai alt-
fel, sd-mi aduci, mai stravezie”./ Giganticd, cioplitd-n volte
pline/ Spalatoreasda buna care-1 tine,/ Il unge cu clabuc,
intr-o manie/ Si rufe rosii suie pe franghie;/ Céci in boltite
camera de jos/ Cu geam rotund si gratie de os/ Cu perii, cu
lighean, cu pdmatufe,/ De cind s-a pomenit, se spald rufe.//
In iarna geruitd de afara/ Se-aud doar trenuri fluierand in
gard/ Si plansete de fete cucuiete/ In glumd, ingropate sub
namete;/ Afard-s viscole si eschimosi/ $i caini imensi cu
ochii somnorosl/ Iar dincoace, din aburul mulcit/ in jurul
rufelor, la rasucit// Cu bumbi albastrl in retea dispusi,/ Din
glastre cafenii cand suie ceturi/ $i scartaie peizaje carabusgi”
(Istoria lui Claus §i a giganticei spdldtorese).

Il consideram pe acest mare adept al democratizarii lim-
bajului, poet egal cu sine, lucid si fantasmagoric totdeodata,
cultivator al visului oniric, primul spirit liric ce pastreaza si
onoreazd puntile de legdturd cu poezia noastrd interbelica
in varianta curentelor de avangarda integralismul §i suprar-
ealismul. Emulii sai nu au mai continuat mot a mot tehnica
oniricd, imbratisind alte tendinte: Emil Brumaru a excelat in
poezia senzuala, a universului erotic, devenind lider si mod-
el pentru citiva poeti optzecisti si doimiisti, Serban Foarta
in cea a exacerbarii ludicului, iar optzecistul Octavian Savi-
any, cu un univers intesat de livresc, spre postmodernism.

Iulian Marcel CIUBOTARU

4

Abordarea unor teme privind istoria (foarte) recenta a
romanilor presupune, din start, cateva riscuri, pe care doar
un autor curajos si le poate asuma. Interpretarea sine ira
et studio a unor fapte, decizii sau intdmplari este cu atat
mai delicatd cand vorbim despre relatia dintre autoritatea
politica si Biserica Ortodoxa in comunism. Aparent,
subiectul e cunoscut si stim, in mare, ce a fost si cum a
fost. Insa cercetarile minutioase, pe baza documentelor
de arhiva, sunt departe de a fi epuizate. De aceea, o carte
despre presa ortodoxa romaneasca in cele aproximativ patru
decenii de comunism se aratd, inca din titlu, demna de tot
interesul. Lectura unui asemenea volum merita toata atentia,
mai ales ca autorul, Silviu-Constantin Nedelcu, nascut in
1987, e departe de a fi supus prejudecatilor, caci a trait prea
putin inainte de 1989 si are capacitatea de a analiza lucid
faptele. Insd aceasta ,.insusire” (intdmplatoare, s-ar putea
spune) nu ¢ suficientd. Mai conteaza, intr-o masurd mult
mai mare, priceperea de a lucra cu documentele de arhiva
si de a decela adevarul de falsitatea pe care, uneori, actele
oficiale o transmit.

Dublu licentiat (in Teologie si Literele bucurestene),
autorul cartii pe care o prezentdm aici a sustinut, in toamna
anului trecut, o frumoasa disertatie doctorala cu titlul Revista
., Glasul Bisericii”, studiu critic si indice bibliografic,
pentru care a obtinut un binemeritat Magna Cum Laude. A
extras din aceasta lucrare primele doua capitole, le-a adus
imbunatatirile de rigoare si le-a publicat la Editura Eikon,
rezultand volumul cu titlul Cenzurarea presei ortodoxe in
comunism. Cartea se deschide cu o lista de abrevieri, inutile
din punctul nostru de vedere, caci intreaga investigatie e
pour les connaisseurs, nefiind o lucrare de popularizare (e,
desigur, nepotrivit sa-i explicit unui cercetator ca aprox. e
abrevierea de la aproximativ, sau ca vol. inseamna volum).
Dupa Cuvdntul incepator al prefatatorului (p. 11-12), prof.
univ. dr. Marian Petcu, urmeaza Introducerea (p. 13-21), in
cadrul careia autorul mentioneaza delimitarile conceptuale,
directiile de cercetare, metodologia si stadiul cercetarilor.

Primul capitolul e rezervat unei Priviri generale asupra
evolutiei Bisericii Ortodoxe Romdne intre 1945-1989
(p- 25-104) si are un rol introductiv. Autorul analizeaza
transformarile politice din anii imediat postbelici si
repercursiunea directd a acestora asupra Bisericii
Ortodoxe. Schimbarea survenita la cel mai inalt nivel
al ierarhiei eclesiastice, la inceputul anului 1948, prin
moartea patriathului Nicodim Munteanu si ascensiunea
mitropolitului [ustinian Marina in cea mai inaltd demnitate
a Bisericii Ortodoxe Roméne, a marcat o etapa noud a
relatiilor institutionale dintre Stat si Biserica. Patriarhul
lustinian a aparat drepturile si libertatile Bisericii, dar
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1nﬂuen§a sa avea, in mod firesc, limite. Nu se jena, totusl
sa foloseasca in coresponden;a formulari precum provocari
trofchiste (intr-o scrisoare de la 21 mai 1959), chiar daca
asemenea aprecieri aveau rolul de a se delimita de actiunea
prorectorului Nicolae Nicolescu si a consilierului Vasile
Stefan, care au intocmit motiuni, prin care se desolidarizau
de preotii si calugarii arestati (printre acestia si Bartolomeu
Anania). Fata de Iustin Moisescu, teolog autentic, dar
adversar al predecesorului sau, autorul nu ezité sa afiseze o
atitudine de empatie si sa afirme: ,,un om, impreuna cu toate
actiunile sale, nu poate fi privit decat in contextul istoric in
care acesta a activat” (p. 68). Dar partea interesanta a acestui
capitol e datd de scurta descriere a institutiilor prin care
Statul a gestionat relatia cu Biserica: Ministerul Cultelor
si Departamentul Cultelor. Trimiterea spre regulamentul
de functionare al Bisericii — dar si spre organizarea
administrativa, invatamantul teologic si editurile bisericesti
— incheie acest prim fragment al volumului.

Capitolul al II-lea (p. 105-199) e rezervat Presei
ortodoxe in comunism; instaurarea cenzurii $i a controlului
presei si a tiparului a marcat inceputul guvernarii comuniste,
instauratd la 6 martie 1945 (guvernul Petru Groza). Au
existat, desigur, mai multe tipuri de cenzura, insad cea
institutionald, exercitatd de Departamentul si de Ministerul
Cultelor era cea mai importantd. Inca din 1945 se Infiinfase
Directia Generala a presei si tipariturilor, cu declaratul scop
de a controla cotidienele, periodicele, lucrarile tipografice,
emisiunile radio, buletinele de stiri. In cadrul acestei
institutii erau cenzori oficiali, care se ocupau de presa
bisericeasca, ale caror nume au fost scoase de autor din
documentele pastrate la ANIC. Exista, desigur, si controlul
Redactiei, dar si autocenzura. Circuitul cenzurii revistelor
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bisericesti erau unul complex, care angrena mai multe
organisme institutionale; tirajele — dar si cotele de hartie
— erau atent controlate, iar avizele imprimarii si difuzarii
obligatorii. S-au facut serioase presiuni pentru politizarea
presei bisericesti. Este meritul autorului de a fi identificat
o scrisoare a patriarhului Iustinian, de la 22 aprilie 1966,
adresata Departamentului Cultelor (numit, in batjocura, si
,Securitatea preotilor”), prin care inaltul prelat isi exprima
indignarea fata de intarzierea aparitiei revistelor, din cauza
neacordarii bunului de tipar. Curajos si demn, gestul
patriarhului il arata ca pe un om care ,,a iubit Biserica, sub
toate formele manifestarii ei, si a aparat-o atunci cand a fost
nevoie” (p. 199).

Ultimul capitol, Presa ortodoxa in timpul Revolutiei din
decembrie 1989: primele texte necenzurate (p. 201-225),
de mai mica intindere, analizeaza maniera in care a fost
reflectata schimbarea de regim in presa oficiala bisericeasca:
Vestitorul Ortodoxiei, Biserica Ortodoxa Romdnad, Glasul
Bisericii, Mitropolia Moldovei si Sucevei, Mitropolia
Ardealului, Telegraful roman, Mitropolia Banatului,
Mitropolia Olteniei.

Concluziile acestei carti (p. 227-231) sunt edificatoare:
instaurarea comunismului a adus schimbari majore in ceea
ce priveste presa religioasa. Dacd nainte de 1948 apareau
60 de publicatii periodice ortodoxe, dupa acest an au ramas
doar 9 ! Cu toate acestea, exceptand inerentele articole
ideologice, autorul afirma cd materialele ,,publicate in
revistele bisericesti [...] rdiman de neegalat pana astdzi in
teologia academica romaneasca, prin calitatea continutului
acestora, cdci au reusit sa insele, uneori, vigilenta dublei
cenzuri comuniste” (p. 231).

Bibliografia acestui volum, redata la p. 233-252, un
Indice de nume (p. 253-258), precum si o serie de anexe
(lista lucrarilor teologice cenzurate in 1946, lista lucrarilor
interzise in 1948, lista alfabetica a publicatiilor interzise in
1949, precum si fotocopia documentului de la 22 aprilie
1966, la care am facut trimitere mai sus) incheie aceasta
serioasa cercetare, pe care Silviu-Constantin Nedelcu a
intreprins-o apeland la surse variate (inclusiv documente
de istorie orald). Pagini intregi de acte facsimilate, inedite,
sunt puse cu generozitate la dispozitia cititorului. E si acesta
un motiv pentru care autorul meritd felicitat, caci ne aseaza
in fatd oameni si vremuri nu demult apuse, dar in care
imixtiunea ideologica agresiva a frant condeie si a suprimat
libertati, generand suferinta si teama.

Silviu-Constantin Nedelcu, Cenzurarea presei ortodoxe in
comunism, cuvant incepator de Marian Petcu, Bucuresti, Editura
Eikon, col. Universitas, seria Istorie, 2019, 278 p.
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Constantin CUBLESAN

Aproape farda exceptie, tofi aceia care s-au ocupat,
de-a lungul vremii, de creatia lui Ion Creanga, au recla-
mat dificultatea de a o defini, mai exact de a-i putea fixa
originalitatea In termenii unui canon critic consacrat. Este
motivul pentru care unii, spre a iesi din impas, s-au mul-
tumit a-1 considera intre folcloristi, vazand in el daca nu
neaparat un culegétor de basme, in orice caz un prelucrator
al acestora, superior, neaparat original si competitiv — ca sa
utilizez un termen la moda — in plan universal, asezandu-1
farda vreo rezerva alaturi de fratii Grimm, Ch. Perrault,
H.C. Andersen dar si de un Boccaccio, Rabelais ori Swift,
intr-o alta ordine de idei, luand in considerare umorul po-
pular prezent peste tot in scrierile acestuia, alaturi de ape-
titul viziunilor fabuloase in zugravirea faptelor vietii. Si,
poate, cea mai mare incurcaturd a produs-o, §i continud
s-0 producd,Amintirile din copilérie, opera unica in fe-
lul ei, pe care exegetii se ineversuneaza a o taxa, cu largi
desfasurari de argumente teoretice, fie in cadrul literaturii
de fictiune, deci ca pe un roman, fie in cea documentara, so-
cotind-o ca pe o scriere strict biografica, din care, de altfel,
mai toti monografistii si-au luat date intru ilustrarea vietii
povestitorului, pana la varsta maturitatii (aproape). Nu pu-
tini au vazut in Ion Creanga mai intai un autor didactic,
ceea ce e perfect adevarat, si abia mai pe urma un scriitor
de factura populard insd, nestiind cum sa-l catalogheze
alaturi de contemporani, spre a-l individualiza (s-au facut
comparatii, nu lipsite de interes, cu Negruzzi, Odobescu
sau I.L.Caragiale), cea mai evidentd trdsdturd a operei
sale fiind, la o prima (si in fond, fundamentald) vedere,
cea proprie naratiunii de facturd orala.

Faptul ca in povestile, povestirile si amintirile lui Crean-
gd s-a recunoscut, cu trasaturi specifice, o intreaga etnie, e
semnificativ pentru aceastd creatie ce are larga deschidere
spre viziunea mitologica si mitologizanta a existentialitatii
semintiei careia autorul ii apartine, dezvaluind nu numai
un farmec al limbii ci si o ritualicd a fiintarii romanesti,
venita dintr-o vechime... traditionala. Indiferent in ce spec-
tru de receptare critica s-a produs analiza operei crengiene,
adevarul ei a putut fi probat deplin, in ciuda insatisfactiei
exegetilor de a nu fi izbutit definirea acesteia, exacta, dupa
nici un canon teoretic. Caci, dacd vom urmari, cat de cat
mai atenti, toate demersurile critice, de un secol si jumata-
te incoace, vom constata nu putindtatea ofertei analitice a
operei crengiene cat neadecvarea limbajului teoretic al co-
mentatorilor la continutul prezentat de aceasta. Handicapul
celor aflati in situatia de a da un nume prestatiei artistice a
lui Ion Creanga s-a manifestat ca o realitate din chiar prima
clipa a producerii ei in saloanele ,,Junimei”. Este momentul
la care trebuie sa facem rccurs, pentru a putea — sper — in-
telege cu exactitate cine era lon Creanga si ce era opera sa,
atunci ca si acum, aparitie irepetabild in contextul literar al
epocii si, in fapt, al intregii noastre literaturi. Cred, astfel,
ca s-a inteles gresit de cdtre posteritate, ca de altfel si
de contemporanii care priveau dinafara starea lucrurilor,
cd junimistii, vorbind despre taraniile lui Creangd, despre
primitivismul sdu, il tratau cu superioritate, cu desconsi-
derare. Dimpotriva, I. Negruzzi ne si avertizeaza in acest
sens, notand ca ,,multi considerau pe Creanga ca pe un scri-
itor (subl.n.,Ct.C.) de mana a doua, spre marea suparare a
colegilor sai din Junimea”. Din aceastd Insemnare trebuie
sa retinem si faptul cd el era considerat, de drept, ca scriitor,
chiar daca de mana a doua, pentru unii, oricum insa scriitor,
despre al carui talent nu se indoia nimeni, Maiorescu insusi
vorbind despre el ca despre ,,un om inteligent si un scriitor
(subl. n.,Ct.C.) original”. S-au cuplat, desigur, aceste epi-
tete, deloc minimalizatoare, cu propria caracterizare, oare-
cum sugubeatd, dar mai mult evaziva, a scriitorului insusi,
care vorbea despre scrierile sale ca despre niste... taranii.
Dar si 1n acest caz comentatorii greseau crezand ca el se au-
toironiza. Poate ca da, in parte, insa cu un real discernamant
critic, in dorinta proprie de a-si numi intr-un fel, diferit de
al altora, propria creatie, atat de frusta, atat de aparte, atat
de putin elaborata dupa retetele academice studiate in scoli
(,,Principiile esteticii savante sunt ignorate cu dezimvoltu-
ra”“, face remarca Constantin Ciopraga), in comparatie cu
productiile unor intelectuali intr-adevar rasati, pentru acea
ora, cum se prezentau ,,colegii” sai din ,,Junimea” — ,,in-
chisul estetic Burghele”, ,,horatianul Ollanescu-Ascanio”,
,»viul cugetator Conta”, ,,frantuzitul M. Corne”, ,,spaniolul
Vargolici” etc, etc, dupa etichetarea lui T. Maiorescu.

In fata atitor titrafi culturali, cu ce bund pregitire
artisticd venea Creangd? Cu una, nici vorbd, destul de
rudimentara, dobdndita in scoli de catiheti si in fabrica
de popi, la ,,Vasile Lupu”, sub privirile exigente ale lui T.
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Maiorescuinsd, carel-aremarcat dintr-odata sil-a sprijinit
in ceea ce pdrea sa fie, la inceput, adevirata vocatie a
tandrului humulestean: ddscdlia. Pentru preotie si pentru
dascalie s-a pregatit Creangd cu zel, cu seriogitate, cu o
dorintd de cunoastere, dobandind o orientare sigurd in
domeniul (didactic) ce l-a impus in lumea scolii ca pe o
autoritate deplina. Manualele sale au cunoscut randuri-
randuri de editii, facindu-se din predarea i insusirea
metodei crengiene un adevarat titlu de referinta. Citea carti
de specialitate (de specialitate erau si cartile teologice,
care i-au dat deschiderea spre religiozitatea cunoasterii
intelectuale), ziare, almanahuri, brosuri, facandu-si note
dupd unele, cu stradania autenticului profesionist (intr-o
vreme se decisese chiar ca invete limba franceza, tot din
nevoia de a-si putea largi orizontul de cuprindere culturala)
dar literatura beletristica se pare ca nu o frecventase mai
mult decat i pretindeau scopurile educatiei la clasa. Se
pare ca nici pe Alecsandri nu-l prea cirise, din moment ce
ii ceruse marelui poet volumele de opere, acesta grabindu-
se a-i raspunde de indatd solicitarii, ca intr-o obligatie
confraterna:,,... asi voi sa trimit d-lui Creanga colectia

operelor mele,cerute de d-lui. Nu-i cunosc insa adresa”,
ii scria bardul de la Mircesti lui Iacob Negruzzi, cu toata
preocuparea. Si, probabil, n-ar fi ajuns niciodatd scriitor

dacé n-ar fi avul loc intdlnirea cu Mihai Eminescu. Diferenta
pregatirii intelectuale dintre cei doi era considerabila, dar
poetul a intuit dintr-odatda in dascalul povestas, geniul
literar, stimulandu-1 s scrie asa cum 1i venea lui, cum stia,
cum se pricepea el, si nu altfel, insistand sa-si astearna pe
hartie povestile pe care le raspandea cu generozitate in jur,
flatat mai ales de solicitdrile propriilor scolari. Si Creangd
a Inceput sa scrie. Fara pregatire esteticd, fara prea multa
lectura beletristica, fara alt exercitiu decat cel al textelor
didactice, facand si el cum credea ca fac toti ceilalti scriitori,
adica rasucind fraza pe toate fetele, spunand cuvintele cu
voce tare pentru a le hotara muzicalitatea in ritmul rostirii
lor, stergand si adaugind péind ce i se parea cd... lucrul
era bine facut. Atunci se prezenta in fata colegilor din
Junimea”, citindu-le ce-a scris. Si, ce scria Creanga? Ce
altceva decat ceea ce stia el din viatd. Niste Intamplari reale
ce erau de pomina prin pilduitoarea lor talcuire. Despre o
soacra ce se purta cu cele trei nurori ale sale ca o veritabila
scorpie, pana ce mezina i-a venit de hac cu supra de masura.
Despre un flacau cam intr-o ureche ce face in lant targueli
dezastruoase dar care, in momentul confruntirii cu dracii
din balta langa care voia sa inalfe un loc de inchinare, se
dovedeste de-o istetime a mintii cum numai in povesti se
mai afla. Si asa mai departe, despre fapte de pe la tara pe
care le infatisa celor dispusi a le asculta, dupd unicul model
literar autentic pe care il stia foarte bine, acela al povestilor
populare. Numai ca el nu lua aceste povesti din gura nu
stiu cui, pentru a le repovesti la randu-i altora, ci inventa
insusi povesti carora mai apoi folcloristii se straudiau a le
identifica izvodul si nu le mai aflau intocmai niciunde, deci
nici in cataloagele lor tematice ba, mai mult, au constatat ca
povestile lui Creanga s-au raspandit in lume ca... anonime,
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dupa ce el le-a dat forma si miez. Si nu iesea din cuvantul
lui Eminescu, de a scrie asa cum i venea lui, chiar daca se
prefacea ca-si noteaza pe marginea paginilor observatiile
cutdrui sau cutdrui coleg de cenaclu. Observatiile erau,
de buna seama, conforme cu regulile constructiei literare
culte, dupacanoane estetice si teoretice decantate in timp,
dupa modele literare ilustre, de aiurea, de care povestitorul
Creanga, aproape singur, nu luase act. El insa isi
descoperise placerea de scrie ca acestia (inaintea carora se
prezenta cu ,,mastile inocentei”, dupa vorba lui Constantin
Parascan), scriind de fapt, dupa propriul canon, care era
altceva, ideatic corespunzand celui consacrat de arta culta,
dar care faptic se implinea diferit, ca o icoana naiva, in care
proportiile detaliilor respecti o perspectivi neacademicd,
dand realului aliura unor plasmuiri fantastice, armoniei
culorilor un acord de alt rafinament decit cel al regulilor
esteticii savente s.a.m.d. — intr-o operd de artdi ce nu era
nicidecum arta pe care o flceau junimistii, si nu numai
ei. In aceasti situatie, cum s-o numeascd, recunoscind-o
ca artd, neavind o terminologie adecvatid pentru asa
ceva, decdt cu nigte epitete ce puteau sugera totusi sursa
inspiratiei: { @ v d n i i . Si aveau perfectd dreptate cdici
tot ce se infatisa in arta lui Creangd era o lume prin
excelentd rurald, vazuta cu un ochi ce aspira la o imagine
cultd, fara a avea insd la-ndemdna decdt mijloacele de
proiectare ale unei metode naive de creatie, in sensul de
needucata academic. ,,Avea o cultura insuficienta”, spune
G. Ibraileanu; ,,este semicult” dar ,,are simful frumosului”.
Nimic mai adevarat si mai la... obiect...

Sa ne amintim #nsd, bundoara — incercand o noua alatu-
rare a lui Creanga, in sirul atdtor comparatii cu personalitati
ilustre ale artei europene — ca in 1885 (cam in aceeasi vreme
cand la Iasi autorul Amintirilor...isi prezenta taraniile), la
Paris, in cadrul Salonului Artistilor Independenti, un func-
tionar de vama, pe numele Henri Rousseau, ce va fi cunos-
cut mai apoi ca Rousseau Vamesul, cucerind celebritatea,
expunea cateva tablouri derutante, ce au fost taxate atunci
drept ,,arta bruta®, criticii nestiind cum si unde s incadreze
acele imagini ce nu respectau programul nici unei miscari,
nici unui curent, dar care ,,emotionau cu mijloace foarte
simple” (dupa aprecierea unui PierreCourthion) ,,inafara
oricdrei poetici sau scoli”, deschizind seria artistilor...
autodidacti pe care Jarry si Apollinaire i-au numit naivi.
Pentru ca ,,felul lor de a copia sau interpreta natura, are ceva
identic, ce se regaseste in orice arta populara“ (Pierre Co-
urthion). In aceasta perspectiva, tablourile de viata zugravi-
te de Rousseau Vamesul prezinta semne foarte vechi, trezite
in forme de o teribila inocentd, ,,nici o clipa — spune acelasi
critic — sufletul proaspat al acestui pictor nu se lasa imbiat
sa imite realitatea, sa descrie natura. Din lumea perceptibilad
nu ne aratd ceea ce vede el cu ochii, ci ceea ce stie spiritul
lui”, in dorinta totusi de a face, la randu-i, asa cum faceau
Domnii de la Societatea Nationala, pictand forme mari de
padure, animale ce par, si sunt, disproportionate intre ele,
colorate in game ce se ciocnesc intre ele, dar impunand cu
puteri magice o noutate fascinantd ce se nastea instinctual
(A. si O. Virmaux), redand realitatea ,,profund cinstit”, dar
o realitate ce vine dintr-o tard a minunilor, in care totul este
posibil, fantasticul ludnd concomitent forme ale realitatii si
invers. Oare aceste trasaturi ce definesc arta picturii naive,
nu se regasesc definitorii si pentru arta luiCreanga? Fard
indoiala ca da. In aceasta reprezentare naiva a lumii consti
originalitatea epicii sale, a exprimdrii lui artistice, cu totul
aparte in comparatie cu ce produceau scriitorii profesionisti
ai epocii in care si-a facut prezenta. Pentru ca in fictiunile
sale, totul este posibil, dupa legile existentiale ale unei lumi
ce-si face ea Insasi regulile vietuirii, dupa modelul fiintarii
unei mitologii rurale insa, cu radacini intinse pana in vremi
imemorabile si asumata, instinctual, ritualic, drept criteriu
al actualitatii, Intr-o perceptie... naiva.

Ingeleasa si judecata deci, ca arta naivi, datorata unui
talent de geniu, desigur, opera lui lon Creanga isi afla dintr-
odata criteriile estetice operante, In exercitiul exegezei cri-
tice, explicand si justificind nu doar unicitatea ci si irepeta-
bilitatea. Aceastd perspectiva este intuita de mult, descrisa
si sugeratd de asemenea, fara insd a fi numita. E ca si cum
cercetarile medicale ar descrie si ar puncta simptomele unei
forme de manifestare fiziologice, fara a-i pune insa si dia-
gnosticul. Sugestia noastra vine in acest sens si pe care ne-o
ingaduim in contextul atator exercitii exegetice produse si
reproduse de o jumdtate de secol incoace, Intr-un context
cultural specific, in care opera lui Ion Creanga s-a impus
intr-o constiinta a epocii ca una din cotele de altitudine ale
spiritualitdtii noastre nationale.
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skskok

tot mai des te gindesti la ziua
in care vei esua

in propriul tau trup

la albumele cu fotografii

pe care nu le-ai facut niciodata.
la noptile goale

care-ti vor locui sufletul.

nu departe Intrezaresti o lume noua
unde analgezicele

iti vor cotrobai mintea

iti vor micsora diminetile.

vei pasi dintr-o camera in alta
asa cum ai traversa

un riu inghetat in plind vara.
aici doar puterea gindului

iti va fi tovaras de drum.

deskosk

cind unul dintre noi va lipsi
zilele sdptaminii vor tese in jur
o altfel de lume.

pind la amiaza

toate lucrurile acestea

vor face diferenta dintre
acea dimineatd de 1arna

st sufletul tau

ramas ca un nod 1n git.

in preajma

in haine de gala

moartea

va flutura pe furis steagurile
in catunile uitate din munti.

skskok

ziua de miine ca o taietura adinca in palme
st din palmele tale nu curge singe

nici stropi de ploaie. trupul tau

aluneca intre doua fisii de timp

si tu nu esti acolo.

ascunsa in spatele norilor

viata ta acopera cerul

si cerul se acopera incet

cu gratii si iarba.

skskok

deasupra cerul

in fata cuvintul

in spate de tot

trupul tau

ca un mozaic din carne si oase.
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wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventq

Radu FLORESCU

Forme de relief

dedesubt nimicul.

azi 1ti bate in usa trecutul

ma rog

sau ce-a mai ramas din fosnetul ierbii
trecute prin coasa.

dincolo injumatatirea apei

odata cu sufletul.

ceremonialul miinilor

lipite de corp.

Hokok

multiplicat in lucruri marunte
ascuns ca tot restul zilelor
care nu mai au nume

ravasit de frigul

care iti intra in carne

ca un glont invizibil.

nu asta ai vrut pentru tine
totul se reduce acum

la tensiunea din singe

din oase

la abisul din jur

la spartura din zidul casei
pe unde astepti s intre lumina.
si atunci te Intrebi

care-ti sint limitele

ce ar trebui sa faci

cind drumul de sub picioare
se clatind in vint.

Hokok

stii ca lucrurile nu sint perfecte
ca totdeauna cei singuri
au o miza

Evpres calturnal

un incubator unde frica mortii
creste Tn piept

fara rusine.

acum simti surparea

ca pe un dar al familiei.

azi o zi ca toate celelalte

o tandrete greu de descris

se ghemuieste la picioarele tale
ca o pasare oarba

si tu nu mai ai nume.

skksk

trecutul ti se strecoard sub piele

ca o lama de cutit atinsa de rugina.
sigur pe tine te uiti la ceas.

vrei ca ziua asta sa nu o uiti niciodata
si cei din jurul tdu

sa nu-ti vada singele uscat de sub unghii.
asa ai putea

sd nu lasi nici o urma.

de citeva zile vapaile lunii

cioplesc in nervii tai

dealuri si munti.

in intunericul camerei

cineva it1 intinde o mina.

simti misterul.

nu stii daca esti bun.

privit prin sticla ferestrei

cerul lustruit de cuvinte

pare o arma mortala.

skeskok

cita umilinta in dreapta si-n stinga
cita iubire. cita risipa.

tu pastrezi linia materna

si ingropi in preajma lantului trofic
glontul care nu a ajuns niciodata
la tinta.

acum nu te mai incap noptile

nu te mai incap nici cele o mie de zile
care s-au pierdut in carnea ta

in singele tau care s-a facut

apa buna de baut

apa roditoare

apa in care se oglindesc

in lumina amiezei cerurile

ca niste benzi desenate.

esti prea departe ca sa vezi asta.
timpul trece prin tine

intr-un carucior cu rotile.
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tor de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)

Un vad. Aproape Vadul

strabati orasul. plimbi lupa intr-un gest de

adoratie. cauti deasupra oglinda potrivita.
incerci sa fixezi un tinut pe o harta. un

tinut care se trage spre margini. se prefira,

scapa printre degete.

oragul nu mai dogoreste, doar pilpiie sub

intinderea miinilor. se vindeca, asternut

sub cerul palmelor.

ii cauti terasele de abstinenta. locurile unde

nu-ti iese in cale, nu raspunde. unde nu se

lasa privit prin tine.

unde te despoaie de referinte, de orice

trecut, unde 1si retrage puntile.

unde virajele sintactice sau informale fie

nu se mai pot lua, fie sint in zadar.

iar traficul intre prezent si trecut, tur-retur,

traficul acela ce inteteste supravietuirea

diurnd, e pe butuci.

unde este conturul unei taceri de nestrapuns.

conturul cruzimii minutioase.

redus la o masina de privit. dorintele retrase

ca niste coarne de melc.

strabati orasul de-a curmezisul curbelor

de nivel. cum ti-ai trece aratatorul peste

coastele unui trup rastignit.

esti umbra unui sfesnic, in descrestere, pe o

masa Incarcatd de argintarii.

se roteste, in jur, pestera cu pereti intesati

de postere colorate, postere lichide.

prins 1n centrifuga murilor, vegheat de o

mare dezamagire. apasind aici, zvicnind

dincolo.

in aceste parohii ale maruntaielor si

madularelor, vei sdpa dupd un orizont, iar

mai tirziu, vei uita.

altii ti se vor alatura atunci, intretesuti,

ingrosindu-ti pielea, mai departe de simturi.

fete care vor inceta sa spuna ceva. caci e un

vad aici. si timpul te joaca mereu in batai

pe umar, in aluzii.

folosindu-si iscoada de suflet, cu raza

maximd de actiune, memoria. inchegind

horbotele indoielii.

mai apoi crusta de spaime. audio si video

spaima. spaima masuratd in biti. spaima

mixata in biti.

spaima intonata in biti. spaima Inhumata in

biti.

caci e un vad aici $i nimic mai covirsitor,

mai Tmbalsdmat in bezne.

decit tine, 1n spatele unei usi pentru

totdeauna inchise. sub tavanul de amintiri.

care coboara, aproape sa prinda ziua de azi.

unde s-a vorbit, 1ar acum se bolboroseste

despre strivire.

Eypres caltarnal numirul 6 / iunie 2019

Dan Bogdan HANU

si ei, dincolo, scamosati, prinsi in contururi
apoase, cautindu-te. cu sufletul, ca si
miinile, frint.

indepdrtindu-se apoi, desi tot acolo.
revenind la ceea ce — n-ai stiut, iata! — e
doar viata. si uneori tu.

trecindu-le pe dinaintea ochilor si atunci ei
indltind pios barbiile si tresarind.

de parcad un nor ar acoperi, cit o bataie de
pleoapa, soarele.

si un tinut mlastinos sau o bulboana aici,
sub omoplatul sting. un ochi, de fapt. care
refuza sa mai vada.

caci e un vad aici. si mlastini Incercaneaza
orasul. unduit in mozaicuri anamorfotice.
prelins pe parbrize & capote.

narcisiac, descompus in efigii, In vitralii
plasmatice, valurit, rasturnat.

purtat pe parbrize & capote. noile capele
sixtine.

Stolen times in empty bottles

peroane, peroane cufundate in smircuri,
zvintate sub arcaturi unde Ilumina
schiopateaza, se bilbiie,

slabite, maturate de rafale grunjoase,
pilpiind in orezdriile eufemismelor
undeva, fosforescentd, cade matreata
subconstientului cu fognet marunt,
peroane inecate 1n matreata deasa a
capetelor de pod, de rabdare, de tara,
peroane imputinate, tocite, peste care cerne
burnita pasilor,
in tremur Tnabusit sub jilave cirpe, cirpe de
carne, incolacite strins,
odgoane pe care s-a cladit amocul unei
intregi civilizatii statistice,
serpuind undeva 1n lungul sinelor, fara
semne particulare s-o scoata la iveala
sa dezgroape uimirea din volbura chipurilor,
coama zilei, lipsitd de stralucire, ursuza,
nebagata n seama,
semn de carte intr-un compendiu de
asteptari,
brazdat de vaduri potrivnice,
linii virstate pe un raboj, poate cercuri de
virsta, centrul e prea departe,
mai degraba nu-i,
nu se stie, doar banuieli tresar, fisii, fisii,
filfiind, ciupind strunele arsitei,
legende sleite, apasatoare, limbi de moarte
trimise de la mare distanta
si-n urma o albie uscata, o cicatrice, o dira,
un abis cdscat in causul palmelor

scuamele subconstientului, exfolierile simt
totul

s1 nu mai suportd nimic

si ei, In spate, mereu mai in spate, ei, care
n-au lucrat niciodatd dupa natura,
proiectind lumi

s1 noi, pe peroane, asteptind lucrul cel mai
simplu, fluxul,

sa facem pasul cu totii, odata, impinsi de o
forta egald cu ultimul pas*,

ei, sponsori ascunsgi, butonind in altarele
dindaratului,

tubulatura orgiilor si estetica gdurilor
negre,

au dat delete liberului arbitru

peroane presimgind izbucnirea molozului,
un avatar nu prea indepartat,

unde molozul bolboroseste, creste peste
glezne, scrisnetul sdu potolit, meticulos,
aproape umil,

peroane prinse in teascul molozului, unde
timpul

nu-i decit ocheanul ce apropie lucruri la
care n-ai cum ajunge,

scaldate in lumina difuza ca rasuflarea unui

duh,
unde contururile se domolesc si se
indeparteaza,

lumina aceea a Impodobit copildria si
asteapta, de cum deschizi ochii,

sfioasa, perete straveziu, vibrind, intarita in
aer

sa fie timpul? un stegulet prizarit, mutat de
ici colo,

pe o harta atit de mare ca trebuie privita
foarte de sus

si fetele se aprind dintr-odata, noi am fost,
am trecut pe acolo,

urmele sint forme de relief, sint obiecte de
lux amestecate printre obiecte de studiu,
minerale rare, rivnite, resurse acum
instrainate,

au deschis mici cratere, au sapat tunele
intortocheate, au ravasit impletitura firii,
i-au smintit osia

si osia ei 1n balans, ca o nuia cautatoare de
comori,

din orezariile subconstientului, din molozul
peroanelor,

urca suflul si barbiile sint impinse 1n sus,
descarcerarea e-aproape

* Tot mai putini cei ce nu fac pasul, tot mai
putini, dar gemeni in patimi.

13




Master X-Files
Country(check)Point

Contra-memorii de calatorie

Seriaalll-a

Allez enfants de la patrie
6. Piatra seaca, raul, ramul

Tunie 2019

Cand cauti pe Youtube un ,,clip” (e un fel de a
spune, poate sa dureze cateva ore), s-ar putea sa te
trezesti cu altele care se ,,agata” de coada si vin sa-ti
invadeze ecranul. Asa se face ca, acum cateva zile,
m-am trezit cu o scend suprarealisti: o adunare nu
prea numeroasa, in care toti purtau casti de protectie
ca in filmele cu ,,constructori ai societatii socialiste
multilateral-dezvoltate”, albe, desfasura o activitate
neobisnuitd pentru echipamentul amintit: o ,,slujba”.
Sursa documentului vizual era un ,,direct” (adicd un
»live”, ca sa fim mai pe intelesul lumii) realizat de
KTOTY, postat cu titlul ,,Messe de la Dédicace de
Notre-Dame de Paris”.

Mi-au trebuit cateva minute pentru a intra
in atmosfera: castile de santier imi ,,ecranaserd”
orizontul semantic: imaginea se ,,scria” pe o coala
a memoriei pe care fuseserd candva adunate poeme
cu inaltarea noilor catedrale, cele ale Poporului
Muncitor, Fabricile si Uzinele. Chiar dupa ce au
fost razuite de realitatea ultimelor decenii (cum se
proceda cu pergamentul in Evul Mediu cand era
grija de suport pentru o noud scriere), efectul de
palimpsest 'era coplesitor. ,,Dedicarea Catedralei”
— moment simbolic al reinceperii lucrarilor de
restaurare a catedralei ravasite de incendiul din 15
aprilie, aducea aminte niste ani cand ,,castile albe”
(ale conducerii de partid si de stat) ,,sfinteau” lucrarile
lacasurile Cultului Muncii. Si nu era vorba de mult
mediatizatele demolari din Bucuresti (destinate
a face loc ,,Casei Poporului”), nici de imaginile
infioratoare din anii 20 din Moscova, cand daramarea
unei catedrale a furnizat o parte din materialul folosit
la realizarea elegantelor statii de metrou, mandrie a
capitalei Sovietelor.

1962 (?)

Biserica aflata peste drum de ,,Scoala Generala nr.
14”, nu departe de Atelierele CFR, nu insemna mare
lucru pentru el: nu intrase niciodatd in ea, la fel ca
si majoritatea colegilor, nu era recomandabil ca un
pionier (cravata rogie fara tricolor in acel moment)
sd frecventeze asemenea locuri de pierzanie pentru
mintea unui viitor constructor al comunismului.
Copiii din cartier se intdlneau insa acolo in seara
invierii: nu pentru a lua
lumind ci pentru a face -
zgomot cu pocnitorile. ,f".'

Eraudoud modele, unul
folosind praful rezultat
din raderea gamaliilor
de la chibrite si cel bazat
pe gazele rezultdind din
dizolvarea carbidului.
in primul caz, explozia
era provocatd prin soc [
mecanic: introdus intr-un FES
,»tub de cartus”, praful era &
lovit cu putere de un cui, *
forta sunetului fiind direct proportionald cu numarul
de gamailii rase. In cazul celui de-al doilea, carbidul
procurat de la sudorii de pe santiere era introdus
intr-o teava ,strivitd” la un capat si gauritd spre
mijloc. Cand mirosul puternic de acetilend navalea
in proximitatea receptorilor olfactivi, ,,pirotehnistul”
ocazional aprindea un chibrit in dreptul amintitului
orificiu. Efectul era impresionant, zgomotul era
insotit de o flacara puternica la ,,gura” dispozitivului,
amintind de piesele de artilerie din filmele de razboi
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glorificand Armata Eliberatoare.

Momentul declansarii salvelor era cel al rostirii
formulei ,,Hristos a inviat”: zeci de bubuituri — mai
seci la pocnitorile cu praf, mai lungi la cele cu vapori
de acetilena, raspundeau, acoperind raspunsul ,,Cu
adevarat, a inviat”.

Multi ar fi ispititi sa creada
ca moda pocnitorilor pascale
era o inventie diabolica
a regimului radical ateu
al vremii. In fapt, parintii
celor care practicau aceastd
indeletnicisera  participasera
la astfel de ritualuri cu mult
inainte de venirea Armatei
Rosii, fabricarea dispozitivelor
necesita deprinderi specifice
muncitorilor din  atelierele
mecanice, materiale care nu
se gaseau pe toate drumurile,
cele mai reusite pocnitori
erau admirate nu doar pentru
performantele acustice ci s$i pentru ,executia
tehnicd”. In relatia dintre producitorii-utilizatorii
pocnitorilor intra ceva din spiritul de competitie al
lucratorilor formati in ,,Scoala de Arte si Meserii”,
distrus in urma proliferdrii fabricilor de muncitori pe
baza rulanta.

Pe de altd parte, nici gcoala si nici militia nu
incurajau pomenita activitate: pericolul de accidente
era real (desi, in trei ani, Naratorul nu a auzit de
nici un caz In randul camarazilor de scoald), se
sustrageau materiale (teava, fier beton, carbid), astfel
incat momentele capatau alura romantica a lucrului
interzis, esentiald pentru constructia identitatii
masculine proletare, la fel ca si utilizarea formulelor
continand cuvinte absente din dictionar si referinte
religioase nu tocmai conforme cu spiritul credintei.

Si iatd ca, intr-o primavara, zgomotul pocnitorilor
nu a mai rasunat in urechile locuitorilor teritoriului
avand la nord fabrica de textile si la sud atelierele
de reparat ,,material rulant” (legatura directa cu Caile
Ferate fusese suprimata, lucratorii nu mai beneficiau
de permise de célatorie pe trenurile patriei). Cititorul
se poate 1Intreba daca
linistea din seara Invierii se
datora factorului represiv
(eficienta masurilor luate
de militie), celui educativ
(insusirea de catre pionieri
a unui comportament
civilizat) sau propagandei
de masa.

In fapt, cauza era alta:
mergand spre scoald, in
{ jurul pranzului (clasele
5-8 aveau program dupa-
amiaza), pionierul a
constatat ca in locul bisericii erau ruine. De cealalta
parte a strazii mai puteai vedea grupuri de curiosi,
care nu se manifestau verbal. Cate o ,,baba” spunea
cd orice va fi cladit acolo era blestemat. Putina lumea
ar fi dat din cap a aprobare: terenul urma sa fie folosit
pentru extinderea fabricii textile, cu locuri de munca
si un cartier de blocuri.

Anii ’90

Conjunctura  economica (sau ,,complotul

mondial”, dupa spusele unora) face inutild imensa
productie de textile si tricotaje din uzina extinsa in
urma daramarii bisericii de cartier. Peste drum se
ridica un alt licas de cult. Incetul cu incetul, portiuni
ale zidului Catedralei Muncii sunt daramate, cele
care supravietuiesc un timp
sunt napadite de vegetatie.
»Babele” au avut dreptate,
locul era blestemat. Sau poate...

Tunie 2019

in omilia de ,dedicare”,
inaltul prelat francez aminteste
de elementul cunoscut in
arhitectura sub numele de
»pierre angulaire”(piatra din
capul unghiului). Cea aflatd
in punctul pe care se sprijinea
»flesa” topitd 1n incendiu si
zona centralda a acoperisului
a fost fragilizata de incendiu,
lucrarile de restaurare vor
necesita consolidarea portiunii
de zid. Din cand in cand, camerele ne poarta privirea
spre cerul vizibil prin spartura acoperisului. Preotul
spune ca , la pierre angulaire” se afla acolo, fara a arata
cu degetul, fara a indrepta ochii in directia numita. O
referintd comuna in spiritul crestinismului ziditor de
catedrale — piatra unghiulara este Mantuitorul, dupa
cum vedem si in ilustratia postata pe un blog catolic
hexagonal®.

Oare ziditorii lacasului muncii de ,edificare a
ssmd™ or fi gresit la asezarea pietrei din capatul
unghiului? Greu de raspuns cata vreme o legenda ne
vorbeste de femeia care a trebuit sé fie zidita pentru
ca un lacas de inchinare sa fie ndltat. La fel de greu
de Inteles ca si sintagma ,,pierre séche” (literal ,,piatra
seacd), prin care vorbitorii de acolo desemneaza nu
un bolovan, c¢i o tehnica de constructie: ridicarea
unor ziduri si a unor bolti fara nici un fel de mortar,
doar prin asezarea la locul potrivit a unor bucati de
rocd (gasite la fata locului, luate ca atare sau fasonate
cu un ciocan)*. Meseriagii poartd numele sonor de
,murailler”, pe care-mi voi permite sa-1 traduc printr-
un cuvant fabricat ad-hoc, ,,ziduitor” (spre deosebire
de ,ziditor”, dependent de liantul dintre pietre si
caramizi).

Tehnica e raspanditd in multe tari, unde lipsa
lemnului i-a condus pe oameni la gasirea artei de a
ridica ziduri ,,din pamant, din piatra seacd” si de a
inventa pas cu pas, procedeele folosite la inaltarea de
catedrale. In locuri unde omul nu-i frrate cu codrul.

Evpres calturnal

1.PALIMPSEST, palimpseste, s. n. Pergament sau papirus
de pe care s-a sters sau s-a ras scrierea initiald pentru a se putea
utiliza din nou si pe care se mai vad urmele vechiului text. —
Din fr. palimpseste.

2. vl.evangile.saue.overblog.com/2014/04/jesus-christ-la-
pierre-angulaire.html

3. Abreviere a denumirii raiului instaurat dupa ridicarea
la putere a Marele Pontif al comunismului national carpatin.
Formula completd era ,societatea socialista multilateral
dezvoltata”, intraductibila in franceza standard, dar talmacita
literal in textele destinate Urbi et Orbi, tiparite pe hartie de buna
calitate.

4. http://www.pierreseche.com/nouvelles_du_
monde 2006.htm

Tustratii
1. lisus ca ,,pierre angulaire”
2. Exemplu de cladire ridicata prin tehnica ,,piatra seaca”
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Rainer Maria RILKE

[

(LY

(* 4.12.1875 in Praga; 1 29.12.1926 Cantec de dragoste

in Sanatoriul Valmont langa Montreux,
Elvetia)

Atat de tanar

Atat de tanar sunt. Vreau fiecarui sunet,
ce trece langd mine, sd-i dau a mea fiinta,
si n a vantului atat de dulce tunet,
asemenea cataratoarei plante zvacnet,
vreau dorul sd se-anine-n cuviinta,

De orice armura fiinta-mi desgolesc
sa simt cum pieptu-mi se largeste,
caci este vremea sa ma pregatesc
de drumul marii unde-o sa gasesc
acele tari spre care ma goneste.

(28.11.1897, Berlin-Wilmersdorf)
Zi de toamna

Doamne, e timpul. Vara a fost mare.
Asterne-ti umbra pe cadranele solare,
si pe ogoare lasd vantu-n voie,

Si porunceste fructelor sa-si tind rodul plin;
mai da-le doua zile lungi mediterane

ca sa alunge gusturi diafane

din struguri dulci in greul vin.

Cine acum casa nu are, nu-si mai face,
cine acum e singur, singur o s fie,

va sta veghind, citind, scrisori va scrie
si pe alei va rataci fara de pace

pe cand nelinistite frunze adie.

Tu, vecine Dumnezeu

Tu, vecine Dumnezeu, cand uneori

in noaptea lungd eu de tulbur cu a mea
bataie

e ca-ti aud rasuflu-ti rareori

si stiu: Esti singur 1n odaie.

Cand iti doresti ceva, nu-i nimeni pentru
tine

sa-ntinda un pahar sa bei:

Ascult mereu. Dam doar un singur semn.
Iti sunt aproape.

Doar un perete-ngust, Intamplator, ce ne
desparte

e Intre noi; caci s-ar putea sa fie:
Chemarea gurii tale, alei mele, de departe -
si el se prabuseste far’ sa stie

lipsit de zgomot, mut.

E construit din ale tale chipuri.

Tablourile tale iti stau ca nume-n seama.
Si cand luminile odata ma cunosc

eu, in adancul meu, te recunosc,

ca stralucire risipita pe o rama.

Si simturile mele-n graba amortite
Sunt fara tara si de tine despartite.

Eypres caltarnal numirul 6 / iunie 2019

Cum Tmi pot tine sufletul sa nu-1 atinga
pe al tau? Cum sa-l inalt deasupra ta
spre alte lucruri?

O, cum l-as aseza langa altele pierdute-n
intunericul strainei linisti, ce nu cutremura
cand adancimile ti se freamata.

Dar tot ce ne atinge, pe tine si pe mine,
Ne-mpreuneaza-ntr-un arcus

care pe doud corzi o nota scoate.

Pe care instrument suntem intinsi?

Si care virtuos ne tine-n maini?

O, dulce cantec.

Din: Poezii noi (1907)

Cand voi muri, tu Doamne, ce vei face

Cand voi muri, tu Doamne, ce vei face?

Iti sunt ulciorul (de-n cioburi m-as pref-
ace?)

Si bautura-ti sunt (de m-as strica iti place?)

It1 sunt vestmantul ce va sa te-mbrace,
cu mine sensul tau dispare.

Daca m-am dus n-ai casa-n care
cuvinte sa te-ndemne cu ardoare.

Din ostenitele-ti picioare-ti cad mereu
sandalele de catifea ce iti sunt eu.

Mantaua ce o porti ti se desprinde.
Privirea ta ce-o simt pe-al meu obraz
atat de calda o primesc, ce-n orice caz
ma va urma si cauta cu mult necaz -
va pune pietre reci in poala care

le va purta Inspre apus de soare.

Ce ai sa faci, tu Doamne? Mi-este teama.

Poezie universala

Palidul prunc, Abel, graieste:
Eu nu sunt. Fratele mi-a facut ceva.

Ceva ce vazul nu vedea.

Lumina toatd mi-a luat.

El chipul mi-a inlaturat

cu chipul sau.

Acum e singur el fara sa stie.

Eu cred ca el mai trebuie sa fie.

Lui nimeni nu 1i face ce mie imi facu.
Pe drumurile mele duse-acu,

vin toti fugind de-a lui manie,

si toti se pierd in el fard sa stie.

Eu cred ca fratele pandeste
ca judecata de apoi.

La mine noaptea se gandeste;
la el isa ea da-napoi.

Pieta

Nenorocirea s-a-mplinit, si fard nume
ma umple. Incremenesc ca-ncermenitul
adancului de piatra.

Tare cum sunt stiu doar atat:

Tu mare-ai devenit -

...s1 mare,

ca o durere mult prea mare

ce inima intreagd mi-o cuprinde
inversunata.

Acuma stai de-a curmezusu-n poala-mi,
acuma nu mai pot sa te mai

nasc.

Epigraf unei tinere fete
(Grabmal eines jungen Médchens)

Ne mai amintim.

De parc-a fost odata

si toate ce din nou o sd mai fie.

Ca si lamaii cruzi purtai sanii de fata
de a lui sange clocotind legata.

- Acelui zeu.

Acel refugiat

acela ce rasfata sanii de fecioara.
Dulce s-aprins ca visul tau curat
umbrindu-ti tineretea preacurat

st aplecat ca geana-ti stinsd in afara.

Moartea poetului

El sta intins. Cu fata-ndoliata,
pal, pernei inaltimea refuzand

de cand intreaga lume abdicand
si din intreaga-i fire halci rupand,
cazu in acest an an nepasator.

Acei ce il stiau inca din viata

nu au stiut c-a fost “una” cu toate,
caci toatd profunzimea ce il scoate
din adancimea apei e a lui fata.

O, fata lui fu-ntreaga departare

ce-l rascoleste si 1l mai curteaza,

si masca lui palind s-aseaza

frageda, deschisa, ca de paza,

un fruct ce-n aer putrezeste a sfidare.

traducere de

Christian W. SCHENK




Ioan TICALO

Cand vine vorba de Eminescu, se trezeste cate un
»mititel” (care nu-si Incape in pielea... europeand),
simtind imediat ca i se strepezesc nu numai dintii,
ci si condeiul. $i s-a Intamplat si comunistilor,
veniti falfaind la putere sub ,,steluta cea de sus” a
cominternului, ce se voia atotbiruitor. Visinski si ciracii
lui autohtoni au avut grija sa-l reduca la dimensiunea
gandirii lor paupere. Liliputanii acestia, mereu cu
mana pe mitralierd, n-au vrut sa stie cd un geniu nu
poate fi inghesuit intr-un pat al unui Procust rosu. Au
aparut, peste decenii, altii cu aceeasi palarie, vopsita,
de data asta, in culorile corectitudinii politice si da-i si
lupta, ca, adica, ce ,,om deplin
al culturii romane”? Sunt unii
care exagereazd, domnilor!
N-ati auzit de xenofobia lui
Eminescu? Cercetati-i opera
si-0 sa va convingeti.

De-o0 vreme-ncoace am tot
cercetat-o si m-am convins
de... contrariul celor afirmate
cu aplomb de ai nostri...
democrati. Da, Eminescu
se razboieste, purtat de o
nestavilitd energie, cu mai toti
din jurul nostru. El are in vedere si dezaproba, de pe
pozitia unui inflexibil patriot, actiunile hraparete ale
celor pe care ,,lumea nu putea sa-i mai incapa”, cea
mai veche fiind invazia lui Darius: Un rege, ce in lume
nu-si gasea locul sd-ncapd,/ In Dacia venise, cersind
pamant si apda./ Si povestea batranul de neamuri
curgand rduri,/ Din codri rasarite, iesite din pustiuri/
Si cum pierird toate pe rand precum venirda/ Si cum
catand norocul mormantul si-1 gésird. Inteleptii daci
ii trimit persanului plin de sine un avertisment foarte
serios asupra consecintelor continuarii expeditiei pe
acest pamant: O pasdre-i adusem, un soarece, - un
buratec/ Si cinci sagefi... crezut-au tyranul nebunatec/
ca-i semn de inchinare... si spre a o §ti de-a dreptul/
chemat-au inainte-i pe Gobria-nteleptul:/ de n-or
sa zboare persii ca pasdrea in vant,/ de nu se vor
ascunde ca soarecu-n pamant,/ de nu stiu ca buratici
sa se cufunde-n apd, / sagetilor cu fuga in veci ei nu
mai scapd. .., iar Darius renuntd de a se face stapan pe
campiile manoase de la nord de Danubiu.

S-a vorbit uneori cd dacii au fost contemplativi si
au transmis aceasta trasaturd urmasilor, care s-a mani-
festat 1n istorie ca un soi de inactivitate, un handicap
ce ne-ar urmari precum un blestem. Personal, prefer
parerea lui Petru Ursache din Etnosofia: ,,Dacii bar-
bari si asceti nu erau numai contemplativi si «inac-
tivi», asemenea vechilor indieni contemporani, dar si
dinamici. Ei nu se inchideau in interioritate pentru a
ramane in izolare si individuatie, ci ieseau la lumina
intariti si «aramiti»”. Toatd istoria poporului din acest
spatiu e o confirmare a vitalitatii, a optimismului si a
puterii de rezistentd in fata nenumaratelor invazii.

Un alt ,visator” vazandu-se ,stapanul lumii”,
de data aceasta sultanul Baiazid, va primi aceeasi
replicd usturatoare din partea voievodului Mircea.
Impertinenta si orgoliul nemasurat al turcului vor
fi spulberate, sultanul invatand, pe propria piele, ca
»fuga e rusinoasa, dar e sdndatoasa” si ca oricand e po-
sibil ca ,,buturuga mica sa rastoarne carul mare”.

Mihail Eminescu a notat undeva ca s-a nascut in
Bucovina, tatdl sau fiind bucovinean, o notitd ce-i
pune in incurcaturd pe biografi. E posibil sa se fi refe-
rit la faptul ca aici s-a nascut ca poet? Dincolo de pre-
supuneri, cert e ca el a iubit Bucovina ca nimeni altul,
pe pamantul ei aflandu-se ,,Ierusalimul romanesc”,
unde se odihneste ,,atletul lui Hristos”, cel ce a stapa-
nit Bogdania jumatate de veac si pentru care deviza
era aceeasi de mult mai tarziu: ,,Pe aici nu se trece!”.

Poetul nu s-a Tmpacat niciodatd cu ocuparea
Bucovinei de catre austrieci, prin Iintelegere cu
Poarta, incheiata prin varsarea sdangelui lui Grigorie
Ghica Vvd — un om pentru eternitate — si, la o sutd
de ani de la tragicul eveniment, ii indemna pe cei ce
s-ar duce la mormantul lui s se fereasca de samanta
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Xenofobul” Eminescu

dezbindrii: ... ci precum mergi §i te impartasesti cu
sangele Mantuitorului, astfel impartaseste-ti sufletul
cu reamintirea trecutului, fard patima si fara urd intre
fiii aceluiasi pamdnt (...) E de-a dreptul scandalos ca
viitorii preoti pentru parohiile roméanesti erau pregatiti
la Universitatea din Cernduti in limba germana, ca
pana si cursul de literatura romana urma sa fie predat
in aceeasi limba de I. G. Sbiera. Refuzul profesorului
de a se supune a avut drept urmare raméanerea lui
ca suplinitor. E de condamnat ca, la un secol de la
anexare, Eminescu vine la Cernduti cu un numar
impresionant din brosura Rdapirea Bucovinei, pe care
o Tmprastie deopotriva printre
conationali si oficialitati?

Pentru tinutul
intracarpatic, s-a  inventat
o teorie fantezista si foarte
convenabila razboinicilor,

prin definitie, veniti aici la
cumpana dintre cele doua
milenii crestine: fara logica
si fard bun simt, nemuritorii
daci si-ar fi parasit vetrele
sacre, la ordinul lui Aurelian,
si au plecat sd hoinareasca
prin tinuturi necunoscute. De aceea, se revoltd
Eminescu, in 1870, luand la cunostinta ca un insolent
are cutezanta de a spune in camera Ungariei cum ca
natiunea romana nu exista. Intrebare: in ograda cui se
cultiva xenofobia? Eminescu, atent la ce se petrece in
Ardeal, constatd cu amaraciune ca pe teritoriul sau se
incearca a se maghiariza pana si pietrele, iar concluzia
lui, asezata in pagina In 1883, nu are nimic de a face
cu xenofobia: punctul nostru centrifugal — mater
parens — e Ardealul.

in ceea ce priveste rusii, acestia au nizuit din
totdeauna sa inghitd Balcanii si sd joace kazaciok
la Constantinopol. Ne-au luat Basarabia, o actiune
incalificabild (repetata, cu acelasi cinism, in 1940),
revolta lui Eminescu fiind la limita suportabilitatii. El
consemneaza cd a trebuit sa vind un oarecare general
Ignatiev pentru a ne spune ca Dumnezeu a facut lumea
la 1812 si ca pentru Rusia numai aceea e drept ce
s-a facut de-atunci incoace. Hoardele rusesti agezate,
precum lacustele, in Tarile Romane, pe tot parcursul
secolului al XIX-lea, il aduc la disperare si la striga-
tul poetic de aparare a identitatii nationale: Stefane,
Maria Ta,/ Tu la Putna nu mai sta, (...)/ Tu te-naltda
din mormant/ Sa te-aud din corn sunand/ Si Moldova
adundnd. Mai nou, istoricul ucrainean A. Jukovski,
aflandu-se 1n exil pe teritoriul Frantei, a scris o lucra-
re, aparuta la Cernauti dupa 1990, in care isi exprima
convingerea, 1n raspar cu adevarul, ca cei mai vechi
locuitori de la rasarit de Carpati sunt slavi si ca de-
numirea de ,,bucovinean” este echivalenta cu cea de
wucrainean” (apud Miscarea nationala a romdnilor
din Bucovina de Marian Olaru, aparuta la Ed. Septen-
trion, Radauti, 2002)

Adeptii xenofobiei eminesciene isi indreaptd, de
obicei, aratatorul catre populatia evreiasca. Pana sa
ajungem la atitudinea poetului-gazetar, facem apel
la Manualul administrativ al Moldovei din 1855,
vol. I, unde scrie negru pe alb: ,,... jidovii nesatiosi
intru castig (...) se silesc a face locuitorilor feluri de
stramtori ce sunt foarte mari si zdruncinatoare pentru
dansii”. Lui Eminescu 1i apare intolerabild prezenta
carciumilor evreiesti, locale de indobitocire si de
prostitutie sufleteasca, zice el. Nu poate fi de acord
nici cu speculantii care jefuiesc poporul de jos, sfa-
tuindu-i pe evrei sa munceasca si nu sa traiasca din
precupetire, pentru ca mdntuirea omului e in munca
si nu In alta parte. Prieten cu Nicolae Cartojan, zi-
aristul declard deschis, spre stiinta tuturora: Noi nu
uram pe evrei, dar nici de vind nu suntem ca au fost
persecutati in alte tari (...) si in altd parte: Cine stie
cdt de departe suntem de-a uri pe evrei §i aceasta o
poate pricepe orice om cu privirea clard. Imi vine a
crede ca e vorba de privire... nestrepezita si atunci se
lumineaza toate.

Florentina NITA

Jeintreaba si
socoate”

”Tu te-ntreaba si socoate/ Ce e rau si ce e bine”.
Versurile lui Mihai Eminescu din Glossd sund
profetic si sunt mai actuale ca oricand. Ne este dat sa
asistam, nu de putine ori, la evenimente ce debuteaza
cu prezentari care se abat de la tematica anuntata,
discursuri improvizate pe fond de formulari savante
si tratarea publicului cu un aer de superioritate.

Cand un festival de poezie, fie el si de anvergura
mondiald, este organizat intr-o localitate care nu are
nicio legatura cu personalitatea de pe frontispiciu,ce
pe acolo nu a trecut vreodata, e firesc sd te intrebi
dacd nu e vorba de o insusire ilicita, de care se
face la fel de vinovata incoerenta celor care adera
neconditionat?Asa poate aparea un festival Mihai
Eminescu in Oltenia sau unul inchinat lui Dante
Alighieri in Sicilia, la care, precum poetul: ”Tu
ramdi la toate rece,/ De te-ndeamna, de te cheama .

”Toate-s vechi si noud toate:/ Vreme trece, vreme
vine.”, ne spune iarasi poetul. Dar daca la o lansare
de carte, la care focalizarea cercetarii este delimitata
temporal chiar din titlu la secolul al XX-lea, in pre-
zentarea ei cineva face o introducere de jumatate de
ora cu exemple din antichitate, ti se pare ca ai pierdut
sirul si ajungi sa te intrebi daca nu cumva ai gresit
adresa? Sau data?

Ce pacat e sa se cheltuie multi bani pentru invitati
internationali, cand bugetul permite, dar sa se eco-
nomiseasca la capitolul interpreti si insotitori, astfel
incat acestia sa nu inteleagd o boaba din toata stra-
dania! ”Ce e val, ca valul trece,/ Nu spera §i nu ai
teama”. Vor aprecia, in cel mai bun caz,peisajul sau
vinul roméanesc.

Cand in programul unui eveniment comemorativ
sunt incluse momente artistice si lucrari care nu au
nimic de a face cu figura si activitatea evocate, pe
principiul ”Cine tine toate minte/ Si ar sta sa le as-
culte?...”, e indreptatit sa te Intrebi de ce era nevoie
sa fie transformat intr-un asa spectacol?

Ar deranja mai putin daca toate acestea nu s-ar
constitui intr-un palmares din care sa se faca parada.
”Alte masti, aceeasi piesa”, spune poetul constatand
o derivd la care se impune o criticad severda. Dar
daca,in loc de luare de atitudine,ne rezumam la o
simpla vociferare de culise, nu va ajuta la nimic.
Riscam sd starnim doar antipatii de moment si
polemici la nesfarsit.
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‘ Doru SCARLATESCU

Peisajul capdtd la Eminescu, de timpuriu, o
puternica valenta esteticad si, in acest comtext, o
functie decorativa, in sensul bun al cuvantului.
Folosirea cu abilitate a componenelor naturii ca
piese de decor, tine, evident, si de pasiunea sa pentru
teatru, din vremea cand, dupa propria-i marturisire,
,»si-a facut mendrele printre actori”. Un rol hotarator
l-a avut desigur si traducerea, inca din prima etapa
bucuresteand, a tratatului lui HeinrichTheodor
Rotscher, Arta reprezentarii dramatice. Gandirea
peisajului in termenii demersului scenic apare, cam
in aceeasi vreme, Intr-o compunere ca Mortua est!,
a carei prima versiune nu-i continea; in inchegarea
si rotunjirea textului, poetul va adauga apoi
elementele-cadru in care se consumd drama iubirii
pierdute. Trimiterea la scena si, implicit, la decor, se
face in cateva randuri direct de catre autor precum
in postuma intitulati Peisaj: ,,Intr-o scena infinita se
deschid paduri si lanuri...” Exemplul nu este singular.
In alt fragment poetic, din epoca vienezi, ,,aducand a
traducere”, intdlnim de asemenea un ,,decor” descris
in limbaj de stricta specialitate: ,,Lumea-mi pare-o
scend mare, drept culise laterale/ Eu vad stancile
trunchiate ce se pierd in larga vale/ Drept fundal vad
o campie, lanuri verzi si multe sate/ Cu bisericile
albe stau pe tara semanate. / Mie-mi pare c-un actor
sunt, jucand rol de confident/ intr-o drama franco-
gald, cu discursul somnolent...” Aceeasi impresie de
construct decorativ ce se iveste odatad cu deschiderea
cortinei ne-o comunicad doua fragmente dezgropate
din manuscrise de Petru Cretia, unul inspirat din
mitologia nordica, a Walahalei: ,,Norii se desfac in
doua ca perdele suspendate/ Si pe cerul plin albastru
se arata o cetate...”, altul, din cea crestina: ,,De dau
intr-o parte mreaja ce, perdea trandafirie,/ Dupa ea
ascunde-apusul, vad o lume argintie,/ Si-n campii
albastre imbla generatiile de sfinti...”

Asemenea compozitii trimit cétre ,,sceneria”
romantica. Foarte tanar, Eminescu schiteaza in fuga
un astfel de decor pentru o poveste medievald cu
printese voalate si cavaleri mascati: ,,Fundalul acestei
scenerii salbatice Incarcatd de codrii si ponoara o
forma ruinele unui castel inasprit in aratarea-i de
lumina palida a lunei...” In aceeasi epoci, montand
»exterioarele” pentru ,,tabloul dramatic” Muresanu,
poetul dd minutioase detalii cu privire la stilul in
care a si-a proiectat decorul: ,,Scena Infatiseaza un
peisagiu de-o romanticitate salbateca”, la recuzita
ce umple lateralele. ,,pe de-o parte stanci sparte si
rasturnate, de alta brazi acatati pe varfurile stancii,
unii rasturnati de vijelii si torente”, la pictura de
fundal: ,,in fund pe-un deal se vede ruina fumeganda
a unui sat de colibi”, la elementele arhitectonice
din spatiul intermediar: ,,mai in avanscena turnul
vechiu si negru a bisericii satului — e-o mica biserica
de lemn, cu ferestrele mici si cu zdbrele, in mare
parte risipiti, cu acoperamantul de sindrile negre
si mucede”, in fine, la luminile de scena: ,,Asupra
intregului plan se revarsd o galbend lumind de
luna”, si la situarea personajelor in prim-plan:
»in avansceni de-a lung e un trunchiu rasturnat si
putred... pe el sade Muresanu visatoriu”.

Desi acest aspect nu ne preocupd acum,
mentionam atentia deosebitd acordata de Eminescu
constituirii decorului interior: ,,doma intristata”
din Inger si demon, camera siraci din Cugetdrile
sarmanului Dionis, ,etacul tdinuit” sau ,,coliba
impistritd” din Calin..., ,taverna mohoratd” din
Imparat si proletar. In acesta din urmi, ca si, in
general, in marile poeme eminesciene, autorul e un
veritabil maestru al schimbarilor de decor, inteles
nu doar ca un inert element de cadru scenic, ci,
mai ales, de sugestie si suport psihologic. Si, nu in
ultimul rand, ca indicator in dinamica progresiva
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a textului. De la spatiul inchis (taverna), in care e
concentrata ideologia pragmatic-sociald, exploziva,
a proletarului, se trece, contrapunctic, la marile
»diorame” cu imagini miscatoare ale Parisului
rasculat, dupa care turnanta aduce in fatd larga
panorama marind, cu sugestiile ei de infinit, propice
filosofiei existentiale a Cezarului. Tabloul este
magistral realizat, cu mijloace moderne, am zice
impresioniste, prin economia cromatica si efectele
de lumina, aproape materiald, ca-n panzele lui
Monet: ,,Scanteie marea lina, si placele ei sure/
Se misc-una pe alta ca paturi de cristal/ Prin lunce
pravalite...” Sub lumina palid-gdlbuie a lunii, care
se asterne ca un lintoliu peste intinderile ,,azure”
ale marii, privelistea dobandeste accente stranii,
nelinistitoare, expresioniste, averizand asupra
aparentei si precaritatii lumii. Prin fata lampilor
reflectoare, poetul-regizor misca fantomatice epave
de carton: ,,Pe undele incete i1si misca leganate/
Corabii invechite scheletele de lemn;/ Trecand incet
ca umbre — tin panzele umflate/ In fata lunei, care

Claude Monet, Une marine, expédition au clair de lune, 1864

prin ele-atunci strabate,/ Si-n roatd de foc galben
sta fata-i ca un semn”. ,Teatralitatea” imaginii
este sustinutd, daca mai e nevoie, de asocierea cu
Muresanu in rezolvarea scenica a prim-planului:
,,Pe maluri zdrumicate de aiurirea marii/ Cezaru-
ncd vegheaza la trunchiul cel plecat/ Al salciei
pletoase...” Nu lipseste, preluat din repertoriul
dramatic preferat, shakespearian, stafia aeriana, dar
nu aceea din Hamlet, ci dintr-o altd capodopera a
,,divinului brit”: ,,Ti pare ca prin aer in noaptea
instelata, (...)/ Calcand pe varf de codrii pe-a apelor
mariri,/ Trecea cu barba alba — pe fruntea-ntunecata/
cununa cea de paie ii atarna uscatd/ Mosneagul
rege Lear”. Dacd in Imparat si proletar elemetele
grafice predomind in construirea decorului, intr-un
basm precum Calin (file din poveste) vor prevala
mijloacele picturale apasat-policrome, de o clara si
bine calculata varietate, In concordanta cu ,,actele”
derulate. Fiecaruia ii corespunde o dominantd de
culoare, ca-n draperiile mobile utilizate de Paul
Sérusier pentru teatrul simbolist de la sfarsitul
secolului al XIX-lea sau ca-n luminile colorate
folosite In 1908 de Stanislavski in montarea Pdasarii
albastre a lui Maeterlinck. La Eminescu, prima
secventa, a ascensiunii ,,voinicului” catre castelul
fetei de imparat, este scaldatd intr-o lumina rosie
intensad, sugerand, parcd, vointa, forta si pasiune: ,,Pe
un deal rasare luna, ca o vatra de jaratic/ Rumenind
stravechii codri si castelul singuratic...”, cea de
a doua e dominata, tot atat de apdsat, de culoarea
alba, a candorii si purititii fecioarei: ,Inecati in
lumind e intinsd 1n crivat./ Al ei chip se zugraveste
plin si alb...”, in fine, a treia secventd, a printesei
redusa la conditia de cenusareasa, e lucrata in tente
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de griuri mohorate: ,,Sura-i sara cea de toamna; de
pe lacuri apa surd/ Infunda miscarea-i creati intre
stuf si iezaturd...” Aceste episoade selectate de
noi se incheie cu scena feerica a nuntii padurene,
un adevarat spectacol de sunet si lumina. Cum e si
firesc, decorul e acum policrom. Culorile, numite
sau sugerate, sunt galbenul inchis, de arama, ori
cel mieriu, luminos, albul de var al luminii de luna,
albastrul intens din petale de flori si aripi de fluturi.

In incheiere, vom constata ci Eminescu n-a
cultivat si, in genere, n-a agreat genul descriptiv
peisagistic in sine, autonom, n-a incercat decat cateva
,pasteluri” pure, la inceputul activitatii sale poetice,
prin 1969, poate o clipd incitat de Alecsandri, dar cu
rezultate cu totul mediocre, cum o dovedesc Lebdada,
interesantd totusi prin Incercarea de adecvare la
continut a versului poliritmic. ,,Cand pintre valuri ce
saltd/ Pe balta/ In ritm usor,/ Lebada alba cu-aripile-n
vanturi/ In canturi/ Se leagani-n dor...” si la fel de
conventionalul Vis al unei flori: ,,Cand in lunca-
ngalbenita / Filomela canta-n dor,/ Viorica vestejita/
Doarme-n valea fara flori...” Poetul 1si da insa
repede seama ca nu aceasta este calea. Semnificativ
ni se pare faptul ca in ampla prezentare a ,,regelui
poeziei” din Epigonii nu se face nici o referire la
Pasteluri, caracterizate totusi de Maiorescu drept
,»cea mai Inaltd podoaba a poeziei lui Alecsandri, o
podoaba a literaturii romane indeobste”. Sensibilizat
poate si de sentimentul propriului esec in aceastd
directie, Eminescu socoteste desigur copierea in
vers a naturii ca un demers estetic riscant: ,,a carpii
cerul cu stele”, ,,a manji marea cu valuri”. Cu simtul
sdu artistic infailibil, el averizeaza in cateva randuri
asupra nesansei poeziei mimetice, o datd in 1876,
in postuma Icoanda si privaz, cu accent pe neputinta
acesteia de a transcrie ,frumusetea vie” a lumii:
,Dar oricate ar scrie si oricate ar spune.../ Campii,
padure, lanuri fac asta de minune,/ O fac cu mult
mai bine decat o spui in vers./ Natura-alaturata
cu-acel desemn prea sters/ Din lirica moderna — e
mult, mult mai presus...”, apoi, din nou, in termeni
aproape identici, prin 1890-81, in Ca o faclie: ,,Ce
cauta talentul in sirele-i s-arate?/ Cum luna se iveste
sau vantu-n codru bate?/ Dar de va spune-aceasta
sau de nu o va spune,/ Padurile si luna vor face-o
de minune./ Ba ele vor intrece de-a pururi pe-autori/
Ce-au spus aceste lucruri de zeci de mii de ori.

In creatia proprie, Eminescu depaseste aceasta
conditie inconfortabild a poeziei ca demers secund,
mimetic, ,,acest cult neghiob al naturii neepurate,
neexplicate de imaginatie”, despre care vorbise
Baudelaire in Salonul din 1859. Natura, in opera
eminesciand, are dimensiunea, configuratia si
relieful pe care i le confera ochiul launtric, vizionar,
al poetului. Culorile ei sunt conditionate de gandurile
si sentimentele acestuia. Bogitia si varietatea ei
sunt determinate de functiile atat de diverse pe care
1 le atribuie poetul, mai inainte de toate, o functie
estetica. In contextul poeziei nationale de inspiratie
naturistd, marea innoire pe care o aduce Eminescu
constd In largirea considerabild a zonelor ei de
cuprindere, de la micro- la macro-cosm. Spargand
,cercul sttramt” al unei poezii ,,cam prea ierbivore”,
poetul roman se intdlneste cu autorul Paradisurilor
artificiale in aspiratia catre ipostaze noi si insolite
ale lumii: ,minunatele magii ale cerului si ale
apei”, ,frumusetile meteorologice”, ,,norii acestia
cu forme fantastice si luminoase”, ,,imensii munti,
scari pe care planeta urca spre cer”. Toate aceste
deziderate baudelairiene sunt implinite magistral
de poetul nostru, incd un semn al modernitatii sale.
,Desemnului prea sters” din lirica vremii, el 1i va
riposta cu o mare prospetime si pregnanta artistica a
versului sau de inspiratie naturistica.
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intrebandu-se recent Ce fel de om este scriitorul
romdn (v. Expres cultural, nr. 5/2019, p. 8), Gellu
Dorian, trecand in revistd niscaiva exemple (de
notorietate, fireste!), cerceta — deopotriva — valoarea
omului in scriitor, dar si involutia scriitorului in om.
Este limpede ca biografia, cu toate accidentele ei,
stanjeneste receptarea calma a operei. Si ca ,,revolutiile”
canonice postbelice (politicd in prima faza, estetica,
morald, in anii postdecembristi) au mizat, din unghiuri
diferite, pe rasturnarea ierarhiilor. Cazul lui Adrian
Paunescu (1943-2010), poet de antologie (cum s-a
spus), de o torentiald energie discursiva, cu gesticulatie
larga, merita un popas. Fiindca, scria Ion Pop, ,,0 lectura
maniheista ar fi nedreapta” pentru cel cocotat in centrul
scenei, cu obsesia audientei si eficintei, lasandu-se ,,in
voia unei adevarate bulimii verbale” (Pop 2018 : 317).

*

Venit ,,in tenisi si cu basc pe frunte” sa cucereasca,
vanitos si setos de notorietate, Capitala, scria Eugen
Barbu intr-o prefata-pamflet de ecou (v. Poezii de pdna
azi, BPT, 1978), ,,un Rastignac sosit de la Barca”,
bataios, construit din excese si afisand superbia varstei,
Adrian Paunescu s-a revarsat pe scena lirica cu fervoare,
disponibilitate, energie torentiala. Un personaj complex,
vulcanic, dramatic, industrios, un gladiator scuturandu-
si coama leonind in chip de caraus al ,,problemelor
spinoase”, livrate in haina simplitétii cantabile; o goarna
sociala, zicea mucalitul Marin Sorescu, refuzand hamul
si exploatand clipa ce ni s-a dat ca mega-metafora:
,Degeaba croitorii masurda-mi iau de ham”. Si tot el,
,pregatit sa rasard” (cum ne anunta In poema Aprilie,
1961), deturnandu-si talentul, alunecand in oralitate, pe
,panta aliendrii” (nota Gheorghe Grigurcu), ca destin
asumat cu o vointa sinucigasa. Robustetea impetuoasa
a bardului national (cf. N. Breban) a servit din plin
megafoanele propagandei, oferind ode ceausiste, dar
si numeroase texte cu accente subversive. Structural
un rebel, sensibil la provocarile imediatului, ascultand
clopotul lumii, compunand ad-hoc, sub semnul urgentei,
Paunescu nu s-a vrut un ,,chirias cu ora in inima cetatii”.
Cel mai aproape, probabil, de postulatul labigian, poetul
Ultrasentimentelor (volumul de debut, 1965) era un
posedat, incantat de a oferi ,,0 poezie treazd”, polemica,
cetateneasca si un spectacol verbal eruptiv, megaloman,
avand imperioasd nevoie de public. Astfel de contraste
ii tensioneaza profilul liric, prins in ,.eternul razboi
dintre minus si plus” (v. Liedul dialecticii).

Viata, inteleasd ca necurmatd opozifie, 1i cere
sd-si fie potrivnic: ,,de vrei sia durezi, fa-ti ceva
impotriva”. Mereu grabit, ,,patat” si ,,cast”, deopotriva,
recunoscand ca se simte o suferitoare ,,rana a lumii”,
poetul denunta — pe o claviatura gigantesca, in clocot
verbal — strambatatile ei. Serban Cioculescu descifra
in minereul paunescian nu doar stradaniile unui ,,faur
atletic” (e drept, emotiv), ci si tradarile sale, repetate,
cata vreme in fiinta poetului ,,sdlasluiesc doua suflete
opuse si contrarii”. Afirmatie pe care Paunescu insusi
se grabea sa nu o dezminta: ,,e clar cd in mine cineva
mia trideaza”. In ipostazi de tribun, cu nizuinta
febricizantd a cuprinderii fotului, trimitandu-si la
tipar ciornele (incropite in orice conditii), subjugand
si fanatizind masele pe coarda sentimentalismului
national, el devine un histrion mediatic. $1 nu avem
in vedere doar spectacolele itinerante, miscarea rock
/ folk / hippy in decor ceausist ori poemele dedicate
,carmaciului”, cu rol imunizant, eficace o vreme.
Popularitatea sa a deranjat si iritat pe mul{i. Gustand
spectacolul maretiei, insetat de putere, a fost iubit,
injurat si repudiat, potentandu-si gama trairilor la inalt
voltaj (a ultrasentimentelor, nu?), traind sub ,,presiunea
inspiratiei”, ca sa folosim o potrivitd sintagma predista.
Lumea e bolnava si mileniul ,,targovet”, constata poetul
in ,,caramizile” sale negre, livrate nemilos, pe banda. Si
ne reamintea ca pieptul sau (v. Prin vulturi, Prometeu)
este un ,,cuib mare de vulturi”. Deloc intamplator,
prefatandu-i cartea de debut, Matei Calinescu nota
premonitoriu: Adrian Paunescu ,,n-a invatat inca sa se
domine, sa-si reprime impulsurile excesive”. Dar sfatul
tandrului (pe-atunci) critic va fi refuzat si acest ultim
mare romantic (incurabil), incapabil de disciplinare, s-a
cheltuit fara economie in numele unui retorism tiranic si
titanic. Avertizdndu-ne ca nimeni nu-i va pune ,,catuse
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Un histrion mediatic:

peste tdmple”.

Vazand poezia,,ca viatd” (cum, repetat, a marturisit),
Adrian Paunescu — definindu-se ca ,,poet retoric si
habotnic” (v. Eu, diversiunea) — a fost un insurgent
histrionic, labil, emfatic, cultivand persuasiunea
oratorica (hranitd de limbajul jurnalistic, accesibil),
flatdind masa / masele, o victima a cantitativismului,
versificand industrios si revarsand torential molozul
verbal. Fireste, egocentric $i monocord, un insomniac
luptand cu Indoiala si riscul, implicat in toate bataliile:
de la dorinta de a fi ,,cel mai mare” (poet), primul din
serie (avand, insd, cultul generatiei) pana la demonul
politichiei, desfasurandu-se cu patos romantic eruptiv,
de vibratie mesianica si strategii duplicitare. O poezie,
asadar, ocazionala, recitata, suferind de oralitate, dilutie,
prozaism; bolnava de nerabdare, frisonata de graba
de a (se) comunica, cu ametitoare deniveldri, ravnind
directetea si iubind agitatorismul;, de larg impact,
beneficiind de tiraje monstruoase (cerute de public),
aglomerativa si revendicativa, lansand ,,petitii lirice”
(cf. Ton Simut), apocaliptica, ravnind ,,confesiunea in
for”.

Cum existenta poetului trece febril in poezia
sa, debitul imagistic si subversiva tristete au sigilat
destinul unui talent uriag, vazut — indreptatit — ca un
»atlet al nelinistii” (cf. Eugen Simion). Dar Paunescu,
sd ne amintim, a fost o institutie. Zelul propagandistic
i-a asigurat, o vreme, imunitatea. Tupeist si generos,
aparator al scriitorimii (cinstind ,,valorile colegiale™) si

cantand triumfalist epoca, el a fost un vulcan in eruptie.
Superbia, bombasticismul, textele encomiastice si
criticismul convietuiau in ,,zimbrul” Paunescu, ins cu
o memorie fabuloasd, incapabil de a uri. Scolind la
Flacara o pleiada de tineri, el a impus un jurnalism
proaspat, incalcand tabuurile; poezia militanta, cenaclul
nomad ventilau, cu stiutul tribut ideologic, atmosfera
acelor ani. Afland in febrilitate chiar starea normala a
existentei, autorul Ultrasentimentelor a fost (i a rimas)
o personalitate abundent controversatd, intrand 1in
circuitul folcloric. Hugolian, om de tribund, un exploziv
si un vitalist (ludnd asupra-i ,,povara lumii”), Paunescu,
un amestec de furie si tristete, penduland intre credinta
si tagada, suferind cosmic etc., recunostea: ,,de liniste
fiinta mea se teme”. Infuzia de dramatism, freamatul
elegiac ori sarcasmul, apostrofandu-si contemporanii,
provocau alternanta (ca dat temperamental): ,,rai duc
cu fata, port in ochi infern”. Cei doi Paunescu erau
in necurmata galceava, navetand de la imprecatie la
confesiune, de la soaptd si ruga la tipat, reverberand
planetar si denuntdnd asimetriile Iumii. Ca sinteza
(imposibild!) Goga — Bacovia (cum 1isi dorea), poetul
era un ghem de contradictii, eliberdnd o gesticulatie
orgolioasa, exprimand o sensibilitate ulcerata,
dominata, insd, de nevoia de audienta. Ins vulnerabil
(totusi!), insatiabil, de vocatie publicd, prolific si
neglijent, cocotat ca luptator pe baricadele publicisticii,
exaltand romanismul si exhibandu-si durerea (abuzuri,
injustitii etc.), lansdnd manifeste, fecund, declamabil,
deloc criptic, versificand pe tiparul prozodic parcd al
altui veac, opulent si expansiv, viril si in resemnare,
infrant si rendscand spectaculos, el s-a definit exact:
,Spirit rastignit pe stari contrare” (v. Juramdnt de
credintd). lata ecuatia paunesciand despre care vorbea
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si Cristian Tudor Popescu, amintind ,,oximoronul viu
al fiintarii lui”. Imensa popularitate, acel ,,sex salbatic
cu masele” (despre care pomenea fostul editorialist
de la Gandul) au starnit, previzibil, reactii potrivnice,
ingrijorate; grotescul cult ceausist parea ameningat
de aceastda rivalitate (nedeclarata, fireste). Paunescu
insusi actiona preventiv, vadind — ca animator — o
»ambivalentd militanta” (cf. Marian Popa), uzand si
abuzand de ,creditul” prezidential. Dar strecurand
in poezia sa politica, prin ambiguizare, manevrand
dezinvolt, sub scutul omagiilor vomitive si al
toxinelor propagandistice, observatii critice la adresa
comunismului bastinas. Incomode, asadar, infierand —
labisian — stagnarea, poemele paunesciene (unele de
lungimi suparatoare) se asaza intre bine si rau. Acest
Homo duplex, apeland la afect si atent la efecte, simtand
enorm, se livreaza ca versificatie impacientd, ca poezie
de urgentd, in campanie, sunand alarma (pe teme
ecologice, de pilda).

Intr-ovremeincaremultevociacuzautipogigantismul
si marsul grandoman ce ar fi invadat poezia, atentand
la ideea de discretie, de fragilitate si delicatete, Adrian
Paunescu lansa, se stie, masive volume de versuri,
vanate de publicul de toate varstele. Uriasul talent si
orgoliul imens faceau din Paunescu un personaj aprig
si pasional disputat. Paunescu a fost un ,,om public”
si presiunea prezentei sale, intdrita de celebritatea
televizivd, excludea indiferentismul; admirat sau
refuzat, adulat ori hulit, el s-a cheltuit cu generozitate.
Paunescu, ca animator, trezeste cu deosebire interesul
sociologului: poetul febril, irepresibil dezlantuit,
declansand un fenomen Paunescu cu largi implicatii,
un spectacol montat in regie proprie care te obliga
aproape nelimitate ale unui ins stihial, cu simturi in
alertd si gesticulatie abundentd. Paunescu s-a implicat
in tot: bolnav de gazetarie inflamata, cu stil percutant
(desi vocatia gazetdreasca a poetului sund, pentru unii,
arepros), el crea pe orice tema $i cu orice materie, slujit
de o debordanta forta imagistica, cu revarsari verbale
de festin pantagruelic. Dar indiferent de genul in care
se exercita (si doar superstifia compartimentarilor
mai relationeaza calitatea cu apartenenta la un anume
gen), Paunescu ramane inconfundabil. Intervievator,
cenaclist, publicist, romancier §i — inainte de toate —
poet, Paunescu conjuga prolixitatea i prospetimea
gestului retoric, impingand Eul in prim-plan  intr-o
prezentd mereu provocatoare. Energetismul sdu nu se
lasa zagazuit in forma fixa. Cand se incearca in sonet,
formele severe ale speciei nu-i tempereaza debitul;
rigoarea prozodica nu pare a-l1 impresiona, incat, mereu
in criza de timp, amanand vremea sedimentarilor, pare ca
secreteazd poezia convertind totul la lirism. Pentru acest
bard tumultuos-demiurgic, poezia §i viata comunica.
De aici si reprosurile (vizand prozaismele poeziei
sale), asumarea poeticd a totului incalcand granitele
esteticii de serd. Desigur, este cazul sd ne Intrebam
dacd tot ce atingea acest nou rege Midas, flimand de
concret, devine neaparat mare poezie. Fiindca universul
poetic paunescian, inevitabil interogativ la un spirit
contrastiv, ambifioneaza a cuprinde intregul lumii,
cu al ei ,,vartej evenimential”. Candva, G. Dimisianu
lamurea credibil situatia: convertirea la lirism a totului
elimind ideea selectiei. Fatalmente inegald, minata de
discursivism, continand zgura evenimentiald, productia
poetului nu exprimd un deficit de constiintd literara
ori relaxarea corzii lirice ci este expresia orgoliului
sdu nemasurat, satisfaicut doar prin imperialismul
initiativelor. Paunescu se marturisea de-altfel: ,,Daca
nu scriu tot ce simt, / se acreste cuvantul in mine”
(Expresie imediatd). El scoate in vazul lumii ceea ce
multi ascund; devotiunea sa de martor (,,Am fost poet
in epoca grozava, / de revolutie si tragedie”), aspirand
la a prezenta ,,fotografia urletului lumii” (Martor), este
supusd interogatoriului si indoielii, exprimand — in fond
— libertatea de a gandi.

Acest ins vulcanic, de extraordinara vitalitate lirica
crea senzatia de forta dezlantuita, cu puteri fascinatoare.
Paunescu scria ,,In stare electricd”. Ca angajat poet al
Clipei, de imagistica debordanta, riméand facil, el a trait
cu obsesia poemului total, redactat sub semnul urgentei,
in transa, comunicat febril, mizand pe discursul-ecou.
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Cu imaginea unui cuplu imbatranit, Enid si Alfred
Lambert, in climat de foarte provincial orag american,
se deschide Corectii/ The Corrections (2001), al treilea
roman al lui Jonathan Franzen, cel care i-a adus acestuia
National Book Award. Un mariaj nu doar obosit, uzat
in timp, ci devenit chiar un soi de ,,razboi civil” intre
cei doi, cel putin asa apar lucrurile din perspectiva ei:
»Alfred era presupusul inamic al lui Enid, dar ceea ce
facea din ea un luptator <<de gherila>> era casa”. Un
spatiu a carui ,,rama” mai largd e cea a ,,suburbiilor
gerontocrate ale orasului St. Jude”, cu dormitoarele lor
goale si ,,fard copii prin curti”. Puls scazut, o stagnare
metonimic semnalata de ,,nelinistea cupoanelor dintr-un
sertar”, uitate, invechite, inutile. Obiecte trecute intr-un
prim-plan din care ele trimit, prin ricoseu, la oameni, la
ceea ce le leaga de ei, masa de ping-pong, balansoarul de
rachita, fotoliul albastru, tot atatea ,,campuri de batélie”.
O sotie ,,convinsa ca mintea i s-ar fi limpezit daca nu
ar fi trebuit sa se Intrebe la fiecare cinci minute ce face
Alfred”, esecurile ei: ,,orice ar fi incercat, nu reusea sa 1i
trezeascd interesul fatd de viatd”. St. Jude (titlul primei
sectiuni compozitionale) e o uvertura, care introduce in
formele acelei vieti ,traite in subteran” al caror tablou
nu se limiteaza la tensiunile cuplului, nici la acelea ale
familiei Lambert, ci se regésesc ,,in intregul St. Jude, ca
si in intreaga tard”, cum suna, anticipativ, sugestia unei
atare largiri de orizont. Corectii nu va fi singura carte
doveditoare de vocatie a autorului pentru explorarea
ascunzisurilor, distorsiunilor, iluziilor si ratarilor la care
trimit ,,subteranele” omenescului: cel al individului, dar
si al grupului, Incepand cu familia.

Dintre cei trei copii ai lor, cel care le pare a fi reusit
cel mai bine in viata, ar fi, cred ei, Chip Lambert. il stiu
de redactor la ,,Wall Street Journal”, profesor la colegiul
D si autor de scenarii. Realitatile sunt insa departe de
astfel de iluzii. O simpld apropiere/asemanare crease o
confuzie, ulterior intretinutd ca avantajoasa: colaboreaza
de fapt la ,,Warren Street Journal”, o ,revistd lunara
de arte imorale”, de la colegiu tocmai a fost dat afara,
urmare a unei istorii de sex cu o studentd, Melissa
Paquette, scenariul sau, Purpura academicd, arata
diform, cu ,,cocoasa” lui teoretica, si de-a dreptul ridicol
cu psihanalizabila obsesie a sanilor de fetiscana ,,foarte
dezirabila”, de varsta facultatii, un topos simptomatic,
nu doar al fictiunii de scenarist fo be, ci si in realul vietii
sale. Autorul nu a ales intdmplator sa-i consacre acestui
personaj cea dintdi sectiune de substantiald aprofundare
a ,radiografiei” raporturilor intrafamiliale, in ea converg
mai toate liniile ce-si vor developa ulterior, pana la
capat, potentialul, dezvaluind abia atunci reversul
iluziei asociate imaginii lor (de invidiabila ,,reusitd”), in
ochii lui Chip, cel putin. Fara ,,aproape nicio dovada ca
functiona ca un barbat matur, nicio realizare comparabila
cu cele ale fratelui sdu Gary, care e bancher si tata a trei
copii, sau cele ale surorii sale, Denise”, parasit de iubita
(Julia Vrais) chiar sub ochii parintilor, lipsit de job, de
sex, de bani, agitatia sa e a unui naufragiat, incoltit de
semne ale esecului, in necurmat crescendo. Purpura
academica numai bund pentru desenele copiilor lui
Eden Procuro (pe a carei sustinere conta ,,scenaristul”),
grotescul fileului de somon (destinat vizitei parintilor si a
lui Denise) sustras din magazin si ascuns in pantaloni (e
lefter absolut) pecetluiesc definitiv ruina imaginii de sine
a lui Chip. Ironia soartei, adeptul ideilor lui Baudrillard
si universitarul critic al culturii de masa la cursul sau
(,,Naratiuni de consum”) isi va gasi ,,providentialul”
liman salvator in Lituania fostului sot al Juliei Vrais,
Gitanas Misevicius, ca angajat al acestuia in tulburi,
penale ,,afaceri”, amandurora profitabile o vreme.

Nici cotidianul vietii de familie a lui Gary nu arata
deloc roz. Si asta nu numai pentru ca el ar vrea sa-i faca
pe plac mamei sale (,,un ultim Craciun”, reunire generala
Lambert la St. Jude), in timp ce sotia lui, Caroline, nici
nu vrea sa auda de asa ceva, ci si din multe alte pricini.
Franzen ,.tese” cu o migala necrutatoare paienjenisul de
detalii al unei domesticitati, tensionata si iritanta, sub ale
carei surse de nemultumire si incordare, cele vizibile, se
lasa banuite, intrevazute altele, cu adevarat decisive, mai
ascunse, oricum, nemarturisite pe deplin nici méacar siesi.
in fond, fiul a mostenit ceva din rigiditatea tatilui, insa
mai putin simpla in ce-1 priveste, agravata de propria-i
suspiciune de ,depresie”, 1intarita de glacialitatea
ei in conjugalitate (sexul pare a fi cheia armoniei si
»terapia” depresiei), obsedata de jocul incontrolabil al
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,neurofactorilor”: un cadmp al recurentelor disponibil
jocului de modulatii si nuantari ale umorului si ironiei
naratoriale, la resursele ciruia se apeleazi din plin. in
configuratia compozitionala de ansamblu, corespondente
— la distantd — de ordinul aceluiasi plan (sau ,,strat”)
semantic scot in evidentd mutatii semnificative ale
mentalitatilor, marcate istoric: de pilda, raporturile
dintre parinti si copii In generatia lui Gary si Caroline,
fata de cea a lui Alfred si Enid, fratelui mai mare al lui
Chip si Denise fiindu-i necesara o adevarata diplomatie
paternd in confruntarea cu hobby-urile fiului sau Caleb
sau in concurenta cu tacticile materne, in incercarea
amandurora de a-si face din copii ,,aliati”. E un cu totul
alt climat al vietii de familie decat cel autoritar si sobru
de odinioard. Si amprenta aceasta a unui alt timp istoric,
perceptibila in textura de detalii a celui mai prozaic (si
imediat) cotidian, e departe de a-si restrange impactul la
limitele, conjugale si parentale, ale cdminului.

Semnele de ciocnire a tiparelor de viatd, In
succesiunea generatiilor, si de reciproca obtuzitate in
raportarea la ale ,,celorlalti” se iveau inca din primele
pagini, cu Chip umilit de ,(falnicele” genti Nordic
Pleasurelines ale parintilor sai, provinciali din Midwest,
intimidati de New York, Enid sporovaind despre casa
cu opt dormitoare a cuplului Driblett, dimensiunile baii
lor si piramidele de creveti sau Inaltimea tortului de la
petrecerea de inaugurare a locuintei de parveniti, tot
ea laudandu-se cu biletele pentru ,,Croaziera Culorilor

Jonathan Franzen
Corectii
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de Toamna”, varianta Lux, o precizare-cheie pentru
portretul personajului, citit In filigranul unor atare
detalii. Un altul, invecinat si pe aceeasi linie: procentul
bacsisului dat taximetristului newyorkez, de data asta in
roluri” rasturnate, apropo de a fi vs. a parea, intre Enid
si fiul ei, Chip. Dintre cei trei descendenti ai cuplului
Lambert, tocmai fiica, Denise, apare mai complexa
si mai autenticd In omenescul ei vulnerabil, la fel de
departe de sofisticarile veleitarismului si imposturii
lui Chip (secventa compozitionala consacratd lui:
Ratatul), ca si de tensiunile subterane ale ,,succesului”
si randamentului, pragmatice, ale lui Gary (Cu cdt se
gandea mai mult, cu adt se infuria mai tare: un titlu de
astfel de sectiune, In nota caracterului lui, supervizata
auctorial cu o ironie lipsitd de cruzime, dar fara rabat).
Devenirea ei, de femeie inteligenta si cultivatd, de o reala
calitate a adevarului moral propriu siesi, de la debutul
sexualitatii prin Don Armour, barbat insurat, si mariajul
ratat cu evreul Emile Berger, apoi trecand prin atractia
efemera dintre ea si patronul de la ,,Generatorul” (numele
noului restaurant, in voga, din Philadelphia, unde Denise
e maestru-bucdtar, pe valul reusitei si faimei), pentru
a ajunge pana la urma la neasteptatul viraj al pasiunii
lesbiene care o leagd de ea pe Robin Passafaro, sotia
patronului Brian: toate acestea i apar cititorului drept
un ,.itinerar”, nu atat de situare in raporturile cu ceilalti,
cat de, mult mai curand si revelator, tatonanta si dificila
cunoastere de sine, Incununata de taria si cutezanta iesirii
din labirintul minciunii, cu pretul aparentei pierderi a tot
ce dobandise. In fond, suprem test al unei interiorititi

azimut 4@_

Jonathan Franzen: sterile ,corectii”

bogate si profunde, intransigent fideld doar existentei
insesi, autentica, netrucata, ca valoare, un ethos trdit,
articulat implicit, asadar ,,mut”, fara nici urma de emfaza
sau ostentatie. E ceea ce si explica afinitatile pe care
Denise si le descopera, tarziu, cu tatil ei, ,,workaholic”-
ul Alfred Lambert, cel pensionat, /a cerere si in pierdere
baneascd, doar pentru ca, procedand asa, ,1i aparase
pudoarea”, ferind-o de scandalul clevetirilor pe seama
sexului cu Don Armour, subalternul ,,care se culcase cu
fiica sefului”. Decizii intransigente, fara intoarcere, luate
pe tacute, 1i apropie, tata si fiica, in astfel de intelegeri,
cu efect retrospectiv (doar ele, benefice ,.corectii”),
de convergentd esentiala, gandita si trdita, adancita
constient de fiica aparent ,,esuatd”. E ceea ce i da dreptul
sa reflecteze, retroactiv: ,,Nu-si cunoscuse niciodata
cu adevdrat tatal. Probabil nimeni nu-l cunoscuse. Cu
timiditatea, formalismul si crizele lui de furie tiranica,
isi aparase lumea interioara atat de feroce, incat de-l
iubeai asa cum il iubea ea”, ai dreptul ,,sd 1i respecti
intimitatea”, la polul opus, cum se vede, celuilalt gen de
»corectii”, mereu puse la cale si mereu prabusite, ale lui
Enid.

Corectii, In aparentul puzzle al unei palete scripturale
de o mare diversitate si mobilitate nuantatoare, este o
complexd imago fictionala a realitatii lumii americane
de azi, supusd unei scrutari patrunzatoare, dar nu
crancena, a impactului curentelor de mentalitate si
ideologiilor influente asupra alegerilor cruciale in
existentele individuale si de grup (familia in special),
impact perceput in actu, in arhitectura de detalii a
imediatului si cotidianului. Ce distantd enorma intre
sofisticatele modele teoretice ale universitarului Chip,
specialistul in ,,artefacte textuale” si ,,scenarist” veleitar,
ale cdrui inconsistentd si autoiluzionare himerica sunt
puse cu usurintd in dificultate de ,,pustii” Melissa si
Chad, discipolii iritati de laitmotivele profesorului
cautator de ,,noduri In papura”, si tot el, cu a sa ,,Teorie a
feminismului”, fata de traseul de cunoastere traita dur de
Denise! Gary si familia sa sunt, larandu-le, la treapta altui
mod al practicilor curente decat cel al ,,cupoanelor” de
sales ,,colectionate” de Enid, involuntari,,cobai” benevoli
ai unui consumerism agresiv si a toate deformant, de la
hobby-urile unuia precum Caleb la variantele de, in ochii
sdi, ,,economicos” regim de viata planuite batranilor.
Cum sa inteleaga el loialitatea ,,absurda” a tatdlui fata
de Midland Pacific Railway? Si climatul de jungla a
profitului nu e extrapolat globalizant prin ,,interludiul”
lituanian al consultantului Chip, angajat al lui Gitanas
Misevicius in complicitatea, rentabild, a unei escrocherii
»antreprenoriale” internationale?

Politic (si moral), romanul poate da o impresie
de orientare de stanga, sau cel putin de atitudine
circumspectd fatd de delirul ,libertarian”, dar din
fericire, fard ingrosari si rigiditati, nici franc teziste,
nici doar sugerate. Pe autor il intereseazd rezistenta
omenescului (atdt cat este si, de nu, reversul ei) la
agresivul asediu (in practicile si detaliile de cotidian
trdit, al individului, familiei, grupului profesional sau de
alt ordin) al mentalitatilor si ideologiilor curente, cum
o aratd de pilda, intre altele, exercitiile hermeneutice
prilejuite de ,naratiunea de consum” Asa, fato!,
relativizate in montajul ironic al ambelor perspective
in confruntare si chiar al tensiunii lor. Sau, alt exemplu,
formularea temei de teza de doctorat a Juliei Vrais, indoit
se indlta: anxietdti falice in timpul dinastiei Tudor, care
concentreazd esenta unei critici tintind moftul multor
,studii culturale” (cultural studies). De fapt, ,,batalia cu
modernitatea totalitaristd, medicalizatd si comerciald” a
lui Chip ramane una din putinele sale reactii de luciditate
reala, dovada, deopotriva, drogul ,,Mexican A”, indragit
de criticul universitar, ca si medicamente ca Aslan,
Correcktall sau ,,recalibrarea definitiva a creierului”, cu
tam-tamul lor publicitar, in fine, developarea persiflanta,
de ,imagine”, a Croazierei Culorilor de Toamna,
subminatd de calvarul de cosmaruri si neputinte de
batran ale lui Alfred, fata de snobismul precar al lui Enid
& co. din ,,Salonul Strindberg”, ori vs. utopicul ,,Ultim
Craciun” de la St. Jude.

Ce rdmane din toate? O implicitd optiune pentru
calitatea morala nezgomotoasd si, de aceea, autentica,
tonicd 1n vulnerabilitatea ei, proprie omenescului trdit In
orizontul doar al acelor ,,corectii” pe care el insusi si le
intrevede ca necesare, neimpuse de nimic si de nimeni
din afara.
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Alexandru-Radu PETRESCU

arte

premieré:

La 60 de ani de la prima montare a operei Evgheni
Oneghin de Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893) pe scena
Operei de Stat din Iasi si la 40 de ani de la cea de a doua
montare, iatad ca Opera Nationald Romana din Iasi ne
propune o noud punere in scend a celebrei lucrari com-
puse pe libretul apartinand lui Konstantin Silovski, dupa
romanul omonim de Alexandr Sergheevici Puskin.

O poveste a doud iubiri al carui destin nu permite
intersectia temporald; una venita poate prea devreme iar
una descoperitd prea tarziu. Tanara Tatiana, mult prea
cufundata in literatura, descoperd pentru prima oard
fiorul iubirii pentru orgoliosul si superficialul aristocrat
Evgheni Oneghin. Respinsa de cétre acesta isi ascunde
adanc trdirile, viata oferindu-i un alt destin In persoana
bogatului Gremlin cu care se casdtoreste, cneazul
oferindu-i toatd atentia si afectiunea sa. Dupa multi
ani de pelegrinari, Oneghin si Tatiana se reintalnesc, in
sufletul barbatului aprinzandu-se flacara iubirii. Noua
conjuncturd nu mai permite implinirea iubirii celor doi,
timpul lasand deschisd doar fereastra regretelor. Aparent
simpla, muzica lui Ceaikovski penduleaza intre cateva
teme sonore a caror dezvoltare contrapunctica imbraca,
definesc si conduc drama printr-o paletd de culori si
sensuri ce fluctueaza de la calmul pastoral la limpezimea
strdvezie a iubirii, de la intensitatea pasiunii ardente
la penitenta remuscarii, de la infringerea dorintelor la
acceptarea fatalitatii.

Se cuvine, din respect pentru ziditorii si continuatorii
edificiului liric iesean, un rastimp al aducerii aminte,
o indatorintd trebuincioasd adusa ostenelii prin care
s-au fundamentat repere care, din nefericire, din graba
sau... necunoastere, incep a se sterge din infaptuirea
istoriografica a asezamantului cultural. Cu siguranta,
un eveniment de anvergura celui propus in acest an de
catre Opera Nationala Romana din Iasi este totodata si o
foarte buna ocazie de a reaminti spectatorilor mai putin
tineri distributiile precedentelor montéri, dar si un motiv
de a crea un resort de continuitate publicului tanar. Rog
cititorul sa-mi ierte recursul la memorie, rugandu-1 sa se
opreasca o clipa din trepidatia acestor vremi, pentru a
parcurge aducerile-aminte ale acestor randuri.

Pe scena ieseand, muzica din opera Evgheni Oneghin
s-a fost ascultatd la 19 octombrie 1958 intr-un concert
de fragmente si arii, ca o pregatire” a premierei ce va
avea loc dupa trei luni, la 14 ianuarie 1959. Regizorul
Dimitrie Tabacaru si dirijorul Radu Botez propusesera in
distributie perechi de nume care astdzi nu mai saldsluiesc
decat In memoria adanca a participantilor vremi: Maria
Toma - Maria Cassian (Larina), Rozina Angelescu -
Hilda Sibianu (Tatiana), Ianula Papadopol - Bucura
Tordachescu (Olga), Florica Silvestru - Floarea Alecu
(Filippievna), Gheorghe Badulescu - Iulian Radulescu
(Evghenii Oneghin), Panait Ordsanu - Victor Popovici
(Lenski), Gheorghe Popa - Ion Prisacaru (Cneazul
Gremin), lon Humita - Tiberiu Popovici (Rotnii), Teodor
Bahu - Vitalie Tibulac (Zaretki), Dumitru Popa - Nicolae
Prescornitoiu (Triquet) si Constantin Doroftei (Guillot).
Trebuie amintiti totodata si maestrii care se ocupasera
de pregatirea corului, Emil Chicu si lon Pavalache,
tot asa cum nu trebuie uitat si H. Cazacu, realizatorul
decorurilor si costumelor.

Dupa cei 20 de ani mentionati la inceputul expoze-
ului istoriografic, la 27 octombrie 1979 are loc cea de a
doua montare a operei Evgheni Oneghin, de data aceasta
in viziunea regizorald a Marinei Emandi Tiron, avan-
du-1 la pupitrul dirijoral pe maestrul Corneliu Calistru.
Distributia spectacolului reunea interpreti a caror aloja
vocala rdsund incd in auzul generatiei mele, o seama de
artisti de la care am primit invataturi ale primilor pasi
pe scend: Mihaela Agachi - Magda Constantinescu (La-
rina); Svetlana Ionescu, Viorica Popa, Adriana Severin
(Tatiana); Mariana Cioromila, Camelia Sotrin Pascu
(Olga); Elena Calamaz, Evredica Filipovici (Filippiev-
na); Ion Humitd, Visarion Hutu, Ion Soanea (Evghenii
Oneghin); Constantin Cepreaga, Filimon Siminic, lo-
nel Voineag (Lenski); George Solovastru, Duiu Marius
Suteu (Cneazul Gremin); Daniel Blaj, Laurentiu Grigo-
rescu (Rotnii); lon Prisacaru (Zaretki); Octav Ambrozie,
Cristian Georgescu (Triquet); Victor Muncaciu (Guillot).
Decorurile erau realizate de catre Constantin Russu, cos-
tumele de Andreea lovanescu iar conducerea muzicald a
corului era asiguratd de maestrul Anton Bisoc.

Productia Operei Nationale Roméne din Iasi de anul
acesta, beneficiaza de un cadru scenic, ag putea spune
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de exceptie, scenograful Viorica Petrovici reusind,
cu cateva elemente, folosite eficient pe parcursul
povestii, sd dezvolte planuri vizuale diverse, sustinand
intentiile si ideile muzical dramaturgice. Decorul are
ca baza trei panouri metalice pe care sunt prinse multe
rame de ferestre si usi albe, pozitionarea lor in scend
creand atat spatii ale desfasurarii actiunii cat mai ales
potentand starea situationald a personajelor. Rezolvarea
scenograficd permite jonglarea ,la vedere” a duble
sau triple planuri de actiune, lipsa concreta a peretilor
facand posibila ,,citirea” de actiuni si intentii suprapuse.
Planul doi al propunerii scenografice este luat de o masa
si o ,punte” care, datoritd pozitiondrii lor in spatiul
scenic, devin de multe ori planul principal al desfasurarii
actiunii, permitand totodata si jonglarea pe verticald a
imaginii teatrale. De foarte mare efect este realizarea
unei paduri de mesteceni, in cel de-al trei-lea plan, a
carei prezenta isi dezvéluie importanta in finalul operei
cand, personajul principal, Tatiana, vrand sa fugd de
renasterea iubirii imposibile pentru Oneghin, se loveste,
in calea propriei evadari, de trunchiurile copacilor care
,,0 Inchid” ca gratiile unei puscarii. Nu pot trece peste
cel mai remarcabil detaliu al propunerii scenografice,
frunzele cazute ale mestecenilor care, spre deosebire de

coloristica prezentd pe percursul desfasurarii actiunii,
devin negre 1n ultima scend. Efectul este cu atat mai
dramatic cu cat asistam la refuzul Tatianei de a-si da frau
liber iubirii, ferecate adanc, pentru Oneghin.

Regia spectacolului este semnata de Mihaela Bogdan,
de la Opera Romana din Cluj-Napoca. Propunerea
penduleaza intre doua modalitéti de abordare: naturalist-
realista ,,impanatd” cu rezolvari menite a introduce
valori simbolice. Desiuneori par putin fortate, elementele
simbolice fac trimitere la concepte uzitate, dar care
propun o citire secundara a intentiilor dramaturgice. De
exemplu, dansul fetelor care tin cdte un mar in mana,
inainteaza ideea pacatului, dar in corespondenta cu textul
(,»sa aruncam in el cu mure!”) pare, dacd nu hilar, cel
putin o scdpare regizorald. Spectacolul ,,curge” de la
sine, fara sa surprinda, un spectacol care ,,se Incélzeste”
mai greu. Abia spre finalul actului II, Incepand cu aria
lui Lenski, ,, Kuda, kuda vi udalilis”, tenorul Florin
Guzga reuseste sa creeze emotie artisticd, scena duelului
(Lenski-Oneghin) devenind punctul culminant al
montdrii. Un moment foarte bine dozat, bine echilibrat
atat vizual cat si sonor.

Nu pot face aceeasi remarca pentru intreg
spectacolul, probabil timpul scurt alocat acestei montari
un spectacol cantat In limba rusa, ar fi fost nevoie de
ceva mai mult timp pentru asumarea... lingvistica,
temerile fragmentand, destul de simtitor, liniaritatea
frazelor melodice. Ceea ce Tmi confirma nevoia de mai
mult timp necesar unei asemenea partituri, este prezenta
Mariei Miron (Olga) a carei prezentd scenica si vocala,
impecabila, scoate 1n evidenta rularea rolului si pe alte
scene. Maria Miron reuseste creionarea unui personaj
vioi, o contrabalansare a Tatianei in joc si bucurie a vietii.
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Dionisie VITCU

goaptele din
inima lucrurilor

Leganandu-ma in tramvaiul 13 spre Teatrul National,
vad, prin lumina vestedd a diminetii de iarna saraca in
omat, un lucru vrednic de mirare. Cladirea cu arcade
din strada Banu renovata si fetuitd. Ma hatai eu in sca-
un si-mi pare cd aud o soaptd: 7O BE OR NOT TO BE!
Ma-ntorn peste umar si ... nimini. Rusinandu-ma-n sinea
mea, imi zic In gand am Tmbatranit ... aud voci si nu-i a
bine!

Citisem cu o seard in urma versurile marelui actor
Stefan Ciubotarasu si mi-am adus aminte ca in cladirea
misterioasd de pe Banu, a functionat candva Institutul
de Teatru (Conservatorul de muzicd si declamatiune din
lasi), amintit nostalgic in versurile maestrului.

Ani la rand, mai ales vara, isi avea culcusul aici un
om al strazii tanar, cu barba neagra ca pana corbului, in
preajma caruia se gudurau prietenos niste caini. Parea,
sau mi se parea numai mie, Luca - tanar, din Azilul de
noapte, a lui Gorki. Oricum, era un personaj dintr-un
spectacol pierdut - uitat. De la un timp a disparut si nu
l-am mai zarit in decor. Cladirea a ramas parasita, mai
tristd si mai stranie ca de obicei. Multad vreme a fost
loc unde se aruncau gunoaiele. Si, iatd ca acum intr-un
tarziu, cladirea parasita s-a luminat, insa, prin capriciul
intamplarilor a disparut placa de marmura care amintea
cu modestie locul unde s-au scolit Stefan Ciubotarasu,
George Popovici, Aurel Ghitescu, Milutda Gheorghiu,
Stefan Dancinescu, Margareta Baciu, Anny Braeschi,
Eliza Petrachescu, Aglaia Pruteanu cu profesorii State
Dragomir, Agatha Barsescu, Mihai Codreanu ... Placa
de marmura mai tinea treaza amintirea in care ajunsese
la un moment dat lasul nostru cel oropsit si plin astazi
de ciocoi.

Cine ar trebui sa vegheze la pdstrarea amintirilor
unui timp plin de intdmplari din trecutele vieti ale unor
mari artisti ai neamului?!

Ca sunt uitati initiatorii unor evenimente nu-i de
mirare, dar faptele din inima lucrurilor ldsate de ei nu
se cuvine sa le dam uitarii. Sigur, pot fi scosi din circuit,
pentru moment, pe nesimtite, s-a mai intdmplat dar e de
tinut minte ca:

Sectia Teatrului National din Suceava este stradania
scriitorului Mircea Radu lacoban si s-a dorit ca o replica
a Teatrului National din Bucovina de la Cernauti! Trupa
tanara selectata anume de dramaturg a rezistat un timp
cu rezultate remarcabile, in conditiile in care nu era usor
sa se gaseasca sediu si mijloace necesare institutiei noi.

Si, fiindca tot am adus in discutie numele fostului
director al Nationalului iesean intr-o perioada fasta in
viata noastrd, azi plind de dizarmonii n-as vrea nici cd
cdt aiurea, vorba lui Creangd, sa stirbesc meritele cuiva,
domnilor, Casa cu absida, azi sediul Asociatiei scriitori-
lor este in inima lucrurilor tot meritul lui M. R. Iacoban,
dar pe frontispiciul monumentului nu-i incrustat numele
lui... Garabet Ibraileanu, Constantin Ciopraga, Dimitrie
Anghel... Imputernicitii zilei atunci, ageri si miscatori au
gasit momentul si numele potrivit.

Nu mai are rost sd aduc vorba despre statuile vanda-
lizate de langa Piata Eminescu, statuile furate sau dis-
locate din curtea Teatrului National, cui ii pasa! Dar...
sd repar o eroare facutd candva, Studioul de Teatru, azi
,,Teofil Valcu” este tot opera scriitorului M. R. Iacoban.
Spectacolele cu ,,soparle” erau trecute ca experimente
intr-un spatiu nou creat in magazia de decoruri!

Sefii judetului nu lipseau de la nicio premiera. Veneau
la spectacolele noastre de mai multe ori cu familiile si cu
bilete cumparate la casa... ca si astazi! Dar sa nu uit, cand
va plimbati pe strada Banu, conteniti oleacd in dreptul
zidului unde a fost placa de marmurd care amintea de
Institutul de Teatru si daca nu face zgomot tramvaiul
puteti auzi ca un planset venit printre caramizi: 70 BE
OR NOT TO BE.

Dar, Inselatoare-i firea omului! Ma resemnasem si nu
ma mai uitam dupa cai verzi pe pereti, cand, dintr-odata,
tot din tramvaiul 13, zaresc doua placute pe asezamantul
istoric - scobor in fata Bisericii Banu si alerg la trap sa
citesc inscriptiile... nu ...

Nu era ce stiam eu din istorie... sireacda Tard a Mol-
dovei...

lasi, 24 februarie 2019
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Theodor CODREANU

11 561. Heidegger ne atentioneaza ca lucrul in
sine nu este ceva diferit de lucrul ca fenomen, ci ,,0
altd raportare (respectus) a reprezentarii la acelasi
obiect”. Asadar, este vorba de un dublu referential si
de aici provin toate incurcaturile ratiunii obisnuite cu
logica tertului exclus.

11 562. Heidegger a pus capat vechii ontologii ca
metafizicd, intemeind ontologia fundamentala, prin
excelenta transmodernd/transdisciplinara, si de aceea
postmodernismul o eludeaza, receptand-o partial, de
pilda ca filosofie a diferentei.

11 563. Ma intreb daca in ontologia fundamentala
Heidegger a mers pand la capat, depasind stadiul
fiintei-timp din Sein und Zieit. Pentru asta ar pleda ceea
ce s-a numit, In evolutia sa, marea Kehre. Indoiala a
exprimat-o Noica, dar si el a riscat sa treaca de cealal-
ta parte a ontologiei, dand prioritate fiinfei-spatiu, ca
avand initiativa devenirii (bildend). Or, acestea sunt
cele doua mari capete de pod ale filosofarii moderne.
Transmodernismul le reconciliaza, desavarsind onto-
logia aruncata pe fereastra de postmoderni. De aceea,
ontologia transmodernd e §i o recuperare a noumen-
ului kantian n plin Dasein.

11 564. Nu cred 1n filosofiile care nu se verifica
prin descoperirile stiintifice de varf si nici in stiinta
incapabila sa se ridice prin filosofie.

11 565. Alfred North Whitehead (Process and
Reality. An Essay in Cosmology, 1929), afirma ca
devenirea nu neaga (destrama) fiinta, cum credea
Heidegger in faza Sein und Zeit (1927), anuland si
asertiunea filosofiei de mai tarziu a simulacrelor, de
esentd postmodernista. Iata un sprijin pentru o ontolo-
gie transmoderna.

11 566. Daca ai ajuns sa razi de propriile vicii, nu
inseamna ca te-ai eliberat de ele.

11 567. Cu ani in urma, Francis Fukuyama deve-
nise celebru cu teza nastrusnica si fantezista ca ne-am
afla la ,,sfarsitul istoriei” (1989)', semn, totodata, al
disparitiei statelor nationale. Recent, la New York, a
publicat o noud lucrare: Constructia statald: guver-
nare si ordine mondiala in secolul 21, in care-si revi-
zuieste substantial opiniile, silit de marea provocare
a terorismului de dupa 11 septembrie 2001. Crede,
acum, ca trebuie intdrite statele nationale, singurele
in masura sa faca fata unei noi forme de mondialism
violent. Fukuyama este ingrijorat de slabirea nuclee-
lor/statelor nationale, care s-a produs in Occident in
numele faimoaselor principii transnationale ale drep-
turilor omului. Da ca exemplu Franta, care si-a slabit
enorm nucleul national, primind milioane de arabi,
turci, africani, care s-au asimilat superficial si care
s-ar putea sd-i puna probleme serioase in viitor?. Din
pacate, guvernele ,,corect politice” din Europa ignora
cu nonsalanta astfel de avertizari. Fukuyama da si un
ultim exemplu: sechestrarea unor ziaristi francezi de
catre gruparile teroriste, cu amenintarea uciderii lor,
daca nu se abroga legea care interzice tinerelor musul-
mane sa poarte voalul in gcoli si in facultati.

11 568. 5 septembrie 2004. Mihai Cimpoi si Vlad
Zbarciog vin de la Galati spre Chisinau prin Husi,
plecati de la Zilele revistei ,,Porto-Franco”. Zabovesc
la noi vreo ora si jumatate. Sunt si ei ingrijorati de
ceea ce s-a petrecut in Osetia de Nord, cu gandul la
ceea ce s-ar putea intdmpla in scolile romanesti din
Transnistria. Vinovatia lui Putin nu mai este pusa la
indoiald. Mai aflu ca acum autoritatile de la Chisinau
incearca sa-1 loveasca pe Grigore Vieru si prin fiul sau
Calin, caruia 1i fac zile negre in afacerile sale. Din pa-
cate, Calin e departe de prestigiul moral si cetatenesc
al tatdlui. Grigore intentioneaza sa intre, in semn de
protest, in greva foamei. Asta i-ar mai trebui!

11 569. 6 septembrie. Primesc un set de 16 intre-
bari de la Marcel Crihana?, pentru un interviu destinat
unei carti despre Perpessicius.

11 570. In Romania, s-a instalat definitiv una din-
tre cele mai marsave oligarhii politice si economice
din lume. O ,paturd superpusa” mai rea decat cea
comunista, alcatuitd din derbedei smecheri, deveniti
miliardari. Ei nu ezita sa faca legi pentru dansii, chiar
si pentru cateva zile, aducand grosul populatiei la sapa
de lemn. Vor acum sa-si croiasca pensii privilegiate,
in timp ce pensionarii de drept ajung cersetori.

11 571. 13 septembrie. La invitatia Parintelui
Mina Dobzeu, plecam la Chisinau, eu si Lina, cu du-
blu scop: la Uniunea Scriitorilor, se va lansa Dumi-
nica Mare a lui Grigore Vieru, apoi implicarea intr-o
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actiune misionara. Inainte de ora lansarii de la Uniu-
ne, mergem 1n vizita la I.P.S Petru al Mitropoliei Ba-
sarabiei. Mitropolitul e ospitalier si pare a face parte
din categoria impaciuitorilor. Asta ar fi bine fata de
cealaltd Mitropolie, a Moldovei, pastoritd direct de
Moscova. li lipseste insa [.P.S. Petru hotararea si pro-
funzimea gandirii teologice si misionare pentru a face
fatd unei misiuni atat de grele. Proportia dintre cele
Mitropolii este net in favoarea Patriarhiei Moscovei:
1/10 parohii si manastiri. Exista acum in jur de zece
procese ale unor parohii care cer revenirea la Biserica
Ortodoxa Romana.

11 572. La Uniunea Scriitorilor, aflu ca Grigore
Vieru a avut o noud criza cardiaca, fiind internat in
spital, incat lansarea va avea loc fara el. Urmeaza sa-i
facem o vizitd la spital. Este prezentd doar doamna
Raisa Vieru. Multi scriitori si public, in sala de festi-
vitati. Mihai Cimpoi modereaza, facand o consistenta
prezentare si a celeilalte carti aparute la Editura Litera:
Complexul Bacovia. Au vorbit despre carte si despre
mine Parintele Mina Dobzeu, Spiridon Vangheli (pe
care abia acum il cunosc), Mihail Dolgan, Gheorghe
Voda, Anatol Vdrascu si alti cativa. Multe autografe.

11 573. Dupa emotionanta intalnire cu Grigore
Vieru, la spital, Parintele Mina Dobzeu a aranjat o
vizitd la Turie Rosca, la sediul Partidului. Discutie
lunga despre starea ingrata a Basarabiei, despre
dezbinarile politice ale nationalilor. Iurie Rosca
da impresia unui politician ferm, pragmatic, spre
deosebire, in imaginarul sau, a situatiei din celelalte

grupari nationale aflate sub influenta scriitorilor care
n-ar avea simt politic, jucand pe muzica de balans
a Moscovei. Scriitorii nu numai ca n-ar avea simf
politic, dar sunt, mai degraba, preocupati cu betiile
interminabile (aici, existd o samanta de adevar). Nu
are incredere nici in Grigore Vieru, nici in Mihai
Cimpoi, nici In Nicolae Dabija si nici In Andrei
Strambeanu, deoarece ar fi niste sentimentali usor
de pacilit in lumea politicd. De pilda, Mihai Cimpoi
ar vota cu primarul Serafim Urecheanu din motivul
ca e din acelasi sat cu dansul! De unde o fi obsesia
ca scriitorii sunt nuli ca politicieni? [i argumentam,
si eu, si Parintele Mina Dobzeu, cd nu este un motiv
serios sd nu se producd unitatea fortelor nationale. El
zice ca nu respinge o atare unitate, ca a facut chiar
demersuri, in acest sens, gata sa accepte faurirea unui
bloc politic, care 1nsa n-ar fi fost agreat in formula
PPCD, iar el, Iurie Rosca, nu poate face concesii decat
pana la un anume prag. Imi dau seama ca greoiul
romanofob Vladimir Voronin le este superior, prin
viclenie politica, sustinatorilor directiei nationale de
la Chisinau, ca stie infinit mai bine sa se foloseasca de
nestiinta, de inocenta poporului spre a indrepta biata
Basarabie impotriva propriilor interese si radicini
istorice. li reamintesc de lectia eminesciand, prezenta
si In cartea mea, editata chiar la Flux, Basarabia sau
drama sfdsierii: ,,Ei bratul tau inarma ca sa lovesti in
tine,/ $i pe voi contra voastra la lupta ei va man’.”

11 574. lurie Rosca, spre surprinderea mea, {ine
legatura si cu Paul Goma. i telefoneaza, in cursul in-
talnirii noastre, si stau de vorba cu el. Apreciaza ca
sunt unul dintre cei 16 cititori din Romania care i-am
inteles cartile in profunzime. Stie de Basarabia sau
drama_sfdgsierii $i asteaptd sd-i trimit un exemplar la
Paris. Ii promit.

11 575. lurie Rosca ne Tmpartaseste ca a organi-
zat studii sociologice si s-a constatat cd exista o ten-
dintd demografica in favoarea elementului romanesc.
Daca in 1989 (luand in calcul si Transnistria) exista
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un procent de 62-64 de moldoveni, acum proportia ar
fi 71%, tinand seama de natalitate (autohtonii ar fi mai
prolifici decat veneticii slavi), de plecarea celor care
n-au putut sa se capatuiasca dupd caderea comunis-
mului si de faptul ca din Federatia Rusa nu se mai
ingramadesc, ca altddata, sa ajungad pe pamantul fa-
gaduintei ca stapani si pentru posturi grase, data fiind
acum sdrdcia Basarabiei.

11 576. 14 septembrie. Inainte de plecarea spre
Husi, trecem pe la Casa Limbii Romane, unde lucru-
rile s-au mai linistit. Aflu de la Alexandru Bantos ca
primarul Chisinaului, Serafim Urecheanu, a emis, cu
prilejul celei de a 15-a aniversari a proclamarii inde-
pendentei Republicii Moldova si a zilei Limbii Roma-
ne (27-31 august) un numar simbolic de 15 diplome
speciale de recunoastere a meritelor promovarii lim-
bii si spiritului romanesc in Basarabia. Doud dintre
aceste diplome au fost acordate unor personalitati din
afara Republicii Moldova: Romania (lui Theodor Co-
dreanu) si Franta (universitarului Valeriu Rusu). Cum
la sfarsitul lui august n-am ajuns, anul acesta, la Chi-
sindu, la festivitate, diploma a fost incredintatd, spre
inmanare, Casei Limbii Romane.

11 577. Cat de sarac cu duhul trebuie s fii ca sa-ti
irosesti toatd viata agonisind averi!

11 578. Primul lucru pe care ar trebui sa-1 faca o
societate responsabilad pentru starea sanatatii popula-
tiei: s interzica accesul la computer celor care nu au
nevoie stringentd de un asemenea instrument de lucru.
Bineinteles, o asemenea interdictie devine imposibilad
si de nedorit pentru producatorii de computere, ome-
nirea fiind, astfel, condamnata la o degradare biologi-
ca si psihica ireversibila, sinucigasa.

11 579. Extraordinarul indemn al Sf. Augustin:
lubeste si fa ce vrei! Libertatea nu este niciodata a iu-
birii de sine, ci doar iubirii aproapelui.

11 580. Dumitru Tepeneag se supune narcisismu-
lui de grup si ,,recunoaste”, in Reintoarcerea fiului
risipitor la sanul mamei ratacite, ca, n anii *70, a
mingit sustinand valoarea cartilor lui Paul Goma. El
vrea sd spund cd a sprijinit, in Occident, din ratiuni
politice, un impostor in arta scrisului. Nu cumva abia
azi minte d-1 Tepeneag si ca in impostura abia acum
se reculege? Cu atat mai execrabil, cu cat Paul Goma
este supus unor atacuri mizerabile de catre ,,disidentii
autocronici”.

11 581. Mai sunt si oameni cu picioarele pe pa-
mant, cum e acest Jeronimo Moscardo, ambasadorul
Braziliei la Bruxelles, care ne da lectii superbe despre
ceea ce sunt romanii si ce-ar trebui sa schimbe in Eu-
ropa*. Moscardo a exprimat admiratia lui si a Braziliei
pentru gandirea economica organicistd rezultatd din
teoria statului organic a lui Eminescu, dezvoltata de
marele economist Mihail Manoilescu in lucrarea Noua
teorie a protectionismului si schimbului international.
Dupa lamentabilul esec al aplicarii doctrinei econo-
mice a lui Milton Friedman (Premiul Nobel pentru
Economie, 1976, experiment dezastruos inceput in
Chile sub dictatura generalului Augusto Pinochet, in
1973), Brazilia s-a salvat prin descoperirea doctrinei
economice a lui Eminescu si Manoilescu, incepand
cu anul 2000. In anul 2003, Academia Romana i-a
acordat titlul de doctor honoris causa, prilej cu care
Moscardo a spus: ,Multumesc Romd@niei si in special
domnului Eminescu pentru faptul cd Brazilia a cunos-
cut cea mai mare crestere economicd din lume.” Ce
palma pe obrazul gros al dilematicilor!

11 582. 24 septembrie. Drum la lasi pentru un test,
la alergologie, fara succes. In schimb, intalniri cu Lu-
cian Vasiliu, Cezar Ivanescu si Al. Dobrescu. Cezar
ma asigura ca, in curand, Mitul Eminescu va iesi de
sub teascuri. Si o curiozitate: ca batranul universitar,
nonagenar, Gavril Istrate, abia acum intentioneaza sa-
si depuna dosarul de primire in Uniunea Scriitorilor!

1 O carte cu acest titlu, reluata si adaugita: Sférsitul
istoriei si ultimul om, versiune romaneasca la Editura
Presa libera, Bucuresti, 1992.

2 Aceste ,,probleme” planeaza, azi, asupra intregii
Europe, ajungand pe culme odata cu criza siriana.

3 Universitarul bucurestean Marcel Crihana (n. 18
mai 1942, Valea Marului, Galati) s-a stins din viata la
6 aprilie 2010, fiind inmormantat in satul natal.

4 José Jerbnimo Moscardo de Sousa (n. 6 noiem-
brie 1940, Fortaleza) este un eminent om politic si
diplomat brazilian.
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Maria BILASEVSCHI

Florin Petrachi face parte dintre acei putini artisti
care vor sa Impartdseasca mult si nu evita riscurile,
apeland la un intreg bagaj conceptual, social, cultural,
artistic, intotdeauna controlat si supus ideii pe care
reugeste sa o respecte, sd o perpetueze si sd ne-o
transmita. Eclectismul, doar de aparentd, asa cum
se prezintd prin diferitele perioade de creatie, este
transformat in stil propriu, interesant fiind de urmarit
unde, intre premisele adesea polare, se afla artistul
insusi. Pornind de la acest deziderat, de a-1 identifica
pe Florin Petrachi prin creatia sa, vd marturisesc ca
in randurile care urmeaza nu ne aflam in fata unei
demonstratii artistice, nici in fata unor experimente
fara suport teoretic, ci in fata unei picturi in care
dimensiunea esentialmente conceptuala comunica cu
alte straturi ale culturii, cu modul artistului de a se
situa 1n raport cu lumea in si prin decantarea creatiei
sale ca un firesc si indispensabil modus vivendi.

Plasandu-se inca de la inceput in tabara avangardei
de inceput de secol XX, Florin Petrachi reitereaza
cautdrile predecesorilor intr-o cheie in care cautarea
identitatii se realizeaza prin excavarea in propriul eu,
prin distilarea, manipularea si antrenarea unui limbaj
imagistic ce 1i apartine intru totul. Daca nu ar exista
o legdtura cu o realitate definita, fie aceasta istorica
si sociala, ante sau post-belicd, sau cu acea drama pe
care Jean Paul Sartre a definit-o drept condamnarea
la libertate, atunci poate ca lucrarile artistului nu si-
ar fi gasit ecoul In contemporaneitate, pierzandu-se in
marea masa de adevaruri individuale.

in mod deloc surprinzitor raportat la calitatea
expresiei, dar neasteptat in ceea ce priveste varsta
inca tanara a artistului, parcursul creator se desparte
pe mai multe paliere, cronologice si conceptuale,
fiecare tragandu-si seva din dezechilibrele istorice si
interpretarile stereotip ale mentalului colectiv ori din
inovatiile de substanta ale unor individualitati.

Prima perioada a creatiei lui Florin Petrachi, cea
a lucrarilor ce au ca tematica preponderent portretele
intr-o manierd neo-expresionistd a unor personaje
cheie din istoriei Europei, refac naratiunea consacrata
prin suprapuneri cromatice puternice, involburate, ce
uneori polemizeaza cu continutul. Aceastd polemica
emerge din proiectia istoriei asupra personajului pus
de artist fata in fata cu propriile sale vulnerabilitati,
fiecare lucrare fiind, pe rand, o radiografie a solitudinii.
Cand, unde si de ce apare falia ce disloca omul de el
insusi, cine este in fapt omul, cel pe care istoria 1-a
expulzat in coltul rusinii ca producator al dezastrului
sau cel care in saga lui Florin Petrachi ramane inert,
judecat doar de imaginea sa din oglinda apei (Hitler),
ori cel care demasca si condamna raul si se revolta
in fata tragediei razboiului printr-o anarhie literara
(Tritzan Tzara)? Solitudinea ca alegere constienta
de autoexilare sau consecintd nefasta, intareste
naratiunea umanului sublimat de tragic in lucrarea ce
o surprinde pe Geli Raubal in care artistul antreneaza
multiple referinte din arta clasica (David — “Moartea
lui Marat” sau Caravaggio ,,Depunerea in mormant”).
Intentia catarhica a artistului contrasteaza cu alegerea
tonalitati cromatice, ce creste progresiv in intensitate
in tandem cu brutalitatea momentul surprins, dar
nu ca rezultat al necunoasterii modului in care
compozifia s-ar solutiona, ci In mod deliberat, parca
urmarind firul ultimelor gandurilor §i a spasmele
ce retin personajul Intre lumea reald si un posibil
purgatoriu, sugerat prin plantele ce se inaltd si anunta
o obliterare a vederii odata ce actiunea s-a desfasurat.
Alegerea momentului de climax, al unei profunde
contopiri cu sinele in tragedia alegerii (“Baia”),
ori a constientizarii multiplelor fatete ale propriei
personalitati (Tristan Tzara), reflectd rolul artistului
ca agent, nu doar narator-pictor, al transformarilor.
Tensiunea ce pulseaza, fragmentele ce se disperseaza
pentru a cotropi intreg spatiul decurge dintr-un
control al haosului de cétre artist, ce uneste preferinta
cromatica de diferitele stiluri ce se Imbrica.
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Pionul sau regina?

Impingdnd mai departe granita a ceea ce se
desprinde a fi un leit motif in aceastd prima serie,
dualitatea dintre aparentd si continut, dintre destin
si liber arbitru, intre singuratatea fiintei si constiinta
colectiva, Florin Petrachi realizeaza o serie de colaje
in care juxtapune repere vizuale cu propriul sau
discurs asupra faptelor. Fiecare personaj reasamblat,
apare in fata privitorului pentru a-si prezenta suma
experientelor sale si, dupa caz, inceputul sau sfarsitul
unui capitol al existentei. Chipuri de copii suferinzi,
strigate mute in opozitie cu imaginea iconicd a
comedianului Chaplin, intaresc credinta asupra
vulnerabilitatii fiintei umane si a imperfectiunilor unei
vieti ce se scurge sub hainele prea largi ale fatalitatii.
Printre toate aceste lucrari, artistul se plaseaza pe el
insusi in istoria remodelatd, intr-o clipa de uimire,
spaimd si agonie, in spatele unei plante carnoase,
privind cum se deruleaza rola filmului prezentului si
trecutului.

In cea mai recenti etapa, cea pariziani, traseul
lui Florin Petrachi s-a unduit inspre o noua directie,
fuzionand elementele creatiei anterioare, epurandu-
le pana la scheletul cromatic sau formal. Fiind un

artist inclinat spre propria sa fiinta, Florin Petrachi
condenseaza forma, o redirijeazd, supunand-o
unor concepte derivate din suprematism, cubism,
minimalism. Reconfigurarea se produce pana la
faza in care linia deprinde prin ea insdsi maximum
de expresivitate in ascensiune sau regres. Adagiul
lui Baudelaire: ,,purii desenatori sunt filosofi si
abstractori de chintesente” pare a-l insoti pe artist
atunci cand isi propune a inversa instrumentarul
pentru a fora in abstractiune si experiment cu propriul
sdu corp. Daca intr-un prim stadiu formele primitiv-
geometrice se suprapun ori ciocnesc pentru a certifica
faptul cd nu suprafata materie primeaza ci linia ca
agent al imaginii, ulterior, cercul, triunghiul, patratul,
dreptunghiul se dedubleazd prin translatie pentru a
compune un mozaic de impulsuri, de ganduri.
Simplitatea formelor primordiale stabileste un
echilibru tensionat cu culoarea pentru a exprima
realitatea psihologica si afectiva a artistului. Numitorul
figurativ rdmane un ax in jurul cdruia numeroase
straturi de culoare se intrepatrund, fird a exista o
dominatie certd, iIn mod egal fiecare tenta gasindu-si
locul in si pe texturd. Privindu-i seriile de coloane ce
pun stapanire pe suprafatd fara a o obstructiona insa,
observi cum culorile se desfagoara fie pregnant, fie
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Artistul iesean Florin Petrachi la Paris

prin straturi subtiri, procesul de creatie putand fi intuit
in ordine invers cronologica. Pentru Florin Petrachi,
in aceasta etapa primeazad actiunea prin care o linie
duce la urmatoarea si tocmai prin repetarea acestui
proces are loc dezvoltarea si se naste forma. Asa cum
celula constituie elementul de baza al vietii, aparenta
simplitate construieste la randu-i integrari de forme
si culori intr-un anumit timp si miscare. Dinamismul
dublat de asteptare, ritmicitatea consecventa, probeaza
faptul ca artistul nu 1si fondeaza cautarile pe un singur
mediu pentru a crea aparenta intregului, ci pe o suita
de actiuni care la randul lor traseaza cai catre lumea
interioard a acestuia. Culoarea si linia dezvaluie parti
din Florin Petrachi, fiind mai putin destinatii precise
ci mai degraba jurnale ale acestor noi descoperiri,
descoperiri in care individualul se regaseste in non-
figuratie, in non-reprezentare.

Mai departe, plecand de la “pensulele vii” ce
realizau panzele antropometrice ale lui Yves Klein,
Florin Petrachi reia un traseu conceptual aparent
amplu dezbatut si reluat de practica artistica actuala.
Insa, nu eliberarea de actiune, de materialitate si
corporalitate 1l intereseaza pe artist, nici conceperea
aproape alchimicd a wunei revolutii cromatice,
apropierea de Klein tinand in acest caz de contextul
obiectului, de incosistent, de efemer.

Talpile, slujitoare ale corpului, ce poarta greutatea
materialitatii, devin prin lucrarile lui Florin Petrachi
un mulaj al efemerului, al spiritului versus carnalitate,
urma §i umbra. O picturd cu un puternic caracter
performativ, ce nu este perceputd de artist ca o
defulare a unor tensiuni interioare, ci o constructie pe
orizontala, literalmente pas cu pas, a unei realitdti ce
este simtita, mai degraba decat reprezentata. Peisaje
ale libertatii, ca si in cazul lui Klein, fiecare lucrare
poartd amprenta talpii purtatd pe panza nu doar din
instinct, ci urmarind un reper figurativ. Tocmai de
aceea, Florin Petrachi exploateaza perceptia sa in
relatie cu coordonatele identificabile ale obiectelor sau
simbolurilor uzitate, rand pe rand, forme monocrome
se unesc sau despart, se cladesc ori disperseaza ca
petalele unei flori pentru a aminti de “Coloana”
lui Bréncusi, de totemuri inchipuite, de embrionii
unei germinatii spirituale, de un ritual ancestral al
dragostei, de noi ingine 1n esenta. Astfel, modalitatea
prin care ia nastere forma, prin imprimarea acelei
parti a corpului, singura ce permite verticalitatea si
in acelasi timp sustinerea corpului intre cei doi poli,
pamant si cer, sugereaza nu doar substituirea imaginii,
ci o abordare metafizica. Urmele se dizolva in spatiu,
intr-o expansiune cromatica liberda, ce presupune
stergerea limitelor exterioare (dictate de ambient,
politic) si interioare (ereditate, identitate, aspiratie).

Caracterul expansiv al lucrarilor lui Florin
Petrachi, eterogenitatea etapelor artistice, fac ca
interpretarea, chiar si sumativa, sa conchida asupra
faptului ca fiecare directie In sine nu a insemnat
anularea precedentei, ci ca fiecare stadiu este prin el
insusi parte a instalatiei picturale ce defineste creatia
artistului. Contrapunctele sunt cele ce 1i intiresc
artistului nu doar prezenta pe scena europeand,
ci constiinta artei ca fenomen de dubla decodare,
deopotriva intri si extrinsec, al dialogului perpetuu
dinauntrul fiintei noastre duale. Atunci cand picteaza
expresionist, intr-o abordare cu ramificatii teoretice
post-moderne, Florin Petrachi descarca in straturi
pastoase, energice, un mod de comunicare dramaticd a
unui intreg sistem de substante. In seriile conceptuale,
experienta perceptiva non -figurativa si non-discursiva
nu polemizeaza cu experimentele trecutului, ci duc
mai departe dezinvoltura cu care artistul isi asuma
un discurs pictural ce 1l conecteaza de el insusi, de
propriile raspunsuri.

Si dupd ce acest moment va fi absorbit in fiinta
artistului, topit in creuzetul propriilor obsesii, ramane
sa ne intrebam, care va fi urmatoarea avangarda a
post-avangardistului Florin Petrachi.
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Victor DURNEA

Viitorul istoric §i, totodata, scriitor este fiul Aglaei
(nascuta Ghica) si al lui Raducanu Rosetti (Ruset) ,,cel
Tanar”. Ambii parinti erau descendenti din familii ce au
avut reprezentanti pe tronul tarii si in fruntea Bisericii,
fapt ce are repercusiuni si asupra formarii lor. Mama, fiica
ultimului domnitor al Moldovei, Grigore Al. Ghica (al
V-lea), petrecuse cinci ani in pensionul Demergel din Viena,
iar tatdl facuse studii de filosofie la Miinchen. Adevarat
latifundiar, logofatul Raducanu Rosetti ocupa functii
importante atat inainte de Unirea Principatelor (,,secretar
de stat” [ministru de Externe], ministru al Dreptatii,
presedinte al Curtii de Apel), cat si dupa aceea (presedinte
al Comisiei Centrale). Fiul sau are si el parte de o educatie
ingrijita. Dupa ce se prepara acasa (in ceea ce va numi cu
umor ,,universitatea din Caiuti”), in 1870 este trimis sa-si
termine liceul la Geneva, dar, neadaptandu-se la climatul
elvetian si la viata de internat, se muta dupa un an la
Toulouse, unde isi trece bacalaureatul in 1873 ,,cu mentiune
onorabila”. Mai frecventeaza un an la Paris Liceul ,,Saint
Louis”, ca sa invete matematici superioare, nutrind gandul
sa urmeze scoala politehnica, pentru a deveni inginer de
mine. Lipsindu-i aptitudinile pentru desenul tehnic, planul
esueaza. Si intentia de a face studii juridice este abandonata,
tandrul trebuind sa se intoarca in tara in toamna anului 1874,
fiindca intre timp (in 1872) tatdl decedase, iar mama se
recasatorise si il urmase in Franta pe noul ei sot, Antoine
Alaux (fost profesor al fiului). Mai facea totusi o excursie in
Spania si Portugalia cu unchiul sdu Lascar Rosetti.

In tara, fiul logofatului preia o succesiune destul de
incurcata, grevata de datorii. Straduintele sale de-a lungul
a peste un deceniu nu dau roade, incat este silit sd vanda in
1889 mosia Caiuti, fala familiei, si s se instaleze la Targu
Ocna, apoi la Bacau. Intra in viata politica, ajungand prefect
de Roman 1n 1889, apoi de Briila si, in sfarsit, de Bacau.
Deputat de Falciu in 1891-1892, este apoi cateva luni
director general al inchisorilor. Dupa caderea guvernului
conservator al lui Lascar Catargiu, in 1895, renunta la
cariera politica, multumindu-se cu un post de arhivar-
ajutor in cadrul Ministerului de Externe. Colaborator inca
din 1888 la ,,Revista noud” cu studii ce propun teze proprii
relative la formarea poporului roman si la ,,clasele agricole”
din Moldova, Radu Rosetti ajunge, la minister, inainte
de 1903, ,director al lucrarilor speciale si al cercetarii
istorice”, intre sarcinile indeplinite fiind elaborarea pe baza
unei documentari aprofundate a unor lucrari destinate sa
contracareze atacuri contra tarii in presa de peste hotare —
Mémoire sur les prétentions élevées par le Zemstvo de la
Bessarabie relativement a la fortune de St. Spiridon dans
cette province (1903), La Roumanie et les Juifs (1903,
un tiraj semnat Verax, altul Rodolph Rosetti), cu o editie
prescurtata in englezeste (1904), Gréce et Roumanie (1906),
Despre unguri §i episcopiile catolice din Moldova (1905)
— si participarea la comisiile mixte de ,,revizuire decenala
a fruntariilor”. Atentia 1i era solicitatd, de asemenea, si de
genealogie ori de istoria marilor mosii ale Tnaintasilor sai,
memorit precum Note genealogice si biografice despre
familiile Buhus §i Rosetti, Cronica Bohotinului, Cronica
Vascanilor s.a. fiind gazduite de ,,Analele Academiei
Romaéane”. Pe linia aceloragi preocupari se inscriu alte
studii, precum Despre originea si transformarile clasei
stapanitoare in Moldova (1906), Despre cenzurd in
Moldova (1907), Arhiva senatorilor din Chisinau i
ocupatia ruseasca de la 1806—1812 (1909). Competenta
acumulatd e valorificatd de istoric in lucrarile Pamdntul,
satenii si stapanii in Moldova. vol. I De la origini pdna la
1834 (1907), si Pentru ce s-au rasculat taranii? (1907), la
care se va adauga o colectie de Acte si legiuiri privitoare la
chestiunea taraneasca (editata colaborare cu D.C. Sturdza-
Scheianu, doua serii, opt volume, 1907-1908).

Cu toate ca prima lucrare din 1907 primeste Premiul
»Nasturel” al Academiei Romane, totusi anumite capitole nu
primesc aprobarea unora dintre specialistii forului stiintific.
Intre acestia se numara Titu Maiorescu (ce respinge teoria
relativa la formarea poporului roman, expusd de asemenea
aici, si in celebrul raspuns la discursul de receptie al lui
Duiliu Zamfirescu din 1909), G. Panu ori V. Parvan. Contra
acestor critici, Radu Rosetti isi apara lucrarile cu indarjire,
dovedindu-se un polemist redutabil, in ,,Viata romaneasca”,
unde i se pun la dispozitie spatii generoase. In aceste
imprejurdri, propunerea facutd de 1. Bianu, de a fi ales
membru corespondent al Academiei, intdmpina rezistenta.
Este si motivul pentru care istoricul demisioneaza de la
Ministerul Afacerilor Straine, cand in fruntea lui ajunge
criticul junimist.

In revista condusa de C. Stere si G. Ibraileanu iscileste
apoi si cateva impresii de caldtorie in Maramures, dar,
mai ales, dupd izbucnirea razboiului mondial, articole ce
propovaduiesc intrarea in tabara ce lupta contra Imperiului
Tarist. O selectie de documente din secolul anterior
(Actiunea politicii rusesti in Tarile Romdne povestita de
organele oficiale franceze, 1914) vesteste pledoaria directd
(Actiunea Romdniei in razboiul actual sau Nici intr-un chip
cu Rusia, 1915). Concomitent mai colaboreaza la ziarul lui
P.P. Carp ,,Moldova” i, sporadic, la ,,Seara”.

Casibatranul junimist, ramane in Capitala dupa ocuparea
ei de catre armatele inamice, acceptand sa fie presedinte al
Epitropiei spitalelor bucurestene, functie parasita cand Al.
Marghiloman devine prim-ministru (martie 1918). Dupa
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razboi da la iveald ,capitole de istorie contemporana”,
dintr-o monumentala lucrare asupra conflagratiei mondiale,
ce s-ar fi intitulat O partida de stos, lasata prin testament
(dupa Victor A. Beldiman, M. Sevastos) spre publicare
unui tanar colaborator, care insd nu a izbutit sa se achite de
sarcind.

Dragostea pentru trecut si cunoagterea lui aprofundatd
l-au determinat pe Radu Rosetti sa-si incerce puterile relativ
devreme si in epica istorici. Nu mult dupd intdile sale
cercetari si studii, in 1896-1897, el scria o ampla povestire,
Dragostea lui Osolinski, pe care, insd, nu se stie din ce
motive nu a incredintat-o tiparului. (Ea va fi gazduita de
,,Viata romaneasca”, postum, in 1930.) Si tot atunci incepea
lucrul la romanul Paunasul Codrilor, terminat abia peste
un deceniu, cand este publicat, in 1904-1905, sub titlul Cu
palosul, in foiletonul ziarului ,,Epoca” si, in 1905, in volum.
A urmat un al doilea roman, Pacatele sulgeriului (1912).
Dupa razboi, in revistele ,,Viata romaneasca”, ,,Lumea.
Bazar”, ,,Adevarul literar si artistic” semneaza o serie de
texte memorialistice, strinse de indata in volumele: Povesti
moldovenesti (1920), Alte povesti moldovenesti (1921),
Amintiri. 1. Ce-am auzit de la altii (1922), Amintiri. Din
copilarie (1925) si Amintiri. Din prima tinerefe (1927).
Postum ,,Adevarul literar si artistic” i mai da la iveala
cateva povestiri (Dragostea lui Stefan Movila, Razbunarea
lui Hascal Haimovici $i Alba Darmdnescu).

,Istoric diletant, dar bine informat si patrunzator”, in
opinia nu tocmai obiectivd a lui N. lorga, Radu Rosetti
intruneste in sine un cercetator meticulos, cu daruire de
benedictin fatd de urmele trecutului pastrate in arhive,
dar si un temerar, ce nu pregetd sd lanseze teze care
neaga total sau partial ceea ce era in epocd cvasiunanim
acceptat. O astfel de teza este cea formulata in 1889, dupa
care romanitatea poporului roman vine preponderent de
la populatia romanizata sud-dundreana, adusd de slavi in
nordul fluviului in urma des repetatelor lor incursiuni in
Peninsula Balcanica. O alta teza, mai importanta, se referd
la faptul ca in tarile romane, ca si in alte parti, la inceputul
Evului Mediu, proprietatea pamantului ar fi fost obsteasca,
ulterior ea devenind personald, prin transformarea,
abuziva, a ,,dreptului de judecie” castigat/primit ca danie
de conducdtorii obstiilor. Dezvoltata in studii ori in
carfi voluminoase, ca si in replicile date contestatarilor
(Regretabil!, Raspuns la o agresiune, Pentru adevar si
dreptate, D. V. Parvan despre chestiunea continuitatii
elementului roman in Dacia Traiana), aceasta teza a facut
ca autorul lor sa fie considerat (de Mihai Ralea, de pilda) ca
unul din stalpii poporanismului, el punand bazele istorice
ale doctrinei respective, pe cand C. Stere si G. Ibréileanu
pusesera bazele social-economice si, respectiv, cele
culturale.

Cea dintdi incercare literard, povestirea Dragostea
lui Osolinski, relevd un romantic intirziat, cunoscator
al romancierilor Walter Scott, Alexandre Dumas si H.
Sienkiewicz, admirator, de asemenea, al ,,celor trei barzi”
polonezi (Adam Mickiewicz, Juliusz Slovacki si Zygmunt
Krasinski), dar si al conationalului Vasile Alecsandri, din
a carui O noapte la tara se extrage motoul lucrarii (,,...
Dar mai ferice inca fiinta de iubire/ Ce simte cu-nfocare a
dragostei pornire/ $i ne-ncetat e gata cu drag a se jertfi/, caci
dulce-i pentru altul si-n altul a trdi.””). Personajul principal,
Boleslav Osolinski, este un ardent patriot, ce nu pregeta sa-
si primejduiasca viata in rdscoala antiruseasca din 1863, fara
sorti de izbanda, un cavaler ce manifestd generozitate fata
de un adversar cu purtari neomenesti (ofiterul Nemirov), dar
si un Tristan ce se jertfeste pe sine pentru ca iubita, Biela
Sanguszko, sa fie fericita cu alesul ei, Paul Tarnovski.

Prototipul este multiplicat in romanul Cu palosul, a
carui actiune este plasatd in Moldova mijlocului de secol
al XIV-lea, in plind luptd pentru iesirea de sub suzeranitatea
regilor unguri. (Aici este folosit, de altfel, inca o data
numele Osolinski, acum desemnand un nobil polonez,
pretendent nenorocos la mana unei frumoase moldovence.)
Multiplicarea mentionata are ca rezultat o intriga extrem de
complicatd, cu rapiri i urmariri, substituiri §i travestiri, cu
capcane de tot felul, cu evadari spectaculoase, cu o Cetate
a Neamtului nelipsita de tainite si drumuri subterane, cu
calugari, cavaleri si mercenari etc.

Indelungata familiarizare cu istoria epocii si cu limba
documentelor transmise peste secole fac ca, sub raportul
culorii locale, romanul lui Radu Rosetti, ,,cel mai palpitant
scris in limba noastra, atat de plin de viata veche romaneasca,
istorica si legendara” (G. Ibraileanu), sa fie superior celor
mai multe de la inceputul secolului al XX-lea, inclusiv
Soimilor lui Mihail Sadoveanu. Totusi, verosimilitatea
sufera din cauza ideii nefericite de a imprumuta din baladele
populare o seama de personaje, precum Paunasul Codrilor,
alias Mihu [Cobiul], Vidra, Toma Alimos, Salga, personaje
care in naratiune devin toate contemporane intre ele, ba
chiar unele inrudite. Acelasi efect are faptul ca un personaj
principal se numeste Stefan Stroici, iar un vataman din
Humulesti — Ion Creanga.

Si actiunea din Pacatele sulgeriului, plasata in a doua
jumatate a secolului al XVIlI-lea, este foarte bogata, cu
intamplari frizand senzationalul, antrendnd personaje
din toate mediile. Totul este tratat cu obiectivitate, ba
chiar cu ironie rece si sarcasm, incat se naste impresia cd
ascensiunea si caderea lui Mihalache Strilea au doar rostul
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de a ilustra teza scumpd prozatorului, anume ca marile
proprietati funciare s-au format prin nesfarsite abuzuri,
siluiri, faradelegi contra micilor proprietari, a razesilor.

Cat priveste nucleul epic al multora dintre ,,povestile
moldovenesti”, si el este constituit de intdmplari
neobisnuite, precum o navalire tatarasca (Ceasul rau),
o ,necredintd silitd”, fapte de haiducie, salvarea unui
condamnat la moarte de catre o femeie (Un suflet generos),
pedepsirea necrutdtoare a unei sotii necredincioase
(Spovadania bulubasei) etc. Toate sunt creditate ca fiind
auzite de autor de la rude, iar unele personaje chiar i sunt
personal cunoscute. ,,Povestile” formeaza astfel un fel de
preambul al primului volum de Amintiri, subintitulat Ce-am
auzit de la altii. Acesta, in fapt, inmanuncheaza mai multe
biografii ale inaintagilor memorialistului, a caror reusita sta
in pensularea unor portrete deosebit de expresive. Alte doud
volume de Amintiri ar fi trebuit sa circumscrie experientele
traversate de prozator in copildrie si in ,,prima tinerete”.
Din cauza pudorii, dar si din constiinta importantei epocale
a evenimentelor pe fondul carora a avut loc inaintarea lui
in viatd, memorialistul cedeaza deseori pasul istoricului.
Astfel, ,,celor dintai amintiri” §i unui capitol dedicat mamei
le urmeaza o ampla secventd, in care aduna ,,ce stie despre
Unire”, iar dupa relatarea calatoriilor la Viena si in Italia, o
lunga expunere asupra domniei lui Cuza.

Judecata istoricului precumpaneste de asemenca
timpul regasit” in paginile consacrate ,,rudelor, vecinilor
si cunoscutilor”, iar in lasul decadentei, descrierea este
intrerupta de consideratii sociologice si reflectii de moralist.
In totul, insa, proza lui Radu Rosetti justifica pe deplin
aprecierile criticilor din epoca interbelica, pastrandu-si
capacitatea de interesa si la inceputul secolului al XXI-lea.

SCRIERI: La Roumanie et les Juifs, Bucuresti, 1903;
Roumania and the Jews, Bucuresti, 1904; Cu palosul,
Bucuresti, [1905], ed. II, Tasi, 1924, ed. III, pref. Radu R.
Rosetti, Bucuresti, 1944, ed. [IV] ingr. Gheorghe Dragan,
lasi, 1972; Greéce et Roumanie, [Bucuresti], 1906; Pamantul,
satenii si stapanii in Moldova. Vol. I De la origini pana la
1834, Bucuresti, 1907; Pentru ce s-au rdsculat taranii?,
Bucuresti, 1907; ed. ingr. si pref. de Zigu Ornea, Bucuresti,
1987; Pacatele sulgeriului, lasi, 1912; Actiunea politicii
rusesti in Tarile Romdne povestita de organele oficiale
franceze, 1914; Nici intr-un chip cu Rusia, Bucuresti, 1915;
Povesti moldovenesti, lasi, 1920; Alte povesti moldovenesti,
lasi 1921; Amintiri. I Ce-am auzit de la altii, lasi, [1922],
ed. ingr. si pref. de Mircea Anghelescu, Bucuresti, 1996;
Amintiri. Din copilarie, Bucuresti, 1925, ed. Din copilarie,
Bucuresti, 2011; Amintiri. Din prima tinerete, Bucuresti,
1927, ed. Din tinerete, Bucuresti, 2012; Scrieri, ed. ingr.
Catalina Poleacov, pref. Mircea Anghelescu, Bucuresti,
1980; Scrieri, Bucuresti, 1999.

Referinte critice: 1. Bogdan, ,, Pamdntul, sdtenii si
stapanii in Moldova”, ,,Convorbiri literare”, 1907, nr. 2;
Vasile Parvan, ,, Pamdntul, sdtenii si stapanii in Moldova”,
,,Viata romaneasca”, 1907, nr. 3; Gh. Ghibanescu, Radu
Rosetti — Gh. Panu — loan Nadejde, ,,Opinia”, 1910,
18 august; D.D.P. [D.D. Patrascanu], Note pe marginea
cartilor. ,,Cu palosul”, ,Viata romaneascd”, 1911, nr. 3;
Sr. [C. Stere], ,, Pacatele Sulgerului”, ,,Viata romaneasca”,
1912, nr. 5-6; C. Sp. Hasnas, ,, Pacatele sulgerului”, FLR,
1912, 52; Mihail Iorgulescu, ,,Povesti moldovenesti”,
,Indreptarea”, 1920, 5 octombrie< Davidescu, Aspecte,
188-190; E. Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne,
ed. ingr. Z. Ornea, vol. 11, p. 39-41, 84-86, passim; G.
Ibraileanu, Opere, ed. ingr. Al Piru, vol. I, 325; Mihail
Sevastos, ,, Povesti moldovenesti”, ,,Viata romaneasca”,
1921, nr. 7; Mihail Sevastos, ,, Alte povesti moldovenesti”,
,»Viata romaneasca”, 1923, nr. 1; Alfred Hefter, Radu
Rosetti, ,Lumea. Bazar”, 1926, nr. 49; Octav Botez, Scrieri,
ingr. Ilie Dan, pref. Zaharia Sangeorzan, lasi, 1977, p. 218-
221; Mihail Sadoveanu, Batranul Radu Rosetti, ,,Viata
romaneasca”, 1926, nr. 2-3; M. R. [Ralea], Moartea lui
Radu Rosetti, ,,Viata romaneasca”, 1926, nr. 2-3; 1.D. Filitti,
+ Radu Rosetti, ,,Convorbiri literare”, 1926, p. 156; D.V.
Barnoschi, Radu Rosetti, ,,Adevarul literar si artistic”,
IX, nr. 400, 7 octombrie 1928, p. 7; E. Lovinescu, Istoria
literaturii romdne contemporane, vol. IV, p. 106-107; Victor
A. Beldiman, Istoricul Radu Rosetti, ,,Libertatea”, 1937, nr.
8; N. lorga, Istoria literaturii romdnesti contemporane, ed.
ingr. Rodica Rotaru, pref. I. Rotaru, Bucuresti, 1986, vol.
I, p. 199, passim; Radu R. Rosetti, Familia Rosetti, 1,
Bucuresti, 1938, p. 230-233; Lucian Predescu, Enciclopedia
Cugetarea, Bucuresti, 1941, 740-741; G. Calinescu, Istoria
literaturii romdne de la origini pand in prezent, (ed.
1941), p. 600-601, (ed. 1982), p. 677-678; Mihai Sevastos,
Amintiri de la Viata romdneasca”, Bucuresti, 1966, p. 214-
218; Const. Ciopraga, Literatura romadnda intre 1900-1918,
lasi, 1970, p. 582-586; Mihai Vornicu, Radu Rosetti sau
nedreptatea posteritdtii, ,Amfiteatru”, 1968, nr. 36; Scrisori
catre loan Bianu, vol. 1V, ingr. si pref. de Marieta Croicu si
Petre Croicu, Bucuresti, 1978, p. 123-207; Al. Piru, Istoria
literaturii romdne..., Bucuresti, 1981, p. 243-244; Ornea,
Interpretari, Bucuresti, 1988, p. 84-165; Z. Ornea, Amintiri
de demult, ,Romania literara”, 1996, nr.41; Al. P. [Al. Piru],
[Radu Rosetti], in Dictionarul scriitorilor romdni, vol. 1V,
Bucuresti, 2002, p. 101-103; Al. Sandulescu, Memorialisti
romdni, Bucuresti, 2003, p., 73-81.

1 Text redactat pentru un lexicon de scriitori romani.
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Constantin PRICOP

Tendintele complexe, deseori contradictorii, care,
cumulate, structureazd societatea, pot cunoaste, in
anumite momente, orientari care coincid. In asemenea
imprejurari, conceptele si temele cu circulatie
predominantd unificd si uniformizeaza superficial.
Cu cit e mai slaba legatura ideilor puse in circulatie
cu realitatea, cu atit e mai facild manipularea lor.
Astfel de ”operatii” au ca efect crearea unor realitati...
“imaginare” si au fost practicate intens in lumea
comunistd. Putini dintre oficiali auziserd totusi pe
vremea aceea de Gramsci, iar §i mai putini erau in stare
sa descifreze teoria sa despre hegemonia culturala. In
practica vremii erau insa intrebuintate frecvent, poate
instinctual, practici tradind intentii de suprematie
culturald. Nu era vorba de “directivele” ideologice,
de cenzurd samd, strict controlate politic - ci de
efortul de a lua n stapinire efecte ale culturii. In acest
scop idei, credinte samd, considerate inacceptabile,
incompatibile cu doctrina comunista, erau recuperate
fara ezitare atunci cind exista posibilitatea obtinerii
unui control in domeniul culturii.

ES

In spatiul culturii nu se poate intra cu adevarat cu...
bocancii, cu directive si ordonante — desi incercari au
existat, lipsite insa de succes si urmate de reactii, fie
ele si neexprimate public. La dominare culturala se
ajunge pe alte cai, mai subtile, si sint necesari 1n acest
scop adevarati oameni de culturd — scriitori, artisti
samd, nu activisti sau agenti ai serviciilor secrete.
Scriitorii, oamenii de Tnaltd specializare in domeniul
culturii, scoala, prin ce are ea mai persuasiv etc.
sint cei care pot contribui la obtinerea hegemoniei
culturale. Sint binecunoscute in istorie secvente
de manipulare a temelor, conceptelor, credintelor
in folosul celor care detineau puterea in... numele
poporului. Partidul bolsevicilor din Rusia s-a opus cu
un zel agresiv religiei. Dupa ce au pus mina pe putere,
comunistii au transformat bisericile in depozite, in
ateliere mestesugaresti, in spatii de adapostit detinuti
— sau pur si simplu au demolat licase religioase de
mare semnificatie istorica. In al doilea razboi mondial
misticismului difuz al mujicului devenit soldat i se
da... libertatea de a se alimenta din vechile credinte
slavofile, intru consolidarea eforturilor Intr-un
razboi singeros. Eroismul/jertfd pentru sustinerea
comunismului se resemantizeaza, i se adauga, ad
hoc, patriotismul crestin traditional pentru “mama
Rusia”. Nu putini au fost scriitorii care au asigurat
prin scrisul lor un sentiment de autenticitate in
aceste mutatii de atitudine. Fenomenul ¢ intilnit in
toate spatiile comuniste. La noi un prozator cu un
prestigiu incontestabil in epoca, Marin Preda, rescria
intr-un roman istoria unui personaj simbol pentru
nationalistii autohtoni. Aceasta era o prelungire
a recuperarii” literaturii sentimentului national,
recuperare care avusese loc la sfirsitul perioadei Dej
si inceputul celei a lui Ceausescu. Goga, Blaga, alti
autori de literaturd cu incarcaturd national/patriotica
au fost readusi in actualitate dupd ce fusesera
condamnati ca reactionari”, “nationlisti” si toate
celelalte. Arta patrioticd, nationald este reactivata
ori de cite ori este nevoie sd se ajungd la “sufletul
poporului”. Dintre toate credintele incrustate adinc in
suflete In aceastd perioadd, sentimentul national era
urmarit cu predilectie. In acelasi scop, al resuscitarii
sentimentelor patriotice, se apela la personaje celebre
din istorie pentru a se justifica politica prezentului.
Miturile independentei absolute, vitejia dacilor,
faptele unor personaje medievale samd apar mereu
in spatiile culturale de o anumita orientare. In acelasi
timp, e pusd intre paranteze epoca de realizare a
Romaniei moderne, sincronizarea cu Europa civilizata,
asimilarea (sau, de cele mai multe ori, ratarea
asimilarii) valorilor europene... Prea putin despre asa
ceva. Dimpotriva, se poate constata o supralicitare a
exemplelor de independetd, oriunde erau ele plasate
in istorie, de la revoltd impotriva celor care au ocupat
si exploatat de-a lungul timpului Romania, uitindu-se
procesele complicate de localizare a valorilor Europei
civilizate. Incit, multi dintre cei formati in acea epoca
socialist/nationalistd, crescuti cu un anumit sentiment
al istoriei nationale, clameaza si astdzi numai acele
valori, chiar daca, pe de alta parte, il condamna fara
ezitare pe Ceausescu si sint convinsi ca s-au lepadat
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cu totul de comunism. Acesta este unul din efectele
perverse ale educatiei, manifestarile ei subliminale. Ai
impresia ca te-ai eliberat cu totul de o lume dar, in fapt,
o duci mai departe. Cei mai Inversunati nationalisti de
astazi, in varianta izolationista a nationalismului, sint
cei formati in timpul Iui Ceausescu. La acelasi nivel,
de altfel, se produc si atrofierile semantice. Nu mai
conteaza ca patriot ar trebui sa fie cineva care vrea si
care face efectiv eforturi pentru a realiza binele patriei
sale. Nu mai sint luate in discutie care ar fi céile prin
care se poate obtine acest bine — aldturi de tarile
civilizate, impreuna cu acestea, aspirind la atingerea
nivelurilor sociale ale acestora, cu ajutorul acestora,
sau 1n rindul tarilor subdezvoltate? Ceea ce ramine din
discursul nationalist ceausist (dar si din cel anterior,
legionaroid) este izolarea, “independenta”, ruperea
de ceilalti, in special de tarile europene dezvoltate,
mentinerea starii de ostilitate si neincredere samd.
Ce s-ar obtine, in cazul de fata, printr-o asemenea...
independenta fatd de Europa? Simplu: eliberarea de
presiunea valorilor europene. Dacd pentru europeni
e lege sd lupti impotriva coruptiei si sd-i pedepsesti
pe corupti (care apar, din pacate, in orice societate)
, “independenta” ne-ar putea elibera de asemenea
obligatii... asupritoare. De ce sa nu furdm noi in liniste
si pace, doar asemenea lucruri tin de... cultura noastra
nationald (cum Incerca sa convingd Europa un ignobil

actual om politic roman) si noi trebuie sa ne-o aparam!
Sigur, strdinii vin aici numai ca sa ne asupreasca, si ne
ia bogatiile naturale samd. Nimeni nu mai aminteste
insd cum au fost date, nu luate, aceste bogatii, date
contra mita, contra unor comisioane imense tocmai
de cei care clameaza azi independenta si demnitatea
nationald numai pentru a nu da socoteala pentru
devalizarile nationale produse de ei insisi. Sigur,
patriotism in adevaratul sens al cuvintului ar insemna
perfectarea unui sistem juridic de verificare a tuturor
averilor obtinute fraudulos dupa lovitura de stat, in
imensa lor majoritate averi obtinute prin spolierea
bunului public si recuperarea, in folos national, a
tuturor bogatiilor furate. Dar cine sa-si mai bata capul
cu asemenca... detalii, cu asemenea... nimicuri,...
impuse de altii? Marile probleme ale natiunii, se
aude 1n acest discurs pervers, de provenientd usor de
identificat sint independenta absoluta fata de europenii
prea insistenti cu respectarea legilor; sa nu ne mai bata
altii la cap cu corectitudinea, cu aflarea adevarului, cu
recuperarea prejudiciilor de la cei care au furat...
k

Este evident cd in lumea occidentala nu sint numai
lucruri minunate, cd anumite realitati trebuie plasate
sub lumina spiritului critic. Nu o data ele contrazic
tocmai valorile europene spre care aspirdm. Asistim
de la o vreme la anumite “revizuiri” ale conditiei
Europei luminilor. Existd semne ale subminarii
valorilor clasice ale culturii europene. Din pacate nu
aceste aspecte — aflate, e drept, undeva la periferia
unei realitati care ramine valabila — sint respinse la
noi, ci tocmai ceea ce ar trebui sa retinem. lar cind
am 1n vedere slabiciuni ale lumii civilizate occientale
nu ma refer numai la stupida “corectitudine politica”.
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Incubatd in universitdtile americane, aceasta incepe
sd cistige adepti si in tari europene cindva de mare
cultura, ai caror intelectuali de astdzi sint obsedati
sd “nu ramind in urma”, sa nu fie suficient de...
progresisti... Pentru cei care au trdit sub dictatura
comunista, care era o dictaturad ideologica si culturala,
dogmatismul “corectitudinii politice” nu-i este deloc
straina restrictia de a folosi numai anumite formule...
acceptate, de a nu gindi, ci de a recita formule
stereotipe, ’corecte politic”, de a nu pune sub semnul
intrebarii, ci de a lua ca litera de lege stupiditatile care
simplificd inacceptabil lumea. O asemenea “stare”
era in-faptuita de un imens aparat de stat bine platit...
Faptul cd o asemenea saracie de gindire apare acum si
chiar se impune tocmai acolo unde libertatea ratiunii,
intelgenta si, In cele din urma, bunul simt au cladit
atitea momente memorabile ale evolutiei inteligentei
omenesti e greu de Inteles. Dacd vrem sa ne delimitam
de lumea civilizata (care in asemenea ipostaze nu mai
este chiar atit de... civilizatd) ar trebui sa o facem la
nivelul unor astfel de momente de certa degradare.
k

Si nu este singurul exemplu clamoros, care
marcheaza o perioadd de crizd a civilizatiei careia i
raminem, paradoxal, datori, chiar dacd nu am reusit
sd ne Insusim in Intregime si corect reusitele ei de
seama. Valul de populism care submerge astazi lumea
occidentala nu e mai putin nociv. Este incd un element
cunoscut prea bine in fostele tari comuniste. Si pe
vremuri, si astazi populismul a facut epoca si la noi.
Pare foarte usor sa amagesti cu promisiuni multimile
needucate. Sigur cd motivele sint iardsi diferite —
rezultatul e acelasi. In Occident succesul populismului
se datoreazd incapacitdtii clasei dominante din
ultimele decenii de a raspunde dorintelor celor multi.
Atunci cind conducitorii politici traditionali nu mai
prezinta incredere, masele se indreapta spre cei care
promit pur si simplu, simplist, fard argumente, ca
vor favoriza pe cei multi. Exista o logicd simpla in
rasturnarea politicd din Statele Unite si din anumite
tari europene ca Marea Britanie sau Italia si, evident,
nu numai. In Marea Britanie un politician indoilenic
raspindeste ideea ca tara sa plateste Uniunii Europene
sume imense, care in cazul parasirii Uniunii ar reveni
englezilor. Era o minciund grosolana — in realitate
”patria” sa profita de pe urma integrarii in comunitatea
europeand. Nimeni n-a reactionat, iar multimile s-au
lasat ademenite. Astdzi se mai discutd inca daca
dezinformatorul, om politic cu responsabilitati, sa
fie sau nu adus in fata justitiei... La noi succesul
populismului are alte ratiuni. Noi sintem inca invatati
cu “tatucul care are si da”, care nu rezolva probleme
majore, justitie, siguranta cetateanului, aplicarea
legilor, afaceri internationale samd, ci pur si simplu...
da. Nu conteaza ca el devalizeaza bugetul, ca da ceva
cu o mina si ia dublu cu cealalta, ca aplica din inaltele
functii de stat pe care le ocupd, grosolane acte de
coruptie — totul e sa promita. E o intreaga traditie de
succes in fata unor multimi inerte — care nu mai sint
insa atit de inerte atunci cind au acces la informatie,
cind au acces la scoli in care sint educati altfel decit
dupd metoda memordrii si reproducerii, cunoscutd
rominilor de pe vremea pedagogului Marius Chicos
Rostogan.

*

in culturd consecintele acestor crize nu sint mai
putin grave. Incep sa apara carti de fictiune scrise cu
retetd, ca pe vremea comunismului - de asta data in
Vest, unde sint puse in circulatie romane compuse
conform dogmelor “corectitudinii politice”. Cit
priveste populismul, care la noi a fost deseori actual,
nu face decit sd confirme judecatile de... valoare
directionate de relatiile de grup sau grupulet de autori.
Nu mai exista o realitate literara nationala, acel relativ
consens asupra valorilor mometului, ci clasamente ale
fiecdrui grup in parte. Deruta e generalizata si se pare
ca doar consecventa editorilor mai pune in miscare un
mecanism gripat.

*

Corectitudinea politica si populismul sint doud
simptome ale crizelor prin care trece civilizatia
occidentala. Nu sint singurele. Se impune sa fie
plasatd asupra lor laserul spiritului critic. Din pacate,
este respins ceea ce trebuie respectat si urmat...
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