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Precum cind soarele apune

El si rasare undeva.

Se pare cum ca alte valuri
Cobor mereu pe-acelasi vad,
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Liviu Ioan STOICIU

sl

O entitate lingvistica
venita din nimic si care

ne daidentitate

Cum va ardta poezia la noi in viitor. Viitor apro-
piat (din urmatorul deceniu sau la mijlocul secolului
21) sau mediu (la finalul secolului 21) sau pe termen
lung (in secolul 22), viziune SF. Iar sunt pus la incer-
care. Personal, cred in continuare ca poezia e in ADN
(asemenea creatiei epice sau teatrale, sau in orice alt
domeniu decat literar) si ca nu dispare, din contra, se
conserva (pastrand esenta; chestie de instinct). Sigur,
computerul (laptopul sau telefonul mobil performant)
si internetul postmodern (cu carti si reviste literare on-
line, site-uri si conturi Facebook) au speriat bibliote-
cile clasice si moderne, cu carti si reviste literare ,,de
hartie”, care raman in rafturi (,,teoretic”, bibliotecile
s-au informatizat si ele digital, intre timp). Relativiza-
rea postmoderna face indiferent creatorul de azi tanar
(tinerii sunt primii beneficiari ai computerului si inter-
netului, ,,la rece”) daca lasa in urma o opera, nu e de-
loc impresionat ca apare numai ,,online”, care dispare
instantaneu daca nu ai internet. Si internetul poate fi
dereglat pentru totdeauna la o explozie solara catas-
trofala, asa ne-am speriat in 2012, cand se astepta si
apocalipsa lui... Dar exagerez, o datd ce toate date-
le administrativ-financiare ale unei tari (inclusiv ar-
mamentul si centralele nucleare) isi pun azi baza pe
computer si internet. Nu va fi nici o nenorocire pentru
poezie si pentru poetii innascuti de azi sau de maine
daca se deregleaza computerul si internetul radical,
ei au la dispozitie uneltele vechilor poeti, creionul,
pixul, stiloul, hartia... Eu scriu si rescriu si azi ,,de
mand” poeme (desi stau toatd ziua pe internet, citesc
si scriu). Informatia luata rapid de pe internet nu prea
poate fi inlocuitd cu nimic. Dar poezia nu are nevoie
de suport virtual neapérat ea poate astepta, poate fi

“““““ .. Asa cum
eu cred in Vlata de apoi (mutarea intr-o lume invizibi-
13, ,,cuantica”, spirituala, sau intr-o altd dimensiune,
cu valori superioare, nimic supranatural), asa cred ca
poezia 1si va urma cursul natural, pe un suport sau al-
tul. Important e cd poezia e scrisa de adolescenti sau
adulti, nu ca se foloseste de hartie sau de computer si
internet. Noii veniti inclusiv in poezie in limba roma-
nd, tot timpul altii, cu alte modele, demonstreaza ca
»e meritim soarta”, ca asa suntem lasati (nu e vorba
de fatalism).

Ce se va intdmpla cu poetii si poezia lor de azi,
ai acestui secol aflat la inceput, sau poetii si poezia
lor de ieri (ai secolului 20), de alaltaieri (din secolul
19)? Castigul unor stiluri in poezie rdmane in veci
(chiar daca e valabil numai pentru epoca in care s-a
manifestat), in canonul si paradigma de rigoare, spe-
cifica unor epoci de inflorire sau de decaddere. Sa fiu
iertat, e o prostie a receptorilor superficiali de azi cu
tragerea unor granite pentru literatura la instalarea si
la prabusirea comunismului (1949-1989, sustinutd
nu numai de tineri, obsedati ca e ,.expirata”; Mihai
Zamfir are si o teorie cd literatura romana n perioada
comunista, datoritd cenzurii si evaziunii prin autocen-
zurd, poate ocupa maximum doud pagini intr-o istorie
literard a sa), poetii au gasit resurse sa fie ei insisi la
masa de scris, n-au tinut cont de vremurile tembele,
care le-au creat dificultati. Pun la socoteala si alt critic,
Ion Simut, care a sustinut ani la rand, dupa Revolutie,
ca poezia trage 1n jos literatura romana si ca ea va dis-
parea de pe o zi pe alta de la sine, nemaiavand cititori
(sau auditoriu) — s-a Inselat, au aparut noi generatii
de poeti de atunci, poezia isi vede de drum (fiindca
poezia vine de la sine, se scrie singura, poetul e doar
un transmitdtor al unor unde care vin din univers, am
citat un vers al meu, pardon de expresie). Patrimoniul
literar va pastra o seama de nume de poeti, in princi-
pal pe cei originali (nu va conta in viitor ce functii si
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premii au primit poetii in viata, dacd au condus reviste
sau edituri, nici ce orientare politica au avut sau daca
s-au pus bine cu... posteritatea, magulind noii veniti in
poezie, cei care vor asigura, intr-un fel sau altul, aran-
jamentul conjunctural al epocii lor publice; sa fii poet
sau prozator inseamnd sd fii persoand publicd). Asa
cum avem in noi de la nastere simanta mortii (viermii
care se activeaza numai dupa ce dai coltul), asa avem
in noi sdmanta frumusetii artistice, creatoare, care-si
cauta gloria toatd viata. Fiecare poet avand un dram
mai mult sau mai putin de inspiratie in momentele
cheie, cand leaga un cuvant de altul... Am observat
prea tarziu, la varsta de azi, ca fiecare cuvant rostit la
o rugaciune (parte spirituala, o concentrare a sinelui),
fie si cuvant inventat pe loc, are putere reparatorie-
tamaduitoare in lume materiala, daca i-ai dat un sens.

Ce trebuie inteles de criticii literari e faptul ca
poetii deschid viitorul apropiat, il cuceresc prin cu-
vinte si versuri inainte de a se intelege ei ingisi. Din
poeti in poeti creste viitorul poeziei, spontan. Ce scriu
poetii adevarati trebuie luat in serios, chiar daca ies
din limita esteticului (azi inteles Intr-un fel, maine va
fi inteles altfel, criteriile pentru impunerea esteticului

neavand legatura decat cu creatia purd, nu cu criticii
ei). Experimentalismul e rampa de lansare si in viitor
a poetilor, el aduce noutatea si alege graul de neghina.
Priviti poezia de azi scrisa de noii veniti (dau exemplu
o carte abia aparuta, 100 de poeme scrise de o sutd
de cenaclisti ai admirabilului profesor Gh. Cirstian
de la Suceava, e uluitoare ingenuitatea profesionala
cu care scriu, dar in versurile lor poti vedea poezia
de maine? In conditiile in care niciunul din cei o suti
de cenaclisti, azi de varste diferite, n-a devenit intre
timp un nume 1n poezia romana, ma abtin sa trag vreo
concluzie) si puteti intrevedea fiorii poeziei viitoare —
nu mai mult decat fiorii. Fiindca sensibilitatea lirica
e 1n continud schimbare, dar nu se stie daca in bine
sau in rau, ma refer la continut, la profunzime, la ti-
parul interior subtil, inefabil, care scoate in evidentad
o valoare reald. Putem privi si in curtea altor litera-
turi (de limbi internationale), viitorul-care-a-si-trecut
n-a adus ,,progres” in poezie, nici ,,evolutie”, se scrie
»cum da Domnul”. Sigur, nu e cazul sa murim de grija
viitorului poeziei (nici la noi, nici aiurea). Cata vreme
se exprima inspirat printr-unul sau altul, poezia rama-
ne o entitate lingvistica venita din nimic si care ne da
identitate.

11 ianuarie 2019.BV

Nicolae PANAITE

O amintire...

La inceputul anilor 70 ai secolului trecut, admi-
rabilul critic de poezie Daniel Dimitriu a reinfiintat
intalnirile Junimii de la Casa Vasile Pogor Iasi, as-
tazi, sediul Muzeului National al Literaturii Romane.
Atunci, acolo, 1n climatul creat cu abilitate de mentor,
au citit poezie multi din cunoscutii autori optzecisti.
Majoritatea din ei a publicat, ulterior, carti, unele fiind
incununate cu premii ale celor mai nalte foruri cultu-
rale de la noi.

La fiecare intrunire, 1n afara celor programati pen-
tru lecturd, erau invitati cunoscuti scriitori ai literaturii
noastre din a doua jumadtate a secolului XX. Prin 76-
77 a fost invitat stralucitul poet Mihai Ursachi, care,
in partea a doua a serii, a prezentat un surprinzator si
excelent studiu hermeneutico-literar (vreo 20 de pa-
gini dactilo) despre Oda (in metru antic).

Nici pana astazi nu stiu daca matura si consistenta
radiografie a poeziei lui Mihai Eminescu a fost pu-
blicata undeva. Cred ca se afla in arhiva Casei Pogor,
inregistratd pe banda de magnetofon. Vocea poetului
Inel cu enigma avea inflexiuni oraculare, fiind asculta-
ta cu o meritatd atentie de catre cei prezenti. Elocinta
ursachiand ajunsese la versul ,,Focul meu a-l stinge
nu pot cu toate/ Apele marii”, cand fu Intrerupta de un
prelung si straniu scartait de usd; toate privirile s-au
indreptat intr-acolo: in prag aparu, ca din cer, Emil
Brumaru, bonom si binedispus; nainta de parca ci-
neva il trigea mai mult inapoi! In sala se auzeau doar
unele respirari mai apasate, ochii tuturor urmareau po-
etul Cantecelor naive, care, inainte de a lua loc, a spus
sa nu-1 privim pe el, ci pe Mihai Ursachi, si sa-1 iubiti,
fiindca este un mare poet. Evident, s-au gratulat reci-
proc: Ursachi afirmand ca este surprins placut de ve-
nirea prietenului si minunatului poet, Emil Brumaru.

L-am perceput pe autorul Detectivului Artur, mai
mereu, ca pe un companion al copildriei in stare ge-
nuind. Rostirea-i nu era tributard sofismelor si nici
limbajului didactico-academic, anevoios perceptibil.
Dialogul cu el avea inviorarea si naturaletea topirii
omatului intr-un susur bland si cuceritor. Era iubit si
apreciat, indiferent cd oficia in spatii rurale sau urba-
ne; tinerii 1l simpatizau neconditionat; stia sa si-i apro-
pie si sd se facd inteles, glisand voit spre consonanta
si curiozitatile lor. Avea o aptitudine nativa in a-si
expune rezonantele si confluentele printr-un limbaj
simplu (nu simplist), direct cu decoruri si senzualitati
rafinate.

,Poetul se preda scriiturii sale ca unui salvator.
Apeland la jocul sentimental, Emil Brumaru pare,
cum s-a spus, intarziat-copilaros. Dar adevarata sa
sansa e atractia formala, estetismul sdu fantasmago-
ric care edificd o compensatoare lume cu aerul de a-i
contesta in orice clipa verosimilitatea. Copilaria e un
fapt functional, deci un simulacru. E o comportare
exersatd in marginea fixatiilor, intr-un numar ilimitat
de variante, o existentd mimata. Tocmai insistenta pe
motivul infantil, in cadru dat, ¢ o dovada peremptorie
a caracterului sau bovaric. Orice mare inadaptat e un
regresiv prin instinct.” (Gheorghe Grigurcu)

I-am propus poetului Emil Brumaru, in urma cu
un an, sa publice, in fiecare luna, cate o poezie inedita
in Expres cultural. Dupa a doua solicitare, m-a rugat
sd-1 gasesc un titlu de rubricd; i l-am transmis imediat:
Sigiliu. A treia zi a trimis textul. Aceasta rubrica ce a
tinut-o Emil Brumaru a fost ultima in revistele de la
noi.

Daca cineva ar face un experiment si ar extrage
dintr-un cos mai multe poezii nesemnate, apartinand
scriitorilor: Emil Brumaru, Mihai Ursachi, Cezar
Ivanescu, Nichita Stanescu, Ileana Malancioiu, Petru
Arustei, Dan Laurentiu, Virgil Mazilescu, sunt sigur
cd, dupd ce le-ar citi, imediat ar descoperi autorul.
Aceasta e predestinarea celor alesi: marii poeti se
semneaza prin limbaj, mediul explorat si viziune.




Alexandru ZUB

Genul literaturii sapientiale, atat de larg cultivat la noi,
ca oriunde oralitatea si-a pus mai indelung amprenta asu-
pra culturii, a facut din N. Iorga un scriitor semnificativ
si sub acest unghi. In Samdandatorul, Neamul romdnesc,
Floarea darurilor, Neamul romanesc literar, apoi in Drum
drept, Ramuri si Cuget clar, el a publicat numeroase
maxime si cugetari proprii, unele stranse si in volum
(Ganduri si sfaturi ale unui om ca oricare altul, 1905;
ed. noua, Cugetari, 1911), la indemana publicului larg, cu
care istoricul s-a dorit mereu in contact. Reeditate in anii
din urma (Cugetari, 1972), ele dau masura unei gandiri
de mare concentratie si a unei puteri de expresie cu totul
remarcabile. Ultimul editor, Barbu Theodorescu, avea
dreptate desigur sa observe ca ,,spiritul realist al unui fin
observator incape in tipare concise si desavarsit poetice,
pastrand farmecul spontaneitatii si al unei gandiri sincere
si pure. O revarsare lirica le da avanturi, mai ales atunci
cand se dezvaluie ca pictor al naturii si al moravurilor
umane. lorga apare in Cugetari sarcastic si totodata
sententios, polemist, cu o mare doza de ironie, fard a
atinge caricaturalul; recurge la antiteze si comparatii,
iar concentrarea artisticd nu rapeste frazei amploarea
si coloritul, dinamismul si cadenta sonora, specifica
istoricului adanc cunoscétor de oameni si stari sociale” (p.
13). Sapienta lui izvoraste din viata si e departe de a fi
speculativd sau metafizica.

Torga se arata in toate un dascal interesat sa indrume,
stiinfa si intelepciunea lui au un caracter eminent
pedagogic. Individ si colectivitate sunt deopotriva tinta
persuasiunii sale neistovite. El stie cd ,,un stat valoreaza
in lume intdi cat solidaritatea elementelor ce-l compun”
si iIndeamna la devotiune colectiva, fie aceasta exprimata
in munca pasnica sau in sacrificiul suprem cerut adesea
de confruntarile militare. A valoriza insd propria existenta
sub specia interesului general e o norma de conduita in
lumina careia trebuie parcursa si cugetarile sale. Caci ,,stie
sd moara pentru tara lui numai acela care a stiut sa traiasca
pentru dansa”, observa moralistul, atent la datoriile sociale
ce intra in sarcina fiecaruia si preocupat in mod firesc de
implicatia culturald a oricarui devotament, intrucat ,,fara
steag de culturd un popor e o gloata, nu o oaste”. Accentul
cade pe ,munca Impreund”, pe asistenta reciproca
in limitele unui program comun, pe acea solidaritate
colectiva care ar trebui sa inlocuiascd odata simpla ,,fratie
sentimentala”. O constiingd a intregului etnocultural
domina aceste reflectii, in care insul se raporteaza mereu la
semenii sai si o privire integrativa unifica totul sub semnul
devotiunii civice. Increderea nu-l pérdseste nicicand,
asezatd cum e pe un sentiment justitiar fara umbre: ,,In
cetatea dreptatii tale poti fi ucis; invins insa, nu”.

Marele carturar a cautat intelepciunea oriunde,
culegénd-o cu bucurie din orice text i-a cazut sub ochi in
agitata lui existenta. A si tiparit Zicale turcesti (1908) si
Pilde filozofesti din greceste (1909), iar din marii scriitori
ai lumii a strdns cu fervoare reflectii mereu valabile.
Bergson, Cantemir, Carlyle, Chauteaubriand, Emerson,
Eminescu, Flaubert, Franklin, Goethe, Guizot, Montaigne,
Mignet, Schiller, Tennyson, Tolstoi sunt doar cateva nume
de retinut. In 1916, la inceputul intrarii noastre in razboiul
de intregire, el a crezut ca trebuie sa puna la indemana lumii
romanesti o serie de cugetari reconfortante, dezvaluindu-
si prin chiar titlul culegerii intentia: Ca sa fim mai tari
in ceasul de azi! Era ceasul marilor raspunderi, fiindca
intrarea in razboi alaturi de puterile Antantei trebuia sa in-
semne nu numai desavarsirea unitatii politice, dar si un
inceput de era noua, era de justitie sociald, de culturd mai
inalta, de constiinta civicd mai deplind. Compulsand deci

o serie de cugetari ale altora sub titlul amintit si intr-o
forma a carei modestie era impusa de Imprejurari, N. Iorga
intelegea sa pund la indemana publicului nostru inca un
mijloc fortifiant, a carui valabilitate nu se cuvine redusa
totusi la epoca. Incepuse si pentru noi, dupa indelungate
cautari si nelinigti, rdzboiul, iar primele infruntari au si
antrenat mari sacrificii. ,,In zile grele, care nu erau toate
de biruinta, de mandrie si sigurantd, noteaza lorga in
preambul, un om care nu putea sa-si apere tara si viitorul
ei cu un brat destoinic si Invatat, a cautat in singuratatea sa
o mangaiere rasfoindu-si cartile, intreband vechi prieteni
care n-au stat muti niciodata, la nici o nedumerire si la nici
o suferinta a lui. Ei i-au vorbit si despre greutatile clipei
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de astazi si despre solutiile ce sunt, pe pimant sau mai sus
decat pamantul. Si el a cules cuvintele lor. Intr-insele a
vazut un mijloc de intarire pentru unii, de inseninare pentru
altii. Vi le intinde la toti. Si, ostasi gata a face sacrificiul
vietii, raniti cari va gasiti dincolo de ceasul incercarii,
suflete care plangeti pe cine nu veti mai intalni si totusi
va mandriti ca el s-a dus astfel, cetateni cari n-aveti decat
o singura nerabdare: a victoriei depline si trainice, ele va
vor face bine”.

Am citat in felul acesta preambulul intreg al micului
corpus sapiential, care si incepe
cu o reflectie strans adecvatad
momentului: ,Nu marele numar
invinge, ci vitejia” (Montluc).
Urmeaza cugetari din  autori
diversi, apartindand mai multor cul-
turi, mai toate cu rost revigorant.
Una indeamna sa nu te recunosti
invins inainte de a folosi toate
mijloacele defensive. Altele indica
modalitati de a pune la lucru
resursele combative ale soldatului.
Vrednicia, sub orice forma, e
laudabila mai presus de toate.
Fiindca ,.e mai multa glorie sa fii
judecat vrednic de un lucru decat
sa-1 ai” (Montluc).

Unele maxime vin din
experienta directd a unor personaje
de intinsa faima. Pe seama lui Vlad
Tepes se pune aceastad marturisire
demna de notat: ,\Nici cu un chip
nu voim sda ldasam in drum ce
am inceput, ci sd ducem lucrul
la capat”. Strasnicul voievod se
adresa astfel celor care pornisera
peste Carpati si aveau de infruntat
acum greutati indicibile. Experienta
lui Mihai Viteazul asigura, pe de
alta parte, cd ,,din tara Romaneasca
si din Moldova, Ardealul se poate
lua usor”. E lesne de inchipuit ecoul
unor reflectii ca aceasta in timp ce
ostile noastre strabateau tocmai o
experienta similara. Vasile Lupu,
din care se cita o altd estimare
strategicd, venea sd intdreascad aceeasi observatie, cu
adaosul ca o campanie peste munti s-ar fi bucurat si de
sprijinul populatiei romanesti, Ne calomniau de sarg unii
si altii? ,,Lasati-i sa scrie ce vor, si noi sd facem ce avem
de facut”, sfatuia carturarul, reactualizind cuvintele unui
monarh pribeag de odinioara.

Destule reflectii au insa un caracter practic, fiind extrase
din experienta unor profesionisti ai razboiului: cum se lupta
intr-o zona montana, cum se asigurd drumurile si pasurile
acolo, in ce raport trebuie sd fie ofensiva si defensiva
etc. Din Invataturile lui Neagoe se extrage concluzia:
,Mai bine este moartea cu cinste decat viata cu amar si
ocara”. Aceeasi sursda indeamna apoi la apararea cu orice
pret a vetrei stramosesti (,,fiti ca soimii si va paziti cuibul
vostru”), la neinfricosare fatd de multimea dusmanilor
(,,cd omul viteaz si razboinic nu se sperie de oamenii cei
multi”), la asumarea sacrificiului suprem (,,macar de ti se
va Iintampla si moartea, iar numele tdu va ramanea pe urma
in cinste”) etc. Vitejia nu ajunge, nsa ea trebuie dublata de
truda si osteneala”, observa Ureche, din care se reproduc
unele reflectii menite a spori virtutea contemporanilor.
Daca ,toatd albina
isi apara cascioara
cu acele si veninul
sau”, adauga acelasi
cronicar, cu att
mai mult se cade
ca omul sa-si apere
caminul sdu. Aceeasi
finalitate civicd o au
extrasele din Miron
Costin si I. Neculce,
alti carturari a caror
experienta personald
conta intr-o culegere ca aceasta. Mai insistente sunt
excerptele cantemiriene: ,,Cand alergi spre tenchiu, sa nu
ramai la mijlocul alergaturii”; ,,Din raul care tie-ti strica,
nevoieste ceva bine sa apuci”; ,,Nume si veste buna a-i
scoate nu te lenevi”; ,,Cine numai al sau bine si fericire
cearca, a tuturor raul si becisnicia pofteste” etc.

Principi, militari, diplomati, scriitori isi adauga
consensual sporul lor de experientd. Alegerea e mereu
in functie de nevoile clipei, atat de mare si atat de critica
pentru natiunea romana. Cateva reflectii ale generalului
Adrian, participant la razboiul pentru independenta,
rezuma poate cel mai bine ,,ideea” culegerii. Una mai ales
se cuvine a fi evocatd aici: ,,Trebuie sa piard din inima
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Ca sa fim mai tari...

oricarui roman adevarat acea apatie si descurajare care
vin dintr-o idee fatala si omoratoare de popoare, ca adica
mijloacele natiunii noastre sunt atat de putine si virtutea
el militard atdt de scazutd, incat pentru scapare nici ca
trebuie sa se mai gandeasca la o lupta, ci sa-si astepte
mantuirea, cu bratele incrucisate, de la mizericordia
cereasca” (p. 72). Increderea in sine, mereu necesard, e
mai ales indispensabila in momente de cumpana precum
acela prin care tara tocmai trecea. Vechile exemple de
curaj §i statornicie puteau naste in luptatorii de acum

Ce tinara §i vesela erai

Ce tanara si vesela erai

{mi aminteai de ingerii din rai
Cumplit de albi si de frumosi trecand
Cum numai razele subtiri prin gand

De-abia intrezarita te pierdeam

Ascunsd dupad cate-un fruct rotund pe-un ram
Si nu puteam sa mi te-apropii iar

Cu bratu-ntins ciuntit de minutar

Ci asteptam si iardsi ma rugam

Pan’ se-nchegau izvoarele sub ram

Din care bland si din amurg tasnit

Sa-ti soarb-un cerb batran trupu-nflorit...

(Ultima poezie pentru aceasta rubrica...)

insusiri similare, menite a spori virtutile combative.
,,Dreptul in numele unui popor nu trebuie cersit, ci trebuie
pretins”. lata o idee imprumutata de la Gh. Pop de Basesti,
batranul memorandist, idee ce putea sa aibd acum, in plind
conflagratie mondiala, un ecou aparte printre romani.
Altele, din generatia pasoptistd, ii veneau in sprijin prin
Heliade, Kogalniceanu, Balcescu, A. Papiu-Ilarian,
Cipariu, Al. Odobescu, prezenti in culegere cu reflectii
tonice despre valoarea omului simplu, datoriile civice,
sensul renasterii politice romanesti, vicisitudinile istoriei
noastre etc. Idei reconfortante au fost extrase apoi din
istorici i ganditori contemporani, precum R. Eucken, K.
Lamprecht, G. Séailles, A. Fouillé. Ultimul mai ales se cade
a fi retinut cu ideea ca ,,pentru popor, ca si pentru indivizi,
speranta e o putere”, intelegand prin aceasta increderea ca
ceva ramane intotdeauna din silintele noastre. Formulari
memorabile despre functia entuziasmului colectiv se retin
pe seama lui Goethe si W. Wundt, iar una despre rostul
suferintei in viata unui popor se degaja din opera lui
Balcescu: ,,Nu va desperati de suferintd, caci suferinta, o
stiti, e conditia esentiald a dezvoltdrii morale” (p. 123).
Pentru cei ce tocmai traversau mizeriile primei faze a raz-
boiului, cu infrangeri nemeritate, bejenii masive, deruta,
un indemn ca acesta era un balsam, la care carturarul,
devenit unul din marii factori ai refacerii morale, adauga
un gand al lui Paul Sabatier: ,,Datoria noastrda nu e de
a invinge, ci de a lupta”. lar lupta se purta atunci, in
dramatica toamna din 1916, pe mai multa fronturi, cel
menit s3 mentina o stare de spirit convenabild in randul
populatiei nefiind mai putin insemnat decat acelea unde
se purtau inversunate batalii. Ca sd fim mai tari in ceasul
de azi era un mijloc, inca unul, de a spori virtutile civice
si militare. Se vorbea acolo, prin glasuri autorizate, mai
ales de munca, statornicie, invatatura, solidaritate, traditie,
curaj, intelepciune, dreptate, cu gandul de a oferi exemple
reconfortante, imitabile de catre cei aflati in nevoie.

,O cugetare? O latura de adevar care scanteie”.
Gandind astfel, N. Iorga a reusit sd puna sub ochii lumii
noastre un frumos manunchi de adevaruri, adesea in forme
scanteietoare. Valoarea acestuia trebuie judecatd nu numai
in sine, ci §i in raport cu un episod dramatic din timpul
razboiului intregirii nationale.

(Viata Romdneasca, Bucuresti, 5/1989, p. 86-89;
Alexandru Zub, Istorie si istorici in Romdnia interbelicd,
lasi, Editura Junimea, 2003, p. 89-96; idem, N. lorga,
studii si note istoriografice, Muzeul Brailei, Editura Istros,
Briila, 2012, p. 142-146)
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Un mit cultural:

cafeneaua literara

Atat la noi cat si 1n alte spatii culturale, nu numai
europene, a existat si inca dainuie un mit al cafenelei
literare. Cand spun nu numai europene ma gandesc, de
pilda, la faimoasa Bodeguita del Medio de la Havana,
pe care am avut prilejul sa o vizitez cu multi ani in urma.
I-au trecut pragul si au adastat acolo mari personalitati:
scriitori celebri, in primul rand Hemingway impreuna
cu amicii sai, pentru a-si bea obisnuitul mojito sau
daikiri, mari actori, pictori, gazetari, sportivi legendari
din intreaga lume. Peretii Bodeguitei sunt plini de
dedicatii si semnaturi ilustre. Atentia vizitatorului
este repede atrasa de un scaun atarnat cu picioarele de
tavan. Pe el a stat un ziarist de la cotidianul spaniol
EL PAIS care a scris primul reportaj despre cafencaua
din fascinanta capitald a Cubei. Scaunul este pastrat si
expus astfel in semn de omagiu adus jurnalistului. Ma
gandesc, de asemenea, la cafenelele pariziene, cum ar fi
La Flore unde Cioran se intdlnea cu prietenii sai, intre
care Albert Camus, sau Les Deux Magots, frecventata
odinioara de Rimbaud, Mallarmé sau Paul Verlaine,
mai tarziu de Gide, Elsa Triolet, Jean Girraudoux,
Hemingway, iar mai aproape de timpul nostru de
Picasso si Sartre.

La noi, in epoca postbelica, cafencaua literara
aproape a disparut sau si-a schimbat statutul. in fine,
incercarile timide de a reinnoda firul, de a-i reanima
rolul si prestigiul in deceniile de libertate haotica,
de confuzie a valorilor si de batjocorire a traditiei de
dupa ruptura brutald din decembrie ’89, sunt departe
de a se inscrie in linia unei traditii ce se dovedise
atat de fecunda. De fapt, au esuat. Pana si faimoasele
Bolta Rece de la lasi sau Capsa bucuresteand si-
au pierdut aproape total aura mitologici. In opinia
Isabellei Krizsanovszki, autoarea unei exceptionale
carti intitulate Fascinatia gastronomica in literatura
romdna, cafenelele literare si-ar asuma mai mult
“rolul unor institutii culturale sau caracteristicile unor
ateliere de creatie”. Autoarea da cateva exemple ce
nu mi se par, totusi, prea concludente, dar altele nu
exista. Intre acestea si mult mediatizata ,,afacere literar-
gastronomicd” a lui Mircea Dinescu din localitatea
dundreana Cetate unde poetul pretinde a fi fondat
primul ,port cultural” din Europa! Ultimul proiect
important s-a materializat in perioada interbelica. Este
vorba de ,,Divanul mesterilor si carturarilor de la Hanul
Ancutei”, infiintat la Bucuresti, in strada Izvor nr.112,
in octombrie 1936, o societate ce l-a avut in frunte
pe Mihail Sadoveanu in calitate de ,,Mare Vornic”,
ceilalti societari fiind Pastorel Teodoreanu, Panait
Istrati, Liviu Rebreanu, George Enescu, Tudor Arghezi,
Cezar Petrescu, lon Pillat, Demostene Botez, lonel
Teodoreanu, Cella Delavrancea, Milita Petrascu, Oscar
Han, N.N.Tonitza, Camil Ressu, N.Darascu, iar ca
“invitati”: Gala Galaction, Mihai Ralea, Victor Eftimiu,
Al.Rosetti si Oswald Teodoreanu. Din prezentarea si
amplul comentariu ale Izabellei Kriszanovszki, aflam
care erau actele constitutive ale societatii: Statutul;
Porunca marelui vornic; Hrisovul vel-logofatului;
Pravila hanului; Izvodul de mancari si beuturi.

Dincolo de spiritul ludic si de stilul cu parfum
cronicaresc, datorate, fara indoiald, lui Sadoveanu si
lui Pastorel Teodoreanu, care semnau si brosura cu cele
35 de articole ale Statutului, stabilementul, cu termenul
autoarei amintitei carti, avea obiective majore, noul
Han al Ancutei fiind conceput ca ,,0 punte care sa lege
trecutul cu prezentul”. Ambianta rustica a Hanului era
menita sa o reconstituie pe cea a unui han din vechime.
Oaspetii beau din ulcele de lut, iar fondul muzical
era asigurat de un taraf ce canta pana dimineata, la
plecarea ultimului musafir. Izabella Kriszanovszki
descrie ambianta hanului: ,,Pe pereti atarnau, inramate,
citate din originalele regulamente ale societatii, extrase
din Hrisovul vel-logofatului (care se regaseau, uneori
versificate, sub semnatura lui Pastorel, in revistele
vremii): <<Qamenii care cetesc in timpul mesei nu
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digerd ceea ce cetesc §i nu pricep ceea ce mananca>>;
<<Daca nu putefi renunta la obiceiul de a desface
oul fiert cu cutitul, scoateti-va §i ghetele (poate va
strdang)>>; <<Este o elementard datorie sd platesti ce
ai baut, dar nu esti obligat sa bei tot ce ai platit>>".
Pravila Hanului prevedea aspre pedepse pentru cei ce
s-ar apuca sa ,,huleasca vinul Mariei sale de la Cotnar”,
sd ,,spurce” vinul, sd pund vinul rosu la gheatd sau
sd-1 bea cu peste etc. Se serveau bucate traditionale
romanesti, la preturi accesibile, dar si strdine, insa
mai scumpe. Societarii veneau adeseori la noul Han al
Ancutei. Sadoveanu bea numai vin alb, vechi de cel
putin 20 de ani, Liviu Rebreanu prefera mancarurile
ardelenesti, lui Panait Istrati i placeau Schweitzer-ul
si berea Bragadiru, Pastorel nu rata ,,micul dejun de la
miezul noptii”.

Hanul era o afacere profitabila, de vreme ce a fost
posibila atingerea unuia dintre cele mai importante
obiective pe care societarii si le propusesera: stimularea
tinerelor talente. Chiar in primul an de functionare, au
fost acordate sase premii, in valoare de 5000 lei fiecare.

Printre laureati s-au numarat: Lucia Demetrius — proza,
George Lesnea —poezie, Constantin Silvestri — muzica,
lon Irimescu — sculptura.

in istoria si mitologia literara riman, desigur,
in primul rand Bolta Rece, strans legata de ,,Junimea”,
Capsa, dar si cafeneaua NewYork de la Cluj unde
au avut loc primele sedinte ale redactiei revistei
,,Gandirea”.

S-ar putea spune ca in epoca posbelica, traditia
cafenclei literare a fost reluata, continuatd, mai cu
seama prin faimosul restaurant de la Casa Scriitorilor
din Calea Victoriei. Nu putini dintre protagonistii
povestilor de la acest han sui generis, unde rolul
Ancutei de odinioara I-a jucat, de-a lungul unei intregi
epoci, inegalabila Madam Candrea, sunt astazi clasici
ai literaturii si artei romanesti. Evocatd in diverse
scrieri de cei ce i-au fost oaspeti decenii de-a randul,
multi dintre ei boemi deloc comozi, Doamna Candrea
avea ea insdsi toate datele unui personaj literar perfect
integrat in pitoreasca lume ce se perinda prin acea
insula de libertate spirituala, cum nu mai era alta in
Romania antedecembristd. Aidoma atator valori a
dispdrut, din pacate, si acel spatiu literalmente fabulos.
Sa speram ca va dainui macar mitul cafenelei literare.

Gellu DORIAN

lernile
mele

Unde sunt iernile de altadata? Nici zapezile de altadata
nu mai seamana cu nimic cu cele de acum. Nici macar
zapezile de pe vremea lui Fracois Villon nu mai semanau
cu cele de altadata de atunci. Dar totusi, de zapezile mele de
altadata imi aduc aminte. Erau ale copilariei mele. Si veneau
la timp! Si plecau, de asemenea, la timp. Era o fericire cind
veneau. Era o alta fericire cind plecau.

De reguld ma agezam in agteptarea iernii cam in ziua
de 30 noimebrie a fiecarui an, de Sfintul Andrei. Atmosfera
din casa noastra de la Cosula era una de o adevarata vraja.
Nu stiu cine ne punea sub perini tot felul de obiecte: un
pieptene, sa fie totul curat si frumos incepind cu miine,
cu a doua zi; o oglindd, in care, dacd te trezeai la miezul
noptii, iti vedeai ursita — stiu ca sora mea, mai mare cu un
an, se trezea sd-si vada iubitul si uneori aparea sub forma
umbrei chipului ei ametit de somn, alteori era chiar ea, cu
privirea incercanatd, si arunca oglinda; dar era sfatuita de
alte fete mai mari sa mearga la miezul noptii la fintina si sa
se oglindeasca in miraza acesteia si cu siguranta isi va afla
ursitul, dar nu indraznea, ii era fricd, iar eu nu ma duceam
cu ea, chiar daca eram ademenit cu felii rumene de bostan
sau scovergi ademenitoare de cartofi, ori seminte coapte
de bostan —; un creion sau un pix, asa cum gaseam eu de
fiecare data, prin grija mamei, care stia de pe atunci ca eu o
sa devin scriitor, aga cum i-a spus la nasterea mea medicul;
un batic, un prosop, o sticla de monopol goala — cu asa ceva
se trezea tata sub cap dimineata, ca aluzie ca ar fi bine sa bea
cu masurd, si el, tot anul, asta facea, bea cu masura. Dar cite
si mai cite nu gaseam sub capul nostru plin de tot felul de
povesti si imaginatii care mai din care mai mirobolante. Dar
cea mai mare bucurie era daca in zori ne trezeam cu zapada
alba 1n curte, pe dealuri, peste livezile pline de amintirile vii
de peste vard. Uneori Dumnezeu ne asculta ruga si ne dadea
in zori, dupa noaptea vrajilor inchipuite si datatoare de fiori,
zapada mult doritd. Dacd nu venea atunci, cu siguranta o
asteptam i venea peste sase zile, in noaptea Sfintului
Nicolae, care, pe linga jordia pe care o gaseam in pat, mai
strecura si tot felul de prajituri de post facute de mama sau
bomboane, mere, gutui, incit fericirea acelei zile era oricum
asiguratd. Dar daca era §i zapada afara, bucuria era i mai
mare. Mama ne mai strecura si cite o carte de rugaciuni, alta
cu povestile lui Creanga, cu poezii de Eminescu, la care eu
ma repezeam si-mi incepeam lecturile care nu s-au terminat
nici pind 1n ziua de azi.

Dar noaptea Sfintului Nicolae era si mai importanta decit
altele de pind atunci, care anuntau venirea iernii si odata cu
ea si Sarbatorile ei nemaipomenite. in acea noapte se auzeau
peste sat, pe dealurile Lingurarilor, tobele si chiotele flacailor,
care astfel 1si incepeau repetitiile petru zilele Craciunului,
pentru Anul Nou. Emotiile ma strabateau la gindul ca iarasi
voi colinda tot satul, cu uratul, cu semanatul, sau alteori,
mai madricel facindu-ma, in echipa de caprite, cdiuti sau in
jocul ursarului, obiceiuri care ne faceau acele zile pline de
farmec si taine pe care nu incercam sa le dezlegam pentru a
nu le pierde, aga cum fac si acum, cind nu doresc sa dezleg
nici o taina a acelor obiceiuri pentru a ramine cit mai mult
in traditia locurilor. Acele nopti de iarnd, in plind fericire
a Sarbatorilor, de la Craciun la Anul Nou si Boboteaza, au
umplut copildria mea cu ceea ce mai inseamna sufletul meu
acum, cind peste el se abat tot felul de dureri, de suparari,
de necazuri, care pot fi vindecate numai cu amintirea acelor
zile de iarna nemaipomenite, pline de toate leacurile care
ma vindecd numai dacd ma gindesc la ele.

Iernile mele de altadata nu mai seamana cu cele de acum,
desi, intr-un fel, in anumite aspecte, au niscaiva asemanari,
in sensul ca in acele ierni lungi si incdlzite in casa noastra de
soba mereu arzind lemne aduse de tata citeam cel mai mult,
asa cum fac si acum, cind, pe linga faptul ca citesc, scriu cu
spor, in ultima vreme mai ales proza, traind, retraind acele
momente ca si cum ar fi aievea. Insa nu, iernile nu mi le mai
astept ca altadata, nu ma mai bucurd ca atunci. Trupul are
alta perceptie a lor, frigul nu mai este o mingliere rece pe
obrajii imbujorati, ci o amenintare prin oasele care par a se
fi obosit, desi inima inca tresare si ar vrea sa se bucure ca
altadata. Dar stie si ea, stie si sufletul ca nimic nu mai poate
fi ca altadata, nici iernile, nici bucuriile, nici macar viitorul
nu mai poate fi ca altadatd, asa cum am spus intr-o poezie
de pe acele vremuri, care, desi triste din cauza opresiunilor
si lipsurilor de tot felul, aveau bogatia lor de amintiri in
formare, care, revenite acum, imi umplu inima de bucuria
de care am nevoie. $i sper, ca de fiecare datd, ca macar iarna
asta sa fie ca altadata!
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Alcatuita din sani, roti, coapse, piersici
pline de roud si piper (simbolul sexualitatii
feminine), melci, cotobelci, ofiteri, buze,
saliva, portocale, solduri, lacatele umplute cu
marar, chiloti de culoare bleu-jandarm dar si
chiloti galben-pai, cafele, votci, leonizi dimovi
si maia morgesterni, lirica lui Emil Brumaru,
chiar daca este tributara propriei sale formule
lirice, emand, totusi, o calda si savuroasa
tandrete. Uneori, abuzul de dedicatii dduneaza
doar in aprenta lecturii. Nu stiu cati din cei care
primesc aceste daruri lirice 1i sunt cu adevarat
apropiati. Am avut surpiza intr-o seard, in timp
ce Incercam sd-i iau un interviu actritei Oana
Pelea si am uzat de numele lui Emil Brumaru,
aceasta sa ridice din umeri. Din gestul ei nu am
inteles daca actrita il intalnise vreodata in carne
si oase pe poet si nici macar daca a citit poeziile
ce i-au fost dedicate. Sau daca le-a citit, parea
sa nu fi fost prea incantata de ele. Poate i s-au
parut prea intime sau poate, pur si simplu, actrita
era intr-o dispozitie nu prea grozava si nu avea
chef sa confeseze... La drept vorbind, poetul a
urmarit sa castige nu atat admiratia actritei, cat
a publicului. Si a castigat-o. Citindu-i versurile,
nu poti sd nu exclami in sinea ta: ,,Ia uite, de
unde o cunoaste atdt de bine Emil Brumaru pe
Oana Pelea?!” Tinzi chiar sa-ti continui gandul
ce se insinueaza ca un fum in constiinta: ,Nu
cumva...” Nu trebuie nsa, vai, sd-1 condamnam
pentru aceste piruiete pe care, in disperare de
cauza, autorul Dulapului indragostit le face
lumii noastre bune! Emil Burmaru, ca oricare
dintre noi, simte pe propria sa piele (apropo de
Oana Pelea) ca poezia a pierdut din audienta de
altadata. El cautd sa castige publicul aplicand
aceasta strategie. lesirile sale la rampa au ceva
din tragismul unui mim batran, care, apeland
la niste trucuri vechi, incearca sa recastige
simpatia salii. Fardurile i se scurg pe fata, dand
uneori la iveald o masca tragico-comica stranie,
care starneste deopotriva rasul, cat si plansul.

[ata cum sund un poem dedicat Maiei
Morgestern: ,,Spune-mi frans, ce chiloti ai,/ bleu-
jandarm sau galben-pai,/ cand treci gingasa-n
tramvai/ pe la margine de rai/ c-am innebunit
cu totii/ sa-ti vedem un pic chilotii,/ Stand de-o
sdptamana-n statii/ cu gatul pe sina rotii”. Ma
rog! Tactica aceasta de-a se ,,agita de lume”
nu e o descoperire noud. Poetul a apelat la ea
inca din anii tineretii. Ea a devenit vizibila abia
acum, si aceasta fiindca autorul Detectivului
Arthur a inceput sa-si faca ordine prin sertare.
Asa au fost descoperite si celebrele Scrisori
citre Lucian Raicu. Scrisorile au circulat intr-
un singur sens, de la Iasi la Bucuresti. Pentru
Emil Brumaru scrierea lor a fost ca un fel de
pariu cu sine insusi. Anul 80 I-a prins descoperit
din mai multe puncte de vedere. Poetul tocmai
se mutase de la Dolhasca la lasi, nu avea slujba,
traia din drepturile de autor si din ajutorul pe
care-1 primea de la fondul literar. Lumea literara
ieseana 1i era ostila. Scriitorii oficiali il priveau
ca pe un intrus, iar tinerii aveau un alt idol. De
fapt, lasul a acceptat cu greu gloria lui Brumaru.
Si acum multi dintre confrati il privesc ca
pe un poet minor. Emil Brumaru nu s-a lasat
prins in plasa prafuitd unei vieti provinciale
ce duce spre ratare. Flerul sau iesit din comun
l-a impins sa-si caute protectori in altd parte.
Fara ,umbrela” Bucurestiului, Tasul l-ar fi
devorat de viu. Inaintea multor altor congeneri,
autorul Ruinei samovarului a inteles ca in
literatura simbioza te poate scoate al liman.
Din disperare de cauza (pentru a nu fi ingropat
de provincie) el a ridicat-o la rang de arta.
Nu e de mirare deci ca il vedem strecurandu-
se intr-o cochilie strdind si adoptand, pe
moment, un mod de viatd care panda mai ieri
ii era indiferent. Adapostindu-se in ea, poetul
se simte in sigurantd. Corespondenta univoca
purtata de-a lungul unui an intreg cu Lucian
Raicu e in acest sens semnificativa. Observam
cum incetul cu incetul se produce un transfer de
simboluri de la destinatar la emitent. Astfel, lent
dar sigur, sistemul de valori al criticului devine
si propriul sdu sistem de referintad. Format la
scoala simbolismului francez, a lui Baudelaire,
Verlaine si, de ce nu, Rimbauld, sub influienta
criticului, Emil Brumaru devine un admirator
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Reparatele liricii lui
mil Brumaru

si un cititor asiduu al lui Dostoieski, Cehov,
Gogol si Tolstoi. Nu se produc totusi mutatii
esentiale de fond, ci doar de forma. Intrand
in cochilia operei critice a lui Lucian Raicu,
Emil Brumaru o deposedeazd de o parte din
haloul sdu semantic. Are loc un fel operatie de
,»decojire”, prin intermediul careia simbolistica
brumariand incepe sda abunde de personaje
desprinse din opera marilor scriitori rusi, al
caror exeget, dupd cum se stie, era Lucian Raicu.
In corespondentd, sotia sa Tamara e alintatd
cu Nicolaevna. Chiar nsusi chipul criticului
in viziunea lui Emil Brumaru suferd o bizara
metamorfoza. Tonul e usor exaltat, imprumutat
parca din Umilitii si obiditii lui Dostoievski.
Urmeaza si o declaratie de admiratie fatd de
exegetul Sufletelor moarte: ,,In prima mea
vizita la dumneavoastra, la un moment dat, cred
ca spre sférsit, m-a izbit halucinanta asemanare
pe care va capatase chipul cu cel al Iui Gogol!”
Si Brumaru continua: ,,Vreau sa ma intelegeti
bine. Nasul, ochii, sprancenele, aerul din jurul
fetei acut spiritualizate, toate mi-au adus brusc
in memorie fotografiile lui Gogol!” Intre eroii
lui Dostoievski si Gogol, disecati cu atata acribie
de criticul bucurestean, si mediul in care traieste
poetul circuld ca un fel de fluid magnetic, astfel
ca incetul cu incetul Tamara Nicolevna, sotia

Liviu ANTONESEI

Emil Brumaru, asa
cum |-am cunoscut

A doua zi dupa plecare dintre noi a
marelui poet Emil Brumaru, prozatorul
Cristian Teodorescu mi-a solicitat un
interviu pentru revista Catavenicii, pe
care l-am acordat, desi nu-mi era usor
in situatia cu pricina. De altfel, fusesem
si cel care a dat de veste despre tristul
eveniment. Erau si doud intrebari referi-
toare la momentul in care l-am cunos-
cut si cum am devenit prieteni. Cum
atunci eram un intr-un fel de stare de
soc, vestea ma luase pe neasteptate in
ciuda virstei respectabile a poetului, pe
deaupra in dupd amiaza tristei zile se
simtise bine, si cum interviul avea vreo
zece intrebari, mi-au scapt multe detalii
privind cele despre care eram intrebat.
Socotesc cd acum este o buna ocazie sa
intregesc infromatiile. Pentru a fixa mo-
mentul in care ne-am cunoscut, trebuie
sa coborim adinc prin tunelul timpului,
cale de mai bine de patruzeci si cinci
de ani. Mai intli, dintr-o intimplare —
am nimerit la lansarea celei de-a doua
carti, Missa solemnis din 1971 —, cind
l-am cunoscut pe Mihai Ursachi. Am

autorului, incepe sa se transforme in Nastasia
Filippovna, iar prin camera sa captusita cu carti
circula Sonia Marmeladova, Lebedev, printul
Matkin si, bineinteles, Raskolnicov. ,,Stau la
etajul V. ieri, Tamara Nicolaevna, nici mai mult
nici mai putin, a aruncat pe fereastra un scaun!”
La sfarsitul scrisorii, poetul 1i adreseazd
destinatarului o rugdminte: ,,Varog, nu-i spuneti
lui Dinescu de chestiile astea.” Rugamintea e
cam de prisos: Dinescu, probabil, era la curent
cu ce se intampla la ,,plomb\”. Lucrurile nu
luau o intorsatura tragica, totul se sfarsea c-un
descantec de alint dedicat Nicoalevnei: ,,,”Daca
lui Lu vaginu-i canta Apollinaire, /Tamariugka,
eu ce ag putea sa-fi cant?/ Piersica inchisa-n
flacari de roud si piper/ pazitd de un inger cu
lancea tremurand”. Dupa care poetul exclama:
,»O, lasa-ma sa-ti mangdi un picior/ Pana
acolo unde piciorul geaman suie”. Urmeaza
si 0 rugaciune intoarsa din calcai: ,,S1 apara-
mi cu trupul gol ca-n iarmaroc/ sufletul trist
si viata topita-n dulci pacate./ Si da-mi ca pe
0 icoana carnoasa, sd ma rog, curul zburdalnic
de coapsele-ti surate”. Acolo unde clacheaza
altii, lunecand in vulgaritate, Emil Brumaru
se ridicd spre sublim. Cuvintele licentioase isi
pierd zgura lor scabroasa. Imaginile sunt atat
de frumos articulate, incét cititorul e cu totul
sedus de ele. In astfel de poezii arta lui Emil
Brumaru atinge o cota Tnalta. Prosternat in fata
icoanelor carnoase strajuite de falnice lumanari
de nunta din alcoov, pustnicul Emil se inchina
la icoana Tamaretei, gandul insa ii zboara (ca si
in cazul personajelor dostoievskine) si la Maia.
E si acesta, desigur, un mod placut de-a pacatui
liric, cu inchipuirea.

cumparat cartea, mi-a dat autograf, a
stat putin de vorba cu mine, poate pen-
tru ca eram cel mai tindr participant. Am
citit cartea in drum spre casa, am recitit-
o acolo, am plecat la prietena mea de
atunci si i-am citit si ei volumul. Dupa
aceea, am gasit volumul sau de debut in
biblioteca parintilor si, cind 1-am reintil-
nit pe stradad dupa citeva saptamini, i-am
spus asta si i-am cerut sd ne vedem ca
sa-mi dea autograf. A fost de-acord si
au urmat intilniri destul de regulate, fix-
ate dinainte. imi vorbea despre poezia
generatiei lui, despre Cezar Ivanescu,
Emil Brumaru, Petru Arustei, Dan
Laurentiu si altii, nu dor ieseni. Ci si
despre Virgil Mazilescu, Daniel Turcea,
Ion Mircea si altii. Mi-a imprumutat
cartile lor. Pe Emil l-am cunoscut mai
intii, de fapt, citindu-1. La vreun an dupa
ce i-am lecturat volumul de debut, ma
preumblam cu Mihai Ursachi prin cen-
trul Iasului si ne-am intilnit cu Brumaru.
Ne-a facut cunostintd, continuand vreo
doua ore plimbarea 1n trei. Discutau in-
tre ei, se mai si tachinau, eu ascultam,
vorbeam numai daca eram intrebat. Asa
de diferiti cum erau, discutia lor era un
spectacol fascinant, mai ales pentru un
tinar de 17 spre 18 ani. Dupa aceea, ne-
am mai vazut de citeva ori, fie pe strada,
fie pe la lansari de carte sau alte eveni-
mente...

Prietenia avea sd mai astepte si sd
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se instaleze cumva treptat. Prin 1975,
am devenit redactor la nou infiintata
revisti Opinia studenteascd. Intre al-
tele, am primit misiunea sa obtin poe-
zii de la Ursachi si Brumaru, pentru
ca-i cunosteam, probabil si de la alti
poeti. Nu mai stiu daca am obtinut de la
Emil poeziile solicitate, dar atunci am
stat mult de vorba, i-am spus destul de
soptit ca scriu si eu poezii. Un moment
esential in consolidarea prieteniei noas-
tre a intervenit cam dupa un an, poate
un an si jumitate. in fiecare duminica,
Mihai Ursachi, pictorul Val Gheorghiu
si prozatorul Eugen Andone se intilneau
la ora 11 in Piata Unirii ca sa evalueze
doamnele si  domnisoarele care
treceau pe linga grupul lor. Eu veneam
impreund cu Ursachi de la el de acasa,
unde faceam de-acum traditionalul
schimb de carti, adica 1i inapoiam ce
aveam din duminica precedentd si
luam alte carti. La alegerea mea sau
la sugestiile lui Mihai. Nu doar autori
romani, nu doar in limba roméana. La
sedintele de notare, nu aveam dreptul
sa dau note, ca nu aveam experienta
necesard! Puteam 1nsa face evaluari ale
notarilor lor. Val era cel mai sever, Eu-
gen cel mai generos, Mihai mai nuantat.
De citeva ori, s-a aldturat si Emil, care
nu era membru constant al juriului pro-
cesului de evaluare. Nu doar ca evalua
cel mai competent, dar si motiva notele.
Am remarcat asta de fatd cu toti si am
devenit ceva mai apropiati. Apoi, spre
sfirsitul anilor *70 si in aproape tot de-
ceniul urmator, cind am inceput sa co-
laborez la Convorbiri literare — unde el
avea o jumatate de norma de corector,
cealaltd jumatate fiind ocupatd de la o
vreme de poetul Nichita Danilov —, am
inceput sd ne vedem destul de des, sd
iesim Impreuna cu Nichita si/sau cu
criticul Constantin Pricop la o cafea, o
vodcd — de care el s-a lasat prin 1983-84
—, la o suetd, o birfa, intilniri amicale...
As putea spune ca eram deja prieteni
buni. Poate nu atit de buni cum aveam
sd devenim intre 1990-95, cind am fost
»colegi de conducere” la Convorbiri
literare, dar destul de buni ca si-i Im-
prumut carti, desi stiam ca nu inapoiaza
niciodata cartile imprumutate! Era cele-
bru prin asta. Poate sint singurul care a
obtinut ceva — nu napoi, ci la schimb
fortat. [-am imprumutat odata doua ro-
mane erotice, un Apollinaire si un clasic,
cred cd este vorba despre Dom Bougre,
de fapt le-a extras abil din raftul biblio-
tecii mele, ,,cu Imprumut” si jurdminte.
Dupa vreo luna, fiind in vizita la el, am
vazut cartea lui Max Brod despre Kaf-
ka, am luat-o si i-am spus ca schimbul
mi se pare echitabil. Nu bucuros, a fost
de acord...Deja atunci, abia aveai loc
sa te deplasezi in apartamentul sau plin
de carti. Nu era cum a devenit acum,
cind pare o vizuina de adapostire creatd
exclusiv din carti, din multe mii de carti.
De altfel, in ultimele decenii, daca il
intilneai pe Emil pe strada, avea doud
sacose, una cu lapte, alta cu carti. lar
daca intrai intr-o librdrie, nu conteaza
care, nu conteaza ziua din saptimina,
nu conteaza aproape nici ora din zi, era
foarte posibil sa dai si peste Emil aco-
lo...Dupa cum stim, poetii cind pleaca,
merg in rai. Mi-l imaginez pe Emil intr-
un rai in care e inconjurat de tote cartile
lumii, trecute, prezente si viitoare. Asa
ar fi drept!
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate i de har.” (Nicolae Manolescu) E

chiar aici

un fulg de nea moare fericit pe
obrazul unui copil

printre vertebrele mele

se furiseaza

sarpele solzos al toamnei si se
hraneste

cu privirile tale obosite cu
floarea de fiere de pe masuta de
mahon

cu vorbele cotropite de somn
dar vine si un vant rau dinspre
1arna si

cu ghearele ascunse in catifea
te-mbraca in zale iti pune gan-
durile in catuse

si strange suruburile la tample
pana crapa cerul launtric—

da da

se va ifi dintre sfaramaturi floa-
rea—de-colt atat de mult visata
floarea—de-colt a durerii de-a fi
impotriva tuturor si
intotdeauna

stralucind peste gheturi albastre
peste creste

dar 11 va fi mereu in preajma
gata s-o franga cu gheara

cu sfacul

hulitorul Nimeni

- poate va Incerca sa faca asta
chiar cu mana ta -

vel spune

ca-s crengutele de merisor sal-
batic la prima ninsoare din an
chicotind baieteste inainte de
a-si Infige mugurii dorminzi
direct Tn moarte

vel spune

ca-s degetele incarcate de floa-
rea pierzarii amara amara

pe jugulara mea

in loc de zvacnetul

dorintei de a fi

un fulg de nea

care moare fericit pe obrazul
unui copil - peste cateva zile
baiat -

aici creste zaua de fier si de fie-
re

a diminetilor pierdute cand nu
te mai recunosti in baietandrul
cazut

asta-noapte

in haurile dorintelor interzise
peste care n-a mai picurat
curata

lumina lind a impacarii
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aceasta nu este o pipa

aceasta nu este o pipa

zice monsieur Magritte scarpi-
nandu-se cu

pensula dupa ureche

aceasta este- zice lov-

urma radioactiva a literelor de
plumb cu care isi scrie
poemele din viitor

lovian

direct pe creierul obosit fara
orizont al omului fara

trecut fara insusiri

acesta este

poemul-menghind in care va
sfarsi

incantarea

(a mai ramas din el

doar firicelul de sange care stri-
gd din pamant dupa

Tine Doamne —al durerilor)

ba nu

aceasta este o oaie care saraca
rade numai la

bancurile englezesti

cand se pregiteste de saltul
mortal in Nirvana

dar el monsieur Magritte

scoate fum olandez prin ochi pe
urechi pe la subtiori

;\' Fo T
si se hraneste cu span si vata de
sticla si
cu umbra de acid azotic a
porumbeilor
din care viata s-a dus pe pustia
neagra

acum tocmai a inghitit un sa-
movar din Smolensk si

capul patrat

si

ouale de strut vai vai moi de
data asta

ale lui Vladimir

din care va tasni

acusica

muza cu trei sani cat Alaska

azi isi freaca fericit palmele
care ard de atata talent si
electricitate

dar eu si tu

mon hypocrite lecteur

mon hypocrite voyeur

stim ca monsieur Magritte

isi leapada la ora fixa

halatul si umbra

si dubla personalitate cu dungi
vanat-albastre

si stoarce cuvantul de energiile
radioactive

ale singuratatii

si sufld in hrubele friguroase ale
mintii prin

teava de esapament a unui Har-
ley Davidson

ambetat absolut

un cantecel de jale uns cu unt si
gem de agrise

se joacd de-a baba-oarba mon-
sieur Magritte chiar cu
baba-oarba-cea-plina-de-nuri-
si-de-chicote

in timp ce

10 negri mititei isi trag genea-
logia de par

pana ies prin rapi si gropi adan-
ci

alti 10 negri mititei

buni de tras la strung marmore-
ele brate tumefiate de
intepaturile de ecstasy ale Lo-
litei

se leapada de umanitate mon-
sieur Magritte

si se aruncd in Sena gol pusca
dupa

Gioconda cu mustati

coborata

cu harzobul din Turnul Eiffel
deja rupt(a) de sale

care nu-l doreste nici in seara
asta

dar ce iese din apele cu fiere si
choix a la créme e

doar fiere si spaima

nu mai este Magritte

nici oaia Dolly

-pe ea

draguta si nefericita

am extras-o cu picamerul din
coasta lui

dupa

20 de ani

de lunatism si explozii rose-
bonbon in academie

dar numai tu si eu bem fiere din
farfurioara atator ingelari

in bistroul

Café des Deux Moulins

si ne bandajam ranile

cu peisaje stropite cu absint si
clar de luna si alb

funebru

dar numai mie si tie

ne scoate pe gat cu forcepsul
mam’mare moaga-codoasa
victoria de la Samotrace numai
oase sl zgarci 1n stare

de foetus

dar numai mie si tie

domnul Magritte

ne trage pe roatd visele ne
ZdRObBESTE DEgEteLe

cu ciocanul iubirii de oameni

si oaia Dolly

verde si metafizica si pusa la fe-
danzat erotic

urcd in Turnul Eiffel
tropa-tropa

cu toata pajistea din jur si feli-
narele rosii din Place

Pigalle

dupa Magritte

siel

tocmai a mai inghitit o privi-
ghetoare mecanica cu tot

cu cheita si a lepadat

in Parcul Luxembourg

doua tone de cer albastru legate
cu pamblica si bune

intentii

si un cucurigu monstruos din
care tot

picurd pacura si ceai lampant si
je t’aime Odille

ah saracul

in pauza de respiratie isi prajes-
te artistic la soare

oudle incondeiate cu acul masi-
nii de cusut vinovatii

direct in carne de Kafka

vezi

face asta dupd planurile lui
franz kafka si sub

privirea verde-acida

a lui lIovian

care pune in miscare energiile
negre motoarele

psihedelice

pompele celeste

ale

acestui poem incestuos

ploua si ninge

sangera §i se-ntuneca

mai devreme azi ca ieri

cu alb funebru

in acest poem cu o mie §i una
de nopti

cu o mie si una de usi

cu o mie si unul de lacate
pentru o mie si unu de morti
care umbla fara nicio

tinta printre cei vii

s1 0 singura iesire




Radu ANDRIESCU

Ma bucur sa vad ca schimbarile de registru se intampla
subtil, in monoidealul lui V. Leac'. Fara sa fie marcate prin
sectionarea cartii in capitole si capitolase. Asta clar nu pen-
tru cd ar avea Leac ceva impotriva fragmentarismului (unele
dintre cele mai bune texte sunt fragmentare cap-coada), ci
pentru ca nu e interesat de un construct tinut in frau si manat
dintr-o parte in alta, dupa un program rigid, ca muzica baro-
cului — superba, de altfel. A unui Lully, s zicem.

Esti dus din Olanda culegatorilor de ,,salata de camp”
si de dovleciHokkaido-Kiirbis, din care se fac zeci de mii
de portii de supa si care ar putea fi folositi ca proiectile im-
potriva parasutistilor de duminica ai unei tari prospere si
oarbe (,,Dacd as fi un SuperErou, as lovi solul cu palma,
dovlecii/ ar tasni in aer, iar asta nu li s-ar mai parea amuzant
/ parasutistilor.”), cu zilieri veniti din toata lumea, spre o
Romanie din anul 1975 si o serie de scrisori, din perioada
inandatiilor. Documentarea directa a unui Leac care a tra-
it experienta serelor olandeze lasa locul genului epistolar
(,,Duminica mi-a dat telfon Nyilas Gjuri — prietenul / din
Bucuresti — de la Lipova, unde se afld in vizitd cu sotia / la
prietenul nostru comun. M-a anuntat ca peste doua, trei zile
/ va ajunge apa acolo — adica inundatia — si ca periferiile / se
afla deja sub apa”).

Doar ca sintagma ,,gen epistolar” ecraneaza realitatea
unor scrisorele fara sclifoseli stilistice si cu stangacii de om
normal, redate nu caricatural, ci cu multa empatie.

Dupa cateva astfel de texte, registrul se schimba din
nou, radical, pe stil, fard ca cititorul sa fie tras de maneca.
Textele devin ultrafragmentate (sau, cum ar zice Leac, me-
gafragmentate), iar logica pare sd se piarda. Totusi, cine a
citit cu atentie cartea isi da seama cd avea in chiar primele
doua versuri din carte o cheie de lecturd simpla si clara: ,,Ce
facem noi, cei fara ambitie, carora ne plac / monologurile
interioare irationale?” Dupa zilierii de pe plantatiile Euro-
pei, dupa schimbul de scrisori din ,75, incep ,,monologurile

cartea de poezie ﬁ

monoideal

interioare irationale”. Discursul cvasiromanesc devine o ne-
buloasa, dar una in care ajungi, dupa cum ziceam, fara sa fii
anuntat. Aluneci intr-un alt strat al realitatii, unul interior, in
care imaginile se succed paratactic, iar tu, ca cititor, trebuie
sd faci punctele de sudura, pentru a da sens.

Primul text al cartii, ,,Zona distrusilor”, este insa o cheie
de lectura intr-un sens mult mai larg. Scris la persoana intai
plural, el vorbeste clar si raspicat in numele celor distrusi,
cum zice Leac. ,,Noi, cei care suntem prinsi in meschina-
rie si oboseald, / si orice lucru ni se pare imposibil si in-
departat”. ,,Ce facem noi,
astia prinsi 1n blocaj, vesnic
nemultumiti? / Cand se in-
tampla sa avem o seard misto,
/ ni se pare ca totul e atat de
usor iar, mai tarziu, / cand
ramanem singuri, murim in-
cet si fard sens.” ,,Cei pentru
care religia nu mai inseamna
nimic, / familia nimic, natura
nimic, animalele nimic, copiii
nimic...” ,,Ce facem noi, cei
care ne-am saturat de poezie
si arta?” ,,Ce facem noi, cei
care n-am inteles schemele
si-am ramas / blocati pen-
tru totdeauna aici, in zona
distrusilor?” Nu pot copia tot textul aici. Cei care se re-
cunosc in personajul asta colectiv dezabuzat pot cumpara
cartea publicatd de Nemira in colectia superba gandita de
Svetlana Carstean, Vorpal — nume excelent de colectie, care
trimite artificii atatspre nebunia de poezie scrisa de Lewis
Carroll, ,,Jabberwocky”, pe care-am disecat-o voluptuos cu
masteranzii mei, cat si spre Dungeons & Dragons.

V. Leac se pricepe foarte bine sa decupeze un text in

V. LEAC

monoides:

versuri. Am avut discutii pe tema asta, cand imi edita Gerul
dintre ei, pentru Casa de editurd Max Blecher (2017). A ve-
nit atunci cu o idee pe care am acceptat-o, pentru cd mi se
pare stupid sa refuzi o idee buna, din stiu eu ce fel de orgoliu
auctorial. Inteleg, de altfel, dintr-un interviu de pe YouTu-
be (https://www.youtube.com/watch?v=ill10y6YyyY), cd
a avut un rol editorial si in cazul Artei scalparii a lui t.s.
khasis (Vinea, 2005), un volum de exceptie: ,,Cand a fost
gata volumul, i-am zis lui Sergiu c-ar fi bine sa rescrie toata
cartea si sd transforme toate textele Intr-un singur text. Si
el m-a intrebat, ce facem, epopee? Si i-am spus, nu chiar
epopee, dar o mica epopee putem face.”

In monoideal, V. Leac isi foloseste la maximum feelin-
gul pentru vers si pentru felul cum trebuie sa arate un text
poetic pe pagina. Chiar si unul care ar sta bine intr-o proza,
cum e cazul scrisorilor din carte. Versul rupe, oricum, ritmul
cotidianului din proza.

Mai face recurs, unde e cazul, la ingambament — mai
degraba ca horse-whisperer, saman al cailor, decat calaret
de rodeo. Stie sa lase un text sa respire lung, bardic, cum ar
zice Whitman, sau sa-1 felieze perfect, unde e cazul. Cazul e
in doua suite din finalul cartii, Ofetarii si monoideal.

Volumul vine dupa o pauza — relativa — de cativa ani,
o perioada in care s-a oprit din scris (,,Ce sens are...? Sunt
intr-o perioada in care nu mai scriu, dar traiesc poezia. Ego-
ist...”). In acea vremea studiat ,.filosofii contemporane in
care vezi ca anumiti oameni, de pe alte continente, in special
din Asia sau America de Sud (ma interesau zone mai putin,
sa zic, vizibile), si-au pus problema la fel, ce rost are sa mai
scrii poezii sau cum ar trebui sa scriem poezie”. De multe
ori, cand reusesti sa faci un pas in spate si sa pui lucrurile
in perspectiva, ajungi la cresteri exponentiale. E si cazul lui
Leac, care a reusit sa vina, prin monoideal, cu unul din cele
mai bune volume de poezie ale anului trecut.

1 V. Leac, monoideal, Nemira, 2018.

Gheorghe SIMON

Despre lumina interioara a sufletului, in vazduhul unei
cuceriri de sine, prin Verbul ardent, totdeauna la prezent,
prin gerunzii si epifanii cuceritoare, ne Intimpina liturghisi-
torul Cornel Paiu. Poetul isi ia in primire menirea si purcede
poetic spre zidirea sa interioara. Casa poeziei lui Cornel Paiu
¢ alcatuita din raze. Ele strapung intunecimea omului i lu-
mineaza pind dincolo de moarte.

O intregire poeticd a tainei, despre cum putem iesi te-
feri din aceasta cumplita inrobire a cuvintelor. Poetul Cornel
Paiu scrie cu dedicatie (Mamei sale Victoria!) si oficiaza in
fata altarului, liturghia unei clipe, proscomidia, adica tran-
subtierea, subtietatea duhului, in potirul iubirii, in lumina
Adevarului, care ne face liberi. Poetul Cornel Paiu sta in
umbra Preotului Cornel si preface Cuvintul rostit, in Duhul
Adevarului, nerisipit, ci, doar prin Adverb si circumstantiere
a clipei, invesnicit.

Poetica lui Cornel Paiu e un seceris al rodirii interioare,
dupa ce grinele s-au copt, pregustind din miezul alb al anafo-
rei. Versetele din aceste poeme, avind titluri numerice, devin
anafore, cit ai clipi. Pogorirea Duhului se petrece, simultan,
pe masura asteptarii, facind sa se iste si sa ne miste, energii
curate ca lacrima, in curgere pe chipul imblinzit si imbuna-
tatit al Inchindtorului.

Ni se propune o crestere si o descrestere cantemiriana,
ca alcdtuiri si ramificari ale unui fractal terminal, ca punct
final al oricarei cunoasteri. Un desfasurator fara sincope,
un proiect divin, din care se intrezareste chipul Creatorului,
pinad la ultima particuld, pind la ultima suflare, cind sub bol-
ta cereascd, lumina vie a contemplarii devine stare, jertfa si
cuminecare, treimica incununare: in incepatura trupului din
urma/ fierbinte/ dogoritoare in magma adevarului/ jertfel-
nic/ jertfit si jertfindu-se/ dreptatii.

Tema recurenta a trupului ni se dezvaluie prin cele trei
trepte ale cunoasterii: raspindire recurentd, tresarire si trezire
a firii, in toatd splendoarea creatiei supreme; omul, in starea
genuind, pina in clipa surparii, privind in sine, neasteptata
trezire, sesizare subtild a simtamintelor, surprinse pe fagasul
inmiresmat al incintarii.

A doua treapta, dureroasa, e si cea mai arzatoare, cind
nu mai existd intoarcere. Pind iti apare in fata, restringerea,
recuperarea, partea ta, partinitoare si patimitoare. Ai avut,
pina acum, la iIndemina toate inlesnirile firii. Cumpana vie-
tii se inclind si in plind amiazd, umbra ta, pe pamint, e tot
mai mica. Aceasta stare a solitudinii induce spre o adincire,
o fringere de sine si o rasfringere in lumina sufletului tau,
lumina, pina atunci, zavoritd in tine. Ultima treaptd e de-
savirsirea, dupa ce toate s-au savirsit, in asfintitul tacerii, ca
ultim popas, dupa cumintirea stihiilor. Ultimul cuvint de pe
cruce: Savirsitu-s-a! Intre Tabor si Golgota, intre contempla-
re si jertfire, se petrece viata, ca privilegiu si partasie, ardere
de tot, cind partea ta, inflicarata, alta datd, e acum intregire,
foc mistuitor, ardere purd, fara cenusa, integrare, fara urmare
sau urmari nefaste.

Cele trei trepte sunt una si aceeasi: urcus, fara uzura; im-

plinire, fara de umbrd; trupul din urma, fractal al vietii, in
toatd maretia si slavirea Proniei ceresti, de a fi deopotriva cu
Tatdl, pe aceeasi treaptd, cu nimic micsorat, smerit fata de
taina vietii. Poetul are la indemina cuvintele, facindu-le sa
vibreze, rezonind in spatiul ocrotitor al Duhului Mingfietor.
Cornel Paiu e poetul incepatoriilor, al tronurilor si al tariilor,
din ierarhia care nu ne umileste sau striveste, ci, ocrotitoare
fiind, ne lasa liberi in alegerea noastra, de a fi rand, pecete,
potir.

Poezia face sa putem primi darul, ca pe o bucurie, de a
fi deopotriva cu sufletul incintarii. Slobozirea Duhului din
chingile amagirii e menirea poeziei dintotdeauna. Cornel
Paiu refuza festinul formei, aparenta stralucire, prin sunete
si chimvale imnice, fericit sa cunoasca intregul firii, ridica-
rea la putere a energiilor, prin lucrarea nevazuta a Duhului:
c’est-a-dire, Anafore

De la facere la nastere, de la moarte la viata, de la nume
la pomenire, de la rugaciune la liturghie, o investire a Lo-
gosului, in necuprin-
derea rostirii, rotunjind
morfeme, 1n teascul
timpului, pind devin lu-
mina, raze ale iubirii,
in toata amploarea si
desavirsirea  Verbului.
O poeticd a jertfei ne
intimpind la fiecare pa-
gina alba. O marturisire,
fara temeri, cu temei si
ordine, cu accente bine
alese, punctind haoticul,
vraigtea, risipirea, prin
raspindiri duioase ale
firii, pind devine mai
presus de fire, adica in-
trupare, prin corpul dia-
fan al literei, intrezarind
sensul, multiplicat, pina
la tacere. AL

In dinamica rostirii, oricum ai incepe, orice Verb are o
putere de iradiere ascunsa, fie prin repetitie, fie prin paradigme
statornice, incit, in loc de tilcuiri sau echivalente retorice,
avem a ne bucura de chipul epifanic al luminii, fractal al
neintreruperii si al neincetarii, organic si arborescent, trup
transfigurat pind la raspintia contemplarii. Ne dam seama
repede, fie si la nivel morfologic, de folosirea Verbului, mai
ales la modurile nepersonale, din care deriva, prin schimbare
topicd, nume, adjective si adverbe, bine articulate, devenind
metafore ale cunoagterii. Lipsesc aproape cu desavirsire epi-
tetele, mai degraba metonimia e figura poetica a creatiei lui
Cornel Paiu.

Poetica anaforei e mai rar intilnita, intrucit, prin enu-
merare (punct 1 de la capdt!) e posibil sa diminudm energia
interioara a poemului, numai ca, de data aceasta, in creatia
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Cornel Paiu liturghisitorul

lui Cornel Paiu, ni se propune o surprindere, o tresdrire si
o rasdrire a ceeea ce e mai viu in sufletul omului: Logosul.
Adica, dinamica Intruparii, in necuprinderea si surprinderea
a tot ce e viu, cit timp avem sa primim darul rostirii, sta-
ruitori §i statornici, deopotriva, asemanatori Creatorului, in
chip de raze rasfrinte, crestet si timpld a Minglietorului, in
ceasuri de cumpana si descumpanire.

In chip de triadd se perinda toate, sub crugul luminii
taborice: Creator, creatie, creatura; Ziditor, zidire, jertfire;
Nume, numitor, pomenire; Proniator, pronie, putintd; Faga-
duitor, fagaduintd, iubire. Intre revarsare imnica si adorare
prin acatist, Cornel Paiu e mai aproape de agonia omului,
in ultima clipa a vietii. El vede ce se intimpla cu omul, in
pragul mortii. Si, de aici, pornesc toate ale vietii, pind la pe-
cetea mutuald a mortii. Calitatea sa nu e aceea de martor,
ci, cu mult mai grav, poetul, precum preotul, e primitor de
har si primenitor de cuvinte, fiind doar salasluire, in sinul
luminii, epifanie a tacerii imaculate. Duhul Mingfierii po-
goara doar unde e impdcare, stingere a stihiilor, surpare a
duhurilor nerusinate si curatie interioara a omului. In timpul
unei Liturghii, trupul e imponderabil, rapirea e duiosie, iar
pregustarea, din rodnicia duhului, e anafora pe tipsie.

Dinamica intrupdrii se petrece fara surpari interioare, cu
uimitoare grabire si adiere, dintr-un verset intr-altul, incit,
avem sa primim lumina ca pe un singur poem, intr-un singur
glas, dintru ale tale pentru ale tale, rinduite toate, ordonate
dupd o noima, urmate dupa un tipic, o stilisticd a Tmbinarii
cuvintelor, crescute unele din altele, cum pe un acoperis de
casa straveche, e un rost al imbinarilor sindrilelor, fie sub
forma de solzi de peste, fie sub forma unei cozi de rindunica.
Toate, spre apararea piminteanului.

Cornel Paiu e poetul firii si al jertfirii cuvintelor, in dau-
na emotiei trecatoare si a solemnitatii rigide, facind sa vibre-
ze toate, deopotriva cu ce se pierde din inchipuirea acerba,
facindu-ne partasi la o transfigurare, din care iesim teferi,
cliberati de sub tutela simtamintelor agresive, convulsive,
citeodata, nestapinite si nestapinitoare, adica.

De indata ce un cuvint, oarecare, ii apare pe ecranul min-
tii, nu-l lasd acolo, ci, poetul 1l ridica la putere, il face sa-i
creasca radacini, pentru a vedea daca se prinde repede (de fi-
gura!), fie si in abisul incertitudinii, pentru a vedea daca poa-
te ramine neschimbat, intr-o familie de cuvinte, pind devine
coroana in rostire. Fiecare ram e o anaford, pina pregustam
si noi din a sa rodire, din rodnicia interioard a ubirii. De
douad ori, expresiv, ca poet, prin rostire de sine §i marturisitor
al luminii, de a ne ocroti de risipire, de imprastiere si de
raspindire. De a nu fi precum praful, asternut peste lucruri,
mai degraba, pulberea usoara, dupa s-a potolit focul.

Poetica lui Cornel Paiu e instanta a Verbului si circum-
stanta adverbiald, intotdeauna, clamind spre cerul ascuns in
sufletul nostru, declinind-ne numele, si vorbind in nume pro-
priu, ca despre noi insine. Era, cit pe ce, sd scriu, Amin! Dar
nu e tirziu si nici prea devreme: lacrima e strivita doar intre
pleoape. Fie ca lumina sa ne ingroape.
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Florin FAIFER

Ce vremuri de plenitudine intelectuald si, ei, da!, de
speranta politica trait-am inainte si dupa anul de gratie, dar
si de dizgratie, 1989. Cazuse, ca intr-un film documentar,
un regim care dadea semne de dementd, insa viitorul,
invaluit in pacla, nu parea trandafiriu.

Era totusi o schimbare, o descdtusare, chiar dacd la
carma veneau unii dupa altii cei ce mai fusesera. Dupa
succesul fulminant al Dictionarului elaborat de o echipa
supercalificatda de la Institutul Philippide, colectivul
iesean se intarise serios — loan Holban, Gh. Hrimiuc,
Andrei Hoisie / Corbea, precum si cei mai vechi. O sansa
sa ducem treaba la bun sfarsit. Credeam atunci ca vom fi
in stare.

Dornici erau si noii-veniti sa intre in hora. Viata
insd le-a scos in cale tentatii la care nu se poate spune
nu. Andrei, mi s-a parut, ar fi vrut sa continue, stiind, ca
germanist, specialist In Jauss, sa pretuiascd un Lexicon.
Sortii au vrut altfel.

Eram apropiati pe atunci. Dacd nu puteam sa-i
invit pe unii-altii la mine acasa, din inavuabile motive,
Andrei a facut gestul. Am raspuns chemarii si au fost seri
admirabile, care nu s-au repetat pe cat as fi vrut. Viitorul
premiant Herder era o gazdd cum rar gasesti. Un amfitrion-
model. Calm si cu argumente de substanta, stia sd poarte
un dialog n asa fel incat nu-ti venea s te ridici sa pleci.

Nu gesticula fara rost, nu ridica tonul, discursul lui
calm si intelept cumpanindu-se cu vehementele polemice
ale — sd o numim asa — colocatarei. Doud firi care,
temperamental, se completau. Ceea ce dadea dialogului
si mai mult accent.

Se mai ndsteau in momentele de varf efecte care
faceau sa te simti cum aminteam, senzatia dominanta
fiind aceea de confort superior. Stare de bine intemeiata pe
vocatia prieteniei. Lumea nu cunoaste cat ar trebui acest
dar al lui Andrei Hoisie.

Université Paris 8. Saint-Denis
UFR 5: Langues, société, cultures étrangeres
Département d’études germaniques

Saint-Denis, le 15 martie 1994

Draga Florin,

Aparitia scrisorii tale in cutia noastra postald,
intr-o insoritd dimineata de sambatd, a constituit o mica
sarbatoare pentru tot week-end-ul. Desigur, in ciuda
mohordtei dispozitii ce o respira §i o transpira mesajul
tau!!

Nu voi cauta argumente pentru ca, de la Paris, sd
te povdtuiesc cum cd ai avea §i motive de optimism.
Bundoard, ca ultima ta carte s-a bucurat totusi de

multe, foarte multe recenzii, in comparatie cu, sda zicem,
amardtele trei recenzioare la cartulia mea. Dar, cum
ascult si eu din cdand in cdnd ,, Europa libera”, sunt de
acord cu tine c¢d a cam trecut vremea marilor sperante
de schimbare, ba dimpotrivd. De restauratia Andries
stiam deja inainte de plecare, de restauratia lacoban m-a
anuntat Sandu Calinescu...

N-am priceput bine ce mi-ai scris de Simion si
, Dictionar”. Cum adica sa-l desfiinteze? In locul
lui Manuca as solicita Universitatii si Ministerului
Invatamantului sa va ia sub aripa lor ca unitate de
cercetare nafara Academiei! Bineinteles, usor de zis! Dar
nici nu se poate asista fard vreo reactie la demolari pe
care nici ,,era Ceausescu’ nu le-a indraznit!

In ceea ce ne priveste, suntem din plin angrenati
intr-un mecanism cotidian (cursuri, bibliotecd, filme,
cumpdraturi etc.) care uneori ne orbeste in asemenea
mdsurd incdt e nevoie sd ne provocam noi insine ,, efecte
de distantare”, in sensul ca sa ne spunem apdsat ca
situatia noastra (bonheur sau nu) e doar una provizorie,
cd apartinem unei alteritdti mai putin fericite pe care, nu
foarte tdrziu, o vom reintegra ,,cu trup si suflet”. Viziunea
lucida asupra Romdaniei de astdzi da, din pdcate pentru
noi, dreptate celor care, chiar si dupa , rivulutie”, s-au
ferit ca de foc de intoarcere sau si-au facut definitiv
bagajele. La Leon Volovici, cu care m-am intdlnit in
decembrie aici, am admirat un fel de certitudine linistita
(in pofida tuturor incertitudinilor biblico-palestiniene) a
zilei de azi si de mdine — certitudinea minimd invocatd
de lorgulescu, cum cd, daca nimeresti bolnav la spital,
nu rigti sa mori pentru ca n-ai ,,omenit-o” pe sora-sefd
si cd n-ai niscaiva dolari pentru infirmiere. Cdt despre ce
stiu, ce vor sa stie §i ce le convine sa stie occidentalilor
despre noi, nimic nou (pentru mine), doar cd, daca din
punctul de vedere german mad obisnuisem cu ignoranta §i

» . . -

cutia cu scrisori

Un domn si doamna domniei sale

I

ignorarea, speram, in numele ,,francofoniei” oficiale, o
farama in plus. Pe dracu! (Cu exceptia unui exceptional
documentar despre dragostea pdcatoasa a lui Carol 11
pentru Elena Lupescu i tineretea lui ,,roi Michel”).

Cu drag,

Andrei (& Magda)

Al putea sa crezi ca e un inafectiv (nu stiu daca exista
cuvantul) sau, in orice caz, cd si mascheaza sub formule
protocolare sentimentale: ,,Lui Florin (cati ma mangaie
asa pe crestet?), cu dragostea si prietenia dintotdeauna —
Despre teme”, nov. *95”.

Dupa Revolutie, cand dezamagiri ne dadeau tarcoale
si puteai sa te astepti la agresiuni care ne masurau fiecaruia
vulnerabilitatile, Andrei, atacat de oameni inversunati, isi
punea speranta (si) in mine:

,Prietenului (revine deci tema prieteniei!) Florin
Faifer

Aceste fragmente despre «dialog» asa cum ni l-am
dorit «inainte» si cum nici «dupa» nu l-am aflat — cu
exceptia celui dintre noi (Ego, Alter, Alter ego, 1993)”.

Si, ca intr-un Bolero:

,,Lui Florin, impreuna cu o imbratisare prieteneasca —
Paul Celan si ,,meridianul” sau, 1998”.

Ne vedem rar, asa-i viata! Dar uneori e suficient un
gest pentru ca o amicitie sa se perpetueze. Chiar si dupa ani
si ani. Nu pot uita o seara (de ... ziua Magdei Jeanrenaud),
cand A.H. a avut neverosimila rabdare ca timp de trei ore
sa fie o gazda ideala, traducandu-mi, pe fondul Marsului
Iui Radetski, subtitrarile unui film (Colonelul Redl de
Istvan Szabo) premiat la Cannes.

Respect! Si o cordiala imbratisare.

Citind, cum fac de mult, ,,Magazin istoric”, am dat,
surprins, de o semnatura care nu era a unui istoric: Andrei
Corbea. Nu stiam dacd e fostul meu coleg de Institut, putea
fi vorba de o coincidenta de nume. De obicei, trimit revista
unei bune prietene din Canada — Adina Bardas. Acum,
intuitiv, 1-am banuit pe Andrei Corbea, germanistul, care
insa, oricat il tdrdiam, nu raspundea la telefon.

Nu era in tard, dar s-a intors curand. La cutia postala,
surprizd! Plicul meu parcd pe el il astepta. Reactia
primitorului din strada Armeana e a unui emotiv care
stie sd se stapaneascd. Vechile afecte, dintr-odata, il
reviziteaza:

Draga Florin,

Intors ieri dintr-un lung concediu, am gdsit exemplarul
din «Magazin istoricy trimis de tine. Gestul tau m-a
miscat si m-a umplut de nostalgii / utopii.

1ti multumesc, Andrei (sept. 2018).

Liviu PAPUC

>

Un cetatean din Moldova, la 1871, 1asa in scris, prin
testamentul sdu, cuvintele profetice si de indltatoare
aspiratie spre un viitor pe care dansul 1l vedea asa cum tre-
buie — adicd luminos pentru natia romana: ,,Unire, Liber-
tate, Marire Romaniei, pentru care sufletul meu a simtit
atat de mult si bate cu infocare si in supremul moment
de fata!...” [,,Semenatorul” (Barlad), An. I, nr. 7, 14 feb.
1871, p. 2-3]. Dar cine era omul care, pe langd firestile
apeluri omenesti (,,Rog sd ma ierte toti carora voi fi facut
vreo suparare, nu provenitd din vointd, ci din neputinta
omeneasca; iert si eu pre toti care m-au suparat vreoda-
td, chiar si pe acela de la care cunosc lovitura mea cea
mai decisiva, de a ma arunca in boala de care ma sfarsesc,
atentdnd 1n public asupra onorabilitatii mele, ce mi-a fost
mai scumpd decat viata!”) sau adresate familiei (,,Fra-
te unic si sord din depértare! Rude si amici! M-ati iubit
si v-am iubit cu sinceritate, va las ultima mea sdrutare!
Réamaneti cu bine! Si nu ma uitati!!!”), avea un gand si
pentru locul care-i devenise a doua casa (,,Doresc fericire
de tot feliul Urbei Barladului!”)?

Doctorul Emanoil Costin (1 ian. 1807 — 8 feb. 1871),
penultimul urmas al cronicarului Miron Costin, s-a ndscut
la Sipenit, in Bucovina, ca fiu al lui Dimitrie Costin (m. la
28 sept. 1824), urmand studiile elementare la Cernauti, pe
cele gimnaziale si filosofia la Lemberg, pentru ca diploma
de medic s o obtina la Miinchen (,,Monitorul oficial”, An.
1V, nr. 69, 28 mart. 1862, p. 1 — lista corpului medical
din Departamentul Moldovei, publicata de Directiunea de

Eypres caltarnal numirul 1/ ianuarie 2019

Statistica publicd), in 1838. Un an mai tarziu trece in Mol-
dova, la Iasi, iar in 1840 (prin stdruinta unor amici) — la
Barlad. Fisic de circumscriptie pe trei tinuturi, apoi medic
la spital, membru onorific al Comitetului scolar, in 1857
este ales In unanimitate deputat al urbei Barlad in Divanul
ad-hoc (alaturi de Vornicul Manolachi Kostachi Iepurea-
nu, Vornicul Grigore Sutu, Medelnicerul Vasile Nicolau si
Vasile Stan). In sesiunea 1868/1869, Adunarea legislativa
a Romaniei, ,,in consideratiunea frumoaselor sale merite,
castigate in serviciu neintrerupt, in timp de 30 ani, ca me-
dic Invatat si zelos si bun patriot, i-a votat o recompensa
nationald viagera”. Moare de ftizie, la ,,11 oare ale zilei”,
fiind inmormantat la cimitirul ,,Sf. Dimitrie”, pe spezele
Comunei.

Din discursul funebru al profesorului Ioan Popescu (a
mai tinut unul si ajutorul de primar Panaite Armasiu) des-
prindem: ,,Repausatul avu un caracter rezolut, dar ama-
bil; solid, dar bland; nutrea in pieptul sau focul sacru al
patriotismului pana la religiozitatea demna de ilustrii sdi
strabuni [...] cu cat repausatul inainta in etate, cu atata
aceste sentimente de virtute civicd se dezvoltau in el si
mai mult”. Pe aceeasi linie, dascélul ardelean intareste
ideea ca doctorul era ,,patriot invapaiat”, ,,caracter inde-
pendente”, iar casa lui era loc de intruniri si dezbateri al
Comitetul Unionist al Barladului si tinutului Tutova, con-
stituit la 23 martie 1857, ,,ce 1i avea ca membri pe postel-
nicul Gheorghies Emandi, Constantin Costache, Emanoil
Costin, aga Alexandru Romalo, Tacob Fatu, Ioan Popescu,

oamenii din spatele testamentelor

Dr. Emanoil Costin

Andrei V. Tonescu, V. Neculau, spatarul Ioan Buhnila, Ste-
fan Dobrovici etc. (Ghenadie Petrescu, Dimitrie Sturdza,
Dimitrie C. Sturdza, Acte si documente relative la isto-
ria renagsterii Romdniei, vol. IV, Bucuresti, 1889, doc. nr.
988, p. 229).

Pe plan profesional, acelasi loan Popescu ne spune:
,,ca medic, el unea stiinta solida cu practica profunda cu
un zel neobosit; blandetea, duiosia, punctualitatea si ma-
nierele cele mai dulci catre cei pacienti, un devotament
exemplar in timpuri grele, gasindu-se santinela neadormi-
ta la patul patimasului, bogatului si saracului deopotriva;
cu un curaj decis in cinci holere si atate alte epidemii gre-
le, un devotament catre misiunea” careia i se dedicase,
fara a i se trece cu vederea onestitatea si probitatea ca om
in societate.

Doctorul Emanoil Costin se stinge fara urmasi, dupa
ce in ultimii ani pierduse trei frati (Neculai, lancu si Ghe-
orghe), o sord si doud nepoate si suferise diferite loviri
materiale. Numele prestigios al Costinestilor ramanea
sa-1 mai poarte doar unul dintre fiii fratelui sdu Gheor-
ghe, Miron Costin, n. 14 nov. 1858, locotenent-colonel
in retragere la 1 apr. 1912 (din Reg. 2 Calarasi sau Reg.
8 Rosiori — Botosani), care se invrednicise sa obtina Or-
dinul ,,Coroana Romaniei”, Ordinul ,,Steaua Romaniei in
timp de pace”, Medalia ,,Barbatie si Credintd” [,,Anua-
rul armatei romane pe anul 1916” (Cuprinzand mutatiile
ofiterilor pana la 1 iulie 1916 inclusiv), Bucuresti, 1916,
p- 932], dar despre acesta, cu altd ocazie.




Dan Bogdan HANU

Char-ade & Char-isme (feluri de a muri). ,Arta
este imaginara si imaginarul este o negatie, o neantizare
a realului”, afirma Sartre, pentru ca, in altd parte, nu-mi
amintesc cit de departe, sa conchida: ,,Asa ca Raul se mai
numeste, foarte simplu, Imaginarul”...intelectualii vor fi
stiind de ce, dincolo de regimul prescris, de comandamentele
si dogmele momentului. Undeva, in nota aceleiasi contrageri
metonimice, arta, suprimatd, cumva substantial, genetic, la
conditia poeticului (gazda predilectd a imaginarului), este
asimilata ca ,,lume a irealului, a nefiintei”. Suprarealul, in
genere, suprarealismul, ca schisma simptomaticd pentru
parcursul (ma feresc sa spun evolutia) curentelor estetice
ale secolului trecut, vehiculeazd eliberarea imaginarului
de conventii si matrici constringatoare, de tot ce l-ar putea
responsabiliza, intr-un fel, de orice l-ar retine in formatul
angajarii morale. ,,Prabusirea intelectului”, asa cum este
invocatd/ teoretizatda de André Breton, nu lasa nici un
respiro, nici un spatiu de manevra, constiintei ordonatoare,
canonice. Faptul cd, dupa cum marturiseste acelasi Sartre,,
,omul e condamnat sa fie liber” poate fi considerat cel
mult o contingenta ingelatoare a perspectivei existentialiste
cu aceea suprarealistd, intrucit, In timp ce primului 1i sint
vitale continuturile si conotatiile morale, responsabilitatea
intentionala si (f)actuald, racordurile la etica individuala si
sociald, pentru cel de-al doilea centrarea se produce pe a
valorifica au contraire asertiunea sartriand, iresponsabilul
derivat din refuzul realitatii, asumatd in intelesul ei
obiectiv, ontic. Realitate devenita astfel demontabild, nu
insd si decontabila in cadrul proiectelor si programelor
suprarealiste. Totodatd, suprarealismul apare si intr-o
fereastra fenomenologicd, unde, la scurt timp, perspectiva
este opacizatd, obscurizatd, o epoche neterminata, caci dupa
suspendarea realitatii obiective, se instaleaza anarhia si
absenta deconcertanta a oricarui efort de punere in circulatie
a ceea ce am putea numi simbol instaurator. Ideea de reper est
complet mazilita, expulzatd, centrifugata. Aceasta detonare
a ligaturilor semantice, prin relativizarea lor dusa la extrem,
se consolideaza treptat si se instituie drept corolarul unui
sir magistral de principii, printre care amintim asa numita
»distructie ontologica”, inflamanta, dezobiectualizarea prin
abolirea ordinii obiectelor, prin punerea lor intr- permanenta
situatie de criza a obiectivitatii, siesi cauza si efect, prin
anularea ritualurilor de comunicare stabilad intre obiecte si
subiectul generic. Realitatea, expresia contradictorie a unei
sume de experimente sau, de ce nu, expresia unei sume de
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experimente contradictorii, unde obiectelor nu le revine un
rol peste acela de masa de manevra.

Mentinindu-ma in vecindtatea suprarealismului si
acceptind poetica sa ca pe o criptogramd a poeziei in
sens larg si a nostalgiilor si avartarurilor sale in sens cit
se poate de larg, ma intreb dacad nu s-ar cere privit si ca
o apostazie a lumii concrete, degraba supusa si expusd
definitiilor, o apostazie aleasda de cétre cel care are mari
carente in a se sincroniza cu lumea asa zis obiectiva, de
cel care nu poate acoperi decit accidental decalajul dintre
motivatiile responsabilitatii sale intrinseci i acei parametri
ce schiteaza formatul standard al responsabilitatii unei aure
sociale trainice, tradusa la prima mind printr-o interfata
vizibild, intens frecventatd. Intre aceste doud nivele de
responsabilitate este loc penytu o Intreaga teorie sau schisma
a moralei. Fireste — poate nu si firesc — Incerc acum, in cel
mai aristotelic mod, sa sar cu calabalic cu tot din ograda
esteticului in aceea a ontologicului, mai exact sa ma sustrag
din starea de potentialitate perpetud si sa ma consacru celei
active sau macar sa ramin cocotat pe gard si sd privesc (s)
electiv, cind intr-o parte, cind in cealalta. Este posibil ca
aceasta apostazie sd apard si sub presiunea dorintei de a
contura un anumit tip de intimitate, cit se poate de etansa. Si
cum s-ar putea intimpla asta — daca ne raportam la teoriile
sartriene — daca nu prin pardsirea, oarecum dureroasd, a
pozitiei strict estetice, pentru ocuparea (nu in forta) a celei
artistice. Extrapolare, cit se poate de amendabild, da’ sd
stim si noi! insi, cind triiesti ca si cum, inaintea nasterii,
n-ai avut altceva mai bun de facut (sau, cine stie, n-ai avut
incotro!) si te-ai balacit intr-un ocean amniotic leit Fiintei
si Timpului heideggeriene si te mai si simti dator sa-i aplici
invataturile cind nu trebuie, cici, orice ocean amniotic
devine, cu timpul, unul tot mai anamnetic!...ei, atunci nu
poti ajunge decit sd-ti tapetezi peretii mintii cu afise total
antidemocratice, ,,L’enfer, c’est les autres”.Mai poti sa te
abtii? Si chiar daca ai putea, nu mai stii. Asa ca, ma voi
stradui sa reduc totul la citeva schimburi de pase, sa-1
continui moralist sartrian, pe (oarecum) cel mai responsabil
dintre suprarealisti (nu degeaba bun prieten al lui Camus).
Pe Char.

Artistul, in frecventa sa ipostaza de poet a la maniere de
Monsieur Jourdain (o spun eu), ne spune Char: ,,nu retine
lucrul pe care il descopera, transcriindu-1, il si pierde”. lata,
cum ar veni, un mod cit se poate de laudabil de a recunoaste
ca poemul este locuinta provizorie, temporara, a celui ce-l

(din vremea clinelui sub acoperire involuntari)

scrie, ce-i drept, o locuinta nu foarte rezistenta, indiferent
de ceea ce sustin estetiii din afara eigi de aspectdrile fisate
de unii si altii. Nu foarte rezistentd din cauza metodei de
constructie. Problema metodei este esentiald, atita timp
cit ea nu este decit un fel de armatura circumstantiald a
obsesiei. Ea nu devine decit accidental o cale (o tehnica?)
de apropriere, ci doar de sugestie. Metoda prin care
evenimentul isi face loc in text, mai caznit sau mai artezian,
este valorizata si programatd initial (doar) ca instrument.
Mai tiziu insd, isi va devoala veleitati de capcana, ca orice
investitie care depaseste cu mult masura intuitiei. Pastram,
adesea, senzatia cd ne lovim de niste pereti invizibili, de
fapt ne lovim cu corpul (de aceea, senzatia e cit se poate
de...plenara, de somaticd) de pereti de a caror existentd
doar capul singur e responsabil. Dincolo de conditia ei de
deschidere, dincolo de faptul ca reprezinta (pina la capat)
o alegere, o experienta si, la limitd, o incursiune, metoda
este deficitard atunci cind este pusd, fatd in fata, fara
menajamente, cu evenimentul, ea este doar act de eliberare si
niciodata libertate afirmata, desi, e la fel de adevarat ca este
mereu mai mult decit conventie. Ceea ce este o veste mai
mult decit buna. Dincolo de acestea, perceputa extra muros,
ea este chiar istorie personald, individuala. Indreptindu-se
spre moarte, fiecare isi alege o metoda, o metoda prin care
sd uite de ea sau macar sa-si sistematizeze _ si, foarte rar,
sa-si umanizeze — calea, Dar e un joc ambiguu, cici moartea
iti atine drumurile, cu cit acestea par a o ignora mai asiduu.
Fiecare are acces la istorie prin alegerea/ metoda sa, prin
limbajul sau. lar istoria, precum moartea, parafrazindu-1
pe Vergiliu, ,,are mii de infatisari”, mai mult sau mai putin
suprareale. Revenind la Char, ar trebui poate spus ca poetul
nu intrd cu adevdrat in posesia descoperirilor sale, nu se
raporteaza la ele in virtutea unor scheme, reflexe pragmatice,
ceea ce descopera el nu devine piesa de palmares (poate
doar de patrimoniu launtric), ci este doar (de)codificare si,
deci, reinnoire a corporalitatii lumii. El priveste lumea ca
pe un capital simbolic cu nenumadrate capitole, potential si
regenerabil, deopotriva si accesind simbolurile la diverse
niveluri, desfagoara un traseu care il aratd a fi in lume, chiar
daca, indeosebi cind se mentine in heideggeriana ,,retragere
din prezentd”, nu intotdeauna se intimpla sa fie si urmat.
Oricum, remarca aristoteliana: ,,Rostul poetului nu ¢ de a
povesti lucruri intimplate cu adevarat, ci de a povesti ceea
ce s-ar putea intimpla” se bucura mai departe de o actualitate
nestirbitd, in pofida atomizarii viziunilor.

Radu PARPAUTA

D-ul George Andone Vasiliu, care-si zice §i Bacovia,
vine beat crita din ploiosul (si zoiosul) burg Bacau. E plouat
ciuciulete si trist. D-na Agatha Vasiliu Bdrsescu Bacovia
citeste ceva de la poluri. Cand isi vede consortul cazdnd,
recdzdnd pe covoare si nemaiticand din gurd, incepe sd
rada ori sa pldanga in hd, in ha.

D-ul Vasiliu: Si ploud, si ninge. Si cad amandoua.

D-na Vasiliu: Slabeste-ma! Pentru asta trebuie sa vii
acasa manga? Vezi pe unde calci, ca-mi murdaresti co-
voarele. Si-n general, fii mai optimist, draga! Ce esti asa
stresat?

D-ul Vasiliu: Si ploud, e moind, noroi...

D-na Vasiliu: Da, ploud, ploud: prin acoperis, tevaria
curge. M-am saturat sd am toata ziua casa plind cu lighene!
Céd eu n-am barbat in casd, am poet! Ptiu! Ploud pe langa
sarpanta, pe...

D-ul Vasiliu: Sarpantd, sarpe-sarpe serpisor, sarpe
balaur, cu solzii de aur, cu noua limbe impungatoare, sa te
duci la ea, unde-o vei afla... serpuitura, serpulici, septilici,
septici...

D-na Vasiliu: Hai, leaga cateaua! Mai, omule, de ce nu
vrei tu sa te tii de casa?

D-ul Vasiliu (clatinandu-se si tindndu-se de peretii ca-
sei): Ma tin de casa, ma tin de casa, sase-sase poartd-n casa,
casa acasd, casa acasd, cacasa, acasa, cacastoare, acasa,
cacalica...

D-na Vasiliu: Oooof! Nu stiu ce sd ma mai fac cu tine.
Vii beat...

D-ul Vasiliu: Beat, bat, bar, bau-bau, ba doar u, barbat,
bat barul cu Barbu. O baba barba are, o barba cu baba.

D-na Vasiliu: Spune-mi, de ce ti-s inecate corabiile?
Nu-ti ofer eu tot ce trebuie?

D-ul Vasiliu (tinandu-se cu mainile de pereti): Ninge
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grozav pe camp la abator... Si sange cald se scurge pe canal.

D-na Vasiliu: Ei, na si tu! Scuteste-ma cu chestiile astea
morbide!

D-ul Vasiliu: Prin mahalali mai neagra noaptea pare...

D-na Vasiliu: Pluralul lui mahala este mahalale, daca
vrei sd stii, ma, poetu’ lu’ peste!

D-ul Vasiliu (cdzand si recazdand pe covoare): Aud ma-
teria curgand...

D-na Vasiliu (enervata): Hai, mana magarul! Ti-am
spus: Tu ai probleme psihice, mai omule!

D-ul Vasiliu: Te uitd! A prins promoroaca si clampa.

D-na Vasiliu: Of, ce enervant esti! Mai intai ca nu se
spune ,,clampa”, ca marlanii. E un moldovenism. Se spune
clanta. Esti intelectual, ce dreacu’! Al doilea, eu cred ca tu
esti bolnav cu capul, Georgica. Mergi dreac’ la un doctor sa
te consulte, ca sa fii si tu in randul lumii!

D-ul Vasiliu: Si sanul tau e mai lasat.

D-na Vasiliu: Vai! Serios? Interesant, oare de ce s-a
lasat?

D-na Vasiliu: Tii minte cum stateau tontoroi cand eram
mai tanara? Ah, erau ca doi trandafirasi albi si parfumati...
Cand treceam pe la cazarma, toti ofiterii se benoclau la piep-
tul meu!

D-ul Vasiliu: Metalic s-aud gornistii, in fund, la
cazarma.

D-na Vasiliu: Ah, fanfara de la regiment... menuetul lui
Pederaski, ma-nnebunesc!

D-ul Vasiliu (rdde fara sens): Ploua, ploua, ploua...
Vreme de betie... Si s-ascult pustiul... Ce melancolie!

D-na Vasiliu: Ti-am zis ca ai probleme la mansarda,
dragd! Macar mai lasd si tu alcoolul, lasa-1 dracului pe
Acosmei. lar te-ai infundat in vreo crasma cu el! Parca
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sunteti inhdmati, dom’le! Nu vezi? Incepi si ai nazareli,
melancolie si alte Imbilibistroceli din astea. Spune-mi ce te
misca pe tine?

D-ul Vasiliu: Cine misca tot piscd, misca, musca,
musca, musuroaie, misiroaie, mismasuri, misculatiuni...
Misca-misca-misca!

D-na Vasiliu: Hai, misca!

D-ul Vasiliu (zguduie fereastra nervos): Taraie ploaia...
si-i tare tarziu.... .

D-na Vasiliu: Hai, lasd marafeturile! In cazul tau nu
este o alienatie grava, care conduce la destructurarea eu-
lui creator. E o simpld manie a persecutiei sau poate o
schizofrenie banald, care se poate trata fara probleme la
orice medic psihiatru. Asa cd nu ai de ce sa te temi. Au mai
stat si altii in cdmasa de forta, draga, si n-au murit. lar niste
bai reci sau niste socuri electrice acolo nu-ti strica niciodata.
Pune un pic furtunu’ pe tine cu apa rece ca gheata si te invata
minte. Atuncea o sa te porti cum trebuie, dragutule.

D-ul Vasiliu: (zguduind fereastra si mai nervos): Oh,
ma-nchid in casd ca-n sicriu... Amorul meu defunct...

D-na Vasiliu: Eu amor defunct, a? Lasa ca-ti arat eu
amor defunct. Cu varguta.

Dar d-ul Vasiliu, cu istetimea specifica betivilor, avusese
grija sa ascunda varguta cand intrase. Atunci d-na Vasiliu
merge in bucdtarie sa caute facaletul. D-ul Vasiliu profita
si o zbugheste afard. In beznd, pe un bolovan, linga zid,
zdreste niste excremente de cdine fosforescente. Langa ele
asteaptd poetul Acosmei si fumeazd. D-na Vasiliu iese afara
cu facaletul in mdnd, dar cei doi, umar la umar, se topiserd
deja printre niste scaieti uscati. Se aude doar:

Domnii Vasiliu si Acosmei: Ha, ha! Hi-hi-hi! Ha, ha!
Hi-hi-hi! Hu-hu-huuuuuuu!
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V .D. Ziiceanu

Arc poetic transatlantic:
Mihai Eminescu - Edgar Allan Poe

Cu mare Intdrziere, datoratd 1n parte unor
imprejurari pe care nu {i le rememorezi de obicei cu
prea mare placere, am luat cunostintd de cartea poetului
si jurnalistului Ioan Iacob, aparutd cu aproape un an in
urma la Editura Junimea, in colectia ,,Eminesciana”.
Intitulata Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu
— Edgar Allan Poe, cartea este la origine teza pe baza
careia Universitatea din Bucuresti i-a acordat titlul de
doctor autorului, absolvent pe vremuri al Facultatii de
Filologie din Iasi. (Sa notam ca printre cei carora li
se aduc in final ,respectuoase mulfumiri” se numara
profesorii ieseni Constantin Ciopraga, Mihai Dragan,
Elvira Sorohan, Noemi Bomher, Stefan Avadanei,
Codrin Liviu Cutitaru!)

Prezenta in titlu a numelor celor doi poeti, unul
roman, celalalt american, este, neindoielnic, extrem
de incitanta: ea sugereaza de la inceput natura acestei
lucrari, disciplina céareia i se circumscrie, anume
literatura comparatd, si, in acelasi timp, distantarea
autorului de metodele ,clasice” ale acesteia. Intr-adevar,
pentru toatd lumea este clar ca, intre cei doi poeti — in
cuvintele lui Vasile Spiridon, care semneaza studiul
introductiv (Refractii, reflexii partiale si dispersii) —
»hu este de facut o apropiere [...] recurgand la principii
metodologice ale comparatismului de acest tip, care
este motivata prin filiatii certe si documentabile, prin
inspiratie efectivd sau prin preludri”, nici o apropiere
mai subtila precum, de pilda, aceea intre Ion Barbu
si Poe, motivata definitiv si fara putingd de tagada de
»evlavia” inspiratd celui dintai de autorul Corbului, dar
si, mai cu seama, al absconsului ,,colocviu dintre Una
si Monos”.

»Apropierea”, ,aldturarea” sau, cum propune
Toan Iacob, construirea ,,unui arc poetic transatlantic”
avand la cele doua capete pe Edgar Allan Poe si pe
Mihai Eminescu are in vedere/opereazd mai putin
cu ,similitudini biografice” (existente si ele, dacd ne

gandim ca amandoi poetii au avut o viata relativ scurta,
incheiata in jur de 40 de ani, au traversat experiente
grave, chiar tragice — moartea sotiei, in cazul celui
american, moartea ,,iubitei de la Ipotesti”, in cazul celui
roman), cat cu acelea de ,,viziune”, cu ,,structuri literare”
(inclusiv motive lirice) comune, cu ,paralelisme”,
,,consonante”, culminand, cred, In ceea ce s-ar putea
defini ca izotopia lor, locul acelasi ocupat de ei mai
putin in propria lor literatura (fiecare fiind un ,,mit” —
,,poet national” —, chiar daca in cazul lui Poe exista inca
multe contestatii), cat in poezia lumii, loc definit strict
in functie de tot ce e ,,in amonte”, pe de o parte, si in
,aval”, pe de alta.

Ca atare, primele doud capitole ale cartii lui Toan
lacob se intituleazd Doi mari precursori ai liricii
moderne si, respectiv, Autohtonism si universalism:
Radacinile europene la Poe. (Se cuvine a sublinia ca,
in ultimd instan{d, e vorba aici de ,,radacini” comune
celor doi poeti, europene si romantice, titlul ,,retinand”
doar numele americanului, pentru bunul motiv ca, daca
nstatutul de promotor al fenomenului poetic modern”
ii este In genere recunoscut fara dificultate, in schimb,
,sradacinilor lui europene” nu li s-a dat prea multa atentie

dincolo de Ocean, fiindca multa vreme si acolo pare sa fi
prevalat o tendinta destul de puternica intru edificarea si
valorizarea specificului national nord-american.)

In ultima instanta, si ,radacinile comune”
(romantice), si ,statutul de promotori ai fenomenului
liric modern” se rezolvd in existenta unor ,,motive
poetice comune”. Acestora li se consacra nu doar
capitolul al Ill-lea, intitulat chiar asa, ci si urmatoarele.
in fapt, mai intai Ioan Iacob procedeaza la identificarea
respectivelor motive (la alcatuirea unui fel de catalog:
marea, clopotul, corbul, luna, melancolia etc.), pentru ca
apoi (in capitolele urmatoare) sd proiecteze fascicolul de
lumind asupra catorva, cele fundamentale. In acest sens,
urmadtoarele trei capitole (IV-VI) se intituleaza Luna
peste Atlantic, Eros si Thanatos, Melancolia poesca/
eminesciand.

in sfarsit, ultimul capitol Arcul Dianei puncteazi
traseul parcurs in timpul demersului si il rezuma.
Pornind de la un pasaj din lucrarea Scalda Dianei a
lui Pierre Klossowski (,,Daca se considera ca arcul de
argint, identic cu semiluna §i in consecintd imaginea
emblematica a zeitei, slujeste aici drept instrument intru
exercitarea puterii divine, iar in aceasta operatiune,
chiar acest instrument este pus la incercare, actiunea sa
suprema are loc in domeniul moral”), pasaj reinterpretat
in sensul unei ,,transgres[ari] [a] ultimei actiuni a Dianei
(a patra sageata este trasa spre o Cetate a celor rai) din
domeniul moral in domeniul liric”, transgresare ce poate
,,determina o conexiune intre exercitarea puterii divine
(«arcul de arginty», identic cu semiluna si in consecinta
imaginea emblematica a zeitei”, loan lacob isi incheie
astfel ,,consideratiile [...] vizand o mitologie subiectiva
Eminescu — Poe conchizand ca existentialismul
liric ramane filonul transatlantic cel mai pregnant in
definirea Arcului Dianei (metaforad a conceptului poetic
transoceanic instituit de [el]), respectiv in revelarea
apropierilor dintre Eminescu si Poe.”

Indira SPATARU

Calatorie abisala

Suflet! -spuse Domnul

intinzdndu-mi inima Tndarat.

Seara inaintez cu pluta spre tine

est timp mai cade un mort

si apa 1l scufunda usor, in ultimul sau vis.
In departari, paduri virgine, aprinse ruguri,
prin fum vrgjitoare spinteca norii,

pestii fac valuri, necheaza caii de spuma,
ingroziti.

De turcoaze unde

chipul tau ivesc, ademenitor, inspre corali
apele curg ca lava pe trupul spasit.

Asa cum mi te arati,

insusi muntele pari,

Prea intelept si geniu

dar mai apoi

pari idol, totemul meu erotic

impodobit cu penele de soim si flori de
rasarit.

Baletul fulgilor de nea

Am vazut primavara

dupa perdelele iernii

stii cum e, cind sub lac inghetat

il descoperi pe Proust,

apoi pe Nureev

valsand deasupra unui strdin cosciug.
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Am stat

pret de un mileniu
m-am intrebat
Unde disparem?

Dorinta

Negri palmieri,

feline pictate pe cerul gurii tale, primul
scancet,

tamburinele genunchilor pocaiti in albul
nisipului, rumegus presat

vibratia oceanului, singele uman razvratit,
izul corabiei lui Noe, chihlimbariu,
infinitul 1ubirii Intru Domnul, sigur al meu,
lisus

Ci Doamne, te conjur, conjug,

lasd-mi cerul atator rugaciuni, blesteme,
Claviculele prinse-n zbor,

Libertatea,

O insuld ascunsa

Undeval!

Imbaiere

Plutim 1n cada

exacerbate venele tamplelor tale

devin paramele salvarii sufletelor dogorate.
Fierbe sangele

A2

relaxeaza-te, murmuri

Devin un rac gigant

tiroida blocheaza cuvintele-n abur,
ne dizolvam

unul pe altul precum varul in
comuna.

De partea cealalta a usii

cineva strigad sa iesim, daramam baia,
fermecati Intr-un taram,

apa trece peste margine, se revarsa.
Isti vertijuri, uragane,

flota mea se scufunda

treptat

hohote de ras

plutesc ca niste vesminte

spre larg.

groapa

Jind

Timp deslusit in privirea candida
trasura tample tale blonde tiptil
cufundata Tn madtasea sanilor zburatori
sarcastic rad pletele noptii peste oras
timp deslusit in privirea pitita

in sipet

printre covoare fermecate

in vis

tot impreuna

ar trebui sd fim!
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1 Doru SCARLATESCU

A fost o vreme cand relatia cu natura a preocu-
pat intens, excesiv chiar, exegeza eminesciana. intre
timp, entuziasmul s-a mai potolit. In anii postbelici,
odata cu zborul lui Gagarin si pasul omului pe luna,
interesul pentru acest subiect al eminescologilor, cat
a mai ramas, s-a deplasat de la ,,cercul” nostru ambi-
ental, cam strAmt, cam nesigur, catre ,,sfera” celesta,
mai promitatoare, sediul lui Hyperion. Revenind pe
pamant, credem ca apare aici si o problema neplacuta
de conjunctura. Conectati volens-nolens la sisteme-
le de alarma ale planetei (poluare, crizd economica,
inarmare atomica, imigratie ilegala, terorism...), mai
gasim in noi suficiente resurse sd percepem, in toata
splendoarea lor, ,,autocefala”, un rasarit de luna mi-
jind ca o vatra de jaratic la orizont ori un freamat de
codru eminescian ? Ne mai poate spune ceva nunta
gazelor din Calin ori statul albinelor din Cezara? Des-
tule semnale de avertizare ne atentioneaza ca suntem
in pericol si ne retezdm (comoditate, nesimtire,
tembelism) cordonul ombilical care ne leaga de mama
noastra Natura. In comparatie cu inaintasii, sun-
tem evident mai altfel, mai gospodariti, mai dotati,
mai imbuibati, dar sufleteste, parcd, mai departe,
mai strdini, mai saraci. Dar problema aliendrii prin
instrdinarea si chiar ruperea brutald de componeta
majora a propriei noastre alteritati (fiinta noastra bio-
logicd), e veche si pare sa-l fi preocupat, impreuna cu
intreg romantismul, incd de acum o sutd si mai bine
de ani, si pe poetul romén: ,,Iar te-ai cufundat in stele/
Si in nori si-n ceruri nalte?”. Intrebarea ,,frumoasei
si nebunei” companioane din Floare albastrd sund a
repros. Ea e urmatd prompt de solutia la indemana.
a vindecarii de alienare prin eco-terapia ,,codrului cu
verdeatd”. ,,Mititica” din poezie ar face figura fru-
moasa in echipele de medici si psihologi ale zilelor
noastre, din America si din tarile mai dezvoltate ale
Europei occidentale (cu precadere Franta si Italia), cu
teorii si actiuni concrete in cadrul unei noi discipline
de granitd, interdisciplinara (stiintele naturii, filosofie,
psihologie, ecologie), tot mai in voga in ultimul timp:
Ecopsihologia. Din perspectiva acesteia putem aduce
cu folos 1n dezbatere si problema prezentei sentimen-
tului naturii in creatia Iui Mihai Eminescu. N-avem
deloc intentia, 1i asiguram pe protocronistii nostri,
cati or mai fi fiind, s addugam la seria de anticipari
revolutionare eminesciene, intre altele, ale lui Einste-
in si Heidegger, si pe aceea a devansarii teoriilor pro-
fesorilor californieni Paul Shepard (The Subversive
Science: Essays Toward an Ecology of Man. 1969) si
Teodor Roszak (The Voice of the Earth: An Explora-
tion of Ecopsychology, 1992), ori, de pe meleaguri
mai apropiate, a profesorului bucurestean, Ion Radu-
Tomsa (Ecopsihologie: cum vindecam instrainarea de
restul creatiei, 2000). ,,Ecopsihologia” lui Eminescu
intrd in fibra personalitatii sale in mod natural, liber de
constrangeri teoretice sau de program activist.

Cu privire la poezia eminesciana a naturii, avem
de infrant o prejudecata, cu radacini mai vechi poate
in Notele... tehnico-analitice din 1929 ale lui G. Ibra-
ileanu si proliferatd apoi destul de insistent in spatiul
exegetic si mai cu seama in mediile noastre scolare,
aceea a reducerii ei la statutul de ,,rama”, oarecum
stereotipd, a eroticii (vezi Sara pe deal) ori de pre-
text pentru lirica gnomica (Revedere). Un sincretism
Natura — Eros exista la Eminescu. Dar ,,rolurile” na-
turii, dincolo de acest sincretism, sunt mult mai nume-
roase, distribuite in planuri diverse: ontic, metafizic,
etic, estetic, retoric, stilistic, nu in ultimul rind psi-
hologic. La acest nivel, ca secondant fidel in aventu-
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ra existentiald a omului, natura, convertitd in peisaj
poetic, are functii multiple, detectabile in intreaga
creatie a poetului nostru etalon: amnestica si, deopo-
triva, anamnezica, stimulatoare si inhibitiva, incitanta
si soporificd, potentatoare si ameliorativa, idealizanta
si disforica, in fine, initiatica, modelatoare...

Primele versuri ale tindrului de 15-16 ani, cind
reusesc sa se sustragd din capcana unor scheme fol-
clorice (De-as avea...) sau mitologizante (O calarire
in zori), marturisesc direct, cu franchete, un sanitos
apetit al realului, care va ramane, oricat ar parea de
paradoxal, o constantd a personalitatii poetului si ga-
zetarului Eminescu, facind pandannt firesc si necesar
cu neobosita goand dupd trenscendent. Ilustrativa in
acest sens, postuma Frumoasd-i... celebreaza bucuria
de a te simti viu si intreg, despre care vorbea filosoful

estetician Rosario Assunto In cartea sa despre peisaj
(Il paesaggio e [’estetica, 1973). Este un sentiment
pe care psihologul america de orientare umanista Eri-
ch Seligmann Fromm l-a botezat in mod fericit prin
anii 60 ai secolului trecut biofilie, definita ca atractie
pentru tot ceea ce este viu si vital (The Heart of Man,
1964), pe baza careia tot un american, profesorul en-
tomolog Edward O. Wilson, va construi o intreaga
filosofie in cartile sale, Biophilia, din 1984, si The Bi-
ophilia Hypothesis, aceasta 1n colaborare, din 1993.
In intAmpinarea unei lumi care se incheagi dinain-
te-i, deplind, rotunda, accesibild, tanarul liric vine,
cu toate simturile deschise, obarsie si suport al unei
lucide ,.betii”, vazul: ,Pe stdnca sfirmatd ma sui,/
Gandirilor aripi le pui;/ De-acolo cu ochiul uimit/ Eu
caut colo-n rasarit...”, ,,Vad apa ce tremura lin/ Cum
vantul o-ncruntd-n suspin...”, ,,Vad lebede, barca de
vant,/ Prin unde din aripe dand,/ Vad fluturi albastri,
usori/ Roind si band miere din flori...”, auzul: ,,Ascult
la a valului cant, / La geamatul dulce de vant...”, mi-
rosul: ,,Cobor apoi stanca in jos,/ Ma culc intre flori
cu miros...”, asociat uneori cu factilul: ,,Simt zefiri cu-
aripi de fiori/ Muiate In miros de flori...” E o viziune
generica, sinteticd, a naturii, numita ca atare: ,,Natura
de jur, imprejur,/ Pe sus e o boltd de-azur/ Pe jos e
un verde covor, Tesut cu mii tinere flori”. Acest sen-
timent viu si plenar al naturii persistd, in pofida cita-
dinului Calinescu, care, neavandu-1 deloc, i-1 refuza si
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Eminescu gi natura:
functii psihologice ale peisajului (1)

poetului nostru. Ca un ecou la juvenilele versuri din
vremea colabordrii la ,,Familia”, peste mai bine de un
deceniu, mica bijuterie artistica La mijloc de codru...,
cizelatd in maniera unui ,,divertisment” plastico-mu-
zical, pe tema corespondentelor intre macro si micro-
cosm, iInchide, parca, intr-un context programatic,
creatia eminesciand de inspiratie naturistd, aducand
desigur, cu un spor de concentrare si pregnantd ex-
presiva, o imbogdtire si o precizare a ,,topografiei”
specifice: codrul cu tainice luminisuri, lacul cu ma-
luri de trestii, ,,mantuitul azur” cu soare, luna si stele,
cu pasari fugare si cu icoana tremuratd a iubitei. O
functie terapeutica a naturii silvestre e de gasit si aici,
cum, peste mdri si tari, si in Japonia bundoara, boteza-
ta acolo, nu mai putin poetic, de specialistii niponi de
la Kyoto University, Shinrin-Yoku, ,baie de padure”,
intre acestia, Yugo Morita si colaboratorii: Psycholo-
gical effects of forest environments on healthy adults:
Shinrin-yoku... (forest-air bathing, walking) as a pos-
sible method of stress reduction, 2007. Haiku-ul ja-
ponez a beneficiat si el din plin de acest aer sanatos
de padure.

Existd, neindoielnic, o consonantd intre acest
spatiu poetic familiar si configuratia, relieful, culoa-
rea tinuturilor natale eminesciene sau ale celor stra-
batute in anii lungilor peregrindri din copilarie si
adolescantd. Confruntarea mai ales, nu tocmai lind
intotdeauna, cu alte orizonturi, 1i prilejueste liricului
privatist” evocarea ,,dulcilor plaiuri” ale patriei, care
capatd, evident ,(fizionomia” locurilor din preajma
Ipotestilor: ,,As vrea sa vad acuma natala mea val-
cioara/ Scaldata in cristalul paraului de-argint,/ Sa
vad ce eu atata iubeam odinioara:/ A codrului tene-
bra, poetic labirint...”. A cauta insd, asa cum o fac I.
D. Marin si urmasii, chiar daca din nobile si local-
patriotice imbolduri, in amanunt, cu obstinatie, pro-
totipul fiecarui detaliu topografic in geografia reald
a locului: ,,Dealul Crucii”, ,,Stanca Stearpa”, ,,Balta
Iui Leon”, ,,lazul Loiestilor”, ,,Paraul Murelor”..., ni
se pare o operatie, pe cat de riscantd, pe atat de inuti-
la. Tinuturile acestea, ale Moldovei de Sus, cu dealuri
molcome si vai inflorate, cu codri temeinici odata si
cu rauri limpezisi racoroase, atat de expresiv ,,mioriti-
ce”, si-au trecut fluidul lor viu si frematator 1n versul
eminescian. Dar toatd aceastd lume reald se revarsa
si se resoarbe 1n poezie, devin Poezie, care este de
altfel, dupa esteticianul fenomenolog Mikel Louis
Dufrenne, ,,genul proxim ” al naturii: ,,Poezia este po-
eticd pentru a putea exprima fiinta poetica a naturii.
Céci natura este in primul rind si fundamental poetica:
poezia care inspira orice poezie” (Le Poétique, 1963).
Eminescu nsusi intuieste de timpuriu, chiar din epoca
debutului (v. Din strdindtate) aceasta esenta poetica
a naturii, neexprimabild prin ea insasi, dar prezenta
si asteptand medierea umana: codrul intunecos este,
am vazut, un ,,poetic labirint”, colibele din vale sunt
invaluite intr-o aura de mister si visare si in ,,poetice
soptiri”. Un instinct artistic sigur il obligad pe poet sa
elimine in versurile destinate tiparului precizarile de
ordin toponimic, autohtone, din versiuni rdmase in
manuscris ale Amicului F. I ,,Tarnava prinsa-n gal-
bene maluri...”, ori exotice, din bruioane la Floarea
albastra: ,in zadar La Plata mand/ Santa-i mare ar-
gintoasa...”. Alteori insa, acelasi simt infailibil 1l de-
termind sa mentina toponimicul si sa-1 utilizeze pentru
functia lui reprezentativa, emblematica, cum in aceste
celebre versuri din Revedere: ,,Si de-1 vremea buna,
rea,/ Mie-mi curge Dunarea”.
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Teodor PRACSIU

Dacd am inteles bine argumentul preliminar
(numit conventional In loc de argument), Theodor
Codreanu a publicat douasprezece carti consacrate
fenomenului Eminescu (in intervalul temporal
1984, anul debutului editorial cu Eminescu -
Dialectica stilului, si 2018), din care nu mai
putin de opt dedicate Basarabiei. Ultima in ordine
cronologica este chiar Basarabia eminesciana
(Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2018, 444 p.),
cu o mentiune speciald: Editie pentru Centenarul
Marii Uniri. Autorul nu-si refuzd placerea de a
face consideratii numerologice, marcand cateva
coincidente stranii: "Se pare ca numarul 28 a fost
nefast Basarabiei si lui Eminescu deopotriva, desi,
din punctul de vedere al "stiintei” numerologice,
28 este al doilea numar perfect dupa 6, descoperit
de geniul lui Pitagora, al treilea fiind abia 496 (p.
11). 28 mai 1812 inseamna pierderea Basarabiei,
iar 28 iunie 1883 - momentul pierderii luciditatii de
catre poetul national. Punand in relatie cele doua
date tragice, Theodor Codreanu leaga indestructibil
cele doua destine, al Basarabiei si al lui Eminescu
insusi, sugerand o fatalitate ineluctabila. Si tot
intr-o zi de 28 junie 1940 "Basarabia va fi din nou
invadatéd de catre mostenitoarea Rusiei tariste,
marea si generoasa Uniune Sovieticd” (p. 16).
Intre acesti 28 sinistri istoria ne-a oferit si unul
fast: 28 iunie 1991, cand Congresul American, prin
Rezolutia Senatului, in urma Hotararii propuse de
senatorii Larry Pressler si Jesse Helms, sustinea
Reunificarea Roméaniei cu Basarabia si Bucovina
nordicd, pentru a repara nedreptatile istorice din 7
mai 1775 si 28 mai 1812.

Fara afiunistoric pur-sange, Theodor Codreanu
are stiinta citirii si intelegerii documentelor istorice,
fie tragice, fie benefice, care au jalonat soarta
tinuturilor roménesti. Autorul reface pas cu pas
destinul Basarabiei in context national si european,
punadnd la contributie surse de prima mana,
capabile sa lumineze firidele” ascunse, vicleniile si
capcanele istoriei. El vorbeste pe buna dreptate de
cinismul imperial, iar o analogie ne da fiori si astazi:
"In istoria crestinismului ortodox, numai Rusia
taristd a concurat Inchizitia catolicd. Dostoievski
si Tolstoi au inteles asta” (p. 22). Fatarnicia
taristd era perfect rafinatd si subtila: “Tarul
Alexandru | a inceput, in 1806, printr-un Manifest
"crestin”, "de dragoste frateasca, adresat celor
doua Principate, dragoste sub care mustea pofta
cinica de stapanire a lor” (loc. cit.). Dupa cétiva
ani de hartuire razboinica, incheiata cu ruinarea
economica a Principatelor, s-a produs "smulgerea
Basarabiei de la Moldova, spre a deveni finalmente
gubernie ruseasca, incapabila de viata proprie, de
creativitate spirituald, lingvistica, economica” (p.
25). Manevrele oculte, aranjamentele de culise,
tradarea si vanzarea deopotriva au pecetluit
soarta Basarabiei. Autorul observa cu amaraciune:
"Rareori s-a intdmplat ca o delegatie oficiala a
unui stat, aflata in tratative de anvergura, sa fie
cumparata de adversari "la gramada” (p. 30).
Diplomatia rusd a reusit. Amiralul Ciceagov,
conducatorul delegatiei rusesti, a confirmat ulterior
coruperea lui Dimitrie Moruzi. De altfel, rolul fratilor
Moruzi n negocierile pentru Basarabia ramane
unul controversat, cum au observat istoricii romani
de mai tarziu. Autorul noteaza apodictic: ”"Prin
Tratatul de la Bucuresti, semnat la 28 mai 1812, se
"consfintea” nu ocuparea ci cumpararea Basarabiei
(prin inselaciune, de la un stat care nu-i apartinea),
in noua ei infatisare extinsd abuziv, de catre rusi”
(p. 33). Tradatorii, in frunte cu Dimitrie Moruzi, au
fost decapitati, dar faptele erau consumate.

Cartea lui Theodor Codreanu este imposibil de
rezumat, intr-atdt de multe sunt detaliile istorice
revelatoare puse la contributie intr-un discurs dens,
coerent, expresiv si convingator. Autorul vorbeste,
cu argumente peremptorii, despre dezbinarea
noastra, care este una ancestrald, inca de la
traci, si a fost definitd ca atare de Herodot. Este
pasionant sa urmaresti labirintul diplomatic Tn
interiorul caruia se misca dezinvolt istoricul marcat
de destinul tragic al Basarabiei. Traseul diacronic
include anii de referinta: 1775, 1812, 1877-
1878, 1918, 1940, angajand intr-un paienjenis
de relatii marile puteri - Rusia, Turcia, Austria,
Franta, Germania, Anglia - numeroase tratate,
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conventii, intelegeri, acorduri, date peste cap de
malversatiuni, manevre oculte, vanzari si tradari,
scandaloase din perspectiva posteritatii si avand
in centru - victime sigure - Principatele Romane
si alte tari mici din sud-estul european. Publicistul
infatigabil Eminescu, gazetarul curajos si moral,
polemistul incoruptibil, vizionarul politic au fost la
curent cu toate evenimentele importante ale vremii.
Spirit justitiar, inflexibil si energic, luptatorul pentru
cauza Basarabiei si a Bucovinei de Nord, a iesit
in arend pentru a-si lansa articolele virulente de
ordin istoric, de drept, de filosofie, de lingvistica, de
morala, starnind controverse, deranjand spiritele
inertiale ale epocii, pe mai-marii zilei. In viziunea
lui Theodor Codreanu, Eminescu este un jurnalist
infailibil: "Varful de lance al acestei "campanii
strasnice” Tmpotriva tavalugului rusesc va fi,
desigur, Eminescu. Abia sosit la ziarul conservator
("Timpul”, n.n.), el va incalca directivele de partid,
alarmandu-l deja pe I.A. Cantacuzino, care-l acuza
ca se straduia sa faca din ziar "un organ personal
de presa” (p. 88). "Or, Eminescu avea profunda
convingere c& numai adevarul, oricat de crud,
este folositor. In realitate, poetul voia o presa nu a
umorilor personale, ci una pusa exclusiv in slujba
intereselor natiunii (loc. cit.).

Autorul este atent nu doar la convulsiile

THEODOR CODREANU

COLECTIA ISTORIA MENTALITATILOR

BASARABIA
EMINESCIANA

IDEEA

EUROPEANA

dramatice ale trecutului, la politica dusa pe muchie
de cutit de catre vecinii nostri si de catre marile
puteri europene, uneori semanand izbitor cu "ruleta
ruseasca’”, ci impinge analiza pana in zilele noastre,
pentru a constata ca ideologia politica eminesciana
este perfect actuala in semnificatiile ei generale. Ba
mai mult, Theodor Codreanu observa cu sarcasm
ca ideile vajnicului combatant de la "Timpul” nu
sunt defel concordante cu mult vanturatul concept
neoliberal al "corectitudinii politice”. De altfel, o
mai veche carte a sa era intitulata premonitoriu
Eminescu - incorect politic. Publicistul ne
prevenea profetic: "Astazi este dar timpul ca sa
intarim, atat in romani, cat si in popoarele mari
ale Apusului, credinta in trainicia poporului roman”
(p. 96). Autorul nostru se grabeste sa noteze:
"Asemenea cuvinte sunt mai actuale ca oricand,
in conditiile destramarii interioare a natiunii, cum
o atestd si apelul semnat de 101 academicieni,
la 9 februarie 2017, sub genericul Identitate,
suveranitate si unitate nationald. Atacurile
violente, grobiene impotriva acestui Apel arata halul
deplorabil in care a ajuns o parte a natiunii, cazuta

Basarabia eminesciana

la starea de populatie, simptom al cultivarii urii
"corectitudinii politice”. Culmea, numarul nefast 28
revine prin contra-apelul semnat de 28 de istorici (!)
globalisti, pentru care conceptul de natiune trebuie
scos din vocabularul contemporan, cei care se
incapataneaza sa mai creada in trainicia poporului
roméan fiind etichetati "ceausisti”’, "antioccidentali”,
"nationalisti”. Adica eminescieni” (p. 96-97).

Trei capitole consistente ale cartii sunt
consacrate celor doua mari spirite congenere,
Eminescu si Constantin Stere: "De la Eminescu
la "cazul Stere”, "Apendice istoriografic la "cazul
Stere” si "Intalnire ontologicad: Eminescu si Stere”
(p- 188-218). Autorul fixeaza riguros "genul proxim”
si diferentele specifice ale celor doi scriitori daruiti
sufleteste cauzei Basarabiei, Constantin Stere
(1865-1936) din postura de fiu al tinuturilor de
dincolo de Prut, iar Eminescu, marele pretuitor si
iubitor al tuturor provinciilor roméanesti. Navalnicul
Constantin Stere, acuzat de Tnalta tradare,
niciodata dovedita, a avut o contributie enorma la
unirea Basarabiei cu patria-mama in 1918: "Meritul
Basarabiei la infaptuirea Romaniei Mari a fost
exceptional, cu atat mai mult cu cat Sfatul Tarii a
votat unirea cu o tara invinsa, aflata sub ocupatie
germanad, o Romanie care renuntase la aceasta
provincie prin intrarea intr-o aliantd cu Rusia” (p.
205). Pentru Theodor Codreanu publicistica lui
Stere se ridica la nivelul cantitativ si calitativ al
publicisticii eminesciene - elogiu neadus pana
acum niciunui alt intelectual roméan. El subliniaza
si un detaliu inedit, acela ca acad. Mihai Cimpoi
si acad. Eugen Simion au scris o carte impreuna:
Viata ca un roman. Constantin Stere, scriitorul,
Eseuri, Editura Gunivas, Chisinau, 2015, adaugand
un detaliu lamuritor: "Intre cei doi existd afinitati
elective, oglindite si de o Tndelungatad prietenie,
cimentatd dupa 1989” (p. 219). Concluzia lui
Thoedor Codreanu este elocventa: "Marea taina
consta in puterea lui Stere de a ridica ideologicul
la treapta ontologicului (p. 227). Pentru a incheia:
"Fara basarabenismul lui Constantin Stere, cea
mai napastuita provincie romaneasca ar fi ramas
gubernie sovietica, ceea ce, din nenorocire, va
si deveni, in pofida poruncii lui lon Antonescu de
trecere a Prutului, "basarabenismul” aducandu-i
maresalului condamnarea la moarte” (p. 231).

Se impun cateva observatii finale. Theodor
Codreanu asuma tema Basarabiei din perspectiva
pluridisciplinara (in consens cu paradigma
pluridisciplinaritatii  promovata consecvent de
Basarab Nicolescu), aducand in demonstratiile
sale argumente istorice, geografice, filosofice,
de drept, de morala, de sociologie, de politica,
demografice si lingvistice. Cititorul atent va observa
ca subsolurile paginilor sunt ticsite de trimiteri
bibliografice si de note lamuritoare privind diversele
interpretari date evenimentelor istorice de-a lungul
anilor. Daca ar fi sa stabilim o acolada temporala
pe care o acopera Basarabia eminesciana, am
constata, cu surprindere poate, ca aceasta se
intinde de la traci si pana la epoca postdecembrista,
cu toate contradictiile acesteia din urma, cand a si
fost ratatd sansa extraordinara a unirii Basarabiei
cu patria-mama. Analizele lui Theodor Codreanu
sunt pertinente, riguroase si nu lipsite de accente
polemice. Autorul este curajos si ia adesea taurul de
coarne, facand afirmatii - intemeiate pe documente
- pe care altii, mai circumspecti, ar ezita sa le faca.
O proba a organicitatii operei sale de critic Si istoric
literar este aceea ca utilizeaza consecvent o serie
de sintagme, termeni si concepte recurente de
mare expresivitate conotativa, pe care le intalnim
si in cartea de fata: arheul romanitatii (nimeni
altul decat Eminescu), intuitia ontologica intru
Archaeus, ratiunea cinica, teoria golului etnic,
inima foarte calda si minte foarte rece, antiteze
monstruoase, mediocritate si subistorie, raul
dinlauntru, Voda da si Hancu ba, impéacarea
antitezelor, panglicarie dialectica, dusmanul
natural, singuraticul  impotriva  tuturor
(Constantin Stere), estetica incercarii, arheul
etnic, exil interior, geniul reactionar eminescian,
legenda neagra, independenta organica s.a.

O carte necesara... O carte-eveniment...
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Ioan TICALO

Este bine stiut cd Mihail Eminescu visa la refacerea ho-
tarelor Daciei, adica la cele ale Romaniei Mari, iar acest
vis al Poetului era perfect legitim. Si e bine de stiut ca,
odata pornit pe aceasta cale, nimeni nu l-a putut intoarce
din drum. De cate ori ma apropii de Eminescu, imi vin
in minte cuvintele rostite Mantuitorului de cativa farisei:
Invatatorule, stim ci esti omul adevarului si nu-ti pasi de
nimeni, fiindca nu cauti la fata oamenilor, ci cu adevarat
inveti calea lui Dumnezeu.” (Marcu 12, 14) E clar ca aceia
nu credeau in cele afirmate, iar atitudinea lor ¢ una de tip
ambuscada, dupa cum e cat se poate de evident ca Purta-
torul Adevarului, stiind gandul si intentia celuilalt, n-avea
cum sa fie prins in cuvant. Ochi aveau si nu erau in stare
sd vada...

Eminescu se afla si el in postura omului pentru care ade-
varul nu se declina, asa cum se intdmpla adeseori in socie-
tate. Fiind o singularitate si de o exemplara intransigenta,
i-a suparat pe contemporani, pe cei cu constiinta fluturand
in bataia vantului, deranjandu-i si astazi pe cominternistii
ce si-au tras cununa de alta culoare, caci ei nu pot fi decat. ..
(in)cununati international. Ce declard, in privinta aceasta,
insusi Poetul? Veronicai Micle ii spune ca se simte peste
voia mea grditor de adevar, lui Samson Bodnarescu ii scrie
ca un neadevar ar fi in stare sa ma nenoroceascd pe toatd
viata si sa-mi rapeascd onoarea ( e-hei, unde sunt vremu-
rile cand nici un cavaler nu indraznea sa-si atace rivalul pe
la spate, avertizandu-1 intotdeauna sa se apere?), iar tatalui
sau, tot intr-o epistola 1i declara ca opera sa e rezultatul unei
extreme iubiri de adevar.

El era convins ca adevarul fundamental romanesc in-
seamna Dacia libera si nu intelegea s se abata de la acest
nobil deziderat nici o clipd. Ocuparea Tarii de Sus a Mol-
dovei, botezata de acestia Bucovina (se aude pe ici-pe colo
o trasnaie, care oripileaza bunul simt si insasi istoria nea-
mului romanesc, prin folosirea formulelor ,,.Bucovina de
Nord” si cea ,,de Sud”, cand Bucovina e una singura, in-
sangeratd in partea ei nordicd) a fost considerata de exem-
plarul gazetar drept o fapta din cele ticaloase, iar protestul
voievodului Grigorie Ghica un gest si o atitudine de o mare
forta morald, ceea ce i-a adus martirajul. Momentul istoric
al anexarii Bucovinei e caracterizat de Eminescu in termeni
care nu vor putea fi contrazisi niciodata: Vanzare, fara de
lege nemaipomenita si uneltire migeleasca, afacere dintre o
muiere desfrdnata si intre pasii de Bizant. Starea intolera-
bila in care au fost adusi romanii de aici (lui I. G. Sbiera i
se pretinde sa predea cursul de literatura romana in limba
germana si, pentru ca a refuzat sa faca pactul cu diavolul, a

ramas doar suplinitor) il face sa traiasca un adevarat calvar:
Astfel totdeauna cdnd gdndesc la tine/ Sufletul mi-apasa
nouri de suspine,/ Bucovina mea! E de amintit ca la impli-
nirea unui secol de la anexare (un alt centenar, negru, de
data aceasta), cu serbari ce vizau inaugurarea Universitatii
din Cernauti, Eminescu revine in prima urbe a studiilor
sale cu un numar impresionant din brosura Rapirea Bu-
covinei (unde se spune negru pe alb: ... o putere ce de se-
coli pretinde a fi conducdtoarea civilizatiunei germane in
Orient, rupea cu toate datorintele internationale, cu toate
legile moralei publice si private, spre a sfdsia o tara slaba
care nu avea alta greseala decdt de a avea districte, orase
si sate bune de furat — s.a.), pe care o imprastie printre
conationali, fard sa uite oficialitatile, devenite destinatare
prioritare.

Trecem Carpatii, unde starea romanilor era si mai pre-
card, ca sa subscriem la indignarea gazetarului, in aprilie
1870: Un insolent are cutezanta de a spune in camera
Ungariei cum cd natiunea romdnd nu existd.(s.a.) I se
raspunde ca exista si nimic mai mult; (...) Ce prezident
care lasa ca un insolent sa insulte, nerevocat la ordine, o
natiune intreaga? Scrierile lui privitoare la starea roma-
nilor din Ardeal se constituie intr-un permanent protest al
unui patriot, ce nu poate accepta in ruptul capului calvarul
conationalilor din acest stravechi teritoriu roméanesc inva-
dat fara scrupule de o dubla fortd extrem de pernicioasa:
... descreieratii lor de magnati a caror vanitate Ii fdcea
sa creadad cum cd in aceasta tard, ce e mai mult a noastrd
decdt a lor, ei vor putea maghiariza pdana si pietrele. Si
daca in Bucovina cele mai multe manastiri au fost inchise,
sd nu cumva sa atenteze la integritatea imperiului, dincolo,
in Transilvania, s-a procedat in acord cu pornirile barba-
re ale stapanilor, punandu-se pe lacasurile de cult tunurile,

Eminescu la Centenar

in timp ce responsabilii de atrocitatile comise intind biata
piele a istoriei pe calapoadele lor politice dupa persoane
., pragmatice”, fara pic de considerare la adevarul istoric.

Pasind dincolo de Prut, acolo se simte in continuare
porunca ori testamentul lui Petru cel Mare si a Ecaterinei a
II-a ca Rusia pravoslavnica ,,sa se latasca”, daca s-ar putea,
pana la Constantinopol, caci si Ecaterina visa la refacerea
regatului dac pe crestetul caruia sa-i aseze, cu mare evlavie,
coroana... ruseascd. Pana atunci, pravoslavnicii au ocupat
Basarabia. Revolta lui Eminescu e la limita suportabilitatii,
consemnand ca a trebuit sa vinad generalul Ignatiev pentru a
ne spune ca Dumnezeu a facut lumea la 1812 si cd pentru
Rusia numai aceea e drept ce s-a facut de atunci incoace.
Poate fi confundata cea mai curata iubire de patrie cu xe-
nofobia, cum adeseori se incearca? Indrizneala e tot att
de impardonabila ca si pretentia altora asupra teritoriilor
romanesti. Situatia umilitoare a romanilor il aduce pe Emi-
nescu la exasperare, mai ales ca Tara e pe punctul de a-si
pierde identitatea, de unde au rasarit versurile: Din Boian
la Vatra Dornii/ Au umplut omida cornii,/ Si strainul te tot
paste/ De nu te mai poti cunoaste. Desertificarea produsa
de potopul strainilor hrapareti e cvasigeneralizata, iar in-
josirea poporului insuportabila. Nefratele (crestinat, totusi,
candva!) se dovedeste a fi urmasul lui Cain, el are pretentia
sa facd istorie si mereu are de sacrificat pe cate cineva, fara
sa-i pese de Dumnezeu. La el conteaza clipa. Si daca ar pu-
tea s-o dilate cat mai mult, bineinteles in propriu beneficiu,
bucurandu-se de suferinta semanata, fara sa se gandeasca
nici un moment ca e posibil sa se abata peste el furtuna ori
blestemul, care in mod normal ar trebui sa-i taie rasuflarea,
ca la Manuil Isopescul — Versuri felorite din Bucovina: Eu,

frate, cind le-am spalat (hainele celui dus catana la stra-

ini)/ Multe lacrimi am varsat/ De-as umple un iaz uscat/ Si
as face o fantand in sat;/ Fantana cu trii izvoard,/ Cine a
be pe loc sa moard;/ Fantdna cu trii paree,/ Cine a be pe
loc sa piee.

Finalul Doinei lui Eminescu (,,0 anti-Doina”, dupa
Mihai Cimpoi), asemanator celui din lirica populara buco-
vineand, nu este altceva decat strigatul disperat de apara-
re a identitatii nationale, turnat in forma unor versuri de
un lirism grav, el insusi un exemplu de dainuire in fata
agresivitatii timpului profanator si profanat. Visul lui Emi-
nescu, cel al Daciei libere, purtand pe crestet coroana ro-
maneasca, a ramas neimplinit. Pentru noi ramane, la Cen-
tenarul Marii Uniri, exemplul sau de nestirbita verticalitate
si, de buna seama, speranta...

Gabriel ALEXE

VAMI

Noaptea se scurge magic in carafa cu
vin

mi s-a facut a lund prelinsa

pe geam pe podea pe lampa stinsa

in pian std ascuns un fragment de
sonatd

pe clapele lui intinsa bacantd cu sanii
plonjand

in mireasma de tei

praful e vames in orbul oglinzii
levitez peste raiul apatic

intre arginti si un soare cu dinti oscilez
platesc inzecit si visez

ETERICA

Si ai patruns o fantomaticd dimensiune
felina alba-n salt invers

festin al noptii ca o prada pe sanii tai
ce-n mine cresc

in verzi pupile ma fixezi flamanda haita de
jivine

eu in echer ma straduiesc

sd pun rigla pe tine

bule de cer sampanie extaz

intr-un miraj si coapsa ta imi pare

o ursitoare de cristal

intorc privirea si ma pierd in forma
eterului elementar

atat de dezbracata
meditez

cat e de stranie materia
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Sonata lunii fuma tot aerul din camera
tigarete slim scrumate-n rubin

mainile ei fermecdtoare cu degete
intrebdtoare

ador furiile regizate in dormitor

e scend intri bine in rol

emeia eterna si frusta-n amor cantand
la podele
cu vazele mele

ti-e dor de cocor
scot sticla pe masa si torn

in lenjerii negre de lux apari magistral
le sfasii cu limba mea de pumna
patrund in trupul tdu ca-ntr-un cavou
pe requiem de Amadeus Mozart

in miezul de noapte epicureu doar fos-
forul cifrelor
si perla cercelului tdu.
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Magda URSACHE

,Caci jertfa se face din iubire si nu orice fel de iu-
bire, ci una purificata prin suferinta”. 5
Aspazia Otel — Petrescu, A FOST ODATA

Sunt de parere, ca si Sorin Lavric, ca ,,e o eroare sa
crezi ca persecutorii apartin trecutului”, dar si o naivita-
te sd crezi ca am atins eliberarea opiniei, a expresiei, in
acel Decembrie. Persecutorii ne sufld-n ceafd, ne taxea-
za drept smintiti cand avem curajul sd spunem adevarul
gol-golut. Fereasca Dumnezeu sd pozitionezi Holoca-
ustul si Gulagul in aceeasi acolada a crimei, a torturii,
a mortii, cd domnul Alexandru Florian te si trage pe
dreapta. Martirii inchisorilor raman etichetati fascisti
ori fundamentalisti ortodocsi. Troitele nu plac, nici Ca-
tedrala, alegerea pentru familie crestind e demonizata.
Se vrea ca reperele morale sa ramana sub incidenta lui
damnatio memoriae: $i Mircea Vulcinescu, si Vintila
Horia, si Mircea Eliade, si Ion Petrovici, si Noica,
si Tutea, si Gyr, si Crainic...Vulcanescu e tot sub
sentinta ,,criminal de rizboi”, Gyr a ramas ,,jivina
legionara”, ca-n vremi proletcultiste, la fel Mircea
Eliade. Adrian Marino nu se mai oprea din a-l
numi ,capitanul” pe Noica, desi intrase in legiune
la moartea lui Zelea - Codreanu si iesise cind a
fost asasinat Iorga. Pe capul Parintelui Gheorghe
Calciu Dumitreasa se abat rastialmaciri cu droaia,
ca sa nu le spun calomnii.

Intelectualii de geniu, Mircea Vulcanescu, Tutea,
Motru, Traian Braileanu, Noica, au ratat cariere sociale
predestinat armonioase prin eruditia lor, nu si Vitner,
Cornea, losifescu ori Crohmalniceanu, cei care au ac-
ceptat sa steargd mintile studentilor cu doctrina, ca sa
construiascd nu omul nou, ci neomul. $i ce instrumente
variate de ,,lJamurire” aveau in procesul de ,,rinoceriza-
rea” tarii, cum 1i spune lon Varlam (v. Pseudoromdnia.
Conspirarea deconspirarii, ed. Vog, 2014, lectura re-
comandata de Isabela Vasiliu Scraba), istoric si poli-
tolog, nepot al istoricului militar Radu Rosetti, mort
in temnita. La iesirea din inchisoare, Corneliu Coposu
nu mai putea vorbi, fiind atdta vreme izolat, singur in
celuld, ceea ce n-a oprit lantul de minciuni proferate
de cei atinsi de stalinita, contractand apoi, dupa caz,
europenita sau americanita.

Despre preotul Dumitru Zamisnicu toti cei care- 1
evocd nu pot spune decat cuvinte bune. Cicerone Ioni-
toiu 1l aseaza intre martiri §i marturisitori ai Bisericii
din Romdnia. Gh. Calciu Dumitreasa precizeaza ca a
fost ucis de tratamentele psihiatrice : internat la Socola,
spitalul iesean de psihiatrie, sub supravegherea Securi-
tatii, intre °72- *73, a murit ca mucenic al Domnului, la
numai patru luni de la externare, in ’74, in timpul pos-
tului de Paste, dupa 16 zile de post negru. Condamnat
la 20 de ani de Tribunalul Militar lasi, in 31 decembrie
’58 (de ce? pentru ca a indraznit sa-1 propovaduiasca
pe lisus cu daruire de sine), a fost eliberat dupa 6 ani.
Dupa temnita (sotia, invatatoarea Maria, divortase for-
tat, ca sa-gi poata creste cei trei copii), a devenit o vre-
me schivnic. S-a intors, insd, pentru ca satul fara preot
si Invatator nu-i sat. Pana la caterisirea din octombrie
’69 (prea era cautat de credinciosi, prea 1i intra multa
lume in biserica), preotul celib Zamisnicu a fost mutat
din parohie in parohie: patru parohii din trei judete si
doua mitropolii.

Péarintele Dumitru era foarte sever cu cei care nu
pardseau bautura sau vorba rea. Nu cununa la nunti
cu muzicd si rachiu, nici nu dezlega usor. Femeile
erau certate cand veneau cu capul descoperit: ruga-
ciunea fara val nu trece de acoperisul pronaosului. Se
ruga mereu in genunchi : si pentru bolnavi, si pentru
vrajmasi. Pentru toti, rugd necurmata. In timp ce era
torturat, Parintele Arsenie Boca se ruga pentru calai.
Nu se vaita, nu striga. Suferinta poate fi vazuta ( dupa
Parintele Profesor Toan Cr. Tesu) ca dar de la Hristos.
Ratezi laic, dar te implinesti ( prin jertfd) crestineste.
Era in anul 1958, anul arestarii, cand Zamisnicu a cerut
enoriasilor sa-i faca potir de lemn, ascultand povata Sf.
Ioan Gura de Aur : ,,Odinioard erau potire de lemn, iar
preotii din aur.” Ethica minima? Ba maxima!

Pentru restaurarea biografiei prigonitului, Dumitru
Zamisnicu, fiul fratelui cel mic al preotului, a tiparit
carte frumoasa, la Editura Universitas XXI, in 2013,
sub titlul Credinta in zeghe: preot Dumitru Zamisni-
cu — evocari. Zamisnicu, nepotul cu acelasi nume, a
obtinut deloc lesne decizia de reabilitare a unchiului
sdu, dar a obtinut-o: ostracizatul preot a biruit postum.
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Un mormant in cer

Preotia a fost greu de purtat in acele vremi satanice.
Si sé crezi in Dumnezeu era infractiune crunt pedep-
sitd. Doud mii de clerici ortodocsi au fost puscarizati
intre anii 1948- 1964. Da vreo cifrd in acest sens Ra-
portul Tismaneanu, din dec. 2006? Ca nu stiu. Parinte-
le Gh. Calciu Dumitreasa scrie ca au fost inchisi peste
4000 de preoti (catolici, ortodocsi, protestanti), 63 -
ucigi, 17 episcopi si mitropoliti - ucisi, dar martirajul
lor e incd minimalizat. Au cunoscut iadul pamantesc
la Aiud, la Sighet, la Gherla, in Casimca Pitestilor si-n
Neagra Jilavei, in cele 11 lagare de munca silnica de la
Canalul Mortii intre 1949 si 1953, oameni care n-au

Bucuriile suferintei. Viata unui preot martir (Editura
Sihastria, 2010), povesteste cum, dupa ani de Oranki si
de Aiud, a trecut prin inscendri de procese ecleziastice.
La vreme de colhoz si de sovrom, stofa de rezistent la
comunism trebuia sa reziste la multe si nedrepte rastur-
nari de destin. Cel iesit din temnitd ramanea peripsema
mundi, ,lepadaturd criminald”; il astepta extra muros
alta inchisoare : cea de toate zilele. Un rebel pericu-
los ca preotul Zamisnicu si-a gasit punctul de sprijin
in post si rugaciune. A purtat Crucea suferintei ca pe
o sanctiune divina, cu pace in inimd, intrand in familia
parintilor Nicolae Grebenea, loan Trifu, Nil Doroban-

oglinzi paralele

Aus den Gedichten an die Nacht

Hebend die Blicke vom Buch, von den nahen
zdhlbaren Zeilen

in die vollendete Nacht hinaus:

O wie sich sternegemdiss die gedrdngten
Gefiihle verteilen,

so als bdnde man auf

einen Bauernstrauss:

Jugend der leichten und neigendes Schwanken
der schweren

und der zdrtlichen zogernder Bug —.

Uberall Lust zu Bezug und nirgends Begehren;

Welt zu viel und Erde genug.

Rainer Maria Rilke

Din Poezii cdtre noapte

Ridicind privirea din carte, din numarabile
rinduri,

spre noaptea desavirsita:

O, ce stelar se-mpart imbulzitele ginduri,

ca §i cum ai inmanunchea

o rusticd chita:

Tinerete-a usoarei si-nclinatei cumpaniri
a greului si delicat al prorei recul —.
Peste tot pldcerea relatiei si dorinti nicairi;
lume prea multa si pamint indestul.
Traducere de Nicolae lonel

vrut altceva decit sd pastreze ordinea veche si sfanta,
viata sub tipar mistic. Parintele Zamisnicu a trecut prin
penitenciarele lagi, Galati, Aiud ( °59 - °61), lagarul de
munca Ostrov —Salcia.Si nu bataile cu parul la sale sau
cu bastonul de cauciuc pana se crapa pielea erau cele
mai cumplite, ci liturghia neagra, spalarea tinetei cu
bucati de stihar, inhumarile fara cruce. Din prima con-
damnare de 20 de ani (arestat in 15 iulie 1958) a facut
6, asa cum i-a proorocit in vis Sfantul Gheorghe. A fost
,luat in lucru” de Securitate de cand a primit parohia
la Popricani, supranumit ,,Noul Vladimiresti”, dupa
ce Sfantul Sinod desfiintase manastirea in 12 ianuarie
1956. Calitatea de preot i-a fost ridicata tot cum a vrut
Securitatea. O ,,sursa” cu sutana l-a amenintat ca, daca
nu se da ,,dupa timp si partid”, va fi inchis.Alt informa-
tor din cin, Paul Ungureanu din Madei, comuna Borca,
a scris intr-o nota informativa ca D. Zamisnicu vrea
sa faca pe valea Bistritei ,,alt Vladimiresti”. Teama de
fenomenul Vladimiresti persista, pentru ca acolo se
propovaduise nesmintit adevarul Evangheliei. Dupa
arestare, Maica Veronica, din ,,floare la butoniera”
Bisericii, devenise ,,spin”. Preotul Zamisnicu n-a fost
martor mincinos la proces (a aparat-o Petre Pandrea),
desi consilierul cultural pr. Scarlat Porcescu i-o ceruse.
Care consilier a decis ca preotul Zamisnicu ,,are drac”.

Netemator de ,,hule inventate”(un fanatic, un exal-
tat crezand in vise si-n vedenii), preotul si-a urmat
duhovnicul, pe parintele Ioan Ivan de la Vladimiresti
(,,Pactul cu lupii aduce risipirea oilor”), in lupta con-
tra pseudobisericii $i a pseudopreotiei, cum le numea
Zamisnicu insusi, Intr-un memoriu ramas fara raspuns
catre Patriarhul Justinian Marina (*48-"77, care accep-
tase colaborarea cu PCR-ul) si catre sinodali. Inima bi-
necuvantata, parintele a inteles ca nu trupul voiau ateii
si ateizantii sa-1 distruga, ci sufletul, puterea spirituala.
,,Nu va temeti de cei ce ucid trupul” (Matei, 10, 32-33).
Persecutia continua nu l-a abrutizat, ci l-a spiritualizat.
Dar le mai spune ceva corectilor politici suferina, re-
nuntarea la sine? Scrie Nae lonescu, in Indreptar or-
todox: ,,durerea Insdsi poate deveni izvor de nesfarsita
bucurie, daca ea indeplineste un rost si capata un sens
in incordarea noastra spre mantuire.”

Parintele Dumitru Zamisnicu a vrut sa ramana pre-
ot roman, asa cum l-a lasat Dumnezeu sa fie. Cu nici
un pret, fie el pretul vietii, n-a renuntat la demnitate
si onoare, cuvinte vechi-stravechi. Dimitrie Bejan, in

tu, Toan Ivan, a Maicii Veronica si a Arhimandritului
Tustin Parvu.

Se condamnau biserici. Decretul din *59 a scos mo-
nahi si monahii din manastiri : 4500. Intre *44 si *48,
Sandu Tudor initiase la M-rea Antim o serie de confe-
rinte pe teme duhovnicesti, interzise in ’48. Ana Pauker
a condamnat lotul ,,Rugului Aprins”, 16 oameni nevi-
novati. Sandu Tudor a fost batut pAna-n moarte la Aiud;
V. Voiculescu a fost arestat la 74 de ani, in 5 august
1958 si a murit chinuit, dupd nici un an de la eliberare,
in 26 aprilie 1963. Preotul Dumitru Zamisnicu a urcat
si el Golgota sa: ,,Dumnezeu cearta cu iubire”; ,,eu am
rabdat ca Hristos, asa cum imi e datoria”. Sfantul Sinod
il avertizase ca tine prea multe posturi, prea multe sluj-
be, prea multe spovediri. Ca duce o ,,activitate mistica
dusmanoasa”, de vreme ce satenii vin la miezonoptica
si nu mai pot munci spornic, diminetile, la GAC. Frica
autoritatilor de multimi adunate 1n lacagele unde slujea
(preotia e ,,ca o arta, nu se invatd, e vocationala”, cre-
dea parintele), pizma confratilor compromisi, dar mai
ales faptul cd i-a acuzat deschis pe sinodali ca au tradat
Biserica aservind-o intereselor statului ateu, necerand
guvernantilor autonomia si autocefalia ei, i-au adus
caterisirea n 29 oct. 1964. Haina de preot, potcapul
si reverenda i-au fost luate, dar a continuat sa slujeasca
pe unde a putut: ,, la Dumnezeu nu-i pensionare”; la
Dumnezeu nu-i partinire si nepotism”. A avut parte de
saloane psihiatrice, a fost hranit fortat, in post, cu fur-
tunul si sedat. Doctorul Pirojinschi de la Socola nu era
menit sa-1 faca bine de clarviziune. Cum sa-1 vindece
pe un doctor de suflet?

Clerul se apara prin sfinti sau prin mucenici ai sufe-
rintei, ca Zamisnicu. Si pentru ca se fac inca abuzuri de
memorie, spre a le spune ca Paul Ricoeur, pentru ca nu
se mai opreste masluirea biografiilor si caricarea bise-
ricii ortodoxe (presa spune cd avem prea multe biserici,
dar ortodocsii ,care reprezinta 80 % din poporul Roma-
niei, au doar 60 % dintre lacasele de cult, cum sustine
basilica.ro.; raportand la numarul de enoriasi, revine
o biserica pentru 994 de credinciosi), Dumitru Zamis-
nicu nepotul si-a agezat unchiul in lumina.I-a compus
cartea cu o coplesitoare energie spirituala, mostenita
de la parintele.

Biblia zice ca invinsul e pedepsit si cu uitare. Preo-
tul Dumitru Zamisnicu nu, nu este uitat.
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S Nicolae BUSUIOC

in programul Centenar a apirut volumul-album 700
de carti de acum 100 de ani, la lasi, editat de Biblioteca
Judeteana ,,Gh. Asachi”, sub semnaturile: Constantin Dram
(coordonator), Cezar Baciu, Laura Mahu si Lucian Zup.
Realizarea acestei lucrdri remarcabile, prin continut si
grafica, celebreaza Centenarul Unirii prin structuri livresti
care nu puteau sa vina decat dinspre o institutie a cartilor,
tezaur al memoriei i cunoasterii umane. Se stie, revigorarea
vietii culturale dintr-o societate tine in primul rand de cultura
cartii, aceasta vazutd ca un mijloc existential traditional
si privilegiat. De ce si privilegiat? Pentru ca in prezenta
senina, apolinica precum zeii tutelari ai cerului necuprins,
cartea este parte a zonei Inceputurilor de lume, atunci cand
era descifrata taina cuvantului scris din neintelesul univers.
De data aceasta, universul este mult mai restrans si mult
mai apropiat de noi, este cel de acum 100 de ani, o perioada
simbolicd pentru toti romanii. Cum sa nu te bucuri cu
adevarat de reproducerea, punerea pe tapetul de sub ochi
a unor scrieri literare §i istorice, tiparite la lagi acum un
veac in urma, la tipografii-edituri pe care Constantin Dram
le enumera aproape exhaustiv? Cum sa nu te entuziasmeze
initiativa unui grup de bibliografi-carturari de la Biblioteca
,,Gh. Asachi”, in conditiile in care manifestarile aniversare
au fost mai mult galagioase si festiviste si cu atat mai putin
folositoare pentru sensibilizarea actualelor generatii asupra
faptelor memorabile ale trecutului.

Sunt prezentate aici fragmente din cartile semnificative
tiparite in perioada 1900-1918, creatii ale unor figuri
ilustre ale epocii, dintre care amintim: M. Kogalniceanu,
P. Poni, A.D. Xenopol, M. Codreanu, N. Gane, M. Sutu,
D. Bolintineanu, A. Philippide, Carmen Silva, Ana Conta-
Kernbach, E. Herovanu, N. Torga, I. Petrovici, G. Ibraileanu,
T. Burada, D. Hurmuzescu, N.A. Bogdan, D. Gusti, M.
Eminescu, G. Galaction, C. Hogas, P.P. Carp, C. Stere,
Maria Regina Romaniei, M. Sadoveanu, O. Densuseanu, B.
Fundoianu. ,,Cartile (si autorii lor) se afld intr-o relatie cu
totul subtila cu toate tipurile de reprezentari ce alcatuiesc
imaginarul in sens larg. Privind la nivelul albumului nostru,
se poate spune ca prin intermediul cercetdrii acestor carti
publicate acum o sutd de ani, ne putem completa un nivel
de intelegere a ceea ce se petrecea atunci. Chiar daca
orasul Iasi nu mai era oragul marilor cristalizari si modelari
culturale din secolul XIX, nu mai era capitald de tara si,
in plus, pierduse inclusiv acele institutii culturale care
il facuse celebru, tot incd ii mai ramasesera argumente $i
factori de substantd orasului primei Uniri, elemente care
sa il deosebeascd de adevaratele orase de provincie, multe
dintre ele la nivelul acelor targuri de care e plina proza
sadoveniand”, precizeazd cunoscutul critic §i istoric literar
Constantin Dram in introducerea-studiu.

M-as opri putin asupra lui N.A. Bogdan, prezent si el
aici cu ,,Bibliografia Orasului lasi”, un extras din revista
,~Arhiva”, o completare la celebra monografie ,,Orasul lasi”,

de fapt cu documente si izvoare care i-au folosit in elaborarea
amplei lucrari. O fac cumva si din motive sentimentale,
pentru cd N.A. Bogdan, impreund cu Gh. Ghibénescu si
Oreste Tafrali, a fondat la 1 octombrie 1920 Biblioteca
oragului, institugie ce avea sa devind mai tarziu Biblioteca
Judeteana care poartd numele ilustrului vizionar Gheorghe
Asachi. Aici am avut prilejul sd-mi desfasor activitatea
vreme de peste 25 de ani, aici am descoperit marii ganditori
si scriitori ai lumii care au ajuns, pe cai diferite, unanim
la ideea ca existenta noastra intreagd n-ar fi supravietuit
fara istoria si cultura tréite si lasate noua marturie sub toate
formele infatisate de umanitate. in biblioteca savuram clipa
de euforie intelectuald, transfigurata in infinitul in care
mirarea, intrebarea, raspunsul nasc intelepciune, ascultand
parca sunetul fantastic din vibratiile clopotului cu subtild
structura alchimica. N.A. Bogdan, revenind inca putin
asupra lui, spune: ,,De la 1904 am mai adunat material nou
privitor la trecutul orasului lasi. Am cercetat multe carti
vechi, documente, acte si am notat si unele amintiri de ale
batranilor, intrucat ele mi-au parut vrednice de tinut in sama.
Am avut prilejul eu insumi de a descoperi cateva inscriptii
lapidare vechi, unele documente §i gravuri interesante,
expuse a se perde sau deteriora cu totul.” Pe langa alte
detalii, el adauga 238 de referiri la lucrari din autori straini
cu privire la trecutul oragului nostru. S& mai amintim ca
N.A. Bogdan este si autorul ,,Monografiei Universitatii din
lasi” si ,,La Roumanie”, o atragatoare tiparitura cu ilustratii.

Dam si peste ,,Principiile fundamentale ale istoriei”,
lucrarea lui A.D. Xenopol, publicata in limba franceza
(1899) ca apoi sa apara versiunea romaneascd (1900), la
tipografia H. Goldner din Iasi. Xenopol sustine ca istoria, ca
disciplind constituita autonom, se revendica drept un copil
legitim al marelui secol al XIX-lea, perioada romantica
dominata de idealuri nationale si de afirmare a unor noi state,
este si situatia tanarului stat roman, pe o harta a Europei in
plina reconfigurare. Si mai spune Xenopol: ,.Istoria nu este
o stiinta particulard, ci un mod de conceptie a lumei, modul
succesiv, In opozitie cu modul coexistent”.

biblos ﬁ

O sarbatoare a lecturii
(sau despre romantismul dominat de idealuri nationale)

Dintre ilustrii autori prezenti in volum facem popas
si in dreptul sonetistului Mihai Codreanu, céruia ii apare
in revista ,,Viata Romaneascd” (1914) cartea ,,Statui”,
reprezentativa pentru intreaga sa poezie i nu numai. Sunt
reproduse aici sonetele: Cantaretul meu, Potopul, Turnul
Babel, precizand ca celelalte cicluri de sonete, atat de citite
si apreciate pe atunci, sunt: lasul, Lumini uitate, Melodii,
Anotimpuri, Patria, Satan, Eternul cantec, Culori si linii,
Din armoniile durerii. Cum se stie, afectiunea incurabila a
vederii nu i-a permis poetului de la Vila ,,Sonet” decat sa
dicteze formele definitive ale sonetelor, gandite si slefuite
in minte. Emotionantd este exprimarea suferintei sale in
versurile: ,,Tu pune peste rana ta adanca/ Olimpica sonetului
masurd, —/ Si de mai poti zambi zdmbeste Inca” (Sonetistul).

Maria Regina Romaniei a fost o entuziasta sustinatoare
a artelor, dincolo de rolul sdu istoric, diplomatic, politic.
Printesa venita din Anglia (Printesa de Kent) avea sa
devina Regina poporului roman, pe care l-a ocrotit si iubit
cu devotiune. Trebuie sa ne reamintim ca Regina a fost
si autoare de scrieri memorialistice, de versuri si povesti
pentru copii. in 1917 apare la Tasi volumul ,,Tara mea”,
Partea a IlI-a, traducere din englezeste de N. lorga. Sunt
pagini lirice, romantice din care transpare marea sa iubire
pentru tara careia i-a fost suverana. lata un scurt fragment
din ,,Tara mea”, in dulcea limba a vremii: ,,Taranii isi
strangeau secerisul, cardle veniau catre noi, unul dupa altul,
prin praf, ca stafii rasarind dintr-un vis, unele pline pana
sus cu tremuratore piramizi de paiu aurit, altele cu patlagele
rosii ca focul, lucii si stralucind ca niste uriase pietre
scumpe. Copilasi stateau pe protapul scartiitor, pocnind
bucurosi din bice, pe cand barbati si femei mergeau alaturi,
cu fetele parlite de statornica truda subt arsura soarelui. In
sir fara de capat veniau spre noi, rdbdurii §i pasnici — icoana
de belsug si multamire”.

Daca s-ar face un top al cartilor romanesti dintotdeauna
(fara a apela la BRV — Bibliografia Romaneasca Veche — a
lui Bianu si Hodos), cu certitudine acesta ar cuprinde multe
titluri din ,,antologie”, texte cu atmosfera, romantismul,
frumusetea, stilul, eruditia si politetea rafinata ale
scriitorilor-carturari ieseni de acum 100 de ani. Volumul
ofera o sarbatoare a lecturii. Meditatia asupra scrisului
din perspectiva celui ce o face ne duce cu gandul la alta
meditatie, cea facutd din unghiul adevaratei literaturi,
dorind sa descoperim noi conexiuni, poate chiar taina
cercului in jurul cdruia se invarte cartea in sensul repetarii
si calea iesirii din inchidere, pentru a o lua spre origine.
Scriitura ca pasiune a originii, se spune, insasi originea e
susceptibila de a fi scrisd. 100 de carti de acum 100 de ani,
la lasi ne redau emotia si bucuria reamintirilor din epoca,
cu lumea si cultura ei de atunci, cu cei care au lasat in urma
intelepciune, opera si fapta, demne de a fi pretuite de catre
noi cei de azi.

Liviu loan Stoiciu - Premiul National de Poezie
»Mihai Eminescu” pe anul 2018

Cea de a XXVIII-a editie a Premiului National de Poezie
»Mihai Eminescu” a avut loc la Botosani in zilele de 14 si 15
ianuarie 2019. Programul a inceput cu o sezitoare literard
la Caminul cultural Vorona, incluzind lecuturi ale poetilor
prezenti si un program artisitic sustinut de membrii
Sacietatii Culturale ,,Raluca Iuragcu” Vorona. in aceesi zi, 14
ianaurie, la Reprezentanta Botosani a Filialei Iasi a Uniunii
Scriitorilor din Romania a avut loc Intalnirea scriitorilor
botosidneni cu scriitorii invitati.

Programul a contiuat pe 15 januarie - Ziua Culturii
Nationale - la Primédria Municipiului Botosani cu sedinta
extraordinard a Cosniliului Local Botosani, cu participarea
membrilor juriului national de acordare a Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu” - Opera Omnia
si Opus Primum, a poetilor nominalizati §i a scriitorilor
invitati. Au urmat depuneri de coroane la statuia poetului
Mihai Eminescu din fata Teatrului ,Mihai Eminescu”
Botosani si un Te Deum —la Biserica Uspenia Botosani, in
care a fost botezat Mihai Eminescu. La Biblioteca Judeteana
,Mihai Eminescu” Botosani au avut loc prezentari de carti
aparute la editurile Cartea Romaneasca, Junimea, Scoala
Ardeleand si Charmides, iar la Colegiul National ,,Mihai
Eminescu“ Botosani a avut loc o intdlnire cu editurile
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Cartea Romaneasca, Scoala Ardeleana, Junimea si revista
,Romania literara”.

La ora 17 in sala Teatrului ,,Mihai Eminescu® Botosani
a avut loc Gala de decernare a premiilor Opera Omnia si
Opus Primum, cu recitalul poetilor laureati.

Juriul, format din Nicolae Manolescu, presedinte,
Mircea Martin, Cornel Ungureanu, Ion Pop, Al. Cistelecan,
Mircea A. Diaconu si Ioan Holban, membrii, a decis, in
urma nominalizarilor — Conastantin Abalutd, Nichita
Danilov, Ovidiu Genaru, Ioan Moldovan, Ioan Es. Pop, Liviu
Ioan Stoiciu si Matei Visinec -, a decis ca Premiul National
de Poezie ,,Mihai Eminescu” pentru Opera Omnia pe anul
2018 si fie acordat poetului Liviu Ioan Stoiciu, iar juriul
format din Al. Cistelecan, presedinte, Mircea A. Diaconu,
Vasile Spiridon, Daniel Cristea-Enache si Andrei Terian, a
decei ca premiul la sectiunea Opus Primum sa fie acordat
poetei Mina Decu, pentru cartea Desprindere, aparuta la
Editura Charmides in 2018. Gala s-a incheiat cu un recital
extraordinar sustinut de ADRIAN NAIDIN.

Au pariticpat: Ton Pop, Al. Cistelecan, loan Holban,
Mircea A. Diaconu, Varujan Vosganian, Razvan Voncu,
Sorin Lavric, Cassian Maria Spiridon, Lucian Vasiliu,
Ion Muresan, Vasile Spiridon, Ioana Diaconescu, Hanna

Eypres caltural

Bota, Radu Florescu, Nicolae Sava, Vasile Tudor, Valentin
Talpalaru, Marius Chelaru, Vasile George Dancu, Gavril
Tarmure, Daniel Corbu, loan Es. Pop, Liviu loan Stoiciu,
Doina Popa, loan Moldovan, Traian Stef, Nichita Danilov,
Mina Decu, Liviu Pendefunda, Leo Butnaru, Carmen
Veronica Steiciuc, Alexandru Ovidiu Vintila, Gellu
Dorian, Nicolae Corlat, Emanoil Marcu, Petrut Parvescu,
Gabriel Alexe, Mircea Oprea, Vlad Scutelnicu, Dumitru
Necsanu, Constantin Bojescu, Cristina Prisacariu Soptelea,
Nina Viciriuc, Cezar Florescu, Victor Teisanu, Stelorian
Morosanu, Elena Cardas, Ovidiu Petcu, Andrei Alecsa,
Vasile Iftime, Lucian Olaru Nenati si altii.

Organizatorul evenimentului a fost Fundatia Culturalda
,»Hyperion-c.b.” Botosani, avand ca parteneri Primaria
Municipiului Botosani, Consiliul Local Botosani, Tatrul
»Mihai Eminescu” Botosani si Uniunea Scriitorilor din
Romania, in colaborare cu Societatea Culturala ,,Raluca
Turascu” Vorona, Biblioteca Judetand ,,Mihai Eminescu”
Botosani, Reprezentanta Botosani a Filialei lasi a Uniunii
Scriitorilor din Romania i Memorialul Ipotesti — Centrul
National de Studii ,,Mihai Eminescu”.

(Comunicat de presa)
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Einstein, Dante si dostoievskianul Raskolnikov, dand
buzna, unul dupd altul, la Weimar, fortdnd intrarea la
Goethe? Si incd, fluturandu-si numele si faima? Armele lor
in fata scortosului secretar al autorului lui Faust. O fantezie,
desigur, a ieseanului Stefan Amaritei, in deschiderea volu-
mului de ,.teatru” Patimile lui Sisif (Ed. Timpul, Iasi, 2018).
Intempestivii vizitatori sunt, toti trei, cititori ai capodoperei
goetheene, nemultumiti de cum arata Diavolul din ea, Mef-
istotel, prea bland si, in plus, vazut ca un aliat al omului, nu o
primejdie, nu un vrajmas. Fiecare din ei se crede, el, cel mai
potrivit pentru un atare ,,rol”, de intruchipare emblematica
a raului, la treapta suprema a demoniei abominabilului: sa-
vantul, pentru a fi deschis drumul cétre arma nucleara, au-
torul Infernului pentru bolgiile imaginarului sau, ucigasul
student petersburghez pentru fapta savarsita, din Crima si
pedeapsd. Cum se va solda confruntarea?

Vizibil aer de debate, nu? Dar nu ramanand exclusiv
intr-un orizont literar, comparatist, nu, ci batand saua cand
a realului, trait, devenit istorie (Hirosima), cand a altor
pagini de fictiune (Dante, Dostoievski), dar toate rapor-
tate la capacitatea actului creator de a capta esente, ca in
goetheeanul mit faustic, al carui spirit ii transcende ,,litera”.
Daca in Goethe la Weimar personajul titular isi concediaza
oaspetii-debaters si, odata cu ei, pe Mefistofel insusi, e pen-
tru ca autorul nostru a facut din textul sau un soi de, plin
de talc, lever de rideau, implicitd marturisire metatextuala:
intoarcerea la ,joc”, in final, a creatorului lui Faust e
aluzie (ludus incastrat) la libertatile si ,.licentele” inventiei
plasmuitoare, simptomatica ,,uverturd” a cartii.

wAvant de mourir’”: parabola unui ,tdram” al mortii
sustras reprezentarilor infernului inertial mostenite. Nou
sositii Teodora, Olimpia si Matei isi dezvaluie, progresiv,
egoismul, spaimele, vinovatiile ascunse, pe fondul unei
agresivitati polimorfe, dincolo de intrebarea ,,Cu ce-am
gresit?” intrezarind revelatii cioraniene (,,Poate <<ero-
area>> e faptul ca ne-am ndscut”), mai de adancime decat
ecourile sartriene din Huis clos, a caror tema (,,L’enfer, ¢’est
les autres”) apare deliberat supusd unui ecleraj de gama
meschind, minora, triviala: gelozia femeilor, posesiva,
apatia si autodenigrarea barbatului, reprezentari de ,,gen”
cliseizate (masculin vs. feminin), toate prelungiri ale ,,vietii”
in ,,moarte”, pand la confuzia lor: ,,0are existd doua lumi?”.
Infernalul unui atare omenesc e de ordin moral: ,,fiecare din

noi e o capcand pentru el insusi si pentru ceilalti”, ,,Sun-
tem propriii nostri calai”, ,,Frica, ura, murdariile din noi pe
care le ascundem.” Nu din moarte nu se pot ei salva, ci din
mrejele acestei polimorfii a raului, reevaluare tardiva a unor
existente inautentice, vazute, ele, ca mortificante. Dovada
si papusareasca iesire finala din conventia interna a fictiunii
scenice: ,,Sa va aratam pucioasa, rugul, smoala...?”, e in-
trebarea adresata spectatorilor. Si, inca o rasucire, ,,Oare
pentru cine bat clopotele astdzi?”, ecou intertextual, trezi-
tor, dinspre carnavalescul lui Lucian Pintilie, mai curand
decat al lui Caragiale.

Ce scrie Stefan Amaritei ca ,teatru” are o certd
dominantd intelectualizatd, dar nu la modul proiectiei, In
personaje, date ,,ideilor” traite in tensiunea confruntérilor,
ci ca polifonie de ansamblu — sursa de benefic nelinistitoare
interogatie, pe ,,scend” si, dincolo, de ea, in publicul recep-
tor, fie si doar pe citite. Vocatie confirmata si de textul apar-
ent cel mai sarac in astfel de resurse, O moarte neanuntatd,
concentrat crescendo al capcanelor unei ,,justitii” abuzive,
de tribunal cvasikafkian, caruia ii cade victima acuzatul
de uciderea cételusului sdu: Luca, cel patimas urmarit de
inspectoarea Jinga de la ,,Protectia Animalelor”. Nu nu-
mai cd un asemenea cadru, voit minor (,,catelusul”, ocroti-
toarea ,,Societate de profil”), nu duce totul in derizoriu,
dar dimpotriva, tocmai presupusa vulnerabilitate a acestei
abordari este, cu abilitate, convertita intr-un neasteptat ter-

azimut ;@‘

Parabola gi ispita parodicului

men de subliniere a absurdului ,,anchetei”, condusa obtuz-
birocratic. Efect cu atit mai demn de apreciere cu cat ,,ma-
teria” in sine s-ar fi putut preta si unei versiuni de reliefare,
eventual, parodica, ,,asteptare” frustratd suprinzator de de-
cis ca ,taieturd” si ritm de montaj, compozitionale.
Tentativa scripturald cea mai ambitioasd (alaturi de
»Avant de mourir”) din volum e cea care ii imprumuta si
titlul, Patimile lui Sisif. Insa recursul la mitologie, si inca
la 0 ,,pagind” a aceteia de un peren ,,capital” semantic, ven-
ind din antichitatea Eladei, in plus, supus reinterpretarii
moderne sub semnul filosofiei absurdului (Albert Camus),
implica o ridicare a stachetei comportand previzibile ris-
curi: ,,Sisif” al autorului nostru intra in scena textului pe lin-
ia ,,mutatiei” parodice, ,, Tartorul” i ,,aproba cererea” pentru
,,0 micd vacanta pe pamant”, se face indragit de ,,Cerberul”
controlor de bilete la Teatru, e inchis pentru accidentarea
unor turisti pe munte (,,bolovanul”), lucreaza la un Ca-
nal niciodata terminat, secondat de ,,Belzebut”, cunoaste
o0 apoteoza academica, in fine, un mariaj cu Cleopatra si,
zeificat postum, un al doilea, cu ,,Hebe, zeita tineretii”.
Rezumat destul de fidel, indeajuns pentru a-i proba domi-
nanta parodica. Dar cu ce miza? De sens, desigur. Sa fie
oare persiflarea ,,ideii” insesi de munca si de valoare a ei,
in lantul logic ce o leagd de ,,constiinta”-, prosperitate”-
,progres”, ca in speech-ul lui Sisif la Universitate? Sa-1
fi atras pe autor tentatia unei submindri ironice (vacanta,
detentie, aulica recunoastere ca apoteoza terestra, mariaje
si zeificare ca ,,happy end”) a camusianului ,,Sisif fericit”?
Singura certitudine, cel putin in ce ma priveste, pare a fi
continuitatea ispitei parodice de-a lungul intregului text in
discutie, inclusiv pe calea alternantei de secvente narative
(Povestitorul, cu ,partitura” lui, de rescriere a ,,mitului”)
cu cele dialogate. Un ,,joc”, si acesta, care il va fi amuzat,
probabil, pe dramaturg. Calitatea vizibil superioara a tuturor
celorlalte pagini ale cartii ne-ar fi dat, totusi, dreptul sa ne
asteptam la mai mult si de la scrierea care inchide volumul.
Dincolo de aceastd denivelare, sunt atdtea semne de
calitati remarcabile (culturd, inventie dramaturgica, intelec-
tualizare netezista si nepedantd, ingemanari de parabolic
si parodic) in cartea de ,teatru” Patimile lui Sisif a lui
Stefan Amaritei, caruia 1i urez sa treaca de la audienta de
acum, de thédtre a lire, la cea a spectacolului teatral, testul

Mircea DOREANU

suprem al scrierilor destinate scenei.

Cristalin, surazitor, amar

Receptarea corectd, plenara a unui text poetic presupune
disponibilitatea tuturor simturilor solicitate de acesta.
Imaginatia vizuald si cea auditivd sunt preponderente in
configurarea teritoriului pe care autorul vrea sa il creeze
tuturor si fiecarui cititor al sdu. Iatd un esantion care pare a
tine de abstractionismul liric (eticheta i-a fost lipita pentru
prima data si definitiv lui Jackson Pollack):

“am vazut cun/ sufletul se pregateste/ de plecare/ cum
lacrima/ 1si ia la revedere/ de la plans/ si se inaltd/ abur
risipit astral” ( panta rhei)

Este un calificativ plauzibil, pe alocuri, i pentru poeziile
din ,,cu nostalgii la vedere” (Editura SITECH, Craiova,
2018) de Carmen Tania Grigore, din a cérei poezie ,,panta
rhei” am citat. Dar imaginarul poetei este ciclotimic, cand
rece, operational, Insiruire de concavitati metalice in care
pot fi asezate orice continuturi, cand tandru. Sentimente
cum ar fi cel filial nu se schimba de-a binelea in evolutia
umanitatii, isi modifica numai expresia:

»ascultd/ mama/ cum pocnesc/ mugurii/ la intrecere cu
anii/ cum/ lacrima mea/ se daruieste/ ciresului/ sa duca mai
departe/ zorii de poveste” (cu dor de candva)

Cred cd abolirea punctuatiei este la aceastd poetd
semn al modestiei benedictine, lucru care presupun a
fi fost consemnat deja. Dar recluziunea dusd pana la
abstragere, inafara purificarii sentimentelor, reprezintd
si individualizarea, singularizarea si sublinierea cea mai
apasata a propriei personalitati. Nostalgicii sunt de invidiat.
Ei au in amintire un teritoriu al lor, pe care nostalgia il
conserva si il apara de intruziunile realului prezent. Platon
vorbea in legatura cu memoria si finitudinea ei ca despre
o fiinta cu existentd biologica. Poate in paralel cu lectura
versurilor ar trebui sa revedem Nostalgia lui Tarkovschi
pentru a pricepe sentimentele care il incearca pe deztarat
acolo si aici, sau sa citim exceptionala carte a lui Virgil
Nemoianu, ultimul cerchist sibian in viatd, Arhipelag
interior. Existd o mandrie a fugii din/de lume in aceste
poeme monahale:

»pelerini atrasi/ de conturul iluminat/ al crucilor/ trag
clopote incendiare” (simboluri imaginare)

si

Eypres caltarnal numirul 1/ ianuarie 2019

,,Ea abia respira/ si levita/ prin ochii celor din jur/ ca o
mireasmad/ de candeld” (poem pentru Ea)

Primul ne vorbeste despre poeti, cel de al doilea despre
o Ea admirata pana la adoratie, stare in care inchinatorul
incearca sd se asimileze obiectului adoratiei/veneratiei, intr-
un complex exercitiu spiritual de tip imitatio christi.

Poeta nu are nimic in comun cu pictorul american
amintit, doar vagul unei sintagme laxe si deci cuprinzatoare.
Linia viziunii sale este apropiata severitatii gravorilor
germani dintotdeauna, mai ales a expresionistilor brasoveni,

carmen tania grigore

lanel BOTA

cu nostalgii la vedere

Ty
iar peste epoci si spatii, hieratismului iconografic bizantin.

Nu m-ar mira ca intr-un trecut aproximativ sau un
viitor apropiat exigenta poetd sa fi scris sau sd urmeze
a scrie poezie strict religioasda, tematic vorbind, nu
canonic, ci inteligent deviatd de la formulele stiute. Cred
in talentul acestei congenere; ce ma mira este biruinta lui
tarzie si surdinizatd. Cautand genul proxim putem dibui
inrudiri cu scientismul riguros ironic al lui Célin Vlasie sau
scurtcircuitatele mesaje eterice ale lui George Almosnino,
poate Paul Daian fara discontinuitatile sale nevrotice.
Titlul notelor mele se refera, desigur, la stil.

Carmen Tania Grigore indrazneste ceea ce putini poeti
au curajul sa intreprinda: explorarea zonelor semantice prin
definitie ( care definitie? — cea a bunului poet traditional)

nepoetice, a abstactiunilor convertibile in limbaj doar prin
neologisme, a subtilitatilor de limbaj.

In “ subtilitdti de limbaj” intdlnim drama concreta,
explicita, a acestui tip de poezie. Dupa versuri, scurte, e
drept, dar opt versuri in care nu apare nici un cuvant concret,
adica unul care sa posede un semnificant si un semnificat, o
eticheta si un continut, o mana, dar nu de ajutor, ci una care
poate strange alta mana:

“nu mai stiu/ cum se poate evita/ incremenirea in soapte/
in plina beatitudine/ din sinceritate/ se poate intdmpla/ o
rostogolire iminentd/ printre subtilitati de limbaj”

Se trece la o imagine vaga, dar respectand norma unei
comparatii, una complet antipatica, trebuie sa o spunem,
disipata iute 1n aerul rarefiat la fel de putin tactil , duios,
emotionant, ca tabelul lui Mendeleev:

“trupul ca o pasare congelatd/ ar fi un pleonasm carnal/
fara trecut/ purtator de minerale/ nimic mai mult”.

Pana acum textul aratd ca un manifest implicit
impotriva poeziei cutumiere. Brusc, poeta isi aminteste ca
are un public care doreste , obisnuit fiind cu altceva decat
acest firicel de comunicare asentimentald, aproape pe langa
cuvinte, pentru a se intreba cu cea mai deplina sinceritate, in
cea mai clara oglindire vazuta de mine la un contemporan:

“cu ce declaratie/ sa imbunez aceste clipe/ desucheate?”

Este momentul de cedare in fata sistemului de asteptari.
Poemul “subtilitati de limbaj” este pentru mine o lectie
a concesiei. Pand la urma poeta trebuie sa fie in rand cu
lumea, sa ajunga la cititori si o face Intr-un mod deosebit de
inteligent, fin, sensibil- se supune normelor umilintei, dar nu
prin figuratia intrinsecd textului, ci prin optiunea auctoriala:

,sma rog inimii tale/ cum mieilor se roagd/ ochi in ochi/
iarba plapanda/ dar pana cand?”

Literatura, poezia mai mult decat orice alta specie,
este condamnatd sd isi doreasca sa placa. Marea, singura
de altfel pedeapsa a revoltei totale, a exprimarii suverane
a sinelui, este posibilitatea de a ramane fara cititori. Eu as
spune fara cititori mediati. Ceea ce inseamna o extrem de
dura selectie a publicului pe care autorul o poate impune
daca este necrutator cu sine.

Ultimul vers citat imi da mari sperante!
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Contra-memorii de calatorie

Seriaalll-a

Allez enfants de la patrie
1. Balada burselor de altidat

1999

Nu stie cum sunt altii, dar el, cand se gandeste
la tara in care s-a nascut, la scoala din mahalaua
cuprinsd intre ,Tesdtura” si Atelierele CFR, cu
stalpul din mijlocul careului, unde se 1nalta pe sfoara
drapelul rosu cu motocei in timp ce ei crapau tipand
din plamanii tricolori (cd doar poetul zice: romdnul
are sapte vieti/in pieptu-i de aramd) cantecul vremii,
Republica mareata vatrd, desi sobele din sélile de
clasa fumegau si miroseau a pucioasd, asa cum 1i
spusese bunica (nascuta ,,supus austriac”, ajunsa in
lasi prin 1935) ca ar mirosi in iad, parca-i saltd si acum
inima de bucurie. Dar in astfel de sali se stia de cand
incepuse sa meargd copacel, la gradinita, la scoala,
pana cand — dupa anii 60 - progresul socialist a adus
»incdlzirea centrala” si in acel cartier, unde totul era
frumos, cdci parintii si invatatorii se intreceau in a le
spune ca erau sanatosi la trup si la minte (ba chiar si
la origini), iar casa le era indestulata, copiii si copilele
din tarile vecine si prietene erau de-a pururea in
petrecere cu cei mai alesi dintre scolarii dintre Carpati
si Dunare, 1i puteai vedea la jurnalul cinematografic
cum se joaca si pentru restul colegilor pe malul Marii
Negre, fie la Navodari, fie la Artek, in minunata tara
a Sovietelor...

Amintindu-si de acele vremuri, le-a evocat in
prefata traducerii din rusa a unei lucrdri despre
»relatiile publice” in Franta, aparutd la Institutul
European.

Recapitulare 2019

A calatorit mai ales prin delegati: ca pionier, prin
elevii-model (mica-burghezie comunista din ,,scolile
de centru”, nici un coleg de la Scoala Marzescu,
eminamente muncitoreascd, n-a ajuns in tabere
internationale in acei ani), ca ,student comunist”
— prin presedintele asociatiei de la limbi strdine
(germanist trimis la ,,schimburi” in Franta si Spania),
ca dascal de franceza — prin inspectorii de specialitate
care se autopropuncau la stagiile de o luna (unul
dintre acestia si-a anexat amanta pe lista de deplasare,
ca tot erau doud locuri la judet, dar operatiunea a
esuat). Sd nu-i uitdm pe scriitorii care se plimbau (in
»~misiune culturala”) si care-si publicau reveriile pe
malurile Senei, jurnale pariziene $i alte chestii numai
bune sa starneasca invidia celor pentru care accesul la
un stagiu de perfectionare cu personal venit din tarile
occidentale era o favoare. Pentru cei care — conform
dispozitiilor in vigoare — trebuia s raporteze discutiile
cu strainii dacé nu se desfagurau in cadru organizat.

Dar in acele sali de clasa a invatat la Marseillaise,
imnul Frantei, inclus in manualul de clasa a VII* (era
in anul scolar 1963-1964, intre timp scoala fusese
echipata cu incalzire centrald, ineficienta la inaltimea
incaperilor, ridicate dupad standardele burghezo-
mosieresti din 1926). Doamna profesoard Viorica
Damian punea mult suflet nu doar in Insusirea textului
si in asimilarea ,regulilor de pronuntie” specifice
cantului si astfel s-a intiparit ideea ca ,,E mut” devine
vocal cand urca sau coboard pe o scard melodica,
inclusiv la final de vers.

1989, spre finalul campaniei agricole, impreuna
cu colegii insotitori de grupuri de elevi, la ora tarzie.
Luat de valul entuziasmului bahic, intoneaza [a
Marseillaise — fara nici un motiv sau intentie legate
de moment. Un prof de istorie (despre care circulau

zvonuri ca ar purta vorbele la organe) il intreaba (mai
in gluma, mai in serios) despre ce tiranie e vorba...
Dupa acest incident n-a dormit bine cateva saptamani.
»Evenimentele” din decembrie l-au linistit, peste
cateva luni avea sd se despartd definitiv de acea
scoald, nu l-a mai intalnit practic pe colegul de istorie
(ajuns inspector de specialitate la judet ani buni).

N-a pomenit nimanui acel fapt marunt, nici macar
intr-o conferintd cu tema imaginii patriei socialiste
(,,Ma Roumanie, mes Roumanies™), sustinutd intr-o
comuna din Bretagne in primavara lui 1992, in
fata unui public interesat de specificul regimului
Ceausgescu prin comparatie cu echivalentele din alte
tari din Estul Europei. Probabil ca penibila intamplare
(de la care trecusera doar doi ani §i jumatate) se
ascunsese undeva, in pliurile memoriei. In 1994 avea
sa-1 revina la Paris, cu ocazia unei bizare vizite in
Résidence Corcordia, caminul unde-si petrecea stagiul
de trei luni de ,,recherche libre” sub gentila ,,garantie”
a regretatei Anne-Marie Houdebine. La ora de seara
a aparut un tinerel ,la patru ace” (ceva intre stilul

functionarului de ambasada si gigolo french touch)
si — nici-una nici alta — 1l intreabd cum de obtinuse
BGF (,,bourse du gouvernement frangais”), daca in
demersuri fusese implicata i o doamna (traducatoare
a lui Proust in Romania). Totul se petrecea sub ochii
unui bastinag care, nepricepand despre ce este vorba
(marlania carpato-dundreanului facuse ca discutia
sd se poarte in romand), a fost uimit sa afle (cand i
s-a explicat scopul vizitei) ca asemenea lucruri se
pot intdmpla. A mai remarcat cd individul 1i facuse
de la bun inceput impresia de ,,barbouze”, nume
tandru-dispretuitor dat de hexagonal lucratorilor la
,servicii”. Iar povestea avea sa continue la Intoarcerea
in tard, cand Instanta Manageriald a catedrei avea
sd-1 comunice ca plecarea la Paris nu ,,fusese tocmai
legala” (pentru ca nu-i fusese acordatd prin gratia
domniei sale, ci la propunerea doamnei Maria Carpov,
pensionatd fortat de (mono)polul francofoniei si
recuperatd” de logicieni).

25 111 1978, Galati

Cumperi cartea unui dentist, devenit pontif al
criticii literare in anii cand George Calinescu era
optimist, iar puscariile devenisera centre academice
(vezi Jurnalul fericirii), autor — acum exact saptezeci
de ani —al unei carti despre Influenta clasei muncitoare
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in opera lui Eminescu si Caragiale. Reveriile pe
malurile Senei erau tiparite in ceva mai mult de
17.000 de exemplare, suficiente pentru a-i asigura
autorului banii pentru urmatoarea deplasare la Paris
daca forurile competente ii preschimbau drepturile de
autor 1n ,,valuta forte”: un dolar era, la schimbul oficial
(fantomatic, nici un cetdtean obignuit nu avea acces la
el) echivalat cu 12 lei, la ,,piata neagra” (marinari de
cursad lunga in special) cota era cu totul alta, nu fara
risc: puteai fi ,,turnat” de cel care ti-a facut serviciul,
de cunostinte care aflasera de operatiune, astfel incat,
la controlul de frontierd, puteai fi intors din drum,
expus si sanctiunilor penale pentru detinere ilicita de
mijloace de plata neautorizate. A patit-o un fost coleg
de scoli, plecat pentru prima oara sa-si viziteze verii
din Franta (unchiul ,,transfugise” imediat dupa razboi,
dar contactul cu rudele din Romania 1i fusese permis
imediat dupa ,,liberalizarea comunismului”). Stiai in
ce posturd penibild se aflau profesorii de franceza
trimigi pentru o lund la ,stagii de perfectionare”
din cele povestite de doamna Damian: sumele
,preschimbate” de autoritdtile romanesti nu ajungeau
nici pentru a lua un taxi de la aeroport in oras (,,va
descurcati cu autobuzele”, le-a spus functionarul de
la minister care superviza plecarile, intamplarea era
din 1968). Aflasesi, de la Luca Pitu — beneficiar al
unei astfel deplasari in 1972 — ca salamul de Sibiu
devenise o parte a bagajului oricarui bursier dornic sa
foloseasca in scopuri culturale banii dati de francezi
pentru hrana.

Nu aveai cum sa nu {i se ,,aplece” citind despre
hoindrelile lui Vitner pe urmele lui Baudelaire,
Balzac, Proust, Fundoianu, Voronca. Ti-ai amintit de
o nazbatie involuntara a lui Victor Eftimiu (relatata
tot de prima ,,profd” de franceza). Complet zaharisit
la cei aproape 80 de ani cand a fost invitat in fata
unor elevi bucuresteni pentru a-si povesti tineretea,
dramaturgul se apuca a relata cum lua o cafea pe o
terasd pariziand prin anii 30. Dupa ce i s-a atras atentia
(la ureche, dar cum receptorii auditivi se rigidizasera,
soaptele au fost auzite de tinerii din sald) ca era pe
vremea burgheziei, ca si el suferise 1n acele timpuri,
specialistul in insiruirea de margarite a corectat tirul:
1 In timp ce-mi beam cafeaua, vis-a-vis de mine,
pe terasa unui restaaurant de lux, un mogier roman
comandase o sticla de sampanie si un bol de icre
negre”.

1992, inceput de ianuarie

Echipa de universitari, unii mai tineri, al{ii mai
tomnatici, trimisa la Angers cu ,,bursa de mobilitate
Tempus” se imbarca in cursa de Bucuresti-Paris. La
aeroport 1i agtepta domnul Alexandru Calinescu, ale
carui relatii facuserd posibild aceastd deplasare (de
trei luni pentru o parte din grup, de sase luni pentru
ceilalti). Din discutii afli ¢ majoritatea se echipasera
cu miticul salam uscat, rezistent in timp, iar fumatorii
luasera un ,cartus” de BT, tigarile bulgaresti cotate
pe piata tabagicilor romani: erau dornici sd pund
deoparte ceva bani pentru urmatoarele ocazii (nu
se stie niciodatd) sau pentru a-gi cumpara o masina
second hand. Incetul cu incetul, cei care asigurau
gestiunea fondului de burse au constatat ca sumele
prevazute pentru romani erau peste nivelul necesar
trairii in Hexagon, astfel incat le-au diminuat, astfel
incat salamul de Sibiu si-a intarit cota.
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Adrian Dinu RACHIERU

A aparut, imediat, §i Ne intdlnim la Judecata de Apoi
(Ed. Univers, 1992), primul roman scris in exil (1961),
»sans masques”, informa V. Ierunca. El acopera un inter-
val obsedant si patrunde in cercurile puterii, radiografiind
protipendada primului deceniu comunist. Evident, poate fi
intocmita — pentru o lecturd ,,cu cheie” — o scara tdlcui-
toare (initiativa chiar a ,,prins”), dar importanta cartii nu
std in efortul detectivistic. Cunoscand experienta totalita-
ra, privind din interior ,,aparatul”, Petru Dumitriu oferd o
marturie precipitatd, patrunsa de obsesiile si spaimele celor
stapaniti de frica obscura a marginalizarii. Pierderea pute-
rii, spaima declasarii, bantuie in lumea nomenclaturistilor,
expusd ,,mutatiilor glaciare”. Dar apartinandu-i, ca ,,unul
dintre Ei”, fara putinta unei eliberari, chiar transfug fiind,
naratorul nu atinge libertatea interioara, privind detasat, cu
un sarcasm rece, viermuiala, manevrele, jalnica vanatoare.
Depozitia sa, din interior, sub semnul urgentei, transferda
»cronicarului” aceasta gafaiald epicd, departe de calmul
meditativ al lui Blaga, de pilda (cel din Luntrea lui Caron);
in acele pagini de sertar, filosoful descoperea cu superbie
un sambure mitic, chiar daca participa la o ,,excursie” in
infern. Or, cronicarul, patrunzand in lumea puterii, coboara
in animalier. Demonia puterii, istoriile ei secrete, in care
foiesc calaii si victimele, intretin o neliniste, care se reinno-
ieste din ea insdsi; luptele subterane, jocul mastilor, indica
o prelungire a conspirativitatii, controlatd de wura intimd,
o recadere in specie, cata vreme relatiile sunt alterate de
o animalitate latentd, de un ,,cinegetism grotesc” (cf. loan
Adam). Interesat de biografii, romancierul propune pe alo-
curi, cu tugse pamfletare, caracterologii, desi toti eroii ar pu-
tea relua afirmatia unui protagonist: ,,n-am caracter, am o
fizionomie!”

Evadand in ,,cealaltd lume”, naratorul inlocuieste
frica declasarii cu spaima neintegrarii. la in serios misiu-
nea sa de biograf, dar nu crede in judecata de Apoi deoare-
ce ,,nu exista decat aceastd viata”. El s-a smuls din lumea
minciunii (sacrificandu-si copilul) pentru a nimeri in lumea
negarii. Un Adio Occidentului pare lamuritor pentru acest
complex al metecului. Nu discutam aici cata substanta auto-
biografica foloseste Petru Dumitriu in cartile sale. Cel care
raspunsese prompt comenzii ideologice, livrand neintarziat
Drum fara pulbere ori Pasarea furtunii, flatand Puterea, in-
cearca o ruptura. Daca justitia imanenta este o inventie iar
puterea a devenit suprema valoare, colectia sa de biografii
poate servi la descoperirea Adevarului; Judecata de Apoi
este acum, rosteste o victima, istoricul Prospero Dobre, un
om zdrobit, interesat de un mare proiect pe care il va de-
savarsi dincolo, Mecanica revolutiilor. Scris sub semnul
urgentei, fara capacitatea detasarii, achitdnd ,,polite” si in-
demnand la o lectura ,,cu cheie”, fructificaind — din interi-
orul ierarhiei comuniste — tesatura intrigilor, radiografiind
demonia puterii, vanatoarea cadrelor (precum ,,caderea” lui
Diocletian Sava / Miron Constantinescu sau aranjamentele
bizantine ale ideologului Leonte Malvolio / Leonte Rautu,
preocupat a creste ,,servitori si unelte”), romanul este, de
fapt, un ,,pamflet epic” (cf. C. Stanescu). Sau, mai sever
judecat, un ,,detestabil roman realist-socialist a /’envers”,
nota N. Manolescu, de o ,,negativitate complementara” (cf.
Marian Popa), developénd, tot tezist, ,,minciuna estica” in
anii ,,maximalismului ideologic”.

Atat precocitatea lui Petru Dumitriu, cat i, mai
ales, indiscutabilul har portretistic, ,,capacitatea existentia-
1a” (textele sale captand palpitul vietii) nu salveaza prozele
ponosite. Dar voita confuzie (aruncata ca repros), prin care
autorul e suspectat n aceastd Ne intdlnim la Judecata de
Apoi de o inhibitie paralizanta, atins de ,,suflarea malefica”
a propagandei etc., uita ca eroul sau, hartuit, vine din lumea
puterii si poartd aceastd pecete. Adevarat, radiografia stali-
nismului se va desfasura amplu in Incognito (1962), ,.cel
mai bun roman” al sdu, dupa propriile-i aprecieri. Povara
memoriei, istoria secretd a epocii, tdsnesc in aceasta colec-
tie de biografii (Arhivele unei lumi blestemate), definind o
societate torturatd de frica, asteptand ,,marea mutatie gla-
ciara”. Socul disgratiei, ,,frica obscura a disparitiei” intr-o
lume populata de monstrii combatanti indica, drept solutie
salvatoare, plierea. ,,Lumea noud”, stapanita de intermina-
bilele discutii politice, ventiland formule acuzatoare, ritu-
ale ori cuvinte magice, rezerva fiecaruia, printre sedinte si
mitinguri, delegatii si cuvantari, o singurdtate ingrozitoare.
,Banda lui Malvolio” pulveriza prieteniile §i vestea ince-
putul alunecarii. Ascunsi in interiorul fiintei, acesti oameni,
oricand posibil de a fi stigmatizati pentru ,,atitudine dusma-
noasa”, au o singurad grija: prezervarea puterii. Si spiritul
malefic al lui Leopold, si puterea ,,neclintitd” a lui Alfred
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Anania, si reflexele prompte ale importantului activist (mai
vechea noastra cunostintd, Erasmus lonescu) sau frica lui
Leonas (salvat, totusi, de ,,inghet”) si ,,dezvoltarea ideolo-
gicd” a tovardsului [saia lucreaza convergent si cad intr-o
satird mediocra. Frica unora de ceilalti, grija pentru apara-
rea ,,fizionomiei unui membru de partid”, ascunzandu-se in
spatele unor formule magice, reconstituie atmosfera unei
epoci care desavarsea Revolutia, regizand si cdderea unor
»capete”. Malvolio, ,,batranul martan” era ambasadorul ier-
nii: el steriliza si ,,nivela oamenii”, dorind a creste valeti.
Daca ,,ratacirile” marelui Diocletian Sava ii pregateau o ra-
sundtoare cadere, o despartire brutala de ,,vremea cand era
portret”, ele vesteau — si pentru narator — un viitor inchis.
Erau, indiscutabil, semnalele unei furtuni, iscata de acelasi
neobosit Malvolio.

Pentru a evita acest viitor inchis, prozatorul eva-
deaza si se metamorfozeaza. lata-l, asadar, pe credinciosul
modern, imbratisand teologia unui Dumnezeu inexistent;
intr-o lume pustie, destramand temeiurile fiintei, individul
care se cautd pe sine reuseste (cateodatd) sa-si domoleas-
ca sinele, daca se bucura, vorba lui P. Tutea, de asistenta

divina. Si Au Dieu inconuu (1979) si Essai de la devotion
modern i, bineinteles, Zéro ou le point de départ (1981)
sunt carti ivite din aceasta solitudine neagra, provocand un
interlocutor necunoscut. Meditatia religioasd sparge neli-
nistea fiintei, bandajeaza ranile metafizice si introduce un
sens in lume. Cel care debutase cu povestiri ,,foarte sofisti-
cate”, cel care cunoscuse pe viu binefacerile socialismului
tatarasc”, cirilic si apoi — ca scriitor exilat, ateu si, inevi-
tabil, un meteque — va fi asfixiat de piata prostitutionara,
cochetand cu gandul sinuciderii, isi scrie, am putea spune,
viata. Sa fie toate aceste pomenite titluri un lung si reflexiv
eseu autobiografic? Pocdit, scriptorul — departe de a contro-
la suveran naratiunea — referd prin acest caz despre drama
unei generatii, frisonata de elanuri utopice, slujind cu devo-
tament (mai mult ori mai putin mimat) totalitarismul rosu si
descoperind, salvator, acest interlocutor necunoscut. Poves-
tind, el doneaza sens naratiunii, dar, retrospectiv privind, si
vietii, ,,inchisd” in carcasa textului. Aventura sa, chiar daca
pare o ,,cautare de negasire” (cum ar fi spus Noica), isi afld
limanul in miracolul iubirii crestine. Scriitorul nu crede in
Dumnezeu, ci 1l iubeste. Din pacate, acest reazem pare tot o
amagire. Fiindca, rationeaza Petru Dumitriu, daca omul este
masura tuturor lucrurilor, masura omului ramane solitudi-
nea. Ea se vede deindata si raimane nevindecabila.

Scriitor profitor, cum insusi a recunoscut (v. La
liberté, 1980), cu numeroase onoruri, republicari §i revizu-
iri, copios tarifate, trecut printr-un exil aspru, nemilos, Petru
Dunmitriu, obosit, abandoneazi trufia. Isi cautd, cu umilin-
ta, rostul intr-o lume a negdrii, isi clameaza deznadejdea
si cunoaste tdacerea pustiului launtric, constatand ,,evidenta
orbitoare a absentei Lui”. Vrea sa fie ,,in prejma lui Dumne-
zeu” (un Dumnezeu incognito), trece la catolicism (1981),
reconfirmand — prin propriile-i incercari — ceea ce anunta

redimensionari

Cazul Petru Dumitriu: minciuna
estica si exilul ca ispasire (lll)

prin ciclul Biografiilor contemporane, survoland un inter-
val (1927-1960) si aducand in scend oameni istorici sau
figuri fictive (,,dar verosimile”): viata este ,,0 masa uriasa
de ramificatii”. Din acest hatis, dorind a mari cunoasterea
(,,pe care o au oamenii despre ei insisi”), prozatorul vrea sa
se destainuie. Sa ne ajute sa-1 cunoastem. Lasand, desigur,
si cite 0 ,,vana nedeschisa”...
*

Este curios cum doud spirite mari, atat de deosebite, in-
discutabil ,,capetele de afis” ale unei generatii ,,sub vremi”
(i-am numit, desigur, pe Marin Preda si Petru Dumitriu), cu
destine net diferite, se regasesc sub cupola moralei cresti-
ne (cf. Eugen Simion). Dornic s revind la limba romana
dupa ,.frigul exilului”, autorul Biografilor contemporane
ni se prezintd, in ultima-i ipostaza, ca un spirit religios, in-
spaimantat de moarte i de singuratate. Cei care au vazut,
in Incognito, ,romanul trecerii”’, faceau, bineinteles, dis-
tinctia intre proza crudd, suculentd, mustind de concretete
halucinantd, oricum legata ombilical de o conjuncturd, in-
glodata in ,,anecdotica locala”, dovedind obedienta doctri-
nara a primei perioade si orientarea sa crestind, castigand
dimensiunea misticd intr-un univers care 1i intretine ,,starea
de nulitate”. Petru Dumitriu nu se simte bine niciunde. Ve-
nind dintr-un spatiu concentrationar, el plonjeaza intr-unul
prostitutionar. Experienta sa mistica, pledand pentru echi-
tate si solidaritate, trdieste drama incompletitudinii; Petru
Dumitriu, derutat, suspendat intre doud lumi, cautd un rea-
zem spiritual. Traiectoria lui vorbeste despre destinul inte-
lectualului intr-o lume atee si pledeaza pentru teologia unui
Dumnezeu inexistent. Se considera (si o spune apasat) ,,ex-
pert in negarea lui Dumnezeu”. Dar nu ezita sa repete: ,,mda
rog, deci sunt”. Pornit in cautarea sinelui, el naddjduieste sa
se impace cu sine si inventeaza un Dumnezeu antropomorf,
propria sa proiectie in neant. Sunt multe puncte de contact
intre acest ultim Petru Dumitriu (care nu se considera, to-
tusi, un bun crestin, din moment ce, in atatea randuri, a fost
ispitit de sinucidere) si Marin Preda, pledand, amandoi, in
confesiunile lor si, negresit, in romanele lor, pentru iubire
umand si gratie divind. Apasat de nevroza exilului, Petru
Dumitriu nu mai fabrica utopii luminoase si nu mai cade in
caricaturalul ostentativ, biciuind lumea fostilor; experienta
sa mistica nu-l impiedica sa marturiseascd, cu o brutala sin-
ceritate, cad moartea ramane un lucru cumplit si detestabil.
Cel ce a ales, imprevizibil, in culmea gloriei, solutia exi-
lului si, incepand cu 1960, a suportat ,,embargoul” (fiind,
din acest punct de vedere, fard consecinte pentru miscarea
prozei noastre), traverseaza o posteritate rezervata, suspici-
oasa. De inteles, pand la un punct, intrucat depozitiile sale
sunt, deseori, asezate sub semnul dubiului. Iar ,balansul
moral-existential” (cf. Daniel Cristea-Enache), trecand de
la realismul socialist, ,,inarmat” cu vointa partinica, la tran-
sa religioasa (e drept, galcevitoare) sunt, observa criticul,
»etape care nu comunica”. in opiniile sale ,,tarzii”, zelos
in cdintd, sub spectrul vinovatiei, purtand ,,povara raului”,
»confesionistul” Petru Dumitriu (1924-2002), reintors in
literatura romana si prin cele doud spectaculoase carti de
convorbiri (cu Eugen Simion, in 1993, la Metz, respectiv
cu George Pruteanu), se considera ,,un om liber si cu inima
usoard”. Sunt marturisiri eliberatoare, fireste, fara a oferi si
o credibilitate fard fisurd. Poate chiar o lunga Spovedanie
a unui (alt) Invins, turndndu-si cenusd in cap sau autovic-
timizandu-se, desi, in acel rastimp, recunoscut drept mo-
del al noii literaturi, ocupa (,,traumatizat™?) functii inalte,
se bucura de tiraje enorme §i primea onorarii grase. Petru
Dumitriu reprezintd, indiscutabil, un caz dificil: destarat,
neintegrat in vechiul exil romanesc dusmanos, apasat de
regretul cd n-a reusit dincolo, in Occidentul ,,fara inima”, el
spera, prin proiectele anuntate, la o ,,a treia cariera”, visand
o tarzie revansa. Totusi, are o bogata bibliografie in france-
za, incepand cu Les Boyards, traducere partialda a Cronicii
de familie, la Editions de Seuil (1956). S-a regasit, oare, pe
sine? Adevarat, nu se eroizeaza, isi recunoaste doar meritul
supravietuirii i, dupa anii depresivi, de autoizolare, dupa
tentativele de suicid, cade intr-o religiozitate cartitoare. Ve-
chile etichete il insotesc insa: dandysm, arivism, snobism,
colaborationism (in primul rand). Revenit in tara, in 1996,
va fi primit cu ostilitate de unii cobreslasi revansarzi, el in-
truchipand, prin simpatii iliesciene, imaginea scriitorului
,oficializat”; chiar dacd G. Dimisianu, lansand o ipoteza
hazardata, se iluziona ca ,,revolutia culturald de dupa 1971
— cu el, aici (subl. n.) — poate cd nici nu s-ar fi produs” (!)
O reevaluare calma e de dorit, va veni (speram), desi — ob-
serva Viorel Nistor — omul si opera sunt ,,greu compatibili”.
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Cercetarea arhivelor fostei Securitati, dupa schimbarile
politice din decembrie 1989 (cand in Romania documente
mult timp secretizate au devenit accesibile), a suscitat nu
doar un val de interes din partea celor interesati de propriul
dosar, ci si o serie intreagd de suspiciuni, nemultumiri,
controverse. Indignarea si mania celor urmariti s-a suprapus
peste oprobriul si_dispretul aruncat asupra turnatorilor
si informatorilor. In spatiul aflat sub influenta Uniunii
Sovietice au fost publicate dosare intregi sau extrase din
acestea, care au reliefat mania si absurditatea metodelor
de spionare folosite de sistemele politienesti, totalitare.
In Romania raman de referinta volumele unor intelectuali
precum Gabriel Liiceanu, Stelian Tanase sau Dorin Tudoran.
Mai nou, o alta lucrare se alatura acestora, desi subiectul
este departe de a fi epuizat. E vorba de My Life as a Spy.
Investigations in a Secret Police File, scrisa de Katherine
Verdery si aparuta mai intdi in SUA (Duke University Press,
Durham, 2018), iar in traducere romaneasca gratie Ancai
Irina Ionescu: Viafa mea ca ,,spioand”. Investigatii dintr-
un dosar de securitate, Bucuresti, Editura Vremea, colectia
Fapte, Idei, Documente, 2018, 432 pagini'.

Antropolog cunoscut, cu o bogata activitate stiintifica,
materializatd In numeroase carti si studii tiparite in
publicatii academice, K. Verdery (n. 1948) a ajuns in
Romania in 1973, pentru a efectua o cercetare antropologica
a vietii rurale transilvanene. A locuit in jud. Hunedoara si
a revenit periodic in tard, atat inainte de 1989, cat si dupa
inlaturarea dictaturii ceausiste; in tot acest timp, a urcat cele
mai inalte trepte academice, ajungand profesor universitar
la Johns Hopkins University, Baltimore si la University
of Michigan, devenind un nume de referinta, respectat si
admirat in domeniul caruia i s-a dedicat cu abnegatie. Cea
mai recentd lucrare a sa a fost scrisd ca urmare a consultarii
propriului dosar alcatuit de Securitate (2781 pagini), inceput
la data sosirii ,,obiectivului” in tard, a carui intocmire a fost
justificata de autoritdtile vremii, cdci tanara cercetatoare
era consideratd agent secret CIA, cu origini maghiare.
Insa trecerea de la dictatura la democratie nu a insemnat
incetarea urmaririi, care s-a desfasurat atat in Romania, cat
si in Statele Unite ale Americii.

Publicand parti din propriul dosar, precum si reflectii
asupra vietii sale si a contextului social, cultural si politic
din Romania ultimei jumatati de secol, Verdery a ales sa
pastreze unele pseudonime, chiar daca identitatea acestora
1i este cunoscuta. In Prefata, autoarea constata: ,,cartea este
o relatare a efectelor traiului sub supraveghere, experienta
care incepe sd devind familard tuturor, chiar daca cei
mai multi dintre noi nici nu au idee ce inseamna asta cu
adevarat” (p. 14). Cateva randuri mai jos, Verdery 1si declara
nelinistea fata de formele de supraveghere, care prolifereaza

o

O investigatie intr-un dosar

de securitate

zilnic; revine asupra ideii, la sfarsitul cartii, constatand just
ca nu toate formele de urmarire produc aceeasi experientd
(p- 409).

Dupa ,,Multumiri” (p. 15-16) si ,,Prolog” (p. 17-54),
urmeaza cele doud parti ale cartii, echilibrate si dense
din punctul de vedere al informatiei oferite cititorului.
»Spioana” Vera, Vanessa, Viky, Kora etc., asa cum apare
in documentele Securitatii, a fost privitd cu reticenta de
autoritatile romanesti, intr-o perioada cand multi angajati ai
Ambasadei sau atasatii politici aveau misiuni informative,
la fel ca unii cercetatori care veneau in Blocul Sovietic (p.
36).

Prezentarea informatiilor din arhiva CNSAS e pusé in
paralel cu propriile amintiri si notite. Folclorista banuita
de spionaj militar, posesoare a unei motociclete Mobra,
s-a instalat in comuna Aurel Vlaicu, ocazie excelenta de
a observa mentalitati §i obiceiuri. De exemplu, cand sefii
CAP doreau sa convoace Adunarea Generald, puneau
un afis pe care scriau: Adunare Generald sambatd, ora
9.00; 10.00 pentru nemti; in alta parte, pentru a reda cat
mai bine atmosfera de neincredere existentd in Romania
ceausistd, constatd: ,regula fundamentald a strainilor in
timpul Razboiului Rece din Roménia era sa nu mentionezi
niciodata un prieten in fata altuia, decat daca esti sigur ca
cei doi se cunosc si ai permisiunea lor” (p. 138).

Intre 1973-1988, aproximativ saptezeci de persoane
din Deva, Vlaicu, Cluj-Napoca, Bucuresti si lasi au oferit
informatii catre Securitate despre ,,Vera”, care afirma ca
,.dintre toti acesti oameni, numai doi mi-au spus, inainte de
1989, ca li s-a cerut sa faca rapoarte despre mine” (p. 124).
Inevitabil, evocdrile celor pe care Verdery i-a cunoscut si
care au ajutat-o in munca desfasurata ocupa multe pagini.
Cele mai multe portretizari sunt afective, de la simpli tarani,
pand la oameni de stiintd (Mihai Pop, David Prodan).
Ancheta autoarei include scurte fragmente din propriul
jurnal, in care a notat sentimentele si trairile incercate pe
parcursul citirii si recitirii dosarului de urmarire, de la
compasiune si intelegere, la anxietatea si furie.

VIATA MEA

SPI@®ANA

Dorind sa inteleagd metoda de lucru a Securitatii si
explicatiile oficiale asupra procesului general de urmarire,
Verdery s-a intors iIn Romania si a Incercat (in doua cazuri
a reusit chiar !) si ia legdtura cu ofiferii care au spionat-o
si cu persoanele care au raportat informatii despre ea. In
felul acesta, imaginea asupra unei institutii de care toata
lumea, inainte de 1989, se ferea, a devenit diferita, caci a
fost receptata prin prisma umana. Departamentul Securitatii
Statului avea multiple legaturi §i cunostinte, generate de
numarul mare de angajati. Cu toate acestea, cifrele oferite
la p. 285 trebuie privite cu precautie, asa cum, de altfel, ne
invita si autoarea.

In partea a doua a cartii, antropoloaga nareaza
experientele care au culminat cu intalnirea, dupa parcurgerea
dosarului, cu unii dintre cei care au supravegheat-o; a trecut
prin procese interioare contradictorii si chiar in relatiile
cu unii prieteni a fost nevoie de multd intelegere (cazul
,Marianei”). La o intalnire, un fost securist 1i spune ca stia
despre schimbarile care urmau sa aiba loc in 1989: ,,aflasem
de la cineva din corpul diplomatic, care imi spusese ca era
trimis Intotdeauna la post in locurile unde urma o schimbare
de regim” (p. 360); tot din aceleasi surse afld lucruri
interesante: dupa Revolutie, toti ofiterii de securitate au fost
trimisi in rezerva, dar rechemati in ianuarie 1991, in recent
infiintatul SRI; acelasi securist e de parere ca in decembrie
1989 nu a fost revolutie, ci o lovitura de stat, organizata de
serviciile de spionaj straine (p. 369).

La sfarsitul volumului se regésesc opt file care contin
ilustratii elocvente, Bibliografia ocupa p. 417-424, iar Index-
ul (nume, locuri, institutii si teme) faciliteaza utilizarea
acestei carfi, lucrare memorialisticd si documentara in
acelasi timp, scrisa cu intelegere si cumpanire. Reflectiile
Katherinei Verdery merita intreaga noastra atentie, caci ne
oferd o perspectiva inedita asupra unor oameni si timpuri
din trecutul recent al Romaniei. Parcurgerea propriului
dosar de urmarire nu a insemnat comoditate, asa cum nici
intalnirea cu unii ofiteri care au supravegheat-o nu s-a
aratat o experienta incantatoare; dar autoarea a inteles ca
,,desi e posibil sa faci etnografie si fara incredere, relatiile
de incredere maresc atat calitatea informatiei pe care o
dobandim, cat si posibilitatea de a ne folosi pe noi insine §i
reactiile noastre emotionale ca instrumente de cercetare”
(p. 406). E un adevar care ar putea sd figureze ca motto in
orice lucrare despre experienta si creatie.

1 In ceea ce priveste corpul de literd folosit, notim ci in
volum apar trei tipuri de fonturi: 7imes New Roman, pentru vocea
naratorului din prezent, Segoe Print, pentru scrisorile trimise de
pe teren sau diverse notite luate la fata locului, intre 1973-2016 si
Courier New, pentru rapoarte si note extrase din acte oficiale.

Ioan RADUCEA

Manifestarile estetice se sustin, de reguld, unele pe
altele, in cadrul unor comunitati avind ca protagonisti artisti
care se promoveaza prin viziuni convergente, prin tehnici
comune, ba chiar prin individualitati mai excentrice, daca
acestea pot sintetiza creator (si in agrementul majoritatii...)
aspiratiile tuturor. In atare conditii, in care dinamica
interioara a grupurilor si grupusculelor, opacizate deseori
de interese particulare, pare a ocupa tot orizontul de
asteptare, este greu de acceptat, ori poate si mai greu de
sesizat, existenta, in acelasi spatiu si in concomitentd, a
altor procese creatoare, cu atit mai mult daca acestea nu par
sa tinteasca concurenta cu organizatia statutara, oficializata
si foarte constienta de sine.

Aceste fraze de excurs in sociologia esteticii se
redacteaza prin raportare la cazul Clubului Fotografilor
lasi (CFI), la ora actuald probabil cel mai numeros si
mai activ club de artisti amatori, cu acest profil, din tard
(presedinte: jurnalistul Constantin Ciofu). ,,Artisti amatori”
este mai curind un fel de a zice, intrucit o parte dintre
membri profeseaza in domeniu, unii au studii universitare
sau sint elevi si studenti in domeniul artistic, in masura
sa conferentieze periodic, la reuniunile publice sau
»private” ale clubului (aceste intilniri, pe lingd expozitii,
proiectii, excursii tematice, sedinte de panotare, schimburi
de experinta, redactari de imagine si text pe suport real
sau virtual, fac parte din activitatea sa tipica), despre
personalitdti, scoli sau tehnici specifice.

Functionind pe linga Casa de cultura ,,Mihai Ursachi”
a municipiului lasi, care 1i pune la dispozitie doua sali cu
expunere dintre cele mai bune — ,,.Diotima” si ,,La gard”(-
ul Gradinii Copou) — clubul a fost condus multa vreme de
catre maestrul fotograf Dan Mititelu, cel care a atras, si
speram ca va mai atrage, prin cvasicompletele sale ,,Initieri
in fotografie”, sute, poate mii de ieseni, catre aceasta artd
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a cdrei anvergurd inca nu este pe deplin sesizatd. Vorbim,
prin urmare, de o structurd de exprimare alternativa, foarte
calificatd (pe care membrii UAP, unii dintre ei fotografi,
nu obisnuiesc sd o frecventeze — exceptie: criticul de
artd Maria Bilasevschi), cu existentd juridica, site, spatii
rezervate, editari, suprafatd media etc., iesind in evidenta,
in decembrie 2018, si printr-una dintre acele rare expozitii-
sintezd, menita sa se constituie ca reper pentru definirea
unui general traiect valoric. Ideea acesteia a aparut dintr-o
coincidenta: avind in vedere faptul cd se suprapunea
centenarul Romaniei Mari cu cei zece ani de activitate ai
clubului, s-a hotarit ca traditionala manifestare anuala de
bilant sa fie largita, astfel incit sd cuprinda cele mai bune
realizari din ultimul deceniu ale membrilor sai, indiferent
de tematica, cu conditia sa reflecte realitatile romanesti.
Criteriul de participare a parut a fi unul generos, insa
juriul, avind in vedere caracterul retrospectiv si miza
simbolica a momentului, a procedat cu deosebita strictete
(unora nu le-a fost promovata nici macar o lucrare!).
Selectia realizata, reflectind experienta si temperamentul
fiecaruia, marcheaza si cele mai bune rezultate obtinute
conform anumitor principii si tehnici — si, prin aceasta,
indica posibile drumuri de excelenta pentru autorii lor.
Expusa, sub titlul ,,10 ani din primii 100”, in cele doua
sali amintite mai sus (precum si in proiectie video, la
vernisajul din 4 decembrie 2018), ea ilustreaza, in exact
100 de imagini, cele mai multe dintre genurile fotografice
care au relevanta artistica. Astfel, in domeniul peisagistic,
se ajunge uneori la adevarate poeme, detasate de pe crestele
Rodnei (Tudor Mazilu), ale Ceahlaului (Catédlina Neculau,
Sorin Untu, Cristina Zaharia) sau de pe undele atit de
fotogenicului lac Cuejdel (Claudiu Birliba). Tot in acest
compartiment, nu lipsesc pastelarile in stil fovist (Eva
Androniu), sarmul reperelor insularizate prin masa de nori

Eypres caltural

distanta focala

Decadia atasatia centenarului

(Gheorghe Nemtanu) sau panoramdrile pacifice si excelent
echilibrate cromatic in stil pastel (Vasile Ursache) sau in
griuri tomnatice (Doru Nastas).

In domeniul close-up-ului si al macrofotografiei,
salutara este reusita lui Cristian Tibu de a surprinde o
spirala din bolboroseala vulcanica a Piclelor Mari; cea a
lui Ciprian Marinescu, privind multimea de brate intinse
spre Cruce, de Boboteaza, ori studiul de miini de batrin,
cu efecte grafice pe clar-obscur rembrandtian, al lui Marius
Balan. Vorbim, in fotografia de arhitectura, de tihnite
animari ale spatiilor sacre (Romica Horhotd), de un lasi in
contralumina sepia, dominat de turle (Catalin Manolescu),
de sordidul blocotetelor comuniste (Marius Balan) sau de
delicatul filigran al ramurilor rastignite pe ziduri, in albul
zapezii (Florin Aioanei, parind ca ilustreaza un sentiment
din citeva semne lineare, in conformitate cu pregatirea sa
de grafician). Portretistica, individuald sau de grup, este
derivata, de cele mai multe ori, din fotografia de strada, de
unde autenticul instantaneului (Constantin Ciofu, Cristian
Gafitescu), efectul umoristic (Bianca Adiaconitei, Adrian
Purice) ori, dimpotriva, cel suav si misterios (Codrin
Popescu). Excelenta se arata a fi si varianta portretisticii
animaliere, cu personaje-idee si decupaje clare pe fundal
(Alexandru Pohatd), ca si eseul fotografic, cadrele de
atmosfera etc. Ansamblul, in toata diversitatea sa, ne face
martorii unor rare momente de exuberanta creatoare, smulse
din rutina zilnica de cétre entuziastii nostri concitadini.

La vernisaj, expozitia a fost intregita de catre filmul lui
Alexandru Pohata (disponibil, ca si alte materiale, pe site-
ul clubului), deopotriva documentar si artistic, cu momente
aparte de creativitate si de umor, ilustrind stralucit munca
depusad in acesti zece ani de activitate ai unui club pornit,
atit de hotarit, catre al doilea deceniu al sau si cétre al doilea
centenar al Romaniei Mari.
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Centenar 2018. Artele vizuale intre ratiune i emotie

Aniversarea Centenarului a generat, printre multe
altele, o frumoasa revenire la valorificarea traditiilor
artistice romdnesti, la regdsirea identitdtii nationale
prin cultura. In aceasta directie se inscrie si proiectul
expozitional care grupeaza creatii artistice contemporane
sub titlul generic CENTENAR, cu intentia declarata de
a aduce un omagiu Expozitiei artistilor mobilizati de la
lasi, 1918. Organizat in luna ianuarie la lasi, Salonul
omagial a ajuns 1n luna decembrie la Onesti, pentru a
atinge si legendara linie de rezistenta a frontului de pe
Valea Oituzului, din timpul Primului Razboi Mondial.

Expozantii sunt artisti profesionisti in domeniul
picturii, sculpturii, artelor decorative si al graficii,
membrii ai Uniunilor Artistilor Plastici (Filialele din
Tasi si Bucuresti). De asemenea, ei sunt reuniti si prin
calitatea de profesori-artisti ai Colegiului National de
Arta Octav Bancila — lasi, unde a fost initiat proiectul
CENTENAR care vizeaza Conexiunea dintre Istorie,
Istoria artei si Arta vizuald contemporand, cu mare
impact si pe plan educational.

Uniti sub nobila tematicd omagiald, expozantii
au deschis o gama variatd de tehnici artistice si
expresivitdti structurale de la realismul imaginii cu
incarcaturd simbolistd, la interpretari moderniste
care trec prin facturd decorativi ori se plaseaza
sfera abstractionismului. Dar, indiferent de maniera
expresiva personald, este vadita o unitate de conceptie
artistica si de implicare emotionald. Principiul artistic
unitate prin diversitate, promovat de Arta 1900 (Stilul
Art Nouveau), este si acum prezent, chiar la o grupare
artistica eterogena, dar care constientizeaza apartenenta
la grup printr-o nobild misiune, cea a artei care uneste.

Astfel, indiferent de forma, realista ori modernista,
creatia vizuala are capacitatea de a stimula comunicarea
intre membrii societatii, de a stabili anumite relatii
vizuale, specific umane; demonstrate de-a lungul
evolutiei artelor din cele mai vechi timpuri. In acest
sens, dar intr-o viziune de ansamblu, André Malraux
conchide: Cultura este suma tuturor formelor de arta,
de iubire si de gdndire, care, pe parcursul secolelor,
l-au ajutat pe om sd fie tot mai putin inrobit.

Trecand succint 1n revista creatiile expozantilor,
se poate lesne constata abordarea diversa ca forma dar
solida conceptual.

Simona Amitroaie prezintd pe simeze un Triptic, o
lucrare ce se inscrie in genul artei decorative, si dupa
cum ne marturiseste artista, a elaborat ... o compozitie
decorativa cu elemente grafice inspirate din stilul Art
Nouveau, unde punctul, linia si culoarea vibreaza
spatiul plastic crednd forme alambicate ca o broderie,
suprapuse in tonuri delicate. Toate acestea formeazd o
compozitie omogend structuratd dupd modelul triptic-
ului medieval. O conceptie de creatie, care se inscrie in
genul tematicii prin monumentalitate si sobrietate.

Radu Carnariu etaleaza o compunere cvasi-ironica
Ma bombardeazd, nu ma bombardeaza, care vine in
sensul reflectdrii, si constituie axul cardinal in creatia
lui. De altfel, s-a remarcat, in randul tinerilor artisti,
prin viziunea sa lirico-filosoficd cu structuri expresive
suprarealiste. Lucrarea — precizeaza artistul - face
parte dintr-un proiect de arta ,,critica”, numit ,,Cu
Ochii Extra Largi (Eyes Wide Fat)”, ce investigheaza
efectul cognitiv-psihologic al paradoxului, al rupturii
semantice, in comunicarea vizuald, problematizand
relevanta relatiei dintre imaginea ,,emblematica” sau
,,iconica” si sensul, rolul, functia ei in contextul ,,post-
adevarului” mediatic.

Ovidiu Ciumasu a elaborat o compozitie de pictura
cu semnificatii simboliste Confirmare, cu trimiteri la
portretul istoric In contextul evenimentului. Elaborarea
sincretica a lucrdrii — precizeaza artistul - a condus
firesc la gasirea titlului final si a fost conditionatd de
ragazul obtinut pe durata somnului diurn/nocturn,
cand asternerea culorilor nu mai necesita suplimentul
de grija si atentie, ca in cazul desenului, de a nu extinde
suprafata de lucru pe mobilier, pereti ori asternut. Mai
dificil a fost sa-i astern simbolic amprenta calcaturii
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copilului care, cu tot concursul taticului, in extrema
lui mobilitate din bratele noastre, parca refuza pios
comiterea unui act de profanare cdlcand pe acel orizont
trasat de siluetele celor care s-au jertfit pe campul de
lupta. CENTENAR, constiintd, impartasire, implinire,
eliberare, bucurie! Confirmare!.

Angela Crenganis: lucrarea aduce un omagiu
eroilor cazuti, printr-o compozitie dominatd de
simbolul rogului de drapel sfdsiat pe campul de lupta.
Asistam la un transfer de la morfologia simbolista la
viziune plastica abstracta, in compozitia Sacrificiu.

Constantin Crenganis in compozitia sculpturald
Trecere, cu expresia naturii dramatice si a viziunilor
zbuciumate, ne marturiseste a fi adeptul unei creatii

. in care formele sculpturale sunt substituite unui
substrat filosofic care se destdinuie prin cunoasterea
naturii umane, prin dezvaluirile congstiintei in cadrul
socio—uman. Elementul OM este cheia continutului
artistic.

Dumitru Cristescu cu titlul Centenar 2018,
expune o creatie picturala alcatuita din doua elemente
compozitionale: prima este ... un indemn la crezul

unitatii nationale, cu deschideri catre dezarmare
si pace. O ramurd de lauri, asezatd intr-o feava de
arma la baza careia se regaseste o piramidd umand,
reprezentata poantilist in culorile drapelului rosu,
galben, albastru... piramida umand care deschide o
fereastra a sperantei spirituale nationale, unitd de
acelagsi tel al recunostintei fata de eroii neamului, cea
de a doud devine ... o atentionare asupra dezastrelor
razboiului, care defineste sintagma: ,,Somnul ratiunii
naste monstrii’”’.

Miea Grivinca reprezinta artele textile cu lucrarea
Focul Sacru. O compozitie riguros executata in tehnica
tapiseriei, iar ca tematica se vrea ... un apel la formele
geometrice contorsionate, intr-o cromatica sobrd, ca
simbol al unei inclestari extreme de forte care merg
pdanda la sacrificiul suprem.

Carmen Gatlan se incadreazd corespunzator in
tematica cu ... o viziune sumbra, agitatd compozitional
si cromatic, sugerand dramatismul conflagratiei. Cu
titlul semnificativ Inter arma silent musae, artista
face o pledoarie modernistd pentru ideea de valoare

culturala.

Gheorghe Gheorghita - Vornicu se prezinta cu o
sculptura in lemn patinat in nuante rafinate. Compozitia
Necropola, la care simte forma in plasticitatea si
tensiunea ei interioara prin intermediul structurilor
moderniste. O tema sugestiva, cu trimitere la sentimentul
spatiului infinit si la meditatia catre clipele eternitatii.

La Teodor Hasegan pictura tinde cétre
abstractionism. Compozitia intitulatd semnificativ
Conflagratie, a urmarit sugerarea cu maximd
expresivitate a momentului crucial al Infruntarii
razboinice, cu tot dramatismul specific, in urma careia
victima este OMUL.

Sculptorul Valentin Meiu, cu compozitia Jertfd,
se dezvolta in dimensiunea expansiunii afective
si a trairii intens emotionale. Raportata la reperele
morfologice ale artei moderniste, creatia lui ne propune
... trecerea din subconstient in constient prin elaborare
si abstractizare.

Elena Mihaila, incadrata preferential cu creatia
artistica in Arta 1900 (Stilul Art Nouveau, in voga la
vremea respectiva), opteaza pentru o evocare nostalgica
a Reginei Maria intr-un portret sensibil innobilat de
patina timpului ... si de farmecul inedit al motivelor
decorative specifice stilului international.

Mihaela Panait participad cu icoana pe sticla Sf.
Gheorghe, o contributie artisticad binevenita in cadrul
tematic al salonului. Deoarece, asa cum subliniaza
artista, arta icoanei este ... o sublimd transformare a
invizibilului in vizibil, raspunde unei permanente cerinte
metafizice, se raporteazd, cum pe drept s-a afirmat, prin
vehicularea unui bogat repertoriu simbolic la doua
dimensiuni infinite: lumea divind §i spiritul uman.

Ovidiu Sabie 1n lucrarea Patriotism considera
oportun rolul creatiei ca ... o fereastra in timp, pentru
reconstituirea evenimentelor dramatice din timpul
razboiului, a victoriilor rasundatoare ale armatei
Romdne §i momentul decernarii decoratiilor militare,
direct pe front, de catre Rege Ferdinand I pentru faptele
de eroism ale ostasilor romdni. Imortalizarea acestui
moment este propunerea plastica pentru a comemora
Centenarul Marii Uniri. In esenta sa, conceptia picturala
a tandrului creator il plaseaza ca pe unul dintre valorosii
reprezentanti ai generatiei sale, care aduc dovada unei
reusite imbindri a exactitatii datelor istorice cu fantezia
moderna.

Doina Tudor aduce un Omagiu pictural, o
compozitie ca o0 noud dovada a pasiunii coloristice. Prin
efectele cromatice subtile, prin improvizatiile spontane
dublate de rigoarea echilibrului formal, creatia ei
picturald ... se extinde prin interpretarea factorului
psihologic si o armonioasd insertie a personajelor in
cadrul compozitional.

Arta grafica este prezenta prin creatia lui Vicentiu
Vandu cu compozitia Victorie. Tanarul artist face
dovada wunei disponibilitati de abordare intr-o
morfologie plastica expresiva, reinscrisa pe coordonate
tematice imbogatite de traditiile artei romanesti din
perioada interbelica.

Artistii expozanti din cadrul manifestarii artistice au
reusit sd surprinda tematica dedicata CENTENARULUI
in virtutea principiului unitate prin diversitate. Acest
demers marcheaza o noua reintoarcere la raddacinile
artei interbelice, ca sursa valoroasa de model si
inspiratiec. Reevaluarea acestor valoroase traditii
in formule artistice actuale contribuie la intarirea
sentimentului de apartenenta la identitatea romaneasca,
intr-o complexa actiune culturala de RECONSTITUIRE
SI RECUPERARE AFECTIVA.

Astfel, operele prezentate la Salonul CENTENAR
sunt purtdtoare de insusiri particulare. Ele constituie
formele concrete ale gandirii si creatiei artistice,
raportate la Istorie, Traditii culturale si Arta vizuald
contemporana. Lucrdrile concepute, pentru acest
proiect cultural, poarta aura indraznelii comemorative
si anuntd, pentru toti, un prilej de analiza, sinteza si de
comentariu plastic revelator.
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in contextul degringoladei sociale in care ne zbatem, al
neputingei de a mai sesiza macar, o ierarhizare a unor valori
reale bazate pe moralitate, adevar si respect al acestora, artei
teatrale ii revine sarcina i responsabilitatea de a prelua rolul
de constiinta a structurii sociale, amendand-o sau, din con-
trd, protejandu-i si promovandu-i elementele purtatoare de
sensuri pozitive si nu pe cele care ar putea adanci anxietati
si temeri deja emblematice secolului. Goethe, in Convorbiri
cu Eckermann, emitea judecata conform céreia ,,toate epo-
cile in regres si in descompunere sunt subiective, In timp
ce toate epocile in progres au o directie obiectiva™. El isi
baza judecatile si principiile pe observatiile contradictiilor
si migcarilor tendential revolutionare ale fortelor burghezo-
populare din secolului al XIX-lea. Era perioada in care rea-
litatea istoricd devenea continut al opereli, chiar daca tradan-
du-i caracterele, 1i evidentia valorile. Astazi, continutul se
estompeaza pana la diluare, exact datoritd subiectivismului
care pare a aprecia mai mult forma decat esenta sau sensul,
acestuia ramanindu-i doar rolul de a fi expresie a realitatii
istorice, confirmand valabilitatea teoriei goetheiene.

Avand rolul de a oglindi societatea, introducand si pro-
movand idei, sentimente, tendinte si imagini, arta spectaco-
lului reprezinta modul cel mai direct de educare. Datorita
fortei de sugestie, modelele umane expuse, prezentate, sunt
cel mai usor de perceput si de preluat de catre societate, mai
ales de catre tineret, conducand la atitudini si comportamen-
te care, in timp, isi pun amprenta asupra transformarii soci-
ale. “Spectacolul, iatd capcana in care voi prinde constiinta
regelui” spune Hamlet, definind si caracterizand importanta
actului artistic i rolul acestuia de oglindire a propriei
constiinte a privitorului. De aceea, artistul trebuie perceput
ca un “fenomen”, ca un altceva al acelui ceva deja pree-
xistent, elementul tranzitoriu dintre ceea ce este si trebuie
modificat, transformat evolutiv.

Pentru a-si atinge scopul, arta spectacolului, spectacolul
insusi, se foloseste de toate datele, elementele acumulate
pana in acel moment - filozofice, culturale, istorice, soci-
ale - pe care le Incheaga Intr-un tot unitar, propunand, prin
adoptarea uneia sau a mai multor categorii estetice, noi mo-
dalitati de exprimare artistica a unei atitudini de moment.
Rolul artistului creator este acela de a sesiza nevoile sau mai
bine zis imperfectiunile momentului, pe care, acceptandu-le
ca atare, sa le poata folosi in incercarea de transformare, de
reeducare.

Din punctul de vedere al regizorului, prin creator intele-
gem individul care propune si incheaga intr-un acel tot uni-
tar individualitati de sine statatoare: autorul textului drama-
tic (libretist), compozitorul, dirijjorul, scenograful, pictorul
decorator (care dau sens ideii comune) si, desi lasat la urma,
dar cu rolul cel mai important, artistul (actorul/interpretul),
fara de care existenta si comunicarea unui mesaj (sens) ar
fi imposibila.

Artistul este singurul care poate jongla si eventual se
poate substitui oricarei forme de manifestare artistica celor-
lalte arte, tocmai datoritd capacitatii sale de a se folosi, de
sine statator, de expresia exterioard a limbajelor altor arte,
avand si cel mai la indemana ,,alaturari” sincretice ale aces-
tora. El preia limbaje caracteristice altor arte, bazandu-se si
folosindu-se de datele sale naturale, propunand culori, lu-
mini, umbre in jocuri de imagini scenice (specifice picturii).
Datorita plasticii corporale poate crea volumetrii caracteris-
tice de fapt sculpturii, iar din muzica se serveste de scéri to-
nal-intonationale, indltimi sonore, toate acestea in demersul
de completare a imaginii vizual-auditive.

Datorita nevoii de reducere la esenta, desavarsirea aces-
te arte §i atingerea ,,perfectiunii” este un proces lent, cu-
mulativ, bazat pe observatie, analiza, motivatie, justificare.
O atenta observare si motivare a celor din jur conduc de
fapt la eliberarea de teama fatd de subiectul (insul) cazut
,victima”, o re-recunoastere (in sens de constientizare) a sa
in interiorul propriului ex al Artistului. Nu mai ramane aces-
tuia decat exacerbarea reactiilor, atat exterioare cat mai ales
interioare, cele justificative, care dau consistenta, veridici-
tate si sens. Arta actorului inseamna, de fapt, detasarea de
egoismul eu-lui activ, in favoarea explicarii celui aflat mai
adanc, in supra-eul pasiv, transferand experiente indirecte
(cele observate si deci netraite), dinspre cel observat catre
cel ce trebuie sa ia forma (personajul).

Odata acceptata si recunoscuta necesitatea abordarii ar-
tei sale dinspre cei din jur cdtre sine in favoarea dedublarii,
resursele interioare il transforma pe Artist intr-un partener
al spectatorului care devine din observator pasiv, un par-
ticipant activ, un spect-actor, comunicarea dintre cei doi
realizindu-se in ceea ce Stanislavski numea ,,interioritatea
personajului”.

Astazi, presat de timpul atat de necesar sedimentarilor
si acumuldrilor, in goana dupa recunoastere publica, artistul
isi pierde din consistenta artei sale, devenind de multe ori
un simplu actor, din ce in ce mai mult un executant a ceea
ce crede ca ar putea controla (textul dramatic), uitdnd ca de
fapt, in subtextul dramatic se gaseste esenta vitala a sensu-
rilor. Atata timp cat novicele, incepatorul, nu va intelege ca,
desi integrat unei viziuni de ansamblu propuse de regizorul
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creator, el insusi Inseamna creatia, rezultatul finit al acestuia
se va opri doar la stadiul de executie a unor ,,indicatii”’ go-
lite de consistenta si implicare personald care nu va depasi
rampa ajungand la spectator si gasindu-si ecouri in acesta.

Afirmatia lui Goethe, potrivit céreia ,,altadata, personaje
adevdrate se agitau in decoruri false, astazi personaje false
se agitd in decoruri adevarate”, pare a caracteriza i acum,
multitudinea de cautari in forme de exprimare, de multe ori
perimate, de fapt o forfare a unei teatralizari pana la o finali-
tate quasi-artificiald. In acest context, pare a se simti nevoia
de revenire la Artistul sensibil, educat, cultivat, nelinistit in
cautarea propriului adevar uman si artistic.

M-am 1intrebat, nu de putine ori, de ce existd aceastd
diferentd intre regia de teatru dramatic si regia de teatru
muzical, in special cea de operd. De fapt, exista aceastd
diferenta? Ce determina un regizor sd abordeze unul sau
altul dintre genuri? Cand simte nevoia un regizor de teatru
dramatic sa abordeze si teatrul de opera? Sau invers? Prin ce
sunt asemanatoare cele doua genuri sau, mai bine spus, care
este raportul de complementaritate dintre ele?

Spectacolul are in permanenta nevoie de innoire, trebuie
sa fie al timpului sau, lucrarea 1n sine continand o mare vari-
definire a regiei ca fiind un fel de a vedea existenta, prin
reconstructie, interpretind conditia omului in lume si
propunand valori, idealuri si sensuri estetice constiintei.

De aici si diversitatea propunerilor scenice, ale aceleiasi
lucrari, in functie de perceptia realitatii imediate a regizoru-
lui si a nevoii sale de modificare sau idealizare a acesteia
-(re)teatralizare. Victor Ion Popa, de pe “pozitia adeptului
ideii de teatralitate™ considera ca “regizorul este chemat sa
re-creeze textul, folosind in acest scop toate mijloacele de
exprimare specifice, pentru a descatusa potentialul dramatic

virtual al operei literare™”.

In peisajul romanesc actual al teatrului muzical, ne
aflam in fata unei infuzii de idei, conceptii, modalitati de
gandire i expresie scenicd venite dinspre teatrul dramatic
care uneori bulverseaza genul. ,,In cazul regiei de opera, se
poate vorbi despre un sistem de gindire care nu are nimic
comun cu regia de teatru. In strainatate, exista foarte multi
regizori de teatru invitati sd faca regie de opera, iar unii chi-
ar reusesc sa prezinte spectacole de mare succes. Daca vrem
cu adevarat ca opera sd trdiascd ca gen, trebuie schimbat
radical felul de a concepe un spectacol de opera. Ma refer la
teatralitatea ce se impune, la trairea autentica i nu formald a
muzicii care se canta si la devotiunea cu care trebuie abordat
acest gen [...].”*

Dupa Jean Ranzescu, Panait Victor Cottescu, Hero
Lupescu, Carmen Dobrescu, George Zaharescu, Dimitrie
Téabacaru, Anghel Ionescu-Arbore, regizori specializati in
regia de teatru muzical care au revitalizat genul, spectacolul
de opera a ,,mers” din inertie, aceasta si din cauza contextu-
lui socio-politic si economic.

In aceasta situatie, directorii institutiilor de profil au
apelat la regizorii de teatru dramatic, practica frecventda
in spatiul european si nu numai’: Alexandru Tocilescu,
Alexandru Darie, Andrei Serban, Alexander Hausvater,
Petrica Ionescu, Silviu Purcarete. Aparitia acestor regizori
in spatiul teatrului muzical a condus implicit si la o schim-
bare de viziune cu privire la abordarea genului, creand
bineinteles alte probleme. Fiecare dintre acestia, intr-o
masura mai temperata sau mai agresiva, au adus din regia
de teatru dramatic propriile modalitati de gandire. Obisnuiti
sd jongleze cu cuvantul, sa-l interpreteze, sa-1 coloreze in-
torcandu-l pe toate fatetele posibile, au facut acelasi lucru si
in opera, uitand sau nestiind ca in teatrul liric subtextele si
interpretarile cuvintelor se gasesc doar in muzica. ,,Piano,
ralentando, forte, mezzoforte, pianissimo, toate acestea
nu sunt efecte muzicale, ci stari sufletesti corespunzatoare
situatiilor pe care libretul operei le contine. Sa va dau doar
un exemplu: portretul lui Scarpia, acest formidabil personaj
din opera 7osca de Puccini. Unui scriitor i-ar trebui o pagind
sau mai mult chiar pentru a-l descrie pe Scarpia in amp-
loarea lui. Puccini n-a avut nevoie decat de doua masuri.”®

Fortandu-se impunerea unei conceptii regizorale bazate
doar pe libret, au aparut astfel inadvertente intre punctul de
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Quo vadis opera?

vedere al compozitorului si rezolvarile scenice propuse. Or,
muzica nu permite orice ,,inovatie” doar de dragul inovatiei.
Este cazul catorva montari dintre care cu siguranta am detasa
productiea de la Opera Nationala Romana din Bucuresti cu
opera I/ Trovatore de Verdi in regia lui Alexander Hausvater
(2007), prima montare de gen a acestuia. O punere in scend
care si-a dorit cu tot dinadinsul sa socheze, sa desfiinteze
tot ceea ce se stia despre aceasta lucrare, de altfel, ea insasi
o opera al carei subiect este si asa foarte incalcit datorita
multitudinii de planuri ce se deruleazd in paralel. Probabil
din dorinta regizorului de a dinamiza spectacolul de opera si
de a suprima ,,spatiile goale” din momentele de non-actiune
(desi actiunile existd, sunt scrise de catre compozitor ca
avand loc in ,interiorul” personajului), toatd opera este o
forfota care abate atentia spectatorului de la momentele
importante de pe scend, nelasandu-i timp sd se bucure de
paginile verdiene. O montare Incarcata de rezolvari scenice
ilogice; sunt momente in care, ca spectator, ai nevoie de
timp de gandire ca sa intelegi ce inseamna ,,elementul” care
tocmai ,,se plimba” pe scend si care tocmai ti-a adus aminte
ca existd pe lume ridicolul; lesbiene, un Verdi care umbla
bezmetic prin scena fara ca actiunile sale sa aiba vreo finali-
tate, proiectii caleidoscopice, reflectoare care ,,bat” in ochii
spectatorilor parca special pentru a nu-i ldsa sa vada ce se
intdmpla pe scena, un cos ca de supermarket, un copil afri-
can aparut nu se stie de unde si nici al cui este, un De Luna
indragostit de Leonora, dar care face avansuri apetisantei
Ines, oameni pe picioroange care nu au nici o legatura cu
subiectul lucrérii si sunt la ani lumina de muzica verdiana.
Un amestec de absurd, ridicol, circ si penibil, o alegere
neizbutita, respinsa de public si de critica

La polul opus trebuie semnalata, tot de la Opera
Nationald Romana din Bucuresti, montarea operei Faust
de Gounod (1997), apartinand regizorului Alexandru To-
cilescu. Un spectacol perfect inchegat, cu actiunea plasata
undeva la granita secolelor XIX-XX, dar beneficiind de o
viziune coerentd in care se ,,contureaza oameni obisnuiti,
cu sentimente simple si adevdrate, intr-o relatie credibild
si fireasca.”” Un spectacol fascinant, incarcat de simboluri
clare, usor de decodificat, cu reverberatii puternice in spec-
tator. De exemplu, un lisus crucificat care ,,cade”, se inclind
dureros de lent de pe frontispiciul manastirii atunci cand
Mefisto o invaluie pe Margareta ,,intunecandu-i mintile”.

Facem referire la aceste doua spectacole situate pe co-
ordonate diferite de abordare a procesului regizoral pentru
a evidentia faptul ca doar cunostintele de regie teatrald si
impunerea agresiva a rezolvarilor scenice, doar de dragul
de a fi altfel si de a soca fara a spune de fapt ceva, nu sunt
de ajuns 1n teatrul de opera. Este nevoie de o sensibilitate cu
totul speciala si o intuifie muzicald pe masura complexitatii
lucrarii abordate, pentru perceperea subtextelor si contra-
textelor din discursul muzical, singurele elemente care pot
conduce la descifrarea intentiilor compozitorului si, implic-
it, la o evolutie logica a situatiilor, pe baza cérora se poate
imbréca orice noud propunere intr-o altd ,,haina”.

Concluzionand cele spuse de regretatul regizor Hero
Lupescu, este nevoie la ora actuald de o noua re-teatralizare
a operei, dar nu oricum, ci preluand din teatrul dramatic
doar acele elemente sau modalitdti de expresie scenica ce
pot revitaliza genul pe coordonate de triire autentica si
expresivitate scenica-artistica (nu doar scenicd), pornind
de la una din ,legile” fundamentale ale regiei, aceea de a
propune valori si mesaje pozitive imbracate in forme ce se
incadreaza n categorii estetice ce tin de frumos.

Eypres caltural

1 Mario De Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Bucu-
resti, Editura Meridiane, 1968, p. 16

2 Victor lon Popa, Mic indreptar de teatru, editie ingrijita, cro-
nologie, note, comentarii si postfata de Virgil Petrovici, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1977, p.349

3 Ibidem

4 http://www.observatorcultural.ro/Cineva-spunea-ca-
vocea-i-o-parere.-Interviu-cu-Hero-LUPESCU_*articlelD2978-ar-
ticles_details.html

5 In SUA sunt dezbateri culturale care incearca sa apropie op-
era de cultura populara, argumentandu-se — prin statistici si prin
influenta exercitata de televiziune si film — ca opera a ramas un gen
popular. Sunt agreate montarile deja destul de numeroase in care
regizori de teatru au schimbat timpul si spatiul in care se petrece
actiunea unor lucrari (de exemplu, Peter Sellars in capodoperele
mozartiene Don Giovanni, Le nozze di Figaro si Cosi fan tutte).
Placido Domingo, in calitate de director al operei din Los Angeles,
incearca o apropiere a spectacolului de opera de lumea filmului,
angajand regizori de film pentru productiile teatrului (Woody Allen
a debutat ca regizor de opera in stagiunea 2008-2009 cu Gianni
Schicchi). Si alti regizori de film, mai putin cunoscuti in Europa,
sunt solicitati sa puna in scend opera, ceea ce aduce in mod inevi-
tabil noi viziuni regizorale si modalitati de realizare scenica. Met-
ropolitan Opera din New-York a initiat incepand din 2006-2007
transmiterea unor spectacole /ive in unele sali de cinema, ceea ce
unii critici apreciaza ca este o noud forma de arta, iar altii, mai putin

6 http://www.observatorcultural.ro/Cineva-spunea-ca-vo-
cea-i-o-parere.-Interviu-cu-Hero-LUPESCU*articleID _2978-ar-
ticles_details.html

7 http://email.caligraf.ro/onlinegallery.ro/florea/
af 150ct07 Faust.html

numdrul 1 / ianuarie 2019



Victor DURNEA

in Arhiva Republicii Moldova s-a pastrat, prin nu se
stie ce minune, un dosar Alexis Nour', alcatuit dintr-un act
emis de politia tarista in 1914 si alte 9—10, emise intre 22
februarie si iunie 1917 de institutii romanesti (Ministerul
de Razboi si Directia Politiei si a Sigurantei Generale din
cadrul Ministerului de Interne).

In rezumat: Ministerul de Réazboi cere la 22 februarie
1917 Directiei Sigurantei Generale informatii asupra lui
Alexis Nour, intrucat ar fi suspect cat priveste convingerile
(ar fi lucrat la cenzura militara, dar a fost inlaturat tocmai
din cauza acelor suspiciuni). Directia Sigurantei raspunde
ca persoana 1i este cunoscuta si ca are dosar din 1913. Acest
dosar este trimis Ministerului de Razboi, care, dupa consul-
tare, 1l returneaza.

Si delegatul pe langa Cartierul General Rus, Romulus
Voinescu, solicita directiei Politiei si Sigurantei Generale un
referat asupra lui Alexis Nour, referat ce i se trimite datat 22
mai 1917. Conform acestui referat, A.N. ar fi sosit pentru
prima data la lasi la 7 februarie 1913, fiind in trecere spre
Germania. A luat contact cu ,,studentii rusi de origine roma-
na“. ,,Pe vremuri facea mare zgomot in jurul numelui sdu
scotand o foaie scrisd cu litere slavone «Bessarabia» redac-
tata cu Pantelimon Halippa. Guvernul rus, pentru a-i impie-
dica activitatea, i-a acordat o bursa la Universitatea din Kiev
pentru continuarea studiilor. Tot cu vreo subventie se pare
ca scotea si gazeta «Bessarabia». La 23 februarie a sosit in
lasi, venind din Italia. In urma i s-a incredintat conducerea
gazetei «Drugy si Ligii Adevaratilor Rusi. El spunea ca lu-
and directiunea acelei gazete nu si-a schimbat sentimentele,
ci sub masca ca serveste interesele rusilor poate strecura si
ceva favorabil cauzei noastre, intru luminarea poporului
moldovean [...] la 28 febr. s-a aflat cd a fost inlaturat si de la
«Drugy» in urma unor articole pe care guvernul rus le-a gasit
daundtoare statului [...] In 1914, iulie 4 se afla la Iasi; spu-
nea ca a putut sa fuga inainte de sosirea Tarului la Chisinau,
deoarece urma sa fie exilat [...] a intrat in contact cu Stere
[...] scria la «kEvenimentul» si prevedea ca Romania intr-un
eventual razboi ruso-austriac sa ramana intai neutra si apoi
sd culeaga foloasele cele mai mari de la ambii beligeranti,
pledand pentru «autonomia Basarabiei». Din august 1914
face deschis politica austrofila...“ Se mai mentiona ca a lu-
crat patru zile la cenzura, ca locuieste in ,,cancelaria revistei
«Viata romaneasca»®, c¢a este vazut in contact cu ofiterul rus
Teodoroff, de la care citeste ziarele rusesti si ca este ,,pus
sub observatie®.

Dosarul mai contine cateva rapoarte de supraveghere,
unul singur, din 6 iunie 1917, fiind relevant, intrucat arata ca
A.N. a fost la domiciliul prinfului Brancovan, apoi ,,de aci
la dl. prim-ministru® (la Ioan I.C. Britianu)! (De altfel,
intr-o amintire relativa la Vasile G. Mortun — ... Et nihil hu-
mani mihi alienum. .., afirma in treacat ca fusese chemat de
ministrul I.G. Duca, la locuinta sa din Palatul Metropolitan,
desigur pentru a-i servi de interpret ori pentru a-i traduce un
document din ruseste!)

In dosarul Sigurantei mai figureaza si traducerea unui
articol din ,,Odesskii listok* (nr. 139, 2 iunie 1917), arti-
col intitulat Politistul Alexis Nour. In acesta, se relateaza ca
AN. ar fi fost redactor la ,,Drug ,,dupa plecarea lui Cruse-
van ca deputat” (!) si ca ,,pentru un articol gasit prejudicios
guvernului rus, scris la 28 februarie 1913, fu indepartat*.
De teama de a nu fi exilat, ar fi plecat atunci In Germania.
La intoarcere, in legatura cu Stere, ,,a intrat in grupul celor
ce formasera Liga pentru Eliberarea Basarabiei [...] dansul
cu totul trecu de partea inamicilor Rusiei.[...] Ca aparator
al ideilor politice ale moldovenilor din Basarabia, Nour pri-
mi de la partizanii sai din Bucuresti, printr-un alt emigrant
rus profesor Arbore Ralli, cateva mii de lei pentru a fonda
in Chiginau o tipografie moldoveneasca; tipografia nu s-a
deschis, iar banii pierird fara urma. De la 1914 Nour deschis
scria in presa germana din Bucuresti [... ] la ziarul nemtesc
«Searay si foarte des vizita ambasada germana. Tot in acel
an, dupa ordinul ambasadorului german, dansul a editat o
tendentioasd hartd a Basarabiei si chiar pregatea spre pu-
blicare o lucrare in limba romana despre politica hrapareata
rusd... Dupa revolutia rusa (din februarie) incerca ,,sa se
puie din nou in legaturd cu basarabenii pentru realizarea
idealului roméanesc de a reuni Romania cu Basarabia. Ca
agent german si fard indoiala ca un politist pe fatd, apare ca
unul din cei mai periculosi oameni, gata pentru folosul sau
sd faca orice tradare.*

Desi titlul articolasului se refera la relatiile gazetarului
cu politia ruseascd, desi finalul sustine ca impricinatul e in
acelasi timp agent german si ,,politist [rus] pe fata“, se vede
limpede ca lucrul care primeaza este activitatea desfasurata
in favoarea inamicului, adica a Germaniei. (Inclusiv harta
tendentioasa“ a Basarabiei ar fi fost comandata de ambasa-
dorul german de la Bucuresti!)

Sé notam ca ,,dezvaluirii“ i da atentie nu doar Siguranta
Generala romana, ci si un ziar iesean, anume ,,Evenimen-
tul®, acum organ al conservatorilor de sub conducerea lui
D. Greceanu, ce se apropiasera de Partidul Conservator-de-
mocrat, de sub sefia lui Take Ionescu. Ziarul era antantofil
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si, ca atare, 1n anii 1914-1916, combatuse pe germanofilul
Alexis Nour.

Era firesc, asadar, ca, gasind o informatie infamanta asu-
pra aceluia, sd o publice. Este ceea ce face la 11 iunie 1917.
Informatia suna astfel: ,,Din «Odesskii listok» 2/6 a.c. In
lista de agenti secreti ai politiei imperiale rusesti, publicata
acum de guvernul revolutionar, se gaseste numele lui Alexis
Nour, fostul editor al ziarului moldovean «Bessarabetz» in
tovarasie cu Panteleimon Halippa. El era amic personal cu
Crusevan si printr-insul intretinea relatii cu P.N. Durnovo,
pe cand acesta era prim-ministru.*?

Dar, peste doua zile, la aceeasi rubricd, se spunea: ,,Re-
lativ la o informatiune publicatd de ziarul «Odesskii listok»,
primim de la d. Alexis Nour o lunga scrisoare prin care d-sa
ne spune ca «Bessarabetz» n-a fost un ziar moldovenesc, ci
rusesc, ca d. Halippa niciodata n-a colaborat la ziarul d-lui
Nour, ca d-sa n-a intretinut relatii cu omul politic P. Durno-
vo, ci cu d. N. Durnovo, batranul publicist si actualul vice-
presedinte al societatii ruso-romane din Moscova.*?

Evident, 1n lunga sa scrisoare, Alexis Nour aborda si ce-
lelalte acuzatii, mult mai grave, de a fi fost ,,agent al politiei
secrete” si, apoi, spion german. Din pacate, insd, dezvino-
vatirea sa nu servea intereselor ziarului, care, pe deasupra,
fiind doar in doud pagini, ca si toate celelalte ce apareau la
lasi, trebuia sa foloseasca foarte parcimonios spatiul.

Articolul din ,,Odesskii listok* prilejuieste insa, dupa
Iurie Colesnic, o luare de pozitie a vechiului tipograf (si
gazetar?) Feodor Zaharov. Acesta semneaza in ,,Svobodna-

ia Bessarabia“ (nr. 60 din 18 iunie 1917) un text, intitulat
Ohranniki, pe care il reproducem in extenso din Basarabia
necunoscuta*:

,,Desfundarea arhivelor sectiilor politiei secrete ne da
prilejul sa descoperim materiale curioase si, destul de frec-
vent, chiar surprinzatoare.

N-a fost scutit de aceastd maladie nici Chiginaul nos-
tru. Cercetarea arhivei «Ohrancei» locale ne-a dat prilejul
sd descoperim nume cunoscute $i mai putin cunoscute, care,
pentru o plata nu prea mare, isi tradau fratii surorile si pri-
etenii. La un nume insd ma voi referi mai detaliat. E vorba
de Alexie Nour.

Nour a fost secretarul publicatieci mele «Bessarabskaia
Jizni» chiar in toiul revolutiei din 1905. El primea 150 de
ruble de la mine si tot atata ca secretar al Partidului Liber-
tatii Poporului, grupare formata in jurul publicatiei mele.
Dar am gresi afirmand ca greutatile materiale 1-au aruncat in
imbratisarea mundirelor albastre. La noi el era figura intaia,
cel mai iscusit orator, avea deplasari in toatd gubernia.

El redacta si traducea in limba moldoveneasca tot felul
de brosuri, foi volante si de agitatie, care se tipareau in ti-
pografia mea si erau difuzate in toatd Basarabia. Era cel mai
pretios si mai productiv activist de partid, care gasea in el
un colaborator devotat si de nadejde. Mai apoi, cand reac-
tiunea a inabusit miscarea revolutionara, Nour, care poseda
la perfectie limba romana literara, s-a atasat de publicatiile
moldovenesti din Chisindu, primind subsidii din Romania,
dar servind concomitent si politia secreta.

Amintindu-mi trecutul, eu abia acum incep sa pricep

»Un glas unic gi nediscutabil al poporului
roméan din Basarabia” - Alexis Nour (lll)

toate detaliile ce insoteau desele perchezitii in redactia si
in tipografia mea, arestarea colaboratorilor si redactorilor,
inchiderea tipografiei, amendarea regulata a ziarului. Cate
am avut de indurat, cat am patimit numai eu stiu si chiar de
ar fi sa le spun pe toate, tot nu as fi in stare! Toatd familia
noastra redactionald ametea facand presupuneri in privinga
provocatorului infiltrat in randurile noastre, presupunand ca
ar fi vorba de functionari de la redactie ori de la tipografie,
dar nebanuind pe Alexei Nour. Fiind foarte inzestrat, indu-
cea in eroare pe cei care il cunosteau, iesind basma curata in
toate imprejurdrile. Sinu ma indoiesc ca si acum el ar folosi
anumite atitudini ale cercurilor guvernante in favoarea sa,
alipindu-se la vreo organizatie politicd. Asta e cu atat mai
usor de facut, cu cat noi ne agatam fara se ne dumerim de
fiecare «palavragiu» uitand de trecutul apropiat.

Si ca rezultat, pe arena vietii noastre apar «revolutio-
nari» de teapa lui Nour.

Am presupus mai sus ca articolul lui Zaharov fusese
prilejuit de cel din ,,Odeskii listok®, insa lucrul e indoielnic,
caci incipitul aceluia (,,Trecut in scriptele serviciului Sigu-
rantei din Chisindu, cunoscut germanofil roman...”) poate
insemna pur si simplu ca era ,,cunoscut® acelui serviciu, ca
era urmarit.

Fostul editor al ziarului ,,Bessarabskaia Jizni“ pare sa
aiba in vedere ceva prealabil, ce e pomenit si in ,,informa-
tia®“ ,,Evenimentului“ — o ,,lista de agenti secreti ai politiei
imperiale”, publicatd de guvernul provizoriu de la Petro-
grad. Dar e greu de crezut ca aceasta sa nu fi fost datata.

Or, Zaharov se fereste sd dateze mai precis activitatea
de ,,ohhranik® a lui Nour. Ea pare cand extinsa pana la raz-
boi, cand restransa la perioada cand Nour a fost ,,secretarul
sau” (de redactie, la ,,Bessarabskaia Jizni“) si ,activist al
,Partidului Libertatii Poporului“. Un asemenea partid nu e
mentionat de C. Stere in ale sale ,,scrisori din Basarabia“ din
1905-1906. (Sa fi fost o denumire initiald, schimbata ulte-
rior?) Mai important este cd gazetarul rus pare sd spuna ca
Nour n-a mai lucrat la ziarul sau dupa ,,indbusirea miscarii
revolutionare®, atunci ,,atagandu-se de publicatiile moldo-
venesti.

Dar e greu de crezut ca un gazetar inteligent ar fi lu-
crat pentru politie tocmai in perioada cand nu se stia cum
vor evolua evenimentele, dacd nu cumva miscarea revolu-
tionara va reusi. Si iarasi e la fel de greu de crezut ca era
»politist™ corespondentul ziarului ,,Adevarul” si al ,,Vietii
romanesti“, foarte critic la adresa autoritatilor rusesti. In
acest sens, in noiembrie 1908, Nour aducea la cunostinta
presei romanesti amenintarile la care era supus de insusi
guvernatorul Basarabiei. (,,Aci imi amintesc de cuvintele
lui Al. Haruzin, fostul guvernator al Basarabiei, spuse mie
intr-o audientd: «Sunt in curent cu scrierile d-tale din presa
romaneasca si dacd mai faceti ceva... va veti gasi in 24 oare
in niste locuri departate de Basarabia. Veti edita <Viata Ba-
sarabiei> romaneste, dupa cum scriti acolo? Feriti-va bine,
caci simpatiile noastre nu le veti capata decat in cazul cand
veti fi scris cu litere rusesti §i in <jargonul> poporan de aci;
combatand revolutia, autonomia si diferite separatisme. Dar
nu voi tolera nicio aluzie la asemenea idei: suntem in Rusia
si, din punctul nostru de vedere, poporul moldovean este un
venetic din Carpati, iar limba lui nu mai este independen-
ta, ci e un <jargon> stricat samandnd cu ruseasca, $1 mai
bine ati fi facut, daca ati fi luat sarcina nobild s-o prefaceti
definitiv in limba curata rusa. Toate inceperile culturale din
Basarabia trebuiesc sd ia de pilda lucrarile tipografiei mol-
dovenesti eparhiale, care urmaresc acest scop folositor si
pentru moldoveni, si pentru statul nostru.»*)

Prin urmare, daca e vorba de ,,0 colaborare cu politia“
sau de o supunere la masuri coercitive ale acesteia, un indi-
ciu (un rezultat) ar fi incetarea activitatii lui Nour in presa
din Romania si accederea la conducerea unor ziare oficioa-
se, precum ,,Bessarabet™ si ,,Drug*.

Intr-un articolas din 1918, din care am mai citat, Gugu-
manism, Alexis Nour scria cd, din epoca ,,Drugului® ,,[s-a]
ales doar cu reputatia de antisemit, desi [n-a] lucrat decét
intr-o directie cu totul opusa“. In realitate, dupa doi ani de
lucru, ar fi parasit ,,corabia «Drugului» ca un guzgan, care
stie cd gaura roasa de el, e suficienta ca vasul sa se scufunde
numaidecat®. Facea aluzie la cele 100 de procese ce i se
intentasera ziarului pentru articole ce ,,daunau intereselor
statului, unul dintre ele, ultimul, fiind si acela al sau, din
28 februarie 1913, pentru care a fost ,,inlaturat” de la ziar.

Pana la urma, pentru a se putea stabili daca acuzatiile ce
i s-au adus lui Alexis Nour au avut temei si in ce masura, ar
trebui examinata cu atentie intreaga sa publicistica in limba
rusa, si indeosebi cea din anii 1910-1913.5

1 O copie a acestui dosar ne-a pus-o la dispozitie dl Gheorghe Negru, cerc. st. la Institutul de Istorie al
Academiei de $tiinte a Republici Moldova, pentru care ii aducem aici multumirile cele mai calduroase.

2 ,.Evenimentul®, an. XXV, nr. 105, 11 iunie 1917, p. 12.

3 Idem, nr. 107, 14 junie 1917.

4 0p. cit., p. 84.

5 DI Ion Constantin, in articolul sdu Alexis Nour — agent al Ohranei tariste, publicat in ,,Magazin istoric*
(nr. 11,2011), sustine ca Alexis Nour, ca ziarist la , Bessarabet", a santajat pe citiva reprezentanti ai societatii inalte
de la Chigindu. Lucrul este posibil, dar e nevoie de dovezi irefutabile. Se stie ca, de pilda, in epoca interbelica

acuzatia de santaj a fost adusa mai tuturor ziarelor (si ziaristilor) ce inregistrau un deosebit succes de public.
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Constantin PRICOP

Vorbind despre directia critica actualizam auto-
mat nesfirsitele dispute privind discreditarea valo-
rilor nationale, tradarea intereselor noastre samd.
De cite ori apar opinii critice despre vreuna din
realitatile majore ale societatii roméanesti, de tot ati-
tea ori se declanseaza valul de imprecatii la adresa
”denigratorului”, ”demolatorului”, "tradatorului in-
tereselor nationale”... In mare parte a spatiului pu-
blic este inrddacinata convingerea ca atunci cind se
aduc obiectii, oricit de intemeiate, unora din aspec-
tele importante ale realitatilor locale n-ar fi vorba
decit de o operatie de... subminare. Practica aceasta
vine din vechime si este greu sa-i fixam originile.
O observam inca de la acel “’scrieti baieti...” al lui
Heliade-Radulescu. De ce sé ne preocupe critica, ce
avem si ce facem noi e important, sd-i dam inainte
cu lucrurile noastre, cum or fi ele... In acel moment
se puneau bazele literaturii nationale, care trebu-
ia sd lupte cu literaturile straine, citite in original
sau in traduceri. Intelegem indemnul creatorului de
opinie din acea vreme. Dar este semnificativ ce a
fost retinut in spatiul public. Nu conteaza ca acelasi
Heliade, la putin timp dupa memorabilul indemn,
reactiona impotriva facaturilor iesite de sub contro-
lul spiritului critic. Mentalitatea romaneasca a me-
morat atitudinea initiald a scriitorului si gazetarului,
dovada cd aceasta era pe gustul unei insemnate parti
a societatii. S-a fixat in memoria colectiva ceea ce
corespundea comoditatii si orgoliilor. Indemnul la
ignorarea criticii, la elaborari fara discernamint, in-
diferent de calitatea rezultatelor, nu € un lucru care
sd ne fie strdin. La urma urmelor, “merge si asa”.

*

E simplu sa te adapostesti sub umbrela orgolii-
lor patriotarde. Atitudinile din care lipsesc opiniile
corect argumentate, disponibilitatea de a accepta
orice daca e pus sub semnul patriotismului sint fa-
vorabile veleitarilor si impostorilor. Dar o0 asemenea
pozitie poate trece chiar in registrul faptelor bene-
fice — sint respectate si cultivate realizarile autoh-
tone... Ovatiile pot fi, fard indoiala, stimulatoare,
insa doar atunci c¢ind vin din partea unor evaluatori
lucizi, capabili sa deosebeasca ce este bun de ce este
rau. Altfel, proslavirile fara discernamint, emise de
persoane care nu vorbesc de pe pozitia competentei
validate sint ddunatoare. E chiar mai dificil s acre-
ditezi laude justificate decit sa dai credibilitate unor
critici la fel de justificate. Aprecierile fara discer-
namint pot fi flatante, dar onorarile gaunoase, lipsite
de un suport real, fara putere de convingere fac mai
mult rau decit bine. Compromit ceea ce este “slavit”
fara glorie. Pot fi compromise astfel chiar infaptuiri
demne a fi apreciate, pentru ci acestea sint puse in
rind cu meritele false.

*

Odele de dragul odelor, privind unele mari reali-
zari inexistente inclind inevitabil si catre sustinerea
aprigd a unei absolute... independente. De ce sa ne
inchindm noi altora?, de ce sd nu-i eliminam pe
ceilalti din treburile noastre? Daca refuzul imixti-
unilor daunatoare este, fara indoiala, necesar, iar
independenta societatilor bine structurate le asigura
demnitatea, invocarea... independentei atunci cind
ea nu face posibilad decit respingerea principiilor ac-
ceptate de lumea civilizatd nu e decit un act de mis-
tificare. In astfel de cazuri este cerutd neatirnarea
numai pentru ca situatia normala a altora sa nu atra-
ga atentia asupra neregulilor de la noi. Ce beneficii
poate aduce o independenta clamata strident atunci
cind aceasta inseamnad, in fapt, impunerea unei or-
dini care ocoleste principii etice fundamentale, care
pomeneste de “realitdti nationale” atunci cind nu
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este vorba decit de valuri de minciuni, care acopera
sustinerea incompetentei si hotiei? Acesta poate fi un
real apel la independenta? O astfel de independenta
ar insemna sa ne facem cd nu existd starea dezas-
truoasa din sandtatea publica, din invatamint, care
era odatd cu adevarat un prilej de mindrie nationala
(s-a ajuns sd se spuna ca plagiatul, care a devenit un
fenomen endemic si a compromis ideea de atestare
academica, sa fie considerat o problema... minora)?
Independenta inseamna nepotismul dus pind la tra-
gice consecinte datoritd promovarii incompetentei
si prostiei din ratiuni de... cumetrie? Inseamna
independenta comertul cu posturile si functiile din
toate domeniile aparatului de stat? Si, in consecinta,
dacd nu condamni monstruozitatile morale iti aperi
demnitatea nationald? Cei care cer in gura mare si
peste tot asemenea independenta asta sustin. Pe lin-

gd “merge si asa” au aparut de-a lungul timpului si
alte vorbe de duh care ilustreaza o asemena pozitie:
“capul plecat sabia nu-I taie”, ’fa-te frate cu dracul
pind treci puntea”, ”pupa-l1 in bot papa-i tot”... O
politicd a mistificarii defectelor, lipsurilor, ramine-
rilor umilitoare in urma gaseste prompt audientd
la cei care se autoproclamd aparatori ai meritelor
autohtone. In perioadele in care nationalismul a
fost dominant, ca ideologie (in perioada interbelica
si incd mai mult in jumatatea de secol a national-
comunismului) reprezentantii acestei directii s-au
bucurat de o condamnabila audienta. Din péacate
existd Inca numerosi “oameni de culturd” a caror
mentalitate a fost definitiv modelata in spiritul pa-
triotismului asa cum era el conceput in vremea lui
Ceausescu...
sk

Daca pretinzi ca esti patriot $i nu mai poti de
grija tarii tale trebuie si s faci ceva pentru aceasta,
sd ajuti la propasirea tarii, nu doar sd ingiri vorbe
mari. Orgoliile care nu acopera nimic demn de luat
in seama nu ajutd. Pot multumi doar mintile sim-
ple de tot... Eficienta nu poate fi decit pozitia critica

Evpres calturnal

Directia critica (xxi)

indreptatita, corecta, care aratd adevarate slabiciuni
— desigur, critica” nu sint pamfletele, vorbele arun-
cate pentru efecte... retorice de indivizi interesati
doar de propria propasire. Dar a elimina critica
pentru ca practicind-o poate parea unora lipsa de
patriotism inseamna a lipsi societatea romaneasca
de singurul mijloc eficient de a evolua. Pentru ori-
ce persoand cu o gindire normald este evident ca,
chiar daca nu este agreabild, doar examinarea luci-
da poate contribui la indreptarea lucrurilor, aratind
ceea ce nu functioneaza si urmarind modul in care
se poate ajunge la normalitate. La noi insa predo-
mind credinta cd important e sa stimulezi orgoliul
autohton, sd ascunzi mizeriile sub pres, chiar daca
in felul acesta faci rau lumii in care traiesti. Maio-
rescu a fost categoric impotriva unui asemenea mod
de a vedea lucrurile, iar aceasta atitudine i-a fixat
pozitia definitiva in istoria intelectualitatii noastre.
Cu toate acestea, in linia celor discutate pina aici,
a fost intimpinat cu multa ostilitate in vremea sa. A
fost acuzat de ”cosmopolitism”, acuzatie mai grava
pentru acele timpuri decit poate sa para astazi. Adi-
ca, in termenii de azi, a fost socotit un denigrator
al natiunii, un tradator samd. Cei cu veleitati patri-
otice il acuzau pe Maiorescu de sfidarea interese-
lor nationale. E de aceea instructiv sa reproducem
ceea ce spunea in aceastd privintd foarte tinarul
Eminescu, devenit, mai tirziu, unul din simboluri-
le directiei nationaliste. in apararea lui Maiorescu
junele Eminescu scria: “Principiul fundamental al
tuturor lucrarilor d-lui Maiorescu este, dupa cite
stim noi, nationalitatea in marginile adevarului.
Mai concret; ceea ce-i neadevdarat nu devine adeva-
rat prin imprejurarea ca-i national; ceea ce-i injust
nu devine adevdrat prin imprejurarea ca-i national,
ceea ce-1 urit nu devine frumos prin aceea ca-i
national; ceea ce-i rau nu devine bun prin aceea ca-i
national” (din Raportul prezentat de Eminescu cu
prilejul serbarilor de la Putna din 1821, raport in-
titulat Nationalii si Cosmopolitii). Sint cuvinte pe
care ar trebui sd si le repete in fiecare zi cei care
iubesc cu adevarat natia romana. In spiritul adeva-
rului.
sk

Fara indoiala, raporturile intre national si cos-
mopolit au cunoscut mutatii in timp, ele nu mai sint
aceleasi ca pe vremea lui Eminescu si Maiorescu.
Dar lectia de atunci ramine valabild. Cum sint vala-
bile, in continuare, trebuie sd o constatdm cu parere
de rau, multe din criticile” formulate atunci. E. Lo-
vinescu, in amanuntita sa cercetare a personalitatii si
activitatii lui T. Maiorescu cauta ratiunile criticilor
formulate de acesta si gaseste ca evolutia societatii
romanesti a demonstrat in cele din urma ca formele
goale si-au creat in cele din urma continutul care le
lipsea... Sigur, in momentul in care era scrisa mo-
nografia, la sfirsitul perioadei interbelice, Romania
parea sa se fi apropiat in buna masura de lumea lua-
td ca model in momentul modernizarii tarii. Din pa-
cate, constatam astazi, nici o evolutie nu e definitiva
dacd nu e completa si orice progres este reversibil.
Critica facuta de Maiorescu societatii romanesti iese
din istorie si redevine, In multe privinte, actuala.
Oricum, spiritul observatiilor sale fundamentale nu
a fost depdsit. S& nu uitdm ca acelasi E. Lovinescu
credea cd evolutia societatii romanesti va face cu to-
tul inactuale situatiile din literatura de satira sociala
a lui Caragiale. Nici in privinta lui Maiorescu, nici
in aceea a lui Caragiale optimismul lui Lovinescu
nu a fost confirmat. Epoca prin care trecem ¢ o do-
vada in acest sens.
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