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Liviu Ioan STOICIU

Concurenta originala
prin Turnirul de Poezie

La inceputul toamnei calendaristice se mai in-
tampla si minuni! Abia m-am intors de la Turnirul
de Poezie (a 8-a editie, anul acesta desfasurat la
Alexandroupolis, in Grecia, n fosta Tracie si Mace-
donie greceasca, in perioada 4 - 9 septembrie 2018,
prima si ultima zi fiind petrecute mai mult pe drum
cu autocarul) si incerc sa-mi limpezesc impresiile.
Ma vad iar In armurd medievald, cu o lance-pix in
mana, calare pe un cal alb de hértie, intrat in turnir si
iesit din lupta ,,invingator” in fata propriilor ochi...
Sincer, habar nu aveam ce inseamna acest Turnir de
Poezie, proiect extraordinar al Uniunii Scriitorilor
din Romania, care da seama de starea creatiei liri-
ce originale la zi (scotind la iveald mostre de poe-
zie). Nu mi-am putut stdpani rezervele atunci cand
am fost invitat sa particip la acest Turnir aparte, ca
reprezentant al Filialei Poezie Bucuresti a Uniunii
Scriitorilor (intr-o echipa redutabild de sase mem-
bri, cu: Nicolae Prelipceanu, Eugen Suciu, Ioan
Es Pop, Bogdan Ghiu, Horia Garbea; e prima oara
cand sunt ,,scos in fatd” de Filiala de care apartin),
neacceptand ideea de a concura in direct cu 11 poeti
(echipa Filialei Poezie Bucuresti fiind pusa initial sa
lupte cu echipa castigatoare a Turnirului de Poezie
de anul trecut, alti sase poeti: Mircea Barsild, lon
Tudor Iovian, Costel Bunoaica, Ioan Radu Vaca-
rescu, Liviu Capsa, Cristian Pavel), de a mi se pune
note de catre juriu si de a fi eliminat din competitie.
Juriul 2018: Gabriel Chifu, presedinte, Daniel Cris-
tea-Enache, Sorin Lavric, Vasile Spiridon, Razvan
Voncu. Am o adevarata oroare sa starnesc rivalitati
colegiale, vanitati desarte sau dusmanii inutile,
prefer sa stau deoparte. Lumea poetilor,in cea mai
mare parte, nu e deloc generoasd, nu te citeste si
nu te ascultd daca-ti reciti poemele, e exclusivis-
ta, fiecare se crede in felul lui ,,genial”,fereasca
Dumnezeu sa-i pui vreunuia la incercare caracte-
rul, in public (Eugen Suciu, arogant, avea grija sa
vorbeasca tare cu vecinii de scaun Bogdan Ghiu si
Nicolae Prelipceanuatunci cand citeai, distragand
atentia; e si el un model de vedeta iubitd de cri-
tici). N-am mai participat niciodata la un asemenea
gen de lecturd, la care sa primesc note pentru ceea
ce citesc. Pana la urma fiind declarat castigator la
acest Turnir de Poezie acel poet cunotele cele mai
mari, adunate dupa trei runde de lecturd (de poe-
me nepublicate 1n carti, inedite), dacd nu e exclus.
M-am luptat cu mine sd ma abtin, politicos, sd nu
ma retrag din competitie din start, constient ca sunt
antipatic, fara stea in frunte. Cu atat mai mult cu cat
in juriu aveam doi ,,dusmani” (au scris in doi peri
despre cartile mele de... proza, Vasile Spiridon si
Sorin Lavric, nevalidand ,,jurnalul” ca specie nara-
tiva si confundand personajul principal cu autorul;
nu mai subliniez ca Vasile Spiridon nu scrie des-
pre poezie decat ocazional, la cartile prietenilor, iar
Sorin Lavric nu scrie deloc despre poezie). Astfel,
dupa prima runda de lecturi a Turnirului de Poezie
de la Alexandoupolis, de pe malurile Marii Egee,
din cei 12 poeti au rdmas sase (au trecut mai de-
parte, conform regulamentului: Bogdan Ghiu, Ho-
ria Garbea, Mircea Barsila, loan Es Pop, Ion Tudor
Iovian, Liviu loan Stoiciu) — in conditiile in care
Nicolae Prelipceanu a anuntat cd nu candideaza
pentru marele premiu, ci da puncte echipei Filialei
Poezie Bucuresti, iar Eugen Suciu a fost descalifi-
cat fiindca n-avea poeme originale de citit. Dupa a
doua runda de lecturi, au ramas in finala Turnirului
patru (doi fiind cu notele la egalitate: Horia Garbea
si lon Tudor Iovian). Sdmbata, 8 septembrie 2018,
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de ziua Nagterii Maicii Domnului, seara, a avut loc
festivitatea de premiere — doud Mari Premii ,,Cu-
nuna de lauri din Tracia”: Bogdan Ghiu si Liviu
Ioan Stoiciu (cu diploma si trofeu; lucrare a arhi-
tectului Marcel Voinea, cu vers si revers). Premiul
de popularitate (acordat de public): Horia Garbea.
Diploma pe echipe: Filiala Poezie Bucuresti. De-a
lungul Turnirului de Poezie s-au dovedit seniorali,
de mare onestitate Gabriel Chifu (ca presedinte de
juriu a dat greutate, seriozitate, distinctie actului
critic), Daniel Cristea-Enache, Rdzvan Voncu si
poetii prezenti in concurs. Datoritd sobrietatii si
profesionalismului (organizarea Turnirului a fost
impecabild) descoperite din mers, am mers pana la
capit, cu orice risc (nu ma impresioneaza infrange-
rile). La final, juriul a subliniat in unanimitate nive-
lul inalt al lecturilor poetice si faptul ca a fost cea
mai reusitd editie a Turnirului de Poezie (reusita
datoratd nu numai poetilor, ci si juriului exigent).
O nota aparte au adus-o Turnirului de Poezie plaja
si baile iIn Marea Egee la Alexandroupolis (in zile
calduroase), pe multi kilometri (cu zeci de aranja-
mente pe nisip, diverse, unele la care nu puteai sa

intri in apa din cauza pietrelor, cd-ti nenoroceau
picioarele; eu am pdtit-o din prima zi, ranindu-ma
dur la un deget al piciorului stdng) si preumblari la
vreo doud ore de mers cu autocarul de Alexandrou-
polis, la cetatea Filippi si n orasul Kavala, port la
aceeasi Mare Egee (expus pe munte in forma de
amfiteatru, e superb). Turnirul de Poezie din acest
an a fost sponsorizat de Institutul Cultural Romani
si de Muzeul National al Literaturii Romane. Nu
pot decét sa felicit initiatorul acestui proiect de im-
pact moralal Uniunii Scriitorilor,proba ca ,,poezia
vie” continud sd domine literatura si limba roma-
nd...Sa consemnez aici si Marile Premii primite la
celelalte editii ale Turnirului de Poezie (le-am luat
de pe internet; juriului a fost mereu altul): Gabriel
Chifu (2011, la Muntele Olimp-Grecia), Adrian Po-
pescu (2012, Efes-Turcia), loan Moldovan (2013,
Gyula-Ungaria), Vasile Dan si Aurel Pantea (2014,
Barcelona), Arcadie Suceveanu (2015, Balcic), Leo
Butnaru si Mircea Barsild (2016, Neptun), Ovidiu
Genaru (2017, Bistrita-Colibita). Le urez tuturor
poetilor in viata sa treaca prin furcile Turnirului de
Poezie (,,0 noua formula de concurenta”)!

10 septembrie 2018. BV

Nicolae PANAITE

Requli
bune

Cand jucam fotbal, adolescent fiind, toti baietii
ne puneam de acord inainte: fara ofsaid, cu portar
zburator, cu arbitru nepartinitor. Regulile de joc
sunt un lucru al intelegerii, le poti schimba ori-
cand. Important este ca sa fie corecte. De ceva timp
au fost introduse noi reguli in ortografie — tot un
lucru al intelegerii. De fapt, de ce? Pentru ca ina-
inte s-au Intdmplat multe greseli. Schimbarea nu
functioneaza, desigur, peste tot. In circulatie, de
exemplu, multi conduc prea repede, deci ajung la
conflict cu regulile. Ca oameni, avem multe reguli
pentru viata noastra impreund. Unii gandesc ca
aceste norme de existenta sunt severe sau demoda-
te. Ei le aplica partial sau deloc, desi majoritatea le
respectd. Pentru acestia, predominant este instinc-
tul si nu ratiunea. Urmdrile? In primul rand, deja as-
tdzi, mult necaz i multd durere deoarece protectia
lipseste sau este mult diminuata (sd ne gandim doar
la razboaie, spargeri, avorturi, SIDA, casnicii in ru-
ind, familii despartite).

Noi suntem martori ai timpului trdirii si mar-
turisirii noastre. Din aceastd posturd este de dorit
sd cultivim adevarul si, indiferent de urmari, sa-1
prezentam netrucat, in orice situatie. Adevarul ne
motiveaza, ne cerceteaza si ne da directie. Fieca-
re din noi are emotii, sentimente, uimiri, iar unii,
pe langa ele, mai au si talent. De acestia depinde
cum 1l cultiva si-1 gestioneaza. Pentru continuare si
performanta avem nevoie de reguli bune, ele tre-
buiesc respectate da capo al fine. Cine are o minte
inteleapta isi aratd intelepciunea cand vorbeste si
mereu se vad Invataturi noi pe buzele lui. Oricat
de simpla ne-ar fi munca, trebuie s-o iubim, caci
ea este un bun intr-o lume nesigura. Dacd vrem sd
cunoastem caracterul cuiva, sd ne uitdm la felul
cum i trateaza pe cei de la care nu poate castiga
ceva. Cel bun respecta adevarul si face binele, fara
sd astepte nimic in schimb; el merge mai departe,
cand toti renunta.

Se spune ca, datoritd originilor sale modeste,
Jules Mazarin (fost cardinal, diplomat si politician
italo-francez), in ajunul mortii sale, a cerut unui ge-
nealogist sa-i inventeze un trecut glorios. Au fost
studiate mai multe ipoteze, dar cardinalul a murit
inainte de finalizarea cercetérilor. Cu putin timp
inainte de moartea lui Mazarin, nobilul Brenne 1-a
vazut pe acesta tdrandu-se inca o datd prin galeria
sa de artd. El murmura mereu: ,,Toate acestea trebu-
ie sa le parasesc! Cat de mult m-a costat sa le obtin!
Cum as putea si le parasesc fara regret? Acolo unde
voi merge, nu voi mai vedea nimic din acestea!”

Scrisurile si Inscrisurile, precum si formele de
manifestare ale cuiva dovedesc cd lucrarea Legii
este sau nu in inima lui, fiindca despre aceasta lucra-
re — a constiintei — marturisesc cugetul si gandurile
lui, care sau se invinovatesc sau se dezvinovatesc.
Despre constiintd (cuget), teologul Ioan Gura de
Aur a spus: ,,Acuzatorul acesta, pe care il ai, te
insoteste, te supara, te chinuie, te biciuieste si ni-
ciodata nu se linisteste, ci se ndpuseste asupra ta si
in piatd, si intre lume, si la masa, si cand dormi, si
cand te scoli; iti cere socoteala de cele ce ai gresit,
iti pune sub ochi si marimea pacatelor, si pedeapsa
care urmeaza. 3i dupa cum un doctor bun nu ince-
teaza de a da doctorii unui bolnav pana nu-l vede
sdnatos, tot asa si cugetul nu se opreste, ci are ne-
contenit grija. Lucrarea constiintei este sd ne aduca
fara intrerupere aminte de faptele noastre rele...”




Alexandru ZUB

Eugen Simion: Memento cordial

Lumea academica — in sensul larg al sintagmei — a
sarbatorit de curdnd faptul ca un varf proeminent al ei,
criticul de vasta reputatie Eugen Simion, a ajuns la o varsta
ce impunea, din partea breslei, analize secventiale, daca nu
si un bilant totalizant. Un asemenea bilant se aratd a fi insa
prematur, din moment ce carturarul insusi, care a prezidat un
bun numar de ani Academia Romana, conduce incd sectia
de resort si un mare institut de specialitate, coordonand
totodatd vaste proiecte de echipa, fard a suspenda totusi
creatia personald, ajunsa si ea la dimensiuni monumentale.

Am insailat, cu altd ocazie, cateva impresii de lectura
pe seama operei', in plind extensie, atunci ca si acum.
Intre timp, respectul si admiratia mea au tot sporit, la fel
de legitim, cdci s-au extins mereu orizontul operei si
modalitatile de implicare civica ale autorului. Ce sa adaug,
momentan, la noul prilej aniversar? Ma voi limita la cateva
sublinieri, mai mult pentru a fixa, in folos propriu, unele
conexiuni biografice, cu speranta de a putea reveni, la o
adica, asupra lor.

Primul moment care imi vine in minte se leagd de
prezenta criticului la un simpozion organizat de profesorul
C. Th. Ciobanu, la Onesti, acolo unde un ,,cult célinescian”
se constituise deja, mobilizdnd an de an numerosi devoti
ai ,,umanioarelor”. Era pe la mijlocul anilor 80, in plind
crizd a sistemului comunist, cu limitari si restrictii de tot
felul, care nu impiedicau insd de tot initiative ca acelea
amintite. Personal, am luat parte atunci la o sectiune
dedicata memorialisticii, avand a-1 evoca sub acest unghi pe
marele istoric G.I. Bratianu, participant voluntar la epopeea
razboiului nostru de intregire si autor al unui pretios volum
memorialistic, File rupte din cartea razboiului, evocari
ce aparusera mai intdi, la finele marelui razboi, in Neamul
romanesc. Moderator al acelei secvente din program era
cunoscutul echinoxist Marian Papahagi, cel care avea sa se
ilustreze si ca director (din pacate, stins prematur) al Scolii
Romane din Roma. Se afla in sald, atent la comunicare,
fard a interveni insd, criticul Eugen Simion. Aveam sa-1
reintalnesc, in conditii mai bune, tot acolo, la Onesti, pe 20-
21 iunie 2003, cand a fost evocat de unii critici si istorici
literari, intre care Al. Dobrescu, M. Martin, D. Manuca,
Alex Stefanescu, eu insumi cutezénd a glosa putin pe tema
discursului confesiv. As adduga acum, dupa inca doi lustri,
cateva elemente noi, ca un memento pur subiectiv.

Un alt moment se leagd de atribuirea titlului de doctor
honoris causa de catre Alma Mater lassiensis, iIn 1999,
cand mi s-a facut cinstea de a fi inclus in comisia respectiva,
situatie ce mi-a ingaduit sd remarc, in aula festiva si in sala
pasilor pierduti, intensa bucurie a celui omagiat astfel.

Discursul de receptie rostit de acad. Dan Berindei
in aula Academiei Romane, la 26 aprilie 2001, 1-a pus in
situatia de a face un cuvant de raspuns, cu reflectii pertinente
despre istoria si cultura noastrd moderna, in care se ilustrase
recipiendarul. Virgil Céandea, cu care a colaborat si la
conducerea savantului corp, a stiut sd observe la eminentul
critic ,,precizia de savant si talentul de artist al cuvantului™.
Il ascultase, ocazional, facand ,reflectii drepte si inedite
despre unitatea spirituala a literaturii roméane”, tema de care
si istoricul amintit se preocupa, ca specialist in literatura
veche, 1nsd si ca un om sensibil la sinteza culturala.

Am notat cu satisfactie, recent, semnele de recunoastere
si simpatie ce i-au venit de peste tot, bucuros cd macar in
unele cazuri se intdmpla ca un spirit atat de ales sa ajungd
o reald institutie de rang national si sd cunoascd asemenea
aprecieri. As fi dorit sa adaug prinosul meu de recunostinta,
la fel de legitim, insd momentul a trecut, topindu-se in lunga
poveste a trecerii sale prin lume. A ramas, cat despre mine,
ecoul de nesters al prezentei ,,octogenarului” intr-o lume
aporetica, tensionatd, capabila totusi de stima si admiratie,
cea pe care carturarul omagiat a stiut sd o ilustreze pilduitor.

Lasand la o parte interventiile sale, pe diverse teme, din
plenul Academiei Romane, numeroase, substantiale, adesea
polemice, sa notam ca reflectiile despre istorie din scrisul
sdu ar merita analize punctuale, sub diverse aspecte, cu un
folos real pentru analistii trecutului. Nu ne putem ingadui,
momentan, decat semnalarea unora dintre ele, mai mult spre
a sugera nevoia de a-i nuanta efigia. Frecvente trimiteri la
mari istorici si filosofi ai domeniului, precum F. Braudel, J.
Michelet, Ch. Péguy, P. Valéry, denota efort sistematic de
adecvare la instrumentarul istoriografiei. Argumentul inserat
in primul tom din noua sinteza de Istoria romdnilor (2001)
e un raspuns sui generis la tendinta demitizanta a epocii,
una ce parea convinsa ca sunt ,,si asa prea multe statui, prea
multe mituri si prea multi eroi care ne impiedica sa intram
in Europa™. Sinteza braudeliana despre Identitatea Frantei
ii statea la Indemana, ca un reper util si pentru istoricii
romani. Regésea acolo un indemn persistent la obiectivitate
(,,se purger de ses passions”), la gasirea nuantei potrivite in
orice analiza. O ,,pasiune exigenta si complicata”, ca aceea
manifestd in sinteza lui Braudel despre Hexagon, ar trebui
sa fie insusirea suprema a istoricului, desi subiectivitatea lui
se manifestd in orice demers. Marea suitd de inaintasi in

domeniu, de la Kogalniceanu si Papiu-Ilarian la Hasdeu si
Xenopol, de la Torga la Giurescu, se cuvenea sa-i stimuleze
pe istoricii chemati sd dea noua sinteza®. ,Libertatea, in
cazul stiintei istorice, iInseamnd inainte de orice libertatea
de a spune integral adevarul despre ceea ce a fost inaintea
noastra, adicd libertatea de a conjuga fericit pasiunea cu
exigenta’™.

Unii istorici contemporani l-au interesat, ocazional,
in legatura cu anumite idei curente, cu figuri emblematice
dintr-o epoca sau alta. A pus mereu in discutie elemente de
innoire metodologica, schimbari de paradigma cognitiva,
modele, accente, convins cd in spatiul ,,umanioarelor”
conteaza decisiv ,,cheia de lecturd”, nuanta, inefabilul,
scuvantul ce exprimd adevarul”, ca in sintagn;a
eminesciand, asumata ca un credo si de eminentul critic. In
mai multe randuri, el a {inut sd se prezinte ca un om pentru
care adevarul (inclusiv cel cu majusculd) existd. A scrie si
a face istorie, ¢ o veche dilema, de la Tucydide si Sallust
pana la A. Thierry, Kogilniceanu sau Braudel, fiecare
pretinzand o anume discretie, chiar o ,ticere personald”,
susceptibila sd diminueze subiectivismul. Ultimul dintre
istoricii mentionati, subtilul monografist al Mediteranei si
al emergentei lumii capitaliste pretindea confratilor sa se
elibereze de pasiuni, formula reprodusa si in Argumentul
citat din Istoria romdnilor®.

Un volum memorialistic, subscris de regretatul istoric
Florin Constantiniu (De la Rautu si Roller la Musat si
Ardeleanu), 1-a facut sa publice o suitd de reflectii despre
Naratiunea istoricd’, pornind chiar de la intrebarea: ,,Se
repetd oare lucrurile in istorie si daca se repetd, Invatam
ceva studiindu-le?” Un anume scepticism, cu argumente
extrase din Paul Valéry si alti ganditori se simte si in
acea suitd, provocatd de amintitul volum, pe care criticul
il pretuia pentru notele de sinceritate, eruditie, spirit de

sinteza, intr-o istoriografie destul de saraca sub acest unghi.
Istoria si ego-istoria, ca discurs despre sine, se imbinau aici
pand la indistinctie. Exemple anterioare (Michelet, lorga
etc.) stau la iIndeménd pentru o mai buna definire a noului
demers. A fost nevoie, la fiecare, de ,talent epic” pentru a
obtine un text convingator. Comparatia cu discursul analitic
practicat in lume nu ajunge, e nevoie de o cat mai deplind
cunoastere a datelor stranse de-a lungul timpului in propriul
spatiu etno-cultural. Fapte, idei §i mentalitati, totul se
cuvine pus la contributie, sistematic, pe linia unor inaintasi
respectabili. Dincolo de materialul folosit, destul de amplu,
autorul vadea insa un scepticism demobilizant pentru cei
care ar simti nevoia unei regenerari prin istorie. Sa fie totul
pierdut, e oare declinul roménesc ireversibil? Articolele
publicate de acelasi autor, mai ales in revista Historia, dupa
aparitia volumului in cauzd, denotd o deceptie incd mai
acuzata, semn ca distinsul istoric nu era dispus a tine cont
de critica respectiva.

La finele deceniului noud si in primii ani ai secolului
nostru, interstitiu marcat de o evidenta crizd identitara,
criticul a luat mereu atitudine fatd de hipercriticismul
profesat de unii autori, in istoriografie si literatura deopotriva,
pentru a sustine dreptul nostru la imagini si judecati corecte,
la acea ,,masurd” indispensabila in orice discurs, daca se
cautd, onest, adevarul. Carturar venind din lumea satului,
atasat valorilor comunitatii, el se ardta deschis totodata la
innoirile cerute de lumea modernd, convins fiind, ca si marii
inaintasi, ca nu se poate razbi demn in istorie fara adecvarea
din mers la realitatile lumii. Respectul fata de 1naintasi nu
impiedica eforturile de renovatie continud, nici ,,relectura”,
nici ,,revizuirea”, in sensul lovinescian readus pe tapet de
biograful ,,scepticului mantuit”. Definindu-se singur ca ,,un
om pentru care adevarul existd”, invita pe oricine sa-1 caute
cu obstinatie.

Ceea ce propune criticul, mai ales in rubrica ,,jurnal
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public”, tinutd intr-un cotidian, este o analizd cat mai
judicioasa a fenomenului romanesc, dezavuand tendinta
de autodenigrare programatica, tendintd culpabild, pe
seama careia se sustine mereu ca tara ar fi condamnata la
esec perpetuu®. ,,Romaniei suprafetelor”, cea scoasd mereu
la lumind in presd, el i opune cu bun temei ,,Roménia
profundad”, cea pe seama careia trebuie sd punem, de fapt,
crearea unei limbi si a unei culturi apta de performante in
orice domeniu.

Cand Eminescu definea, reactiv, fenomenul junimist
ca un demers de circumscriere corectd (,,in marginile
adevarului”) a ideii nationale, el cauta, in fond, o modalitate
de a fructifica optim maiorescianismul, fard notele de exces
rationalist care puteau fi (le sesizase si A. D. Xenopol) lesne
exploatate de cei interesati. Daca e adevarat ca ,,omanescul”
e cartea noastra de vizitd in istoria lumii si justificarea
participdrii noastre la constructia europeand, indemna
criticul in 1999, ,,sa-1 cultivam in limbajul adevarului si in
legea unei responsabile sincronizari cu spiritul timpului™.
Un colocviu, la Nancy, pe tema identitatii culturale
europene, 1i revela pericolul ca viitoarea Europa sa nu mai
fie compusa din state-natiuni, ci o ,,Europa a regiunilor”,
produs inform al juristilor si birocratilor'®.

Propria experienta il indemna sa conchida ca istoria
nu este totdeauna rationala, dupa cum nici ratiunea insasi,
concluzie greu de primit intr-o epocd dominatd totusi de
rationalism''. Mituri, prejudecati si iluzii de tot felul o
populeaza, stanjenind buna ei ,,lecturd”. Aceasta nu trebuie
sa conduca insa pe interpret, fie acesta istoric sau din altd
ramurd ,,umanistd”, la a considera cda dincolo de mituri,
fantasme, iluzii nu mai exista nimic definitoriu. Dezacordul
cu demitizantii (Lucian Boia, Eugen Negrici s.a.) care nu
vad in trecutul nostru decat clisee, mistificari, distorsiuni
nationaliste apare mereu in textele sale din ultimii lustri,
interval ce a cunoscut, se stie, numeroase actiuni menite a
discredita miturile identitare.

Trecand peste numeroasele reactii punctuale, nu
tocmai lesne de sistematizat, s amintim aici c¢d volumul de
entretiens In ariergarda avangardei e, in fond, o lunga si
fascinantad desfagurare ,,ego-istorica”, in sensul definit de
noii istorici francezi la finele secolului XX. Propriul sau
labirint memorial, ca si ,,camarile memoriei” gestionate
de altii alimenteaza un discurs critic nuantat si subtil, unul
asupra caruia autorul a revenit mereu, cu noi si utile accente.
O bund intuitie l-a facut sa identifice, inca din anii sai
parizieni, aceastd nevoie a modernitatii tarzii de a explora
mai sistematic eul biografic al scriitorului. Nimic mai firesc,
mai stimulativ decat gestul pamanteanului danubio-carpatin
(,,paysan de Danube”) de a-si apara identitatea, sperantele
prin apel la istorie, la valorile perene'?, gest cu care Eugen
Simion e mereu solidar.

Raportarea la contextul geopolitic al timpului, la
indelunga criza morald a lumii, pornind anume de la marii
analisti ai modernitatii, e o sursa de relativizare a discursului,
pusa la lucru mereu, in texte critice sau memoriale, dar mai
cu seama in cele publicate in pretioasa serie tematica Penser
I’Europe, serie ingrijitd cu nespusa devotiune de acelasi
infatigabil creator de proiecte cu bataie lungd si orizont
deschis. Declarand ca nu-i plac ,,nici fanaticii localisti, nici
globalistii fard radacini, lepadati de Dumnezeu™'3, criticul
sugereazd in fond o conduitd salutard pentru comunitatea
apartenenta si deopotrivd pentru lumea in care ne-a fost dat
sa existam.

O lecturd en historien a operei savantului octogenar,
la fel de prolific pe cat de subtil in analizele produse, ar
fi dintre cele mai utile pentru cultura romana de azi si de
maine.

Text preluat, ocazional, din Convorbiri literare, CXLVII, 6 (210),
iun. 2013, p. 28-31; Academica, XXIII, 5 (271), mai 2013, p. 44-46.

1 Alexandru Zub, Eugen Simion — intre logosferda si discurs
confesiv, in Academica, XIII, 15 (152), iun. 2003, p. 49-52;
Convorbiri literare, CXXXVII, 6 (90), iun. 2003, p. 15-18.

2 Eugen Simion, Manual de trudire a cuvantului, Bucuresti, 2003,
p. 147-150.

3 Academia Romana, Istoria romdnilor, 1, Bucuresti, 2001, p. XIII.
4 Ibidem, p. XV.

5 Ibidem.

6 Ibidem, p. XIV.

7 Ziua, 11/12 aug. — 26 aug. 2007, p. 6.

8 Eugen Simion, Romdnia, o tara esuata?, in Ziua, 14/15 mar.
2009, p. 10.

9 Idem, Fragmente critice, 111, Bucuresti, 1999, p. 323.

10 Idem, [n ariergarda avangardei, Bucuresti, 2003, p. 153.

11 Ibidem, p. 198.

12 Ibidem, p. 207; cf. si Fragmente critice, 111, p. 318-328.

13 Jurnalul national, S iun. 2013, p. 11.
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Revad ,.dialogurile televizate” ale lui
Cezar Ivanescu si Lucian Vasiliu gazduite
de TVR Tasi in perioada 20 septembrie 2006
— 16 mai 2007. Transpuse in litera tiparita,
intr-o elegantd carte aparuta la Editura
Junimea, cele 22 episoade ale serialului,
cu oralitatea lor bine temperatd, sunt, asa-
zicand, potentate ideatic, artistic §i imagistic
de rafinatele ilustratii ale graficianului
Vasilian Dobos si de albumul foto alcatuit
de Corneliu Grigoriu, cuprinzand 72 de
fotografii din colectia Muzeului National al
Literaturii Romane din lasi, precum si din
alte doua colectii particulare: Lucian Vasiliu
si Daniel Sandu, operator la postul iesean al
Televiziunii publice.

Lucian Vasiliu este cel care pune in
discutie tema fiecarei intalniri, asumandu-si
rolul de amfitrion cu tot ce implica acesta.
Ca si interlocutorul sau, el cotextualizeaza,
evoca si face, dupa caz, trimiteri relevante
la cele mai semnificative fapte, evenimente
din istoria culturii vechi, moderne si
contemporane. Dar este si responsabil cu
ceea ce-ag numi contrapunctul, atat de
necesar in convorbirile cu Cezar Ivanescu,
un temperament, cum bine stim, mai
tumultuos i un spirit eminamente polemic,
un debateur redutabil si incomod, care, ce-i
drept, conferea intotdeauna dezbaterii ritm si
o notd de dramatism. Intre altele, acest mare
poet, cu o constiintd tragica, nu era dispus
sd facd nici o concesie, cu atdt mai putin
una de conjuncturd — Uniunea Europeana,
globalizare, corectitudinea politica etc, adica
toate cliseele din mentalul actual si din noul
limbaj, de rumegus, in care ne innecam pana
la sufocare — ori de cate ori ,,in chestie”
survine problema valorilor §i miturilor
noastre Intemeictoare §i  catalizatoare,
unul dintre ele fiind desigur Eminescu.
Apropo, mi-as permite aici nu o paranteza,
fiindca opinii si confesiuni precum cea pe
care 0 voi cita nu se pun in paranteza, in
discursul rostit la Botosani, in anul 2000,
cand i s-a decernat Premiul National de
Poezie ,,Mihai Eminescu”, Cezar Ivanescu
faicea o tulburatoare marturisire: ,,Eram
revoltat intr-o vreme ca sunt detractori ai
lui Eminescu, care totusi fiinteazd in cultura
romdnescd, unii au luat §i acest premiu
national de poezie. Acum, insd, intr-o stare
de sdndtate spirituald, spun: mi se pare
firesc... Eminescu isi pierde pe drum gi
admiratorii, §i detractorii, adica este atdt
de mare, incdt nu doar noi, ca persoane
particulare §i presupusi artisti, ne valorizam
prin el, ci chiar toatd fiinfa romdneascd,
in general; prin Eminescu ne mdsuram
nulitatea, nemernicia, valoarea...”. Dupa
sase ani, in dialogul cu Lucian Vasiliu, Cezar
Ivanescu releva si o trasdturd poate mai putin
vizibila a celui care a fost prim-redactor la
organul conservator ,,Timpul”, observand
cu finete cd Eminescu este ,,primul caz de
dizidentd, de mare dizident printre scriitorii
romani. In ce sens?” — se intreba poetul
»Campiei Baadului”. In acela ca Eminescu
se deosebea intotdeauna de circumstantele
in care traia. Inclusiv de cercul ,,Junimii”,
ceea ce nu inseamna ci il putem disocia de
,wJunimea” si de Maiorescu. El ,,avea ceva
in plus si fata de conservatori”, ludnd mereu
distanta, pana cand ,,cercul stramt din jurul
lui s-a strans foarte tare” si Eminescu ,,a
devenit indezirabil”. Mai mult, cercul ,,1-a
sufocat si, in ultima instanta, l-a distrus”.
Oricat de discutabila, si poate tocmai
fiindca-i discutabila, ideea se impune atentiei
si meditatiei.

Remarcabila este diversitatea subiectelor
abordate de Cezar Ivanescu §i Lucian
Vasiliu in dialogul lor televizat. Cu rigoare,
inteligenta si fler publicistic, cei doi discuta
vadind aceeasi aplicatie, pentru a da doar
cateva exemple, despre o carte fundamentala
privind istoria Tagului, a lui N.A.Bogdan,
reeditatd anastatic dupa o sutd de ani de la
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Jeu d'Esprit

prima aparitie; deopotrivd despre Mircea
Eliade i Neculai Popa din Tarpestii
Neamfului, personaj-spectacol, cum bine
il caracterizeaza Lucian Vasiliu, din nobila
familie spirituald a lui Creanga; despre poetul
si omul B.Fundoianu ori cutare serie sau
proiect editorial; despre prezentele iesene la
Paris in Anul Francofoniei ori jurnalul inedit
al lui Sadoveanu, despre Caragiale la Berlin
sau Dictionarul biografic al literaturii romane
al lui Aurel Sasu etc.

Una dintre convorbiri are ca tema
impozanta monografie ,,Podgoria Cotnari”,
aparutd la Editura Academiei si datoratad
unui colectiv de reputati specialisti de
la Universitatea de Stiinte Agricole ,,lon
Ionescu de la Brad” din Iasi, in frunte cu
marele oenolog Valeriu D.Cotea. ,,E o mare
lectie de civilizatie si de morald aceasta
carte pentru romanii care sunt invatati
sd-si vada istoria numai dintr-un anumit
unghi, uniformizator si prost inteles”
— apreciazd Cezar Ivéanescu, subliniind
dimensiunea profund culturald, chiar literara
a monografiei care are si un capitol intitulat
,.Rezonante istorice si culturale”. Faimosul
vin de Cotnari — reaminteste cu retinutd, dar
vadita si fireasca mandrie Lucian Vasiliu — a
fost gustat si de Petru cel Mare cand tarul
a vizitat capitala Moldovei, la invitatia lui

Dimitrie Cantemir. Mandrie ce mi se pare
fireasca pentru ca Petru I este cel mai ilustru
personaj istoric care ne-a calcat vreodata —
din fericire, pagnic — pamantul, evenimentul
producandu-se, ca atatea altele, cruciale,
esentialmente memorabile, la lagi. Daca ar fi
sd-1 credem pe Arnold Toynbee, si nu avem
motive sd nu-i acorddm credit unui istoric
si filosof al istoriei de anvergura sa, istoria
aratd asa cum au facut-o Iulius Cezar, Petru
cel Mare si Napoleon Bonaparte. $i, atunci,
cum sd nu fii mindru cd ti-a fost oaspete
unul dintre acesti trei titani?! Lucian Vasiliu
rememoreaza si ceea ce spunea Sadoveanu,
cu verbul sau de o neasemuita forta de
evocare, care iti transmite un sentiment al
intinderii milenare, despre vinul de Cotnari:
»Acest vin armas e bautura Domniei Sale,
Mariei Sale Domnul Moldovei... Ca orice
lucru scump, nu se potriveste destrabalarii.
Dramul lui trebuie s indeplineasca puterile
mintii si virtutea trupului. De o mie de ani,
asemenea doftorie dumnezeiasca si, iata,
Domnul Dumnezeu le-a dat-o ca s biruiasca
aceasta amara viatd inflorind-o o clipd cu un
vis si cu o nadejde...”

Personajele-suma, tutelare, ale acestui
incitant serial de convorbiri televizate si apoi
trecute 1n litera cartii sunt [agul, Eminescu si
Moldova cu fabuloasa-i spiritualitate si cu
binecuvantatul ei Nord considerat de Cezar
Ivanescu Tibetul romanilor.

Conchizand, sunt tentat sa parafrazez un
titlu definitoriu, as spune emblematic, din
opera poeticd a lui Cezar Ivanescu — ,,Jeu
d’Amour” - si sa caracterizez dialogul celor
doi poeti cu sintagma ,,Jeu d’Esprit”.

Gellu DORIAN

-a prins
dorul de Don Cezar

Cezar Ivanescu s-a nascut la zi mare
a crestindtatii, de Schimbarea la fata, pe
6 august 1941, si s-a stins din viata, tot
la zi mare, in Joia Mare a Saptamdnii
Patimilor lui lisus Hristos, pe 24 aprilie
2008. Anul acesta, in aprilie, s-au
implinit zece ani de la moartea sa. Nu
am vazut nici o revistd, nici o grupare de
poeti, grup de fosti prieteni si cunoscuti
sd-i comemoreze primul deceniu de
vesnicie. Nu este singurul mare poet
roman plecat dintre cei vii, dat uitarii.
Foarte rar mai vedem cite o revistd
literard, cite un critic literar sa scrie
despre Daniel Turcea, Virgil Mazilescu,
Marius Robescu, Ioanid Romanescu,
Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Cezar
Baltag, Gellu Naum, Petre Stoica, Cezar
Ivanescu, Mircea Ivanescu, Constanta
Buzea, Mariana Marin, Ion Stratan,
Traian T. Cosovei, Aurel Dumitragcu
si atitia altii, despre care doar pe la
anumite evenimente culturale prin tara
sd se aminteascd in regrete cd peste ei
se asterne uitarea, ca paginile istoriilor
literaturii roméane nu-i aminteste. Si
astfel si deznadejdea ca posteritatea ii
va avea si pe altii in grija asa cum ii are
si pe ei.

Ca fapt divers, dar ca semn al
rasturndrii ~ perceptiei  valorilor la
roméani, recent la Sighisoara a murit
Jimmy, clinele cetatii. Moartea acestui
animal, ce-i drept, simpatic, la virsta
onorabild de optsprezece ani, a tinut in
onoare o gardd militard, mass-media a
scris si relatat despre moartea celebrului
ciine ( mai mult decit moartea unor
scriitori mari ca George Balaitd sau
Augustin Buzura, ca sa dau doar doua
nume!), retelele de socializare s-au
sesizat si au transmis condoleante
comunitdtii oragului medieval din
Ardeal, s-a si propus imediat realizarea
unei statui a lui Jimmy si amplasarea ei
in centrul orasului, intru amintirea celui
care ,,i-a distrat” pe vizitatori, a umplut
fototecile familiilor din intreaga lume
cu imaginea lui, retelele de socializare
au lacrimat citeva zile in sir. Da, asa e la
noi, un cline, fie el i simpatic, dar totusi
maidanez, un boschetar, un hot, mai ales
un hot care ajunge la virf, toatd aceasta
pegra animala si umana este mai onorata
decit memoria unor poeti, cum sunt
cei de mai sus, cdrora nimeni, imediat
dupd moarte sau chiar mai tirziu, nu
le-a facut o statuie, nimeni nu-si aduce
macar aminte de ei, nimeni nu le asaza
valoarea in memoria lumii de miine, ci
dimpotriva ( A vazut cineva in Botosani
mdcar strazi cu numele poetilor Mihai
Ursachi, Lucian Valea, Horatiu Ioan
Lascu, Constantin Dracsin sau ale altor
scriitori ca Max Blecher, Alexandru D.
Lungu, Vasile Constantinescu, Corneliu
Popel si altii?)

Pe mine m-a prins dorul de acesti
mari poeti, pe care i-am cunoscut, le-
am citit poezia, i-am premiat, am fost in
preajma celor mai multi dintre ei. Si asa
am scris, din dor de Don Cezar, in tonul
celebrei sale poezii — Doina (Dorul
de Moldova) — ceea ce redau mai jos,
intru amintirea marelui poet, omului,
sufletului lui zbuciumat de neroziile
timpului prin care a trecut:

Doina (Dorul de Don Cezar)

M-a prins dorul de Don Cezar,
Domnu’ acela-n strai frumos,
Domnu’ acela-n strai frumos,
Ca ma dor toate in ceruri

Si sunt foarte minios,

Minios ca nu-i cu mine,

Cd s-a dus sa-si fac loc
Intr-o lume care nu e

Intr-o lume care nu e,

Loc fara de loc deloc!

M-a prins dorul si minia

Si minia mi-a prins dor,

De Don Cezar, miniosul,
Incruntatul si frumosul,

Incit cred ca o sa mor
Cu-acest dor de Domnul Cezar,
Domnul meu si-al tuturor,
Domnul meu si-al tuturor.
N-o sa fie altu’-n lume

Sa se inchipuie cu el,

N-o sé fi altu’-n lume

Sa se-nchipuie cu el,

Ca de-s rupt de ce e-n lume,
Si lumea-i rupta de el,

M-a prins dorul de Don Cezar,
M-a prins dorul de Don Cezar
Si mi-e greu fara de el.

O sd-mi fie dor intruna

Si intruna o sa am

Dorul de ce-a fost sa fie
Ingerul nascut din neam,
Ingerul nascut din neam,

O sa-mi fie dor Intruna,

Si mi-e greu fara de el,

Si mi-e greu fara de el,

Incit vad prin cer departe
Chipul lui de noi pribeag,
Incit mor cu mine insumi

Si de brat far’ de cel drag.
M-a prins dorul de Don Cezar,
Domnu’ acela-n strai divin,
Chinuit de sine insusi,

De o lume cu venin,

Chinuit de sine Tnsusi

Si de-o lume cu venin.

Ma ridic sa-1 vad ca este
Dupa zece ani de cind

A plecat ca o poveste
Nemurind si neplingind,

A plecat ca o poveste
Nefiind si multplingind.

O sd-mi fie dor intruna,

Dor intruna o sd am

De Don Cezar Multplecatul,
Domnu’acela-n cer senin
Imbracat 1n strai de mire
Si-n mantaua de venin
Pusa-n spate-i de natingii,
De natingii care vin

Roiuri, roiuri sa-i inchida
Pleoapele ca dupa chin,
Roiuri, roiuri sa-i inchida
Pleoapele ca dupa chin.

M-a prins dorul de Don Cezar,
De Don Cezar m-a prins dorul,
Ca ma doare gindu’-zar,

Dat la vama, alb ca varul

De-o lume fara habar,

Dat la vama, alb ca varul

De-o lume fara habar!

Nu-l mai plingeti pe acela
Care vecinic singur nu-i,
Plingeti-1 pe cel ce n-are
Moartea si Moldova lui!




Emanuela ILIE

cartea de poezie

~Feste gura un crin”.
Doliu si vindecare poetica

Cu toate ca, de departe, Peste gurd un crin (cu o prefatd
de Ioan Holban, Editura Timpul, Iasi, 2018) este cel mai
bun volum de versuri scris pana acum de Gabriela Chiran,
el nu poate fi trecut prin sita criticd obisnuita. Caci, spre
deosebire de opurile precedente
(Bruiajul  frunzei de cires,

Triunghiuri  captive, Negru

duios si Efectul de real, ultimul

semnalat in numarul din martie

2017 al ,,Expresului cultural”),

articulate prioritar in jurul

problematicii feminitatii,

centrifuga lui tematica este

una tragica. Concret, cartea se

rotunjeste in jurul unei pierderi

teribile, aceea a fratelui, pe care

scriitoarea erijatd in Casandra

tinde, pe bund dreptate, sa

§i-0 asume organic, si §i-0

transforme, dupa spusele proprii, in ,prima ta moarte/
prima/ stiutd”. De transformarea radicala a fiintei printr-o
moarte la persoana a Il-a singular ne vorbeste, intre altele,
0 pagind memorabild din Tratatul despre moarte al lui
Vladimir Jankélévitch: ,,7u reprezinta, intr-adevar, primul
Celélalt, un celalalt imediat, altul si non-eul in punctul
sau de tangenta cu eul, limita proxima a alteritatii. Astfel,
moartea unei fiinte dragi este aproape ca a noastra, aproape
la fel de sfasietoare ca a noastra.” Doar o asemenea sfagiere
totala, pana la limita identificarii cu Celalalt, poate explica,
intr-adevar, intunecarea aproape deplind a imaginarului
poetic din Peste gurd un crin, intr-o maniera ce aminteste pe
undeva de superba carte de doliu a Ilenei Malancioiu (Sora
mea de dincolo), desi ca referinta intertextuala obligatorie
in context trebuie mentionat si volumul Crini pentru
domnisoara mireasd. Pe langd motivul funerar comun,
poeta din Iasi mai apeleaza, desigur, si la alte embleme ale
trecerii innegurate, pe urmele sau alaturi de cel perceput
drept Marele Absent, conform unei logici sfésietoare,
admise undeva tacit: ,,invazie/ din albul smerit/ a negrului
in care toate/ se intorc” (gdndul ascuns): intunericul ca ,,un
perete de sticla” (convorbiri); ,,malul neputintei” (Instinct)
si ,,fumul vederii dinduntru” (/ipsa); ,,umbra numelui” si
,,cartile cu bandd neagrd” (uitarea numelui) etc.

In ciuda inervatiilor intunecat metaforice si a tuselor
expresioniste previzibile, In Peste gura un crin palpitul
existential este mult mai viu decat cel propriu-zis estetic.
Poeziei dintr-o carte de doliu ii prevaleaza, desigur, celelalte
functii, inerente intr-un asemenea context biografic: ea este
chemata in principal sd exorcizeze trauma supravietuitorului
si sd catalizeze amintirea celui disparut pe vecie. Tentativa
de imblanzire a demonului marii pierderi e vizibild mai
ales in prima sectiune a volumului — cea mai extinsa si,
cu totul semnificativ, neintitulatd, sugestic a faptului ca

ruptura tragica de celdlalt nu poate fi niciodata contrasda
intr-o etichetd, ca intensitatea unei asemenea suferinte
este imposibil de translat intr-o identificare nominala. De
unde sugestia unei taceri necesare, vadit ritualice, intr-un
spatiu poetic analog cronotopului mortuar: ,,intunericul/
e un perete de sticla/ la fata caruia atunci cind ziua/ prea
necrutétor/ si raspicat/ dicteaza destinul/ lucrurilor/ mici sau
mari/ — ma-ntorc cu fata/ si-mi aprind luminarile/ obrazarul
de ceara se topeste vad/ un chip mai real mai neutru/ pregatit
de machiajul unei nserdri nedibace/ ticem pe-nfundate/
pind in zorii cuvintului/ eu si peretele” (convorbiri).
Dar si intuitia ca singurul concret in care teribila absenta

se si numeste, de altfel, doliu expirat), ,,cartea de iubire/ a
mortilor” devine, treptat, o carte de vindecare. Cu fiecare
fila versificata din suferinta zilnica, cotele tragicului sunt
fortate sa scada la dimensiuni suportabile, ba chiar, spre
final, sa se coloreze ludic: ,harsti harsti singurd schimba
dieta renoveaza casa/ inlocuieste lacatul// cu propria mana
sund/ egal/ linistit — asa in spiritul ei ludic/ la numarul patru//
si/ rfdmane curat-curat In urma/ radierei moi/ aromate// ca
inainte de a te naste/ ca inainte de nasterea tatalui tau/ a
tatalui tatalui tau..// ca dupa ultima/ moarte”. Fard a sterge
pe deplin durerea, Ca o radiera viata poetica o poate investi
cu sensuri deopotriva pneumatologice si estetice.

se converteste in prezentd vie
ramane concretul poetic: ,sap in
groapa memoriei in lucruri/ pe
categorii sectionez/ amintirea lor:
semnificative/ anoste// sap in fiecare
lucru 1i decelez imaginea:/ din fata
din spate din oglinda din ochiul tau
din ochiul/ meu/ de demult” (fuga de
concret).

Aceastd intuitie se schimba in
certitudine in sectiunea intitulatd
SEMNUL DE LINISTE. Ranile
traduse poetic nu mai supureazi
aici abundent, ba chiar incep si
se cicatrizeze, dovada ca prin
scris suferinta poate fi, totusi,
metabolizata. Fara sa isianuleze seria
de semnificatii etnologice, religioase
sau filosofice stiute, reiterarea intr-o
forma sublimatd a ceremonialului
ingroparii (de data aceasta, insa,
a celui viu) si mai ales deplasarea
ritului in lumea cuvantului i acorda
un rost suplimentar, logocratic:
scautandu-ti  mortii  in  unicul/
pand la urma/ spatiu al devenirii
vorace al caldelor metamorfoze/
incercand ambientul acelor sicrie
de taina/ vii celule microscopice/
tards cu unghiile nesatioasei tale
ravne de-a-i recunoaste/ pe-ai tai/
sd dai de gustul carnii lor/ si-al
sangelui/ transfigurate/ la radacini
sdpand/ ale celui mai de sus/ verde/
muscand scuipand pipaind.../ cum
numai/ cuvantul ruda ta/ cea mai de-
aproape/ pregatit mereu si mereu/

Sigiliu

Emil Brumaru
SCRISOARE...

Dar eu ce fac? Cum sa traiesc asa?

Mi se usuca gura fara gura ta

Si mi se pare-ntruna cé-ti aud

Mersul si glasul rasfatat si crud
Spunindu-mi, si spunindu-mi, si spunin-
du-mi...

Nu-mi gésesc loc, timpu-i degeaba, nu am
ginduri,

Stau in lumina zilei ca-n ungher

Si nici in stare nu mai sint sa-ti cer

Sa-ti lasi parfumu-ascuns 1n subsuoara

Sa ti-1 miros. Fluturii-ncep sa moara,
Impleticiti in parul tau ce-i duce

Parca sa fie rastigniti pe-o cruce...

Stii tu cit de duioasa-i mingiierea

Printre suvitele mai moi, mai dulci ca
mierea,

Inchipuite-acum, ci nu ingaduie?

Macar un Inger pazitor de mi-ai putea tri-
mite...

sd te ingroape/ la radacina lui”
(radacina)

Asa incat, pe masurda ce doliul
interior se mai disipeaza (un text

Sigiliu

Maricicas MUNTEANU

Spectacolul literaturii, spectacolul vi

Ultimul volum al lui Catéalin Pavel, Chihlimbar (Poli-
rom, 2017), are drept pretext biografia putin documentata
a lui Josquin des Prez, compozitor franco-flamand renas-
centist, autor de muzica sacra, dar si prestigitator in genul
trubaduresc. Inserind in blanks episoade imaginare ale
vietii compozitorului, autorul se desparte totusi de formula
biografiei fictionale, precum si de cea a romanului istoric
parodic ala Agopian, cu care relevd, de altfel, o suita de
similaritati. In fond, nici o formula nu reuseste sa-1,,prinda”
pe acest scriitor mult prea versatil si sprintar, cu gust pentru
parodie si jongleur erudit, dar ceea ce mi se pare ca poate
caracteriza romanul Chihlimbar este apetenta pentru poves-
tire sau, mai bine zis, pentru povestit, nu ca descoperire a
unui fond stravechi, inventie a omului modern deziluzionat,
ci caderulare infinita dintr-o poveste in alta (,,nu poti spune
o poveste dacd nu spui mai intii o poveste”, tine sa precizeze
naratorul Inca de la inceput), ca experienta repetabila.

Lentoarea nucleelor epice este, astfel, compensatd de
un dinamism stilistic, o ritmicitate ce incintd in primul rind
simtul auditiv al cititorului: ,,Vinul cu flori de artemisia era
foarte bun, strazile erau pline de ucelini, da, ucellini, si vin-
tul abia misca un deget trandafiriu, nu era bezmetic, ca in
Nord. Acolo mi-am scos patru masele pe rind, l-am vazut
pe Compere Loyset scriind un Magnificat si am scris mu-
zicd In care soggetto cavato era «durere de dinti».” Aceastd
fluidizare prin muzicalitate releva, dincolo de jocurile sti-
listice pe care le angajeaza, un mod particular de a intelege
literatura, in dimensiunea ei performativa. Aparitia tiparului

redefineste imaginarul lecturii, iconic fiindcititorul singur,
in intimitatea cartii, dar inainte de raspindirea cuvintului
tipdrit, receptarea literaturii se facea prin intermediul unor
,,voci”, trubaduri, minestreli, mascarici, care nu doar lectu-
rau un text, ci il si interpretau, de cele mai multe ori pe note,
existind o vizibila conexiune intre corp si text. Referintele
culturale, parodia, suprapunerea unor registre stilistice di-
ferite, lirismul unor pasaje precum cel citat,

urmate de episoade cu duh precum transfor-

marea unui jaf la drumul mare in conferintd de

presa cu haiduci sau parafarea unei donatii catre

domnitor prin copierea unui paragraf din editia

lorga vorbesc despre volubilitatea literaturii, de
componenta sa dinamica si transimisibila.Nu o
dinamitare a tiparelor clasicizate este miza ro-

manului, ci o integrare prin parodie a tuturor
dimensiunilor pe care le are literatura, de la
componenta sa culturald si livresca, de la formu-

lele sale consacrate, cu greutate si pina la gustul

pentru foileton, pentru faptul divers si povestile

de dragoste. Toate acestea, insa, devin, in roma-

nul lui Catélin Pavel, spectacol, importanta fiind

executia, inscenarea lor in fata unui public (fie el si un cititor
artritic, in cautare de un leac vindecator).

Josquin este un performer al literaturii, menit s duca
povestile — iar Josquin ,.stie toate povestile” — mai departe.
De aceea trubudurul nu reuseste sa prinda radacini si sa-si
intemeieze o familie alaturi de Ilona si Magde, este mereu
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in miscare, condamnat unui destin peripatetic, mersul si po-
vestirea fiind practici inrudite: ,,Josquin era obsedat de mers.
De fiecare datad cind mergea, i se parea cd se intimpla ceva
important in jurul lui. Ca si cum tot ce era in jurul lui ince-
pea sd se miste, asa se si vedea, dar el stia ca e doar un artifit
optic, cum zice traducerea Peuerbach-Regiomontanus din
Almagesta. Nu, mersul cuprindea in el multe solutii, aflate
deocamdata in ceatd, dar care intr-o zi aveau sa
iasa la iveald, in toatd insignifianta sau (suspec-
ta uneori Josquin, la mahmureald) splendoarea
lor.” Asadar, literatura nu este un joc gratuit,
discurs indragostit de propria imagine reflectata,
ci un joc ce oferd ,,solutii de viatd”, cum spune
autorul pe coperta a patra. In fond, este vorba
despre eficientizarea literaturii, in sensul ca me-
nirea sa este aceea de a da substanta trairilor cele
mai banale, de a intensifica ,.fleacurile” vietii
noastre si de a transforma ,,insignifianta” lor in
,.splendoare”. Literatura nu este un simplu pali-
ativ pentru existenta si Josquin stie ca baiatul lui
Argint nu are nevoie de vindecare (de tristete,
constata personajul, dar am impresia cé e vorba
de a-l vindeca de imaginatie), literatura nu oferd nici for-
mule ale fericirii absolute, literatura doar nuanteaza viata,
o transforma in poveste care meritd a fi spusa. Cred ca in
cele din urma romanul lui Catélin Pavel asta ne invata: prin
literatura, devenim performerii propriei vieti.
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Constantin DRAM

Amintirea, o aripa de pasare

Intr-o vreme cand pentru multi poeti discursul poetic
e marcat de impetuozitati nu intotdeauna bine strunite,
Florentin Dumitrache cultiva un tip de poezie ce reuseste
sd interfereze sonuri si structuri ce tin de intrumentarul
poetic cotidian cu altele care par a veni din spatii ale unei
clasicitati oarecum uitate. Desigur, recursul la forme
clasicizate ale unui imaginar poetic poate sa echivaleze,
uneori, cu absenta a altceva; in ceea ce il priveste pe
Florentin Dumitrache (cel din volumul Amintiri lovite in
aripa ( Editura 24: ORE, 2018) lucrurile se petrec insa
in liniile unui firesc discursiv avand rolul de a inlatura
stridentele sau caderea in derizoriu. Fard a cauta nici
formele unei originalitati declamative, fard a se Inscrie
nici in seria (perdantd) a nostalgilor/ nostalgiilor din
alt veac, poetul iesean a cautat acel echilibru dictat
de acumulari culturale vizibile, pe de o parte, ca si de
receptarea corecta a unor varietdti de forme sensibile ce
pot germina materia nevazuta a poeziei, in timp.

Titlul ales de autor pentru acest volum poate parea
usor paradoxal, cu risc chiar de interpretari suplimentare.
Luat Intr-un sens mai cunoscut unor limbaje speciale, ,,
a fi lovit in aripa” poate declansa conotatii ce vizeaza
alte arealuri. Salvarea poeticd e in intreaga alcatuire a
lantului sintagmatic, greutatea semantica fiind deplasata
spre termenul ,,amintiri”, Intr-un fel care tine de acceptia
planului metaforic, de aceasta data. Generic, amintirea se
intoarce undeva catre Inceputuri. O speculatie filosofica
vedea chiar o posibila nastere a literaturii, la vechii
greci, din aceastd supralicitare a amintirii, vazutd ca o
contrapondere la acea imposibil de inlaturat spaima de
moarte. Ideea de a nu fi uitat/ de a nu ,,pieri de tot” se
transforma in structura tematica, in timp.

Fara a fi determinat de ambitiile unui cogito dominat
de nuante filosofice, autorul volumului de fatd surprinde
in mod placut prin cultivarea unor forme sensibile
mai degrabd discrete, adeseori cu punctari elegiace
sau cu glosari ce nu depdsesc incadrarea unor peisaje
sensibilizate, de buna calitate. Poeziile sale, subscrise
cumva acestui regim al ,,amintirii” ( e drept, completata,
fie in oricare sens am privi sensul derivat de ,lovite
in aripa”) configureazd acel gen de peisaj sensibilizat,
despre care vorbeam mai sus. Unele dintre ele ar fi putut
fi incadrate in genul adaptat de cantilend, asa cum o
sugereaza sonurile sentimentale alternand cu notele mai

grave, in multe dintre poemele unui poet ce si-a ales, cu
evidenta, ideea de amintire si, totodata aceea a amintirii
de sentiment, intr-un mod care il face sd elimine repetitii
suparatoare si trimiteri neavenite la alte structuri poetice.
Sunt foarte multe poeme inchinate iubirii, in ipostaza
de ,,ubirea de atunci”, intr-un univers in care existda
vizibil doar un ,,eu” si un ,tu”, asociind visarea (un
termen foarte puternic semantic in poezia lui Florentin
Dumitrache) cu o stare speciala, de simbioza ce permite
schimburi si translari intre sentimente s§i anotimpuri,
acestora asociindu-le-se tonuri postsimboliste, elemente
cromatice reordonate, rezultatul fiind acea forma de
pastel sufletesc de calitate, atribut evident al volumului
de fata. Astfel, fard ca poezia de aici sa para vetusta, se
manifestd constant ideea de sentiment in haine moderne,
plasat In cadre ce tin de o clasicitate discretd, de buna
calitate ce evidentiazd, din nou, acumulari si decantari
culturale de calitate, conditie de neocolit cand vine
vorba de poezia contemporana. Lor li se adauga cateva

simboluri de mare fortd, care pot fi identificate in mare
parte din materia volumului: cdntul, poemul, marea,
lumina, lutul olarului, apele heraclitiene, timpul pierdut/
timpul sfardmat, aripa, cerul, crisalida, pasarea.

Spuneam ca Florentin Dumitreche se plaseaza intr-
un spatiu in care nu cautd nici modernitatile uneori
excesive ale unor congeneri (dar le poate demonstra ca
nu e departe deloc de stiinta unui exercitiu postmodernist,
fie el al decartarii non-fictionale: ,,...doar amintiri/
ca soldatul japonez in transee/ chiar dacd razboiul se
terminase / de jumatate de secol/ el astepta inamicul in
trangee/ si Moartea rabdatoare il astepta/ sa-si termine
misiunea”) dar nici pasul inapoi, intr-o altd epoca,
incheiata. Ideea de ,,amintiri lovite in aripa”, sugerata
intr-un poem dinspre finalul volumului asociazd, in
acea fericita simbioza care germineaza elementele unui
univers specific, adund ideea de nastere, de iubire, de
vocabuld poetica, conducand spre splendida imagine a
zborului fard aripi, cel care patroneaza vieti trecute si
vieti viitoare, elementul lor comun fiind consacrarea de
,,amintiri”.

Intr-un asemenea volum, e locul imaginilor
frumoase, cautate si devoalate ca atare, intr-un act de
mare generozitate poetica, motiv pentru care citdm, la
intamplare, complinind darnicia poetului: ,,ai intors
capul spre mine/ dislocand tot aerul din Tmprejurimi”
sau ,,ramasd/ cum mai ramane lutul olarului/ printre
degetele nascatoare de timpuri” sau ,,si noi suntem cu
noi/ amestecati/ cu umbra mea, cu umbra ta/ aceleasi
profunzimi de ploi” sau ,,Fuioare de nori se destrama-n
derivad/ Pe-ntinderea vasta de cer ruginiu,/ Ici, colo doar
petice mici in eschiva/ Vorbesc de un camp de a fost
saniliu” sau ,,Aripa fugdritd de vant/ in pasare cauta
ascunzis/ Pe ochiul meu intarziat pe Inalt/ lacrima sangera
apusul piezis.” (Avem aici, in aceste patru versuri, poate
cea mai plina de metafizica si de sublimare alcatuire din
tot volumul, demna de a figura in orice antologie de gen).

Volumul semnat de Florentin Dumitrache reuseste sa
convingd, fara ostentatie si argumente nelalocul lor. E
0 poezie in care perceperea simbioticd a sentimentelor
depaseste, ca o taind, succesiunea de neoprit a unui timp
neiertator, dand cititorilor iluzia nesfarsitd a unei sanse.

Dan Bogdan HANU

Refrain pentru refraier(if)i:
,,Cip cip cip/ microcip/ vreau sa fii si tu aici/ sub piele la pa-
calici” (extras din hitul ,,Dupd cipul si apdatarea lui Dumnezeu™)

< Totusi salutara, alchimia, aceeasi, ieri, tragindu-
-ma ca un scripete binecuvintat dintre troiene de boar-
fe, in toiul unui magazin tentacular, deslusind intr-un
nu prea tirziu — mdicar atit am invdfat, sa separ cele
trebuincioase, luminoase, de pleava, de zgurd — virfurile
frontului compact de blocuri turn care strdjuiesc piata,
asa cum mi s-au ardtat prima oard, de undeva dintr-o
cladire aflatd ceva mai in spate, cu 25 de ani in urma,
un alt magazin unde comertul socialist nu duduia intr-
atit incit sa amorteascd uzul celor aflate in fire si unde
nimerisem, tocmai picat din gard, studinte, nevinovat si
neprihanit, sdltat de parintii grijulii sé ia ceva bun pentru
progenitura ivita-n batdturd, risipitoare dar cu o nema-
surata discretie, risipa abisala, fard bulboane, vertijuri,
cataracte, de necintarit si nepretaluit, risipitoare prin lip-
sa crasd de militantism pentru vreo cauza, prin felul de
a declina, din priviri, orice apartenenta aflata pe liste sau
in stocuri disponibile, prin refuzul nemascat, fird garda,
de a se recunoaste in ceva anume, in ceva rivnit, in ceva
de bon ton, in ceva care si stirneascd oarece forfota ad-
mirativa sau indignatd. Mai (pre)sus de culmea acelor
blocuri, pas de se poate trece! E fata firescului, lucruri in
care crezi, de care te sprijini, pe care le iei drept temelie,
temei, dar care ajung sa se repete asurzitor si, dupd o
vreme, te napadesc acuzator, te farimiteaza, te macina,
te rdpun.

Imi trec, mai departe, in revista, efectivele rebegite,
ragdliile trecutului, hologramele lui Imi strdbat
singuratatile fard numar si, totodatd, le amina, ca si cum
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Dog’s diary

(din vremea ciinelui sub acoperire involuntarai)

m-as afla Incd departe de a fi Indurat totul. Si vad, prin
faldurile impovérate de praf ale perdelei de indiferenta:
goana veritabililor carnasieri, vajnicele cadre de
neonddejde aplicind contondent spre a insfaca din galop
noi lauri, spre a se incununa in tot mai largi sfere de
influentd, deusi si masinigti ai titlurilor zdnganind la ban-
duliera si ai carierelor in erectie continud.

< Aici, aici, dintotdeauna aici, dincolo si dincoace
de fiecare intoarcere. Forfecat din plin intre felul de a fi
tintuit in mirajul senzorial al locurilor ce par incremenite
in tiparele lor netulburate, imortalizate, stantate definitiv
in fiecare celuld, si memoria care continua si numere,
sd adune distante si sd scada prezente. Aici, unde vintul,
in numele nimanui, isi rasfird seniorial mantia si se lasd
auzit in dupa amiezi trase la indigo, cum fosgdie printre
gioarse, printre ciuveie si acareturi razletite sau inghesui-
te prin curti unde ordinea e deja o preistorie asupra careia
se pot face doar presupuneri, unde mutarea este perpetua
si incheiata niciodatd, desi speranta flecdreste neincetat
ca ar fi suspendatd numai intr-un oricind ce poate veni
de oriunde. Aici unde lumina se tinguie, se tiraste lin-
gava de-a lungul zidurilor, groasa, gifiind sau infoiata
in vilvatai aburoase, revarsindu-se, uneori, in clibuci,
despletita printre picioare, impleticindu-ti mersul. Aici,
unde iti sint de ajuns citeva zeci, poate o sutd de metri,
ori de unde ai porni, ca sa dai peste tindrul de 25 de ani,
derutat de sfirsitul parcad intempestiv al facultatii absol-
vite cu panas, sa-i surprinzi privirile furisate spre oglinda
veche, umpluta de eczema fara leac a coclelii, acolo, in
casa rusinatd parca sa-si arate fata spre stradd sau avind
sd ascunda ceva peste care nu era de inchipuit cd s-ar
putea trece, cu tatal sdu, zabovind 1n vizita la o fostd co-
legd a acestuia, acolo, imbracat in sacoul kaki, de catifea

reiata, proaspétul inginer ce n-avea sa fie niciodatd asa
ceva, decit neutru si cumva impotriva evidentelor — bine
strunite, totusi — cele citeva rinduri asternute imperso-
nal pe portativul unei patalamale, diploma ce atesta ferm
5 ani de examene date la spate cu o detasare demna de
un asasin in serie, impersonala, fireste, si ea. Aici, unde
urzeala iscatd intre aceste nuclee ale devenirii, repere
ramase aproape intacte, topoi — topoii de ieri, tropii de
astdzi — peste topoi si, fleosc, poetica se iteste genuina si
ingenud, botticelliand plasmuire! Si reduce, scurt pe doi,
totul, la os, la epura, la o schema repetitivd, numai buna
de canonizat daca ar fi de impartdsit — dar se facea ca
nu e! —, netransferabild & incomunicabila, drept pentru
care n-are a stirni tresarirea nici unui receptor, structura-
liceste glasuind. Aici, innodat, prins, incilcit in desisurile
sale, singurii titini in care se mai (sus)tin virtutile memo-
riei, aici, trecind mereu, lasind undeva, in lateral, intr-o
parte si-n alta, siruri monotone §i nemarginite, ce nu vor
inceta sd se reverse, sa-si inteteascd verigile si chemarile,
siruri de garaje ddrdpdnate, tesite, de sandramale, de blo-
curi asaltate de pete, de curti in care primavara plesnes-
te in eflorescente, involburatd, aici, unde trebuie, odata
si odatd, sa ma incumet, cdci toate ma silesc spre asta,
sd madrturisesc, fara a acuza nimic, ca literatura trebuie
sa cedeze, nu mai este posibild, s-a zvircolit fird rost
si a inteles ca trebuie sd capituleze, toate 1i declara si
declamad falimentul, cd ea nu a fost decit un act captiv,
confirmarea unei vasalitati neintrerupte, ca asaltul ei a
fost un salt repetat in gol. Si ca imi pastrez ad integrum
drepturile la concluzii si la sechele.

> O IINCHIDERE A EDITIEI in scrisnet de ...sem-
ne si un mesaj tonic: Ne (re)vedem la mine pe site(-ul
arheologic, y compris!).




Daniel CORBU

Amintirile mele cu Cezar Ivanescu, vorba istoricilor
nostri  sentimentali, se pierd oarecum in negura
vremurilor. Desi a trecut atat de putin timp de la trecerea
Poetului la cele vesnice, voi incerca sa aduc spre cititor
cateva intamplari.

in anii 1978-1983, pe cand eram student la Bucuresti,
la Litere, cand aveam buzunarele doldora de texte ale
inceputului si incercam cu toata seriozitatea sd infiintez
Uniunea Cititorilor din Romania, am fost atras de doi
poeti din generatia ’60: Nichita Stanescu si Cezar
Ivanescu. Ma atrdgeau magnetic inovatiile lingvistice
si viziunile suprarilkeene ale lui Nichita Stanescu, si, de
pe alta parte, tragismul debordant, netrucat al lui Cezar
Ivanescu. Pe amandoi aveam sa-i cunosc si sa incerc
bucuria apropierii de doua mari spirite ale literaturii
romane.

La Cezar Ivanescu, poetul Rod-urilor si al unei biblii
lirice, numitd La Baaad, m-a dus colegul de facultate si
prietenul de tinerete Tiberiu Daioni, care m-a indemnat
sd pregatesc vreo doudzeci de texte pentru ,,Don Cezar”.
Selectate cu grija si rescrise de méana (nu reusisem sa-mi
cumpdr pina la acea ord o masind mecanicd de scris!),
aveam si le-nmanez poetului, care m-a impresionat
cu vocea, afabilitatea si, deloc in cele din urma, cu
povestea. Pentru ca Don Cezar, cum aveam sd-i spun
si eu din acea zi de octombrie a anului 1980, avea un
har deosebit de povestitor. Pe indiferent ce povestea, isi
punea pecetea originalitatii. Cateva povesti scurte, cu si
fara Marin Preda, acolo, intr-un birou saracacios de la
revista ,,Luceafarul”, unde era redactor seminormalier si
o Intalnire fixata peste o saptimana, timp in care imi va
citi ,,productiunile”, au facut din mine o stare. Asteptam
verdictul cu emotie, chiar si cu putind teama si m-am
prezentat la redactie cu mult Tnainte de ora fixatd. La un
moment dat, Don Cezar inainta pe holul de la etajul al
doilea al Casei Scanteii, unde era redactia, flancat de
cativa cenaclisti. Cand m-a vazut la usa biroului, m-a
inviluit cu o privire ce nu se poate descrie, in care am
simtit pe loc o solidaritate de care eram aproape jenat.
Privirea aceea, inviluitor — samanicd m-a urmarit multa
vreme §i mi-a dat curaj. Pe insotitori i-a alungat imediat
la cafele, pentru ca ,,are de vorbit cu un poet”. Le-a aratat
chiar directia, cu celebru-i baston. Singuri in birou, mi-a
scos poemele din sertar, m-a chestionat asupra lecturilor,
eheee!, am vorbit despre Moldova noastra, despre Tg.
Neamt si mai ales despre lasi, pentru cd acolo, imi
spunea cu aceeasi frumoasa lumind in ochi, iubea doi
poeti din generatia noastra: Liviu Antonesei si Lucian
Vasiliu. Eu priveam cu coada ochiului foile de pe birou si
asteptam verdictul. Si verdictul a venit. Cu foile-n maini,
Don Cezar mi-a spus: ,,Hombre, ai talent cu carul! Esti
poet pana-n maduva oaselor. Pentru mine, o revelatie.
Alege teme limpezi, ramai In metafizic, lasa cotidianul
colegilor tai de generatie facuti pe la cenacluri de luni,
de marti..., care-o vor da in bara cat de repede!” Peste
vreo doua luni, i-am dus un manuscris intreg, o carte, iar
Don Cezar a scris ca despre una deja aparuta editorial
(nu specifica editura, se-ntelege) si mi-a tot publicat din
poeme.

Dupa publicarea Baaadului, Cezar Ivanescu devenise
si un personaj fabulos al vietii literare bucurestene
de atunci, plind de compromisuri si lagitati. Mai ales
prietenia sa cu Marin Preda, star scriitoricesc avizat, a
starnit multe invidii. Se zvonea ca prin redactie sau pe
la Casa de creatie de la Mogosoaia, Don Cezar a batut
(cu ranga sau cu pumnii lui de fost boxeur) cateva
lepre literare. Mai tarziu, l-am cunoscut si mai bine.
Era un aparator al dreptatii, al valorii si al demnitatii
scriitoricesti ca nimeni altul. Si marturisesc, cu mana pe
inima, ca n-am cunoscut un om care sa traiascd cu atata
pasiune atat iubirea cat si ura, precum Cezar Ivanescu.

*

* %k

Dar, cuvintele se-astern aproape fard voia mea §i e
bine sd revin la promisiunea de-a prezenta doar cateva
secvente. Ma voi opri, mai Intéi, la un moment fericit in
care, in fata altarului Bisericii ,,inél';area Domnului” de
la Manastirea Neamt, Poetul primea Premiul Serilor de
Poezie de la Vindatori-Neamt, o manifestare desfasurata
intr-un tinut doldora de poezie pe care, prin hazard si cu
neviclenita bucurie, o organizam an de an. Cu prietenii
poeti prezenti (intre ei, Lucian Vasiliu, Vasilian Dobos,
Nicolae Sava, Constantin Hrehor, Gellu Dorian, Petrus
Andrei) vorbeam in casa staretului, in chilii sau pe aleile
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portrete critice

Cezar lvinescu sau
Biblia lirica numita La Baaad

Manastirii Neamt despre existenfa sau ne-existenta
0O.Z.N-urilor. Lucian Vasiliu, fiu de preot interbelic, nu
credea in existenta altor lumi si, ficandu-si ceata sa de
necredinciosi, ramaneam citiva de cealaltd parte: Cezar
Ivénescu, Iolanda Vasiliu, Filomena si cu mine. Dar, in
timp ce dezbateam aprins problema, pe una din aleile
dinspre agheazmantar, o farfurie stralucitoare s-a invartit
de cateva ori deasupra clopotnitelor, a clopotelor seculare,
secerandu-ne privirile cu nefireasca ei stralucire. Eram
aproape orbiti. Dupa o tdcere semnificativa, bucuria
taberei noastre era nesfarsitd. La cind, Don Cezar il
intreabd pe staretul Irineu Chiorbeja dacd el crede ca ar
exista si alte lumi, dacd exista extraterestri. La care, spre
bucuria taberei noastre de asteptatori ai argonautilor,
parintele spune: ,,Domnilor poeti, eu cred cd Dumnezeu,
in neasemuita-i cuprindere, nu s-a limitat doar la aceasta
lume. El a facut nesfarsite lumi! Si de acolo, asteptaim
semne”. Astfel, dupa ce Poetul s-a mutat la Tasi, O.Z.N-
urile, dar si teoria lui René Guénon despre intdlnirea
lumilor, au devenit un leit-motiv al povestilor noastre de

boema.
*

* %k

Sunt atatea alte intAmplari cu Don Cezar. in anul 2000,
dupa ce i-a fost decernat Premiul ,,Mihai Eminescu” la
Botosani (cel mai ravnit premiu de céitre poetii romani),
primarul de atunci al Iagului, Domnul Constantin Simirad,

i-a oferit postul de director al Editurii ,,Junimea”. M-a
chemat imediat sd lucrez ca redactor, pentru ,,intarirea
echipei”. La una dintre colectiile propuse de Don Cezar,
am lucrat cu bucurie: ,,Dictaturd i Scriitura”. Au aparut
aici poeti romani de mare prestigiu: Cristian Simionescu,
Vasile Vlad, Nichita Danilov, Gellu Dorian, Lucian
Vasiliu etc.

Pe urma: memoria o sa retina mereu o seara in sala
Teatrului National din Iasi, in care Cezar Ivanescu si-a
cantat absolut magistral poemele, acompaniat de o
orchestra profesionistd. Era in forma, in lumina, cum
ne place sa spunem. Spectacolul se chema ,,Doina” si
era omagiul pe care a tinut sa-1 aducd lui Eminescu, la
implinirea a 150 de ani de la nastere, un poet care l-a
avut mereu pe poetul nepereche model in absolut. Nu
stiu dacd spectacolul a fost inregistrat. Dacd n-a fost,

mare pdcat!
*

* %k

Prin minte imi trec multe Intdmplari, dialoguri,
adevarate divanuri la Bojdeucd, la Pogor, la Bolta Rece
sau la Junimea, cu Don Cezar ca magistru, adica maestru
de ceremonii. Prietenii prezenti sunt sigur ca vor povesti.
Dar, mai ravasit, mai inacrit de cotidian, mai sastisit de
o lume pidosnica si agresiva ca intr-una din zilele unui
sfarsit de martie 2008 nu l-am vazut niciodata. Tuna si
fulgera impotriva unui clan literar care i-a adus acuze
pe nedrept. Tuna si fulgera impotriva unor scriitori
ieseni care i-au crezut pe cei din clanul denigrator
de la Bucuresti. Slabise mult. Mi-a promis ca, dupa
intoarcerea din Albania (unde a avut o excelentd primire
si a fost premiat), vom vorbi aplicat despre cartea la
care s-a gandit s-o publice 1n colectia ,,Editii critice” la
Princeps Edit” (colectie care-i placea si admira cartile
aparute — Topirceanu, loanid Romanescu, Mihai Ursachi
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etc.), si despre un CD cu titlul Rosarium. N-a fost sa
fie. Poate de-acum, in postumitate. Doar un telefon, ca
un balsam pentru mine, de pe patul de spital, cu vorbe
blande, rostite cu tandrete, o promisiune de dialog doar
cu doua zile Tnainte de-a trece la cele vesnice, la poporul
stelelor.

Este o mahnire cd trecerea in eternitate, la 24 aprilie
si inhumarea in cimitirul ,,Eternitatea” din Iasi, marti, 29
apriliea.c. amarelui poetde limbaromana Cezar Ivanescu,
de catre un grup de prieteni si rude, nu au avut ecouri
nationale. Deh, societatea postmodernd roméaneasca e
ocupata cu altceva, nu cu fixarea in constiinta publica
a unor mari valori culturale. Poetul Cezar Ivanescu ar
fi meritat, ca si Arghezi in 1961, ca si Lucian Blaga, ca
si Nichita Stanescu in 1983, funeralii nationale. Toate
ratate din cauza invocatelor “conjuncturi”.

Nu demult l-am visat pe Don Cezar cu o
cutremurdtoare limpezime. Ne plimbam impreund prin
niste gradini (ale cerului?) si vorbeam. El imi spunea, ca
intr-un pomelnic numele netrebnicilor de care trebuie sa
ma feresc. M-am trezit transpirat. Trecusem oare Styxul?

incepénd cu La Baaad, -carte care dezvoltd
extraordinare §i originale energii lirice, care 1-a impus
total in poezia romana, si pana la Doina, Rosarium si
Sutrele mugeniei, Cezar Ivanescu ni se infatiseaza ca unul
dintre cei mai mari poeti tragici ai secolului european
doudzeci. Ca si Bacovia sau Blaga, si ca orice mare
poet, el nu e incadrabil in nici o generatie (desi, biologic,
apartine celei aga numite ‘60), dar, cum s-au exprimat §i
alti comentatori ai poeziei sale, prin tot ceea ce a scris
Cezar Ivanescu e cel mai aproape de poezia lui Mihai
Eminescu. Poezia sa, intoarsd la cantul primordial, are
ca blazon tragicul. Totul e amestecat cu moarte, chiar
nasterea e o moarte deghizata, o zadarnica zbatere. Cui
ii va fi dor de Cezar Ivdnescu, si citeasca: ,,!voi ce ma
priviti la fatd/ indragiti-mi fata mea/ mai ingaduiti-mi
fata fiindca mult va sangera,/ mai ingaduiti-mi fata/
fiindca mult va sangera!”. Sau, in una dintre Doine: ,,!
orice-ar spune gura/ jale mi-i urdt / suflet, pentru cine/
te-ai mai coborat?// | pizma, nici ménie/ pentru voi nu
simt/ nu mi-i rau nici bine, nu mi-i larg ori stramt!”.
Si versurile rasar in fortda precum gheizerile, intr-o
muzicalitate originald, apasat cezarivanesciana: ,,!Merg
si scriu/ si scriu! -/ §i ca te caut nu-ti promit,/ iar compun
mintal/ de cand hartia s-a scumpit,/ scriu pe creier/ cu
negreala de pe suflet/ negru negru negru negru -/ si
negreala asta negresit/ apele-or s-o spele -/ cand Tmi va
ploua direct pe creier -/ asta dupd ce-mi voi fi vandut
calota/ fiindcd osu-i bun pentru hartie -/ asta dupa ce
ma vor fi otravit:/ zilnic iau si beau otrava,/ zilnic beau
otrava lor,/ ma omoara, stiu, dar cu zabava,/ doamnelor
si domnilor!” (Doina - Oralitati). Scrisul cu sfasiere, cu
sange, cu carnea pacatului, oferd poemului aparenta de
veche melopee. Pentru Cezar Ivanescu, nasterea este o
condamnare la moarte, ca in tulburatorul poem Copilaria
lui Ario Paradis, care incheie cartea La Baaad: ,,! spune-
mi, pe ce ai mai sfant,/ ai vazut vreodatd in copilarie,/
sexul mamei tale care te-a ndscut?/ spune-mi, ai vazut
decét el o alta/ mai pura fagaduinta a mortii?”.

Nu s-ar putea incheia insa acest scurt portret evocator
al nostru, fara a spune ca La Baaad, cartea aparutain 1979,
impresionanta §i prin dimensiune (500 pagini, format
academic) este un reper in poezia noastra postbelica, la
fel ca Moartea caprioarei de Labis sau Necuvintele lui
Nichita Stanescu. Temele sunt cele mari, stiute de cateva
mii de ani: nasterea, iubirea, indltarea la ideal, pacatul,
moartea. Asa cum se poate observa in poemele devenite
populare (Amintirea paradisului, Doina, M-a prins dorul
de Moldova, Arlechinul, Efebul de la Marathon, Tatal
meu Rusia etc.), dar si din amplele poeme dramatice (La
Baaad, Bocet si Numitul G.B. — drama in trei tablouri
si un epilog), pentru Cezar Ivanescu poemul e o suma
de mantre, care lucreaza in cel ce le accepta ca forte
ale katharsisului, pana la Inaltarea in absolut sau pana
la distrugere. Unul din marii critici romani de poezie,
Gheorghe Grigurcu, scria, pe bund dreptate, despre
poezia lui Cezar Ivanescu, ca e ,,abrupta ca o stanca spre
care nu exista poteci”. Nimic mai revelator!

Daca intuitia nu ma inseala (si poezia va reveni
curand la forma presocratica, de cantec primordial),
il putem considera pe Cezar Ivanescu un mare poet al
viitorului.
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dialog

De vorbi la o cafea...™

Daca ar fi sa contabilizam activitatea intelectuala a
lui Victor Munteanu am rdmane uimiti de_diversitatea
exceptionald a initiativelor si infaptuirilor sale. In acest sens,
se poate vorbi, in cazul sdu, de o remarcabila polivalenta a
simtului artistic, intrucét se infatiseaza publicului in varii
si surprinzatoare ipostaze fiind, spre deosebire de multi
dintre contemporani si congeneri, la fel de valoros ca poet
de talent, neintrecut manager cultural, neobosit editor, om
de presa de mare anvergura, prozator si chiar regizor si autor
dramatic (si-a regizat, de pilda, piesele Viafa incepe aici
si Incursiuni prin memorie). In calitatea sa de presedinte
fondator (1993) al Fundatiei Culturale ,,Georgeta si Mircea
Cancicov”, de director al Vietii bacauane (1994), cel mai
longeviv periodic bacauan de dupa Revolutie, de initiator al
Cenaclului Literar-artistic ,,Avangarda XXII”” (1995) si, mai
ales, al Festivalului-Concurs National de Creatie Literara
~Avangarda XXII” (1997), Victor Munteanu e, fara doar si
poate, unul dintre liderii culturali importanti ai Romaniei
de astdzi. Mergand paralel cu propria sa generatie, Victor
Munteanu a reusit sa pastreze insa o distantd necesara si
suficientd pentru a se putea defini ca o persoana culturala si
ca o personalitate individuala de sine statatoare. Avantandu-
se in valtoare proteic, cu fervoare si cu toatd forta creatoare
de care e capabil, el a stiut sa se construiascd pe sine insusi
cu migala s1 rabdare, contribuind in acelasi timp la crearea
in jurul sdu a unui climat necesar si pentru altii.

Veritabil homo faber al vietii spirituale bacduane,
respirand si traind sincer si deliberat fenomenul cultural,
Victor Munteanu s-a dovedit a fi, inainte de toate, pe
parcursul celor aproape patru decenii de activitate creatoare,
un poet adevarat. Debutase, publicistic, cu poezie in 1981,
in Flacara paunesciana, dar premiul pentru debut in volum
survine abia 1n 1988, cand ,,Cartea Roméneasca” premiaza
culegerea colectivd Prier, unde bacauanul nostru semna
grupajul de versuri Deschiderea ochilor... Adevarata
consacrare ca scriitor se va produce insa dupa 1989, cu
volumele: Vesti la marginea acoperisului — poeme, premiul
Editurii ,,Saeculum” la Concursul National de Poezie
»Lucian Blaga”, 1993; Locuinta pentru un strigat — poeme,
Editura Fundatiei Culturale ,,Cancicov”, 2004; Rdnirea
vederii — poeme, Editura Fundatiei Culturale ,,Cancicov”,
2010, distins cu premiul Uniunii Scriitorilor din Romania —
Filiala Bacau; Prizonierul Tdacerii, Editura ,,Junimea”, lasi,
2016, distins, si acesta, cu numeroase premii.

Alaturi de poezie, cealaltd coordonatd prioritara a
personalitatii creatoare a lui Victor Munteanu este cea de
ziarist, preocupare anterioara chiar poeziei, daca luam in
considerare amanuntul biografic ca incepuse a publica
articole inca in 1975, In revista militara Pro Patria. Mai apoi,
dupa 1990, se profileaza ca un redutabil om de presa, trecand
prin redactiile publicatiilor bacauane Desteptarea (redactor
principal), Pur si simplu (redactor), Opinia bdcauand
(redactor si redactor-sef), Argus (redactor sef) si Ziua
(redactor-sef adjunct), pana in 1994 cand intemeiaza Viata
bacauand, hebdomadar propriu de atitudine si informatie,
devenit ulterior organul de publicitate al Fundatiei Culturale
,,Cancicov” si al Editurii omonime. A avut aici, in calitate
de director, ideea inspiratd de a sustine aproape numar
de numar, o rubrica de interviuri — specie jurnalistica pe
cat de incitanta, tot pe atat de dificila, si tocmai de aceea
capabild a da masura profesionalismului unui gazetar prin
vocatie, asa cum se dovedea a fi Victor Munteanu. Potrivit
definitiei din dictionar, interviul este o specie a stilului
publicistic constand intr-o ,,convorbire intre o personalitate
politica, culturald etc. si un ziarist, in cursul careia acesta i
pune intrebari spre a afla parerea personalitatii in diverse
probleme, in vederea difuzarii prin intermediul presei sau
radio-televiziunii”. Textele din aceasta categorie, publicate
initial in Viata bacauand, corespund intrutotul definitiei de
mai sus, doar ca Victor Munteanu — gazetar de talent si cu
vechi state de serviciu in bransa — a avut abilitatea de a-si
selecta cu grija interlocutorii din rdndul managerilor de
succes, dispusi a recompensa cu generozitate stradaniile
reporterului. Presupunem ca numai asa se explicd, intre
altele, excelentele conditii grafice In care au fost tiparite,
ulterior, in volume elegante, interviurile in cauza. Cel dintai
dintre acestea, iesit de sub tipar in 1999 si intitulat, sugestiv,
Dezvaluiri, avea, pe ultima pagind, o casetd continand un
text lipsit de echivoc: ,,Aceasta carte a putut sa vada lumina
tiparului datorita sprijinului financiar acordat de intervievatii
prezenti in paginile pe care le-ati parcurs. Drept pentru care
le multumim!”

In peisajul social-cultural bacduan de la finele veacului
XX, volumul semnat atunci de Victor Munteanu — cel dintai
din seria celor trei avand titlul Dezvaluiri — reprezenta o
premiera absoluta, o aparitie ineditd si insolita, dacd nu
cumva chiar o piatrd de hotar in jurnalismul local si,
probabil, chiar in cel national. Originalitatea demersului
jurnalistic al lui Victor Munteanu a fost sesizata si
consemnata ca atare atunci de dr. Vasile Sporici, el Tnsusi
om de presa, dar si biolog, eseist, romancier, politolog etc.,
intr-un cuvant, unul dintre cei mai de seama carturari pe
care i-a avut vreodata Bacaul... , Interviurile din aceasta
carte — spunea Vasile Sporici in postfata acelui prim volum
de Dezvaluiri — tinde sé contureze un portret colectiv inedit:
al conducédtorului-patron sau al patronului-conducator, cu
un cuvant al «managerului»” [...] Fie ca este barbat sau
femeie, personajul «managerului» — deosebit de interesant
chiar cand nu este numai o creatie profesional-intelectuala
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a ultimilor noud ani — reprezintd o noutate tipologica
complexa. Atunci cand e autentic, el imbina pragmatismul cu
vizionarismul, scepticismul cu increderea in viitor, cultura
de stricta specialitate cu aspiratiile umaniste. Amestec de
chibzuintd gospodareasca si darnicie, el se ciocneste la tot
pasul cu ciudateniile unei tranzitii in premiera mondiala:
aceea de la socialism la capitalism”.

Aruncand acum ,,0 scurtd ochire retrospectiva” — cum
se spunea odata — asupra cuprinsului primelor trei volume
de interviuri purtand titlul Dezvdluiri, ramai impresionat
de numarul insemnat al acestora — 184 in total, dupa cum
urmeaza: vol. I - 45; vol. I - 79; vol. III - 60! Cam de prin
2002 incoace insd, dacd nu ma insel, Victor Munteanu a
decis s@ abandoneze titlul Dezvaluiri, preferandu-1, pentru
urmatoarele trei volume, pe cel de Personalititi la ora
dezvaluirilor, considerand, pe buna dreptate, ca dezvaluirile
puteau fi asemuite unor denunturi, solicitdnd intervievatului
— dupd cum insusi preciza intr-o Figd de observatie din
fruntea volumului II al noii serii — ,,0 atitudine cam prea
incisiva, violentd si provocatoare, ceea ce nu constituia
scopul demersului nostru”. Tot aici, autorul are grija sa
reaminteascd potentialilor cititori acceptia conferita de
dictionarele explicative vocabulei personalitdti si anume
aceea de oameni cu ,,aptitudini deosebite si cu alese insusiri
intelectuale si morale, care se realizeaza si se manifesta
in mod practic prin reusite intr-un anumit domeniu de
activitate”. Ele pot fi, de asemenea, persoane care detin ,,0
functie importantd in viata politica, sociala si culturala”.
Si, intr-adevdr, intervievatii acestui al treilea volum din
seria intitulatd Personalitati la ora destainuirilor, la care
ne referim aici, corespund intru totul aceste definitii, fiind
administratori de firme, directori, primari, clerici etc., de
formatie medici, profesori, teologi, ingineri ori economisti.

Cu totii au fost intervievati de Victor Munteanu cu deferenta
cuvenita, dar si cu rigoare profesionald, cu disponibilitate
pentru dialogul de idei, dar nu pentru tocmeala de principii.
Cici e locul sa spunem ca reporterul a stiut/ a reusit sa tina
in frau convorbirile, impunandu-le ritmul care-i convenea.
lar atunci cand ceva nu-i convenea, nu ezita a intrerupe
peroratia logoreica a interlocutorului, uneori ironizandu-1
chiar cu subtilitate, prin utilizarea antifrazei... Fiindca, in
chip paradoxal, de multe ori intrebérile sunt mai dificile
decat raspunsurile. Imi amintesc, de pilda, cd, exact cu
trei decenii Tnainte de prima carte de interviuri a lui Victor
Munteanu, un alt celebru poet si reporter 1si incheia prefata
primei sale carti de interviuri elogiind intrebarea ca atare
si implorand divinitatea pentru a-1 inspira in formularea
celor mai judicioase interogatii: ,,Doamne, da-ne puterea de
a mai pune intrebari si puterea de a mai auzi intrebari!” (
Adrian Paunescu, Sub semnul intrebarii, Editura ,,Cartea
Romaéneasca”, 1970, p. 11). lar mai recent, dupa aproape
o jumatate de veac, intr-o alta celebra carte de interviuri,
aparuta tot la ,,Cartea Roméaneasca”, Nicolae Manolescu,
cel mai de seamd critic si istoric literar al Romaniei
contemporane, incheia astfel: ,Important, si nu numai
in meseria noastra, este sa intrebi. Cei mai multi critici
literari poseda raspunsuri, foarte putin stiu sd intrebe.
[...] Metoda a inventat-o Socrate: maieutica. A conta pe
raspunsuri inseamnd a descuraja gandirea si a incuraja
lenea intelectuald. A oferi surogate. A intretine prejudecati.
Pentru ca, asa cum iti spuneam la inceputul acestui text
final, calitatea este intotdeauna a intrebarii, iar defectul
al raspunsului. Cu bine, dragd prietene!” (Daniel Cristea-
Enache, Convorbiri cu Nicolae Manolescu, 2017, pp. 395-
396).

Desi fiecare dintre cele 21 de personalitati prezente in
aceasta a sasea carte de interviuri a lui Victor Munteanu are
o istorie proprie, reprezentand o individualitate distincta,
inconfundabild, putem distinge totusi doud -elemente

comune si anume, pe de o parte, cariera de succes a fiecaruia
si, pe de alta parte, exigenta exacerbat, spiritul critic vizavi
de tarele lumii contemporane, in general si, in special ale
societatii romanesti actuale. Ceea ce nu e rau deloc. Asa, de
pildd, Dumitru Lecca, descendent al celei mai vechi familii
de boieri din judetul nostru (despre care lorga spunea ca
,acoperd, genetic, un judet Intreg”) reaminteste ca cei din
neamul sdu care au ocupat functii publice ,,au avut la baza o
serioasa pregatire profesionala” (de obicei studii superioare
in strdindtate si cd ,,au dobandit averile prin efortul mai
multor generatii, nu intr-un ciclu electoral...” Inca si mai
exigente fata de lipsa de implicare a concetdtenilor sdi in
treburile publice se dovedeste a fi inginerul horticol lon
Melinte, un excelent profesionist, aflat actualmente in
Parlamentul Romaniei, care spune: ,,Fiecare vorbeste despre
altul si nimanui nu-i trece prin minte sa vorbeasca si despre
sine. Ne vaitam pe toate vocile posibile, ne-am specializat
in ardtarea cu degetul, fara sa contribuim cu nimic la efortul
de a produce schimbarea. Fiecare asteaptd ca aceasta sd
pice din cer, sa i se ofere gratis, pe tava”. lar Adrian Avram,
presedinte al Sindicatului Liber Distrigaz R.A. Distributie
Bacau si vicepresedinte al Federatiei Gaz Romania, asa cum
1i sta bine unui lider sindical, acuza patronatul de toate relele
din lume. ,,Nu exista obligatii fara drepturi — spune el —, dar
prioritatile patronului sunt dintotdeauna aceleasi: profitul,
castigat prin orice mijloace sau sacrificii umane, inclusiv
prin reducerea continud a fondului de salarii si eliminarea
primelor si sporurilor angajatilor”. La randul sdau, Mihai
Deju, director al S.C. Comat S.A. Bacdu, sef Departament
Contabilitate - Audit si Analize economico-financiare la
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, excelent
specialist in domeniul sdu de activitate, formuleaza acest
incontestabil adevir: ,,acolo unde nu este contabilitate este
confuzie, risipd, coruptie si, cat de curand, faliment!” $i,
fiindca veni vorba de competenta profesionala, e locul sa-1
citam si pe Eugen Vamanu, director general al administratiei
Bazinale de Ape ,Siret” Bacau, care, cu modestia-i
caracteristica, atribuie importantele realizari ale institutiei
Iucrului in echipd, colaborarii cu cei din subordine, spunand:
,.Din punctul nostru de vedere al Apelor Romane, va asigur
ca specialistii nostri fac mai mult decat e omeneste posibil.
La inundatii, au dat dovada de spirit de sacrificiu. Au stat pe
baricade fara somn pana cand s-au convins ca situatia este
sub control. [...] Am avut si sprijinul altor colegi din alte
bazine hidrografice din tara, care ne-au suplimentat utilajele
si, impreund, am reusit s trecem peste evenimente”.

Cele trei volume din seria Personalitati la ora
destainuirilor poartd subtitlul O istorie contemporand
vorbitd nu Intamplator, ci tocmai pentru a fi evidentiata,
si in acest fel, abundenta informatiilor din varii domenii,
apta sa confere cartilor in cauza o incontestabild valoare
documentard. Deopotrivd  instructive si  educative,
convorbirile purtate de Victor Munteanu ,,la o cafea” — cum
se mentioneaza in supratitlul acestora din Viata bacauana
— vor constitui, peste ani si decenii, 0o pretioasd sursda
documentara gratie radiografierii obiective a vietii politice,
economice, sociale si culturale din Romania inceputului de
secol si de mileniu...

Interviurile din cuprinsul acestui al treilea volum al noii
serii, pe care incercam a-l prezenta aici, au fost publicate
initial — ca si cele din volumele anterioare — in revista Viata
bdcauana, in intervalul iulie 2012 — ianuarie 2018, ordinea
asezarii lor in carte fiind cea cronologica, ,,pentru ca cititorul
sa poatd urmdri evenimentele sociale, economice, politice
si culturale gradual”, adicd asa cum s-au desfasurat ele in
perioada mentionata. Asa se face cad volumul se incheie,
oarecum apoteotic, cu dialogul purtat cu Ion Neculcea,
managerul grupului de firme ,,Romchim Protect” Bacau,
inventator si om de stiintd de notorietate internationala,
avand fabrici chiar si n indepartata Australie. Realizarile cu
totul remarcabile ale lui Ion Neculcea — intre care faimosul
han medieval ,,Podu cu Lanturi” — sunt o mandrie pentru
bacauani, dar si o sperantd pentru romanii de pretutindeni,
intrucat unele dintre obiectivele sale sunt demne de Cartea
Recordurilor. Alaturi de cel mai mare Parc Acvatic din
Europa, aflat in constructie, se afla (inceput inca din 2007)
si cel mai mare labirint vegetal permanent din lume, despre
care realizatorul sau sperd sa trezeascd interesul tuturor
amatorilor de jocuri si distractii. ,,Incepand cu anii 2020 —
2021, la Filipesti — se destdinuia eminentul om de afaceri
reporterului, in ianuarie anul acesta - va avea loc cea mai
mare competitie internationala cu titlul ,,Marele joc atletic”,
la care am estimat ca vor participa minim 20.000 de turisti
straini din peste 100 de tari”.

Asa cum precizam intr-un context anterior, aceasta carte
de dialoguri fierbinti, redactate cu sufletul la gura, s-ar putea
spune, este al saselea volum de interviuri tiparit de Victor
Munteanu din 1999 pana azi. El incununeaza astfel doua
decenii de confruntare publicistica in slujba semenilor sai,
in folosul culturii, in general. Succesul de public al acestor
carti de interviuri (toate cele cinci, anterioare, au cunoscut
cate doud editii!) se datoreste — credem noi — faptului ca
ele vadesc o constiintd limpede a obligatiilor cetdtenesti
pe care si le asumad autorul, o atitudine onestd din partea
acestuia, iar cititorii de azi — se stie — agreeaza sinceritatea,
autenticitatea, fapt confirmat de audienta marturiilor
netrucate, de literatura documentului (docufiction) — gen
aflat, actualmente, in mare voga...




Florin FAIFER

Pana intr-atat pataniile intre lacrima si suras ce i
s-au intdmplat unui motanel, zis Miaunica Tabarcescu,
par desprinse dintr-o proza de fictiune, cd parcd n-ar
trebui sa dezvalui despre cine-i vorba.

Mi-I aduc si eu aminte pe Puc, cu dulceata inocentei
lui, care parea sa aiba sens. Somnorici, ca toti pisoii,
rasfatat peste poate, cam tanjea sd o zbugheasca, sa-si
traiasca viata, dar, bietul, nu i se ivea prilejul. Cand
si cand, o mai tulea aventurierul si atunci incepea,
spre disperarea (sau amuzamentul?) vecinilor, gama
de implorari ale stapanei care nu-si pierdea nadejdea:
Puc! Puc! Cotoiasul, care pasamite tragea la joaca si la
idile amoroase, tacea malc, dand o sansa vecinilor sa-si
exerseze si ei talentele.

Puc se intorcea, nu tocmai smerit, dar rupt de
oboseala, si se pravilea cu atita aplomb ca mi-a venit
ideea sd incerc sa-1 dresez, desi se zice ca matucii
nu consimt la aga ceva. Dar spre uimirea noastra,
mehenghiul avea oleacad de duh jucédus. Sa nu zic vorba
mare — ca §i mine... [Florin Faifer]

Preaiscusitului al  lui  Miaunica
Tabdrcescu,

Ai, te rog, rabdare §i citeste istorioara (cu cantec)
care urmeazd, inspirata poate si de duhul filmelor
rusesti care ,,se dau” la Telesapte...

mesager

Primo tempo

In ziua de 1 martie anul curent, cobordnd (liftul,
bineinteles, defect) cele sapte etaje ce ma desparteau
de magica boite postale, hdat, de la parter, dubitam in
sinea-mi (aidoma lui Ivan Ivandci din faimosul banc cu
Marfa Antonovna: ,,daca ... da, atunci ... vai si-amar!;
mai bine nu...”): S-ar putea sa gasesc in cutie pliculetul
dintotdeauna...; da, dar iar are sd fie cu piscaturi §i cu
frigider... Mai bine, nu; la ce bun iar lacrimi §i suspine
e tutti quanti? Pe la etajul patru: Da, dar, de fapt, in
ultimii (doi) ani, pardalnicul nici nu mai vine pe intdi,
dibaci e jocul cu frisoanele asteptarii... Cine sa le
cunoascad si sd le administreze mai bine (altora) decat
un impacient in toate cele? (Si ce impacient!) Sa nu ma
gandesc doar la strategii sadice; or fi si alte pricini de
nu mai vine la timp pliculetul (de la un superpunctual,
ah, cum pleaca el la gard cu un ceas inainte!); si lipsa
elanului de a-1 duce la posta din vreme poate fi o cauza
(sa nu ma mai gandesc nici la asta, ia sa ma menajez!);
dar daca nici curier(a?) n-a gasit la vieme? Va sd zica,
poate nici sa nufie (...in cutie! —rimd de efect)..., si nici
n-am sd deschid (cutia!), si sigur e mai infelept sa ma
astept la asta, in fond de ce mi-ar mai da vreun semn?
Asta e, trebuie sd-mi scot din gand pliculetul, nu-i bine,
nu-i tonic, oricum ag lua-o... si tocmai atunci ajung
jos, si, vorba cantecului, ,,nici nu stiu cum (am sarit §i
m-am zbatut”...), deschid (cutia... surprizelor toujours
recommencées) §i constat vidul absolut dinauntru.

In sfarsit, ... intr-un sfarsit, cu glasul RATIUNII,
nu al inimii, stransa subit in amarnica restriste, ne
asumam ,,adevarul care corespunde”, ce sa ne mai
jucam de-a mesajele: no message si punct.

Si ma duc (fireste , cazuta pe ganduri”, da’

cazuuuuutd...) unde plecasem, adicd la prietena mea,
J., si cateva ore, acolo, aud ca prin abur tot ce-i in jur,
cu grija atentd-atentd sda ramdnd tot of-ul din inimd-mi
under control. (Chestia cu ,,of-ul” vine de la bancul
pe care-l zicea o doamna si din care n-am prins decdt
poanta, ca tofi rddeau in hohote: cu tiganul scolit la
cursul de societate civila si relatand nevestei cum au
dezbatut ei o carte mare [The Future of Roumania/ Te
future, ooof, Romania. Fiecare cu of-ul lui...)

In fine, iardsi acasd... Se bate miezul noptii, no
message, no message, se-apropie cdntatul cocosilor,
ce mai tura-vura, no message, pdi nu stiusem, nu md
pregatisem?, butoane si canale cu patratele rosii, ce se
mai pupd si... (vezi mai sus!) lumea, scafandri, elefanti,
noua nova brasilia si cdte si mai cdte, da’un viermisor
rodea ,, in regiunea fiintei mele” (cum cdnta pe vremuri
Sergiu Cioiu): no message — e clar, e definitiv clar,
clarissim, e aproape trei dimineata... §i, deodata, pe
Otv, un nocturn/matinal cu Paunescu §i folchistii lui,
dar nu mai schimb canalul pe loc, cdci fata aia blonda,
Tatiana Stepa, tocmai cdnta sfdsietor un refren (zau ca
inspirat muzical): ,, Dac-am sd te chem, / Da-mi mdcar
un semn, / Fie si-un blestem / Din partea ta”, apoi

altul, tot pe-acolo: ,,Spune-mi, padure cu frunza rard,
/ Unde-i iubirea / De asta vard...” Et cetera.

Intermezzo

Lacrimogenia trebuia respinsa cu toatd energia. Si
ce metoda mai bund cunoastem noi decdt a ... canta
ceva, surdzand? Am trecut, deci, hotardt pe programul
de fredonat. Impreund cu motanul meu, Puc, luat cu
iubire in brate-mi, m-am asternut ,,odihnei”, fredondnd
darz, fredonand si iar fredondnd (sotto, sa nu scol
vecinii). ,, ... da-mi mdcar un semn, fie si-un blestem”
et cetera (de ce tocmai asta, cu blestemul?!!!), mereu da
capo. Deodatd, un feroce mieunat de indignare si zece
gheare (iar rimd, dar stragnica!) infipte sdngeros in
carne m-au dezmeticit din perversa livrare a drogului
folchist cu blesteme. Conjur fiara sarita cdt colo, in
mijlocul camerei, sa revinda, ca doar pe el il mai am,
si-mi navaleste in minte (oare de ce? ei, de ce!!l) si
frumosul refren Voglio restar con te, sinnd me muoio,
i-l intonez cdt pot mai seducdtor (si ldcrimdnd!).
Puc, nimic, zvdacnea din coada si forndia de-a dreptul
amenintator. Si tu, fiul meu Brutus? (glosa culta). Ei
bine, da. De ce nu si el?

Cand pucuria vietii mele s-a intors, in fine, in culcus,
tot mai zvdcnind din coadd si prospectand terenul (am

tacut, ori ba? — ce bine trebuie sa-l intelegi tu!), am
cautat cu toatd perseverenta o solutie de continuitate.
Nu trebuie sa ne lasam prada esecurilor, ,,eu nu mad
las prada disperarii” (citat din filmul sovietic Cinci
seri). Si-atunci, tiptil, suuuuuuuperprudent am inceput
sd... fluier, dar surd, asa, ca sub capac, refrenul
(cu blestemul!). Minune, asa, susurat, i-a pldcut
tortionarului! Niciodata nu-i totul pierdut (?).

Secondo tempo

Lumina vasta a Zilei a doua inundase de mult
ferestrele, o raguseald categorica imi stinsese orice
soaptda, si nici o tigara ultralight nu mai era la
indemana. Intru aceasta, am cobordt pe clatinatelea
duparabdaresitutun, si, de astd datd, un adevarat
prodigiu (doua plicuri, da’ stii, chiar doua odata!)
deborda din cutia postala, vorba lui Rigoletto, din final
(stii tu care), cdci ce alt’invocasem toatd noaptea?

Cu muchia cheii mele yale, de la apartamentul din
R... B..., deschid Plicul cel Mare si dau de o profuziune
de ghirlande florale (pai, nu flori rdvnesc eu tot
timpul?) incunundnd ,,un dulce si mirific odor”. In
rest, ,, primdavard minunatd”, aripi (astea, , nestiute”,
ca sa vezi!). Ce sa mai...? Toata splendoarea kitsch-
ului (adicatelea: sentimentalism?, dulcegarie?, poftim,
de!)... Atat preaplin, dupd o noapte de pustie, incdt
un plansu’/rasu’ de multiple zeci de volti ma scutura
deodata.

Si fila ca-ntorceam, verso  cd

citeam: , ce-ay putea adauga catrenului...”

Si-acum, vitavercea, ‘n pldnsu’/rasu’ ca dadeam,

cu una lacrima sul viso (pardon de ritmul schiop)
tresaltam...

Atunci intra pe usa o doamnd cu-n pechinez de

pe
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cutia cu scrisori

mpreuna cu pisoiul meu, Puc

zgardd, venind voios la plimbare (exista si fericire
pe lume) si, ddand uimita cu ochii de mine, in prada
irepresibilei — si convulsivei — agitatiuni a trairilor,
emite hamletiana interogatie: Ce facefi, doamnd,
vad vine sa ... radeti sau sd ... plangeti? Intrebare de
miliardu’ lui Iantu! Si eu, tot in sughituri de ambe
genuri: Am primit un martisor, adica doud, stiti din
alea cu poanta, asa, cu glume, cu haz mare... lar ea:
Ei, doamna, doamnd, nu punefi atdta la inima!

Epilog

Asta-i istorioara, preaiscusite mesager al lui
Miaunica Tabdrcescu.

Stiu c-ar da bine sceneta de mai sus (si cdte
asisderea, de-atdtia ani) intr-unul din filmele rusesti
dragi inimii mele. Si-alei tale, dar aici parca ceva nu
se leagd... S-ar foarte potrivi in galeria inenarabild
de Marfe Antonovna, cu focul inimii lor arzand in
aureola sublimului tragi-comic, din filmele cu gari,
pianine, oblomovi §i cdte §i mai cdte. Asta, din punctul
de vedere... , ca spectator”. Si eu ce sa ma fac citind
acel ,,Sa ne vedem cu bine” din plicul cu pisoiul inecat
in trandafiri, cand sunt nu spectator, ci pacient (asta-
nseamnd unul pe care-l doare), nu mai e pe sticld, e pe
viu? [...]

A propos de parodie... Ti-aduci aminte de bancul
acela, tot cu tiganul, care povesteste cum au preluat
la reciclare directivele de partid?: ,,— ... Realizarili,
citez... progresu’, citez..., hale mai inalte culmi, citez ...
— Da’ ce-i aia citez?, zice Piranda. — Aia e un fel de
sanchi, la ei.”

Oricum, iti multumesc ca ai cautat, pe linga
inenarabila ilustrata cu ghirlande pentru ,, dorul
mirific” (nu e ugor sa gasesti asa ceval), si una cu
pisoi. Asta, da, asta nu-i de sanchi, mdacar ca nu-mi pot
lipi poza pe pulover, sa-mi ostoiesc vechea tdnjire dupd
un martisor pe care chiar sa-1 pot prinde la rever, si sa-1
port toatd luna lui martie. (De ce-oi fi simtind nevoia
asta fetisista? — nu-s in reguld; norvoc de implacabila
ta intransigentd — ca sa vorbesc solemn, caci treaba
e mai simpla: ori ai uitat-o de indatele ce-ai auzit-o,
ori nu-ti pasa de asemenea mofturi, si basta; as fi in
Stare sd suport pentru a nu §tiu cata mia oard reprosul
cd... fac reproguri, numai sa tii o data cont de miezul
unuia, macar, din ele, bundoard, uite, dsta, §i sd iei un
martisor de pus in piept; pana atunci, te anunt ca-I voi
arbora tot pe pisoiasul de anul trecut, dezlipit cu dichis
de pe cartonul pe care era temeinic capsat).

Si eu ag vrea ,,sd ne vedem cu bine”. Da’pe bune.

G., membru in Liga contra tabdrcirii si ,, stapan”
stapanit de/al pisoiului Puc

P.S. Suplimentele de astazi (luni) la avalansa de
pliculete din cutia... Amalteei (de-acum) ma arunca
in temadtoare frisoane. Nu-i de bine. Va veni sigur si
sfichiul revers (prietena noastra, V., are o teorie: asa,
cu caldul-recele: cand dilatatii, cand refrigeratii, au
ajuns Muntii Mdcinului cum au ajuns)... dar mai bine
ia sa nu md mai gdndesc, sa-ncerc a ma bucura si sa
pup pe botic pe ,,pisieroso”.

G.-ul din inima aceea mare, e ferm, e cum trebuie.
Dar ai grija de ... inima. E dintr-o tabla precarad. Pe
cand o inima ... de aur?

Aceeasi

[Corolar/

Doamne, Florin, aiuritoare e lumea asta a sufletului.
leri, venind acasa, la ugd ma astepta motanul. Vreau sda
stii — cdci poate, lucid cum esti, md tragi de mdneca
rezonabild... — ca, vazandu-l, am avut o crispare, o
incruntare, un ... De-abia tdrziu mi-am dat seama cat
de caraghios reflex de a-I evita! Cum, Doamne iartd-
md, sa-l evit? Fugind din nou in lift?!

Pana la urma am rds — $tii tu cu ce rds galgaitor
— si l-am adus in casa. Ei bine, afla cd, dupa ce si-a
infulecat bucdtica, cu ochi reci §i o pripd aproape
anxioasa, a cerut sa plece. Si a plecat. Ca si cum — dar
ce ,,ca si cum”? — sigur a simfit.

Am o neliniste ca intotdeauna cdnd ma aflu la
liziera paranormalului. Mi-as dori sa ma tragi putin
de mdneca si ... si, vorba ta, , cdte si mai cdte”...
(Multumesc pentru programele de sald si memorialul
slovac).
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Nicolae CRETU

azimut

Cuifi e teami de spiritul critic?

Citisem in Expres cultural (mai 2018) doud ecouri la
recentele alegeri din USR, semnate de Liviu loan Stoiciu si
Nicolae Panaite, distincte ca reactie si nuantari ale fiecaruia
dintre cei doi, cum e si normal sé se intdmple. Nu voi comen-
ta In cele ce urmeaza decat simptomatica insistentd, mai ales
a lui LIS, la tema spiritului critic, subliniatd simptomatic de
proaspat realesul Presedinte al Uniunii breslei scriitoricesti,
criticul Nicolae Manolescu. Mai exact, ca obiect prioritar,
de necesard, mai larga, dezbatere, azi, si nu amanata caldut
pana cine stie cand. Atat citatele date din textul criticului,
cat si comentariile conexe in jurul lor
isi au miezul in constatarea unui adevar
de prim ordin, cu implicatiile grave ale
unei atare realitdti, una de netdgaduit si
izbitor de stringentd in viata culturala,
catd si cum este ea, din Romania ,,la
zi”, dar din cauze care, fara urma de
dubiu, merg mult mai in adanc pe ver-
ticala timpului, a ,,varstelor” succesive,
traversate in devenirea istoricd a culturii
nationale.

E aproape un truism sa afirmi ca ro-
lul criticii este esential decisiv in profi-
laxia si terapia periodicelor rabufniri de
epidemicd indulgenta, ale carei semne
prolifereaza in fluxul productiei edito-
riale, ca si in ,,critica”, zisa ea de intdmpinare, dar mult mai
frecvent tindnd de caragialescul ,.lant al slabiciunilor”, care
nu lipseste nici din viata culturala. Pare sa se fi uitat aproape
cu totul nu numai lectia lui Maiorescu, dar si incredintarea
interbelica potrivit careia, de cate ori ¢ nevoie, criticul nu
doar are dreptul, ci chiar datoria sa fie rau. Adica nu flasc,
nu placid, nu pusilanim, deloc inclinat sau resemnat sa se
autoinstaleze si sa se complaca in zgarda, fie oricat de auri-
td, a vreunui stapan: in carne si oase, de represiva calcatura,
pachidermica, nici eventual ceva mai subtil invaluitoare, cu
tot felul de nade in stare sa vicieze, sa corupa autenticul spi-
rit critic. Au scris despre disponibilitatea, deopotriva, lauda-
tiva, dar si malitioasa, reprezentanti de seama ai breslei. Cu
pretuire si umor (nu si ale celor aratati cu degetul), lui Cio-
culescu i se spunea, dezmierdat, in lumea literara, ,,Serban
cel Rau”, cu vizibila sugestie de autoritate exigenta in eva-
luare, de unde si conotatia stilisticd de apropiere de aureola
unor principi medievali, voievozi ai nostri care erau si capi
ai divanurilor chemate sa faca dreptate, sd judece si sa dea
verdicte. Ei bine, oricat s-a tot perorat pe seama detestatei
»critici judecatoresti”, in fond, procesul facut acesteia (desi-
gur, in numele ,,obiectivitatii”, o simpla iluzie - arma pole-
micd, zgomotos inconsistenta), etimologicul grecesc krinein
tocmai la aceasta definitorie (basic) functie a criticii trimite.
Cum altfel? Cernerea valorilor reale, despartirea graului

de neghind, cum sund metaforic o formulare din pledoaria
manolesciana, nu reprezintd ceva facultativ, ci insasi esenta
actului critic. Evident, totusi nu ,,verdicte” emise cu vreo
apodictica emfaza, fie ele negative, fie delirant-encomiasti-
ce (uneori pana la inevitabila ingretosare de baletul grotesc
de levantine temenele slugarnice, lingusitoare, indiferent de
,motivatia” unor astfel de apucaturi).

Dacad e sa vorbim, incd, de critica si critici (si nu ver-
siunile lor degradate, compromise, demne de ghilimelele
ironice ce li se cuvin), atunci testul decisiv, pe care nimic

nu-l poate inlocui, uzurpa si ascunde, nici
diminua, rdmane structura argumentativa
a articuldrii opiniei critice, coerenta aces-
teia, intemeiatd pe rezultatele examinarii
analitice a obiectului evaluarii (discerne-
re, reliefare a functionalitdtii expresive si
semantice a partii vs. intreg), la randul lor
reintegrate actului de sinteza postanalitica,
ca interpretare a tot ce implica jocul se-
mantic din inter-(raportul: subiect-obiect),
din perspectiva cantaririi/negocierii axio-
logice (dimensiune implicita in interpre-
tatio, incd trimitator la semantica latines-
cului pretium=valoare). Asadar, dacd nu
se erijeaza in altceva decat ar trebui sa fie,
cum se mai cade intr-un asemenea pacat,
limpede doveditor de gandire imatura, ori de crasa impos-
turd, tocmai lipsa de spirit critic ne este semnalatd de jal-
nicul soi de ,,verdicte” emise magaloman si batos. Adesea,
formulate cu atat mai zgomotos si arogant cu cat, cum 1isi
inchipuie astfel de zglobii ,tenori”, simplul fapt cd se pot
lipsi de argumente ar trebui sa ne induca ideea fermitatii lor
superioare. Asa apare perversitatea simulatei ,,critici”, dez-
involta si fara argumente (mai ales ca ele ar comporta riscul
contraargumentelor altora), cu comportamentul de banuit
in consecintd, al bunului plac, care imparte magnanim elo-
gii, acolade condescendente si, la nevoie, executii severe,
pe placul ,stapanului”. Exista vreo solutie, de igienizare?
Da, atat de necesara critica a criticii, de fapt denuntare a
pseudo-criticii, cu vicleniile si fentele ei autoprotectoare,
spetd deloc de ultima ora in cultura lumii, dincolo de usoare
naparliri morfologice, sub care esenta ramane insd mereu
aceeasi, de subminare din interior, simulandu-1, a spiritului
critic.

Dar cum arata formele proeminente, versiunile /a zi ale
acestei imposturi? Care ii sunt mastile si mofturile dernier
cri? Ce anume le-a dat, la noi, configuratia si ,,stilul” reven-
dicativ, pasamite juvenil-iconoclast, cu care isi ingroasa vo-
cea combatantii dornici de rafuiald grabnica cu sufocantul
canon, mostenit si vazut ca ,,gerontocrat”? Cu prefigurari in
comunism asociate mai ales postmodernismului, dupa ca-

derea regimului ceausist s-a fluturat si mai insistent vointa
de ,,sincronizare”, ca intrare in pas cu lumea bund a altor,
mai exotici, doboratori de paradigme socotite perimate, cu
tot cu principiile lor fondatoare. Intra in formula acestei
mentalitati si un aer de adolescentind rebeliune impotriva
nesuferitilor si etern-dominatorilor ,,batrani”. Nu era pentru
prima oard, daca nu uitam aspiratii mai vechi cdtre o ,,noap-
te a sfantului Bartolomeu”, in gesticulatia si retorica unor
atare manifeste si zavere rdmanand stravezia vointd de ac-
cedere la putere a tinerilor. Cu noutati aduse in zilele noastre
de receptivitatea pripita si fara nuante la mode culturale ve-
nite de elsewhere, $i anume, mai ales cea a studiilor cultura-
le (cultural studies), tentativa a campusurilor americane de
atragere 1n universitati a fidelilor si combatantilor ideologi-
ilor dominante ale societatii civile de acolo: gender studies,
gay studies, afro-american studies, ultimile precedate de
mai largul concept de cross-cultural studies. La situatia mi-
ilor de colegii si universitati din Statele Unite si in corelatie
cu, tot acolo, realitatile de melting pot, era o idee, inteligen-
ta, de marketing academic, necesar supravietuirii financiare
si apt sa creeze si o sugestie de deschidere democratizanta a
filierelor si programelor. Cu ,,usoara” licenta a aerului de re-
forma, excesiv de vreme ce umanioarele in general, inclusiv
literatura si artele, nu pot fi studiate in sine, fara raportare
la curente de gandire si atitudine, inclusiv la ideologii. Im-
portatd la noi si, in general, In tarile care au traversat jdano-
vismul de export sovietic, cenzura ,,mostenirii literare” si
obrocul ideologic asupra creatiei literar-artistice, indarjirile
mai mult sau mai putin juvenile impotriva, dupa ei, ,,peri-
matului” estetic , rastdlmacirea principiului maiorescian al
autonomiei esteticului” drept teza purista a unui, pasamite,
estetic in vitro nu reprezintd decét o contaminare mimetica,
amnezica la lectiile istorice privind subminarea autenticei
arte (nu numai literard) de dragul deschiderii spre ideologii
socotite aducatoare de public cititor larg. E drept ca artileria
in atac nu- tinteste atat pe Maiorescu, cat pe contemporanul
Manolescu, ramas, ca si altii, fidel principiului maiorescian
al autonomiei esteticului, dar fara intelegerea lui deforman-
td, purista, clorotica.

Orice polemica de idei, cu dispunerea in ,,inclestare” a
adevaratelor argumente, substantiale, nu sofistice, nu poate
fi decat benefica miscarii interne a creativitatii Insdsi, prin
intermediul stimulentilor ei ideatici. In loc sa se caute cai
laturalnice de atac, va fi cu adevarat productiv recursul,
neamnezic la argumentele acumulate istoric si la efectele
inevitabile In cazul oricérei confuzii, programatica sau nu,
intre autentica arta literara si, de cealalta parte, avansurile
facute fie si unor ideologii populare, curenti de psihologie
sociald ai societatii civile si nu, ca pana nu demult, doctrina
de partid. Pentru ca rezultatul hibridizarii e mereu unul si
acelasi, degradarea artei.

Liviu PAPUC

o
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O figura (sa zicem familie?) nu pe atit de insolitd pe
cét pare, dupa sonoritatile europene ale numelui, a fost ace-
ea a Charlottei Sacchetti (acompaniata de cea a sotului si
urmasilor sai), detinatoarea unui vestit pension iesean. Nu-
mele ne trimite catre o veche familie nobiliara, cu ramificatii
franceze si italiene, al cérei descendent era Joseph-Frangois-
Barthélemy-Marguerite Sacchetti, nascut la 1803 in Franta.
In peisajul iesean al perioadei, pensionatul se gdsea in com-
pania altora dirijate de apuseni care-si pusesera abilitétile in
slujba educatiei progeniturilor familiilor cu disponibilitati,
indeobste boieresti, cum ar fi: Aivas, Frey, Jordan, Caracas,
Blumental, Circus, Gall, Joye, Meisner, Petit, Righetti.

Titlul de glorie al Doamnei Charlotte-Bienvenue Parsy,
nascuta la 5 febr. 1808 in Salonic si maritatd in octombrie
1831 in aceeasi localitate din Grecia, este acela de a fi
infiintat primul institut de crestere a domnisoarelor din Mol-
dova, in 1842 (intr-o suplica adresatd Ministrului Cultelor si
Instructiunii Ralet, din 5 oct. 1854, semnata ca Spatareasa,
prin care solicitd, ,,in privirea a 22 ani consacrati de ea in
invatatura si educatia tinerilor moldoveni si in privirea tris-
tei sale stari in care a venit”, o pensie, nu ezitd sa precizeze
cd i-au fost permanent apreciate: ,,la régularité des études et
la bon tenue de son établissement, qui est le plus ancien du
pays” [subl. n.] — Arh. Nat. lasi, Secretariatul de Stat, Dosar
1870, f. 31-32). Practica in domeniu insd poate fi impin-
sa cu incd un deceniu in urma, atunci cand, la 1832, sotul
sau infiinta un pensionat pentru baieti la Galati, la a carui
intretinere a contribuit.
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oamenii din spatele testamentelor

harlotte Sacchetti

Un contract in limba franceza, semnat la 25 martie
1845, ne da cateva informatii interesante, printre care ace-
ea ca, pentru 82 ducati, domnisoara Anastasia Sion va avea
posibilitatea sa invete: franceza, germana, ,,moldoveneas-
ca”, istorie, geografie, aritmetica,
caligrafie si mitologie, pe langa
obligatoriile ,,accesorii” ale unei
fiice de familie buna care urma
sd ,intre in societate”: muzica,
dans, cusut, broderie (Arh. Nat.

Tasi, Documente, Pachet 640, nr.
19). Institutul avea sd-si continue
cu succes activitatea pana tarziu
citre finea secolului, dezvoltan-
du-se si perfectionandu-se, chiar
si dupa retragerea fondatoarei
si Tnaintea decesului ei din oct.
1891. Un anunt din gazeta ,,Cu-
rierul (Th. Balassan)”, din sept.
1889, face cuvenita reclama unei
institutii care beneficia, printre
altii, de serviciile cunoscutilor profesori Ghibanescu, Leon,
Vargolici:

Institutul secundar de domnisoare dirijat de Doamna
A. Dodun des Perriéres, strada Romana nr. 6. Acest institut
cuprinde cursul primar si 7 clase liceale dupa programa sta-
tului, apoi un curs special de limbile strdine pentru elevele
ce nu voiesc a trece bacalaureatul. Locuinta este retrasa si
foarte bine asezatd pentru un Institut de Domnisoare, o in-
tinsad curte plantata cu arbori si o frumoasa gradina sunt la
dispozitiunea elevelor, o gimnasticd va fi asezatd in gradi-
nd”.

Doamna Dodun des Perrieres nu este alta decat fiica
familiei Sacchetti, Annette (maritata cu fostul director ge-
neral al penitenciarelor din Romania, sosit in Moldova inca

din vremea Domnitorului Grigore Ghica), beneficiara a le-
gatelor testamentului intocmit de Charlotte Sacchetti, la 9
tunie 1882, si pastrat intr-un plic cu cinci sigilii, purtand
armoariile familiei Sacchetti, la Arh. Nat. Iasi (Fond Do-
cumente, Pachet 165, nr. 32; pu-
blicat in Urmasilor mei..., vol.
IV, Editie alcatuita, Nota si indici
de Olga Iordache si Liviu Papuc,
TipoMoldova, lasi, 2016, p. 98-
100). Din acest document, care
se marturiseste si continuator al
vointei exprimate de defunctul J.
Sacchetti Intr-un testament din 29
apr. 1853, reiese dorinta impartirii
averii 1n parti egale intre cei trei
copii, Charles, Annette si Ernest,
chiar dacd fiica era madritata si
primise o dotd la casatorie, dar
ginerele ,,a dépensé¢ la somme
de six cent douze ducats pour la
construction qui rend uniforme la
batisse du coté du jardin, c’est-a-dire le grand dortoir, que
j’ai divisé ensuite en trois chambres et I’agrandissement des
deux chambres qui sont a c6té du grand salon”. (Dat fiind ca
limba franceza se dovedeste a fi cunoscuta din ce in ce mai
precar de generatiile anglo... de astazi, imi permit sa traduc:
,.cheltuise suma de 612 ducati pentru constructia care face
uniforma cladirea dinspre gradina, adica marele dormitor
comun, pe care l-am impartit apoi in trei camere, si marirea
celor doud camere care sunt alaturi de salonul cel mare”).
Despre Ferdinand-Frangois-Marie Dodun des Perrieres
(care primeste mostenire si toate cartile existente in casd), ca
si despre toti ceilalti membri ai familiei, bogate si pretioase
informatii genealogice pe Internet, gratie stradaniilor, care
nu pot fi indestul laudate, ale Domnului Daniel Tonch.
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»Poetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator

Calistrat COSTIN

Vreau mai mult aer

Sa-ti iei lumea-n cap —

ar fi o solutie —

vai de capul tau!

Halal evolutie,

gata, prea mult tdimbaldu!
%

Afara-i infern,

frig de-ngheata pietrele —
faci glume, Doamne
sau pui la cale-un final
demn de nemurirea Ta!?
%

Traiesc si gindesc,

nu mi-e frica de moarte,
mi-a fost de viata —

nu mai am la ce spera,
sublima disperarea...

%

Mi-e somn, parinte,

un somn turbat, de moarte,
as vrea sa visez

o alta lume de-apoi,

cu-n Creator mai uman!

%

Astept mai nimic,
Nimicul parc-as fi eu —
astept deci exist...

Mi-e dor sa renasc altfel,
m-am saturat de vremuri!
%

Orice s-ar spune

viata nu m-a ingelat,

am trait, am invatat,

gata, de-acum pot sa mor!
%

Satul de lume,

in fond, satul de viata,
satul de moarte —
otravit de lumina,
vindecat de-ntuneric...
*

Sunt ori nu mai sunt,
vine uitarea de tot —
am fost ori n-am fost?!
*

Doamne, Mai Doamne,
mi-ai dat prea multe zile,
nu le-am meritat.

%

Traiesc repede

si nu mai am prea multi ani
de-ngropat...mi-e somn,
dar nu somnul vecilor,
vreau sa-mi mai visez viata!
%

Au trecut anii,

viata-si scoate ghearele,
preludiul mortii

a fost odata demult,

va mai fi cindva devreme?!
*

Palma de pamint,

o rama da sa zboare:
,,vreau mai mult aer!”

Incendiu in somn...

Asta noapte am avut un somn fantastic,
(mai bine zis ingrozitor) —

un incendiu nemilos mi-a ars aproape
toate visele,

daca...daca mi-au mai ramas vreo trei:
intr-unul se facea

cd m-am nascut fara voia mea si-am trait
fara niciun rost,

intr-al doilea vis

ma batea gindul la viata de-apoi ca si
cum

viata aceasta cu mizeriile ei,

nu mi-a fost Indeajuns

(dar...dar poate aia de dupa asta,

viata, sa fie altceva mai de soi!),

in fine, al treilea vis,

scapat de sub jarul incendiului,

m-a agezat la un pahar de vorba cu
MARELE ARHITECT —

Creator al vazutelor, intrevazutelor si
nevazutelor,

vorbele erau ale mele,

ale lui erau tacerile,

ma intelegeam de minune,

drept pentru care m-am grabit sd adorm
la loc, nadajduind

la un alt incendiu,

mai bine organizat, mai definitiv
si...mai frumos.

Teama mi-i...

Teama mi-i ca ,,dincolo”
alta viata nu exista

si-atunci rdmine sa vedem
ce facem cu asta (viata!)

de dincoace!

Dintotdeauna omenirea
s-a-mbatat cu gandul
(ori...s-a-mpacat!)

ca pe undeva vaeu bland,
atoatebinefacator,

care nu-si va lasa creatiunile
prada pustiet,

de unde nadejdea intr-o alta
lume,

alta viata (altd moarte!),
intru degustarea unui strop
de vesnicie,

ca prea par supuse toate cele
deznadajduirii!

12

Vreau mai mult aer

Uit oameni, locuri,
ades pe mine Tnsumi —
vine-nceputul.

%

Satul de moarte,
impovarat de neant —
noroc de viata!

%

Pare ca lumii

i-e greatd de ea insasi,
Dumnezeule!

%

O viata-ntreaga
tanjind dupa adevar —
marele Nimic.

%

Nu, batrane Will,
,»inima linigtita”

are minciuna —
netrebnicul adevar
are doar batai in cap!
%

Cica uneori

pare neverosimil
bietul adevar!

Al Innebunit lume,
piateta de palavre!

%

Satul de viata,

nu inca si de moarte —
un nemuritor...

%

Amintirile

incep a ma parasi —
se lasa noaptea...

%

Lumea — un infern,
universul — alt infern,
paradis pierdut...

%

Privesc ceasul

cum trece-n fuga nebuna
TIMPUL!

Inchid ochii,

caut in mine,

in launtrul meu,

El, Timpul, trece greu,
se pregateste parca

sa moara...

%

Ce multi au murit,

ma simt tot mai singur,
ce fericire!...

*

Aproape-am murit,
revelatii ultime:

putea fi altfel!

*

Trecutul e mort,
prezentul, si el, zace —
trecut viitor...
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de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)

Nicolae TZONE

«dunare kilometrul 510»

XIX [imi prind méana in usi si mi-o rup...]

imi prind ména 1n usa si mi-o rup

imi arunc de pe gat capul in dunare

ma Tmbratisez cu domnul nimic si el rade
sunt de meserie singur

azim-am plimbat cu vulpearosie

pe care o stiu inca din copildrie

am vorbit despre neamul ei de vulpi moarte
pe urma mi-am pescuit din dunare capul
acum ma intorc acasa cu el intr-o mana

il pun pe masa ca pe-un trofeu

capul meu tace cu mine

intr-o limb4 pe care eunu o cunosc
ainvatat-o in timpul in care

s-arostogolit pe fundul dunarii prin nisip
vatrebui sd merg maine dimineata in zori
sisdintruinapd pana la gat

sd-mi las capul sa pluteasca pe valuri

0 ora sau poate si doua

cat sa ma scufund cu restul trupului in fluviu
sisa marostogolesc in acelasi nisip

in care ieri mi s-a rostogolit fruntea

asa se invata la dunare foarte repede

o limbé necunoscuta

%

iubita mea scrie ce ii dictez este imbracd

intr-o rochie albd impecabila

este tristd plange in caiet cu grijd sdn-o vdd eu
scrie sipldnge

pe camp un bizon imi iese Thainte

cublana smulsa de pe el

un lup isi ascute coltii in ea

lupul dsta a fost prietenul meu cand era pui
acum mare este un monstru

mi-e frig ag putea sa vand gheata
stransa in mine de cand

m-am nascut si pAna acum

nu vand nu sunt vanzator

nu voi vinde vreodata ceva

ma simt bine cu mine

chiar si asa friguros cum am devenit
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cred cd Incé sunt viu

de vreme ce pielea de pe mine
straluceste

limba din gura mi-¢

prietenul cel mai bun

*

iubita mea scrie mai departe tot nu zice nimic
e minunatd in vochia ei albd si transparentd
sdnii ei se uitd la mine prin ea

cu sfarcurile argintii transformate in ochi
astazi este ziua mea de tristete iubita mea

ce bine ca nu pui intrebari

al caror raspuns nu se afla in viata aceasta
fiecare cuvant pe care il scriu

in dupa-amiaza de azi

eplin fie de sange fie de cenusa

fiecare geam pe care-1 sparg imi taie beregata
de altfel de cAind am venit aici lamalu
dincolo de giurgiu siruse

de sub pagi ma urmeaza ca un animal de casa
odaradesange

incerc in zadar sd o sterg

*

osaplecsdlocuiesc pentru o vreme
intr-un peste mare si puternic de dunére
osaplecsilocuiesc pentru o vreme

intr-o piatra mare i puternicd de dunére
osaplecsdlocuiesc pentru o vreme

intr-o tard mare si puternica de sub dunére

LXX [nu vreau sa spun nimic
sunt fericit ci am murit...]

nu vreau
sd va spun
nimic

am murit

descurcati-va
fara mine

nu mai sunt

de gasit nicaieri
pe pamant

sau sub mare

descurcati-va
fara mine

mort mi-¢e

mult mai bine
decét viu

nu va datorez
nici macar un
graunte de praf
stati

departe (din vol. in pregatire: dundre kilometrul 510)

de sicriul
meu

descurcati-va
fara mine

sd nu se iluzioneze
nimeni
saltimbancii §i irozii
nu vor disparea
vreodata

tara

intreaga

este a lor

n-o si le ramana
nicicand
bucuria in gat

descurcati-va
fara mine

fie-va

cum va este
slava domnului
eu deja

v-am uitat

descurcati-va
fara mine

poemele
sd mi le lasati
in pace

vor sti ele
ce au de facut
totdeauna

priviti-mi mainile
pentru ultima data
sunt goale

nici macar

carne pe ele

nu au

sd va fie limpede
¢d nu iau cu mine
nimic

in pare rdu
cd am trecut
pe langa voi
fard sa va pot
ocoli

sunt fericit
ca am murit




Nicolae BUSUIOC

Traim cu acuitate sentimentul ca lasii culturali
se subtiaza vizibil cu fiecare disparitie a omului, mai
ales a celui cu Intelegerea puterii divin-creatoare din
el. Numai in ultimii ani din urbea noastra au plecat
figuri remarcabile spre alte taramuri, poate mult mai
luminoase, carora li se potriveste tulburatoarea medi-
tatie: ,,Tu nu privi in urma, ni-i pieirea de n-om zbura
de-a pururi inainte”. Stefan Oprea si-a luat ,,zborul”
precum pasarea pierdutd intre umbrele care-i ucid
cantecul dar nu si ecoul. Cunoscutul critic de teatru
si film, dramaturg si eseist a lasat Tn urma o impresio-
nanta opera, fara de care nu poate fi imaginat tabloul
comentariilor, analizelor si sintezelor in materie de
teatru si film. Stefan Oprea ramane in memoria celor
care l-au cunoscut ca o personalitate de exceptie, este
cel care si-a pus amprenta asupra unui timp plin de in-
cursiuni exponentiale pe scenele teatrelor romanesti,
marturii relevante ale fenomenului teatral din ultimii
cincizeci de ani fiind cartile sale dedicate atitor mari
actori, regizori si scenografi. Fluent i nuantat, erudit
si profund pe teme importante ale teatrului si filmului,
cu un discurs focalizat pe arta frumosului care educa,
formeaza si informeaza, el a optat pentru expresia de
interpretare analitica, corecta si armonioasd, a actului
critic, fard emfaza si morga intalnite adesea la altii.
Ca o recunoastere deplind a meritelor sale UNITER-
ul i-a conferit Premiul pentru intreaga activitate (apri-
lie 2012).

Probabil ca acolo, dincolo, viseaza inca la proiecte
de anvergura, dupa toate cele multe realizate pe pa-
mant. Ca o ,,oglinda insufletitd”, Stefan Oprea a fost
parte a imaginii lasilor si a felului in care a rezonat
aceasta in sufletul, mintea si in inima lui. Reddm mai
jos interviul acordat subsemnatului cu ceva timp in
urma si reapdrut recent In volumul ,,Oglinzile Cetatii”
(Tasi, Junimea, 2018), carte pe care n-a mai apucat s-0
vada.Spiritul lui ratacitor printre stele, bland si bun,
priveste cu intelegere pe toti cei care i-am fost apro-
piati.

— Intrebarea de inceput ar trebui formulatd, cred, prin
prisma unei prime ipostaze a dumneavoastrd, aceea de
redactor de revista culturald. Cred ca nu mai e nevoie sa
amintim de rolul, locul si importanta unor publicatii de ge-
nul ,, Cronicii”, dar se spune ca soarta revistelor de culturd,
de obiceli, este aceea a splendizilor trandafiri care nu durea-
za mai mult decdt ,,l’espace d’un matin”, nascute dintr-o
idee sau dintr-o necesitate de a fi ca o tribund publicd a unui
curent artistic, social, stiintific etc., ele se sfirsesc cand le
secatuieste impulsul care le-a creat...

—Din fericire, revistei ,,Cronica”— la care lu-
crez de 28 de ani! — nu i se i potriveste frumoasa
expresie referitoare la trandafiri; ea dureaza de
aproape trei decenii, ceea ce Inseamna ca impul-
sul care i-a determinat aparitia e inca in vigoare.
Si nici nu se poate altfel, pentru cid acest impuls
e Insasi atmosfera culturald ieseana, cu dinamis-
mul ei alimentat constant de scriitori i artisti, de
oameni de stiinta si de invatamant, de tineretul
studios si de alte categorii de oameni implicati in
actul cultural-artistic, literar si stiintific. Deschi-
sa tuturor acestora si venindu-le in intdmpinare,
»Cronica”astrabatut timpuri grele osciland intre
conformism si curaj, cedand de multe ori presiu-
nilor de tot felul, aliniindu-se, lasdndu-se purtata
de curenti, dar pastrand mereu o undd de demni-
tate culturald — chiar dacé aceasta trebuia uneori
disimulata, ascunsa abil de ochiul crunt al auto-
ritatii. imi amintesc — nu fird o anume méndrie —
cum am reusit uneori sd pacalim exigenta acestui
ochi si sd facem céite ceva din ceea ce gandeam si
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doream. Doar cateva exemple: numeroasele arti-
cole si eseuri ale lui Constantin Noica, serialul
amplu al academicianului Cristofor Simionescu
despre scoala roméaneasca, suplimentul de mare
curaj, ,,Istoriesi limba romaneasca” g.a. Dar din-
colo de aceste adevarate performante de atitudi-
ne pe care ,,Cronica”’le-a avut, in paginile ei s-au
afirmat §i s-au consacrat majoritatea scriitori-
lor, publicistilor, artistilor, criticilor, eseistilor
pe care ii are aceastd zona fertild a tarii. Aici a
fost intretinutd starea de gandire si de creatie a
unei generatii care a luptat cu valurile vremii,
infruntandu-le, chiar daca nu intotdeauna direct
si deschis. Deci, ca sava raspund la intrebare:
»Cronica”n-a fost un splendidtrandafir pentru o
dimineata; ea a durat si dureaza inca; si-a gasit
in eainsasi si in oamenii care au slujit-o forta dea
rezista, de a fi o floare perena tocmai pentru ca a
rasarit §i s-a nutrit dintr-un pamant fertil: spiritul
acestei stravechi cetati culturale care este lasul.

— Sustineti cu o fervoare rar intdlnita rubricile

revistelor de cultura consacratefenomenului teatral
sifilmului. Prin ce ,,secrete” va mentineti mereu treaz
spiritul, acestconstant ,,disponibil ” cu care comentati
critic tot ce este teatru i film?

— Prin secretul lui Polichinelle; adica prin neobo-
sita curiozitate si dorintd decunoastere, cea mai bene-
ficd dintre bolile care 1l rod (dor) pe om dintotdeauna.
Si, dacd-mi Ingaduiti, prin iubire: iubirea consecventa
pentru arta teatrald si filmica. Nu am oexplicatie pen-
tru aceasta iubire, nu stiu de unde vine si nu stiu unde
ma duce, dar eaexistd i ma poarta de o viatd — fara a-i
putea rezista — spre sélile de spectacol, spretovarasia
slujitorilor acestor arte, spre cartea de teatru si film.
Fervoarea de care vorbitieste exact aceasta iubire Tm-
pletitd cu o disciplind a muncii.

— Dar si robul unei idei frumoase...

— Recunosc faptul cé trebuie sa fii robul unei idei,
al unei pasiuni, al unei iubiri casa sustii, vreme de 37
de ani, rubrici permanente de teatru si film la reviste,
la radio, la ziare si sa nu te plictisesti, sa nu te saturi,
dimpotriva, sa te simti mereu insetat, mereu impins
in aceastd si numai in aceastd directie. Am Incercat
diversiuni de tot felul (timp de cincisprezece ani am
sustinut saptamanal si o tabletd de sport, am scris pro-
za, m-am dus la vanatoare si la pescuit etc., etc.) fara
insd a reusi sa ies din aceasta transd in care m-au arun-
cat teatrul si cinematograful. Nu stiu cat de folositor
sunt eu acestor arte - am curajul si onestitatea sd ma
intreb uneori daca munca mea le este utila —, dar stiu
ca ele imi sunt mie necesare ca apa si aerul si nu-mi
pot imagina ce ar fi fost viata mea fara ele. Am reusit,
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oare, sa va raspund la intrebare, sa va explic §i sa-
mi explic mie insumi cam de unde vine acel constant
,,disponibil”?

— Cred ca foarte bine, iar in completare se va
adauga fericit si raspunsul la intrebarile urmatoare:
In ce imprejurari ati prins gustul pentru cronica dra-
matica? Ce rol joaca ea in educatia culturala, esteti-
ca a omului?

— In primul rand, as spune in ce imprejuriri am
prins gustul teatrului. Am jucat primul rol in viata
mea la varsta de sapte ani, cand eram elev in clasa
I primara, invatatorii minunati pe care i-am avut (de
neuitat va ramane pentru mine exceptionalul animator
si organizator cultural-artistic, dl. invatator Gheorghe
Rosu) aveau initiative teatrale, conducand formatii ar-
tistice la scoald, prin anii *40, fara sa-i oblige nimeni.
Fete si flacai din sat, ba chiar si oameni in varsta, ju-
cau teatru pe o scend improvizata intr-o sala de clasa
sau in curtea scolii. Am jucat mult cu acesti ,,actori”,
apoi ca student la Filologie. Imi amintesc si azi un
spectacol sustinut de noi pe scena Ateneului Tatarasi
cu Trut Vacariu, cu Geta Popa, cu Victor Craciun, cu
Sava Atodiresei. Eu jucam rolul unui profesor de lati-
na care adormea mereu, iar cand se trezea striga: ,,Ha-
nibal ante portas!”. Un rol decisiv in educatia mea tea-
trala l-a avut Liceul Internat ,,C. Negruzzi”. Nu exista
premiera la Teatrul National la care sa nu mergem ,,in
corpore”, toti elevii liceului in frunte cu directorul
Benone Constantinescu (temutul profesor de mate-
maticd!). Cand, odata, i-am spus unui actor — acum
pensionar — ca l-am vazut la debutul lui, in rol de Fat
Frumos, amintindu-i si ce costum purta, a ramas uimit
si m-a intrebat: ,,Dar de cand vii tu la teatru?!”, ,,Din
clasa I de liceu”, i-am raspuns.

—S1i dupa terminarea facultatii?

— Am intrat redactor la ziarul din Iasi. Pe atunci
nu exista o revista de culturd in oras, doar ,,Jasul li-
terar”, revistd lunard care, cu toatd stradania croni-
carului teatral Nicolae Barbu, nu reugea sa tina la zi
comentariul teatral. Mi-a revenit astfel sarcina redac-
tionala de a organiza o pagina saptamanald de litera-
tura si artd. Aveam colaboratori buni; cronica teatrala
o sustineau, alternativ, N. Barbu, Al. Dima, N. L. Popa,
Liviu Leonte. Eu incd nu indrazneam... Am inceput
totusi cu interviuri si cu alte forme publicistice mai
usoare, pana cand, intr-o zi, m-am incumetat. Cred ca
prima cronica am scris-o la ,,JJocul de-a vacanta” de
Mihail Sebastian; jucau lon Lascar, Liana Marginea-
nu, Dorin Varga, Petrica Ciubotaru...

—Pe atunci trupa Teatrului National era excep-
tionala...

— Ce trupa! Mai traiau marii actori Gica Popo-
vici, Nicolae Suba, Ani Braeschi, Margareta Baciu,
Remus Ionagcu, Milutd Gheorghiu. M-am bucurat de
prietenia unora dintre ei, eu care eram doar un tinerel
cu mare dragoste de teatru si cu timide incercari de
dramaturg si critic. Eram nespus de mandru cand, in-
talnindu-ma cu Miluta Gheorghiu, ma vedeam luat de
brat la lungi plimbari pe strazile lasului. Azi am multi
prieteni in Teatrul National, dar parca nici unul nu-i la
fel de sincer in prietenia ce mi-o aratd, cumera Conu
Miluta, sau Badia Costache Cadetchi, sau Costache
Sava, sau Doamna Ani Braeschi; e suficient sa scriu o
datd ca un rol nu le-a iesit grozav, pentru ca prietenia
sa se... nuanteze imediat. Singura exceptie e Petrica
Ciubotaru, a carui prietenie raimane mereu afectuoasa
si curatd. Dar sd revin la pasiunea pentru critica de
teatru; ea isi are explicatia in dragostea mea fata de
aceastd arta, fatd de tot ce Inseamna spectacol. M-am
dedicat ei cu toata fiinta si nu cred cd ma va putea des-
parti ceva de ea. Aceasta pasiune mi-a fost intretinuta
de lecturd, de sistemul festivalier si colocvial atat de
masiv practicat in viata teatrald roméaneasca si la care
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y am participat vreme de peste un sfert de secol fara

intrerupere.

—Nu cred ca afi facut-o fara sacrificii...

— Am sacrificat — de dragul criticii teatrale — pa-
siunea mea de dramaturg, cici fiind critic ifi atragi
foarte multe antipatii, dramaturgul avand de suferit
din cauza activitatii critice. Dar - vorba lui Edith Piaf:
,»Nu regret nimic!”. Azi aproape toata lumea teatrului
ma considera critic, uitadnd ca sunt si dramaturg — cu
carti publicate, cu piese reprezentate etc. Dar e bine
asa deocamdata; timpul va hotarl ce am fost de fapt.

—Dupa aceste ,, introduceri ““ in dialogul nostru,
ca sd le numesc asa, cred ca este necesar sa amintesc
pentru cititori titlurile cartilor pe care le-ati publicat,
ceea ce §i fac cu pldcere: ,, Balansoar pentru maimu-
te” (1972), ,,Statui de celuloid” (1972), ,,Filmul —
vocatie si rutina” (1974), ,, Procesul manechinelor”
(1975), ,, Plus sau minus infinitul” (1977), ,, Martor al
Thaliei” (1979), ,,Caderea pasarii de seara” (1981),
,, Diorame cinematografice” (1983), ,, Dinfotoliul 13
(1986). Ele ne dau imaginea dramaturgului si criti-
cului de arta Stefan Oprea. Va propun sa ne oprim
asupra creatiei dumneavoastra dramaturgice. n ce
problematica sunt implicate piesele? Ati surprins ca-
ractere, constiinte care oferd publicului sau actorilor
partituri interesante?

— Ar trebui s precizez cd aceste carti nu sunt
numai de teatru si film. Doua dintre ele

tice”. Zice criticul (si citez cu un efort de depésire a
modestiei): ,,Piesa de debut (Constelatia Ursului) era
semnificativa prin tentativa de constituire a unui per-
sonaj reper, Radu, ce va fi reluat, in datele esentiale,
in celelalte piese ca un eu al autorului, ca o constiinta
nefalsificata, mereu la panda, proiectie a unei aspiratii
spre puritate si model al ideii de om exemplar. Omul
exemplar pe care si-1 imagineaza St. O. este romanti-
os, visdtor, inadaptabil, oarecum revoltat, putin fan-
tast, cam anacronic, dar inzestrat cu o nevroza si o
furie constructiva, ce vine si-i precizeze apartenenta
moderna. Are in minte proiecte gigantice, e seducitor,
sensibil si devotat ca un adevirat personaj romantic.
Alte personaje din Constelagia Ursului vor deveni si
ele nuclee tipologice. Laura este tipul de ingenua ce va
apare sub alte nume si in piesele urmatoare, iar Straina
va incorpora alegoria timpului ireversibil. Despre ca-
tegoriile solare ale existentei, despre puritate, adevar,
sinceritate ne vorbeste autorul si In Caderea pasarii
de seara (titlul initial Dubla disparitie a Marthei N...),
una dintre cele mai bine articulate drame romanesti
contemporane in formula piesei politiste (...). Pozitivii
lui Stefan Oprea sunt aceia care vorbesc despre ferici-
re si despre suflet, despre implinire si dragoste, fiind
pe cat de ireali in raport cu contingentul, pe atat de in-
darjiti In complexele lor de superioritate etica. Cade-
rea pasarii de seara este localizarea artizanala a unor

fi putut raspunde la intrebarea dumneavoastra la fel de
bine cum o facecriticul.

— Se spune ca teatrul este o artd a actualitatii
prin insugi specificul sau. Care credeti ca este temeiul
vitalitatii artei teatrale?

— Teatru 1n afara actualitatii nu existd. Numai
ca actualitatea nu trebuie inteleasd n sens restrictiv,
delimitata la ceea ce se petrece aici si acum. Actuale
sunt orice idee cu valabilitate general umana, orice
fenomen sau actiune referitoare la existenta omului,
a societatii. Este actuala, de pilda, tragedia ,,Fedra” a
lui Racine scrisa 1n secolul al XVII-lea? Sigur ca este
si va fi atata timp cat omul va cunoaste si va trai senti-
mente de iubire, de gelozie, de razbunare, de egoism,
de mandrie etc., atata vreme cat fiinta umana va ra-
mane ,,0 enigma neexplicata” si cat teatrul se va simti
dator sd o descifreze. Cu prilejul reprezentarii ,,Pesca-
rusului” lui Cehov pe scena Teatrului National ,,Vasile
Alecsandri”, in 1992, unii gazetari, insuficient abilitati
in chestiuni teatrale, au sarit ca arsi i au strigat cd tara
arde si baba se piaptand; de ce sa jucam Cehov, cand
noi avem de desavarsit revolutia, de instaurat demo-
cratia, de reconstruit economia, $i asa mai departe?!
,Pescarusul”, piesa estetizanta, vorbind despre natu-
ra artistului si a creatiei, n-ar fi, deci, actuald, dupa
opinia respectivilor gazetari! Eroare fundamentala,
caci ce ar fi si cum ar arata o societate fara intelegerea

exactd a sensului si rolului creatiei?! Ce

— ,,Procesul manechinelor” si ,,Plus sau
minus infinitul”— sunt romane cu tenta
politist-psihologica; mai ales psiholo-
gica, politismul lor fiind minim, atat
cat putea iesi din penita unui om care
citeste carti politiste si care habar n-are
de specificul acestei activitdti. Le-am
scris — cum am spus — incercand o di-
versiune, fara insa a reusi si ma abat
de la preocuparile de baza. Ati folosit
sintagma ,,creatie dramaturgica”. Mi se
pare exageratd. Am scris teatru i mai
scriu incd, dar de aici pana la ,,creatie
dramaturgica” e un drum lung; o spun
din respect fatd de marii dramaturgi si
o spun in conditiile in care — vedeti si
dumneavoastra — critica literara tine sa
acrediteze, cu orice pret, ideea ca la noi
nu existd, de fapt, dramaturgie.

—Se strecoara chiar §i o unda de
dispref fata de aceasta zond a creatiei
literare contemporane...

La casa Sadoveanu, 2014
Stefan Oprea ( randul din fata, mijloc) impreuna cu scriitorii:

Liviu Apetroaei, Dionisie Vitcu, Emilian Marcu, lanos Turcanu, Iulian Filip, Horia Zilieru,

Nicolae Busuioc, Nicolae Cretu, lon Muscatu

ar fi §i cum ar arata omul acestei soci-
etati, daca lI-am reduce la dimensiuni
strict politice si economice? N-ar fi el
oare un robot, un monstru, un incapabil
a-si intelege propria conditie existentia-
13 si relatia lui cu ideea de creatie si de
creator?! A intelege actualitatea in sens
strict de aici si acum, adica a-i pretinde
teatrului sa se implice exclusiv in pro-
blemele care framanta societatea la un
moment dat inseamna a-i limita zona de
actiune, inseamna a-l transforma intr-o
artd marunta, insignifianta, de un prag-
matism fard putere generalizatoare si
fara constiinta valorilor perene.

— De la teatru la film. in apetisan-
tele convorbiri cu D. 1. Suchianu, din
volumul ,, Literaturd si cinematograf”’,
Grid Modorcea surprinde cam tot ceea
ce s-ar putea spune despre arta si labo-
ratorul cinematografiei. ,,Eu ma ocup
de filmele bune, cdci acestea interesea-

— Nu ca unul care scrie teatru, ci
ca unul care urmareste fenomenul creatiei teatrale in
ansamblu, deci si creatia dramaturgica de la noi, afirm
ca ne aflam in fata unui soi de teribilism al criticii,
dedus mai mult din antipatie fatd de persoane decat
din judecata critica autenticd; si nu in ultimul rand,
din flagranta necunoastere a fenomenului. Putem nega
oare dramaturgia Iui Lovinescu, a lui Mazilu, a lui
Sorescu, a lui D. R. Popescu si a altor catorva scriitori
numai pentru ca ea nu-i — cum afirma critica — la fel
de valoroasa ca poezia?! Sau putem arunca asupra an-
samblului ei un blam atat de greu si de negator numai
pentru ca unii dramaturgi au scris, Intr-o vreme, piese
conformiste, construite pe o factologie marunta? Dar
poetii n-au scris o poezie la fel de conformista si fac-
tologica? De ce sa-i uitim, ba chiar sd-i scoatem din
literatura pe dramaturgii care — mai mult decat crea-
torii altor genuri — au scris lucrari cu care au infruntat
teroarea rosie pana la a-i produce nevroze si atitudini
anulatorii? Oricat arpagic ar fi promovat poezia, ea
n-a produs atita neliniste si atdta reactie din partea
puterii cat a produs teatrul — prin textul scris si prin
spectacol! Si atunci?! Dar sa ne intoarcem la intreba-
rea dumneavoastra. Problematica pieselor mele este
diversa.

— Cateva constante existd totugi...

— Ca nu cumva sa sune a lauda de sine voi face
apel la opiniile unuia dintre cei mai autorizati critici
ai textului dramatic — Mircea Ghitulescu. Paginile
pe care el mi le consacrd in cartea sa ,,O panorama
a literaturii dramatice contemporane” (Editura Dacia,
1984) sunt intitulate ,,Ipostazele unei existente poe-
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formule politiste ilustre (vezi Pana de automobil a lui
Durrenmatt) scrisa cu inteligenta pentru ca autorul nu
se multumeste cu abilitatea formala in zona preludrii
tehnicii politiste, ci 1i asociaza observatia si medita-
tia morala. Intr-o piesa cu un titlu polemic si satiric,
Balansoar pentru maimute, Stefan Oprea lanseaza
chiar o arta poetica in descendenta pirandelliana. Este
o piesa despre procesul de elaborare a unei piese de
teatru. De aici o alternantd permanenta intre realitate
si conventie, Intr-o compozitie complexa, uneori doar
complicata, in care conventia la vedere, in stilul lui
Pirandello, se amesteca cu teatrul absurd, cu teatrul
poetic sau realist, autorul aratandu-se disponibil celor
mai contradictorii tendinte pe care incearca sa le con-
cilieze. Mai importante (...) ni se par piesele scurte ale
autorului si, dintre acestea, actul intitulat Treizeci de
arginti. Este un poem dramatic al bilantului dinaintea
mortii, cu ipostaze biblice si folclorice ale iubirii, urii
si razbunarii; o piesa scurtd, dar de o mare concentrare
poetica in care secventele de un patetism teluric si in-
sangerat al iubirii Anei amintesc, ca un tragic lamento
hispan, de Garcia Lorca. Ipostazierea varstelor Anei
sau ipostazierile morale (Iubirea parasita, Dugsmanul
de moarte, Fiul cel rau) fac din Treizeci de arginti, in
modul cel mai simplu si mai nesofisticat, 0 mica «tra-
gedie». Urmeaza si alte referiri, dupa care criticul
incheie: ,,Piese poetice cu pretexte politiste, parabole
in cheia literaturii de anticipatie, poeme dramatice si
scenete absurde, iatd cateva registre formale in care
Stefan Oprea reuseste sd impund cateva titluri prin
exigenta artistica si gust literar”. In mod cert, eu nu as

zd publicul. A, cand un film e genial de
prost, cand e genial de tampit, da, ma ocup i de el”,
afirma Suchianu, la un moment dat, si, in continuare,
tot el adauga: ,,Si pentru ca un film prost ma duce
eventual la adevarata solutie! Solutie care nu le-a tre-
cut prin minte autorilor! “. Dupd dumneavoastrd, ce
este un film bun si ce este un film prost?

— Cred ca mai curand D. 1. Suchianu spunea in
aceste convorbiri ,,cam tot ce s-ar putea spune despre
arta si laboratorul cinematografiei”, Grid Modorcea
avand doar meritul de a-1 provoca pe critic. Ce este
un film bun? Cel mai greu lucru e sa definesti actul
artistic. Filmul bun e acela care te tulbura, care... ,te
intoarce pe dos”, care te face sa simti si sd gandesti
altfel decat simti si gandesti in mod obisnuit, ca esti
altcineva decat cel care, cu doua ore nainte, intra in
sala de cinematograf: altcineva si totusi mereu ace-
lasi, caci un film bun nu-ti furd personalitatea, ci ti-o
imbogateste si nuanteaza. Fiindo sinteza a mai multor
arte, filmul bun e osmoza perfectd dintre ele sub do-
minatia unei idei mari si profunde. Puneti la negativ
tot ce am spus si veti obtine definitia filmului prost.

— Ati cunoscut pe unii dintre mongtrii sacri ai
scenei §i filmului romdnesc. Ce a insemnat contactul
cu ei?

— Partial, am raspuns nainte la aceasta intrebare.
As adauga doar faptul ca ,,monstrii sacri” pe care i-am
cunoscut au contribuit enorm la formarea mea, la per-
fectionarea meseriei mele de critic si, nu in mica ma-
surd, la edificarea mea ca om. Contactele cu ei au fost
pentru mine la fel de folositoare ca si cititul cartilor de
specialitate; le sunt foarte indatorat.
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Theodor CODREANU

Nina Corcinschi imi aduce aminte ca si ,,saptezecistii”
din Basarabia au ajuns la varsta la care abia acum li
se potriveste numirea: 70 de ani! Intre ei, In anul de
gratie al Centenarului Marii Uniri, Nicolae Dabija (n.
15 iulie 1948, Codreni-Cimiglia), Nicolae Rusu (n. 26
februarie 1948, Risipeni-Falesti) si Andrei Turcanu (n. 1
septembrie 1948, Cigarleni-laloveni). Inainte de vreme,
au plecat dintre noi Eugen Cioclea (4 august 1948-10
octombrie 2013) si Zinaida Cenusa (4 august 1948-20
aprilie 2017).

Nina Corcinschi ne-a facut surpriza, in 2017, sa

ne daruiasca o carte de convorbiri: Andrei Turcanu de
vorba cu Nina Corcinschi. Cartea din mana lui Hamlet
(Editura Cartier, Chisindu), pe care o consider un
adevarat manifest/testament literar-cultural al Basarabiei
(dar si al Tarii), cu atat mai mult, cu cat ne aflam in
anticamera implinirii celor sapte plus sapte lustri de viata
ai hamletianului transmodern,
cum se dovedeste a fi Andrei
Turcanu. In descinderile mele
peste Prut, de dupa 1989,
am dat intdia oara de o carte
emblematica pentru destinul
literar al lui Andrei Turcanu,
Camasa lui Nessos, rascolitoare
si profunda, care m-a i
determinat s-o comentez, in
1996 (laeditia a doua), inrevista
galdteana ,,Porto-Franco”,
incluzand, ulterior, textul extins
(Andrei Turcanu — o constiinta
tragicd) in structura cartii mele
Basarabia sau drama sfasierii,
prima editie aparand chiar la
Chigindu, in 2003.

Pentru  criticul literar,
aventura spirituala inseamna
si a se supune sintagmei lui
Marin Preda, viata ca o prada: trebuie sa stii de unde
sd ,,ataci” prada 1n timpul i dupa lecturd, altfel risti sa
te nvarti In jurul ei, a cartii, precum cainele in jurul
cozii, abandonand-o neatinsd, in cele din urma, chiar
daca asterni pe hartie sute de fraze. Ma intreb, si de asta
datd, de unde ar trebui inceputa ,,prada” ldsatd noua de
Andrei Turcanu si de Nina Corcinschi? Autorul principal
face ,,imprudenta” sa ne ofere o cheie, aninatad de carte,
ca addenda: Decalog dupd Andrei Turcanu, prima
poruncd a noului decalog fiind: 4 fi fecior de imparat
si a te lupta cu spdnul in fiecare seard. Aceasta e chiar
dimensiunea centrala a cartii, axis mundi, coborata din
ethosul roméanesc (universal, totodatd) al capodoperei lui
Ton Creangé, Povestea lui Harap Alb. Poate ca nu e lipsit
de importanta cé aceastd poveste i-a fost spusa copilului
Andrei, seara de seara, de tatal siau, animat ramanand,
pand tarziu, de ganduri justitiare, ca alternativd la
anima sufletului mioritic matern. A4 fi cu dreptate e a
doua porunca a decalogului, urmare a intdmplarii cu
brigadierul care si-a insusit abuziv mohorul strans cu
truda de tatdl sau. Celelalte completeaza un program
existential si intelectual pe care a Incercat si-1 puna
in ecuatia destinului sdu, cu implinirile si esecurile
inerente, In imprevizibilul istoriei. Cartea de convorbiri
este o oglinda a acestui destin care se confunda nu doar
cu al sau, ci, mai ales, al Basarabiei. Are ca fundament
arheitatea eminesciand, arheul, ca memorie identitara,
confundandu-se cu povestea ipostaziati, formativ,
de arhetipurile Harap Alb si Spanul. Sau cum spune
Eminescu, in Archaeus: ,,S-ascultam povestile, caci ele
cel putin ne fac sa trdiim si-n viata altor oameni, si ne
amestecam visurile noastre cu ale lor... In ele traieste
Archaeus... // Poate ca povestea este partea cea mai
frumoasa a vietii omenesti. Cu povesti ne legana lumea,
cu povesti ne adoarme. Ne trezim si murim cu ele...”

Sa vedem care este povestea ascunsa in dialogurile
lui Andrei Turcanu. O noud confruntare dintre Span si
Harap Alb? Se poate, de vreme ce, dupa doua sute de
ani de poveste basarabeana, Dumnezeu a ldsat in coasta
Nistrului, raul national al tairamului, un urmas al tarilor si
al lui Lenin al cdrui chip seamana uluitor cu al Spanului,
cel schimbator al rolurilor dintre stapan si sluga. Cititorul
poate talmaci in aceastd cheie cartea germanilor Uwe
KluBman si Dietmar Pieper, Domnia tarilor. De la Ivan
cel Groaznic la Vladimir Putin (trad. din germand de
Valentina Georgescu, Editura Litera, Bucuresti, 2014),
dar si pe cea a basarabeanului Ion Iachim, O istorie a
expansiunilor rusesti (trei editii, ultima revazuta si
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completata, Editura Pontos, Chisindu, 2009).

In Cuvdnt-inainte la Cartea din mdna lui Hamlet,
Nina Corcinschi atrage atentia ca Andrei Turcanu, care
avea in proiect sa scrie ,,0 istorie literara a Basarabiei”,
asta si realizeaza in spatiul convorbirilor, cel putin intr-o
structura compendiald neconventionala: ,,Formatia
sa de poet vizionar i de critic literar de o inteligenta
incisiva si cu un simt autentic al valorii, constituie acel
filtru profund personal ce i-a configurat viziunea literara
in judecafi subtile si riguroase, pe care si le sustine
mereu cu argumente greu de combatut” (p. 7-8). In
definitiv, Andrei Turcanu aduce la zi, interdisciplinar si
transdisciplinar, o formula a ,,criticii totale” de sorginte
cilinesciana, una contextuald, esteticd, sociologica si
ontologica, in acelasi timp. Acesta este si atuul sdu in fata
celorlalti comentatori de literatura, printre putinii emuli
avandu-l pe Mihai Cimpoi (istoric literar deja implinit

in Carte), dar de o cu totul alta
facturd, spirit agezat si temeinic,
fard tensiunea polemica a lui
Andrei Turcanu. Tinta ultimului
nu e o istorie literard propriu-
zisa (modalitatea dialogala nici
nu i-ar fi permis), ci, intr-adevar,

o istorie literard a Basarabiei.
Daca tot am invocat
simbolismul vietii ca o prada,
sd& ne fintrebam prin care
poartad intrd sa-si afle ,,prada”
Andrei Turcanu. Punctul sdu
de intrare in tema este, ca si la
Mihai Cimpoi, tot unul care
tine de arhetipuri: de astd data,
labirintul. Lumea literara, ca si
lumea 1n genere, este un labirint,
insd unul care e un conglomerat
de labirinturi, cum suna si
primul capitol al convorbirilor:
Ratdcitori prin labirinturi suprapuse. Nu este vorba de
labirintul clasic al lui Dedal, cel totalitar fiind ,,un pattern
suprapus peste alte nenumarate labirinturi”, fara devieri
si posibile libertati, un Centaur ,facut din reguli si din
piese de otel” (Liviu Damian), unul perfect, fara loc de
»greseli”, conceput de ,,mecanicul ceasornicar al puterii
sovietice”, lankel Movsevici Sverdlov. Astfel, R.S.S.
Moldoveneasca si, respectiv, literatura ei nu au fost decat
o subdiviziune a celei din Moscova, cu o nomenclatura
literara stricta (culacii, cum 1i se spunea pe la colturi),
oglinzi ale nomenclaturii de partid si de stat. Unii au
dat vina numai pe Cenzurd, dar aceasta n-a fost decat
o dimensiune ambigud a ceasornicului sverldovian,
plin de grandoare geometricd. Dacd Dedalus si fiul
sdu Icar au gasit solutia evadarii din labirint, scriitorii,
in majoritatea lor, s-au simtit bine in celulele perfect
construite si dotate, cei mai multi negasind suficiente
cuvinte de lauda pentru conditiile create, jubiland, ca in
sanul lui Avraam, alaturi de Minotaurii succesivi, de la
Lenin si Stalin pana la Brejnev si Gorbaciov, basarabenii
,eliberati” 1a 28 iunie 1940 si in 1944 avand echivalentul
lor autohton in figuri de felul lui I.I. Bodiul. Sa te lupti
cu Minotaurul, beneficiind si de un fir al Ariadnei,
precum Teseu? Imposibil, fara sa fii anihilat si inghitit.
Si totusi adevarata istorie literara a Basarabiei postbelice
incepe cu tentative fie de evadare, fie de confruntare cu
minotaurii autohtoni. Andrei Turcanu identificd figuri
din ambele categorii. In 1969, bundoara, Gheorghe Voda
sugera ca sunt posibile Aripi pentru Manole, aluzie la
motivul icaric din celebra balada. In 2004, ajungea
la concluzia aripilor pentru cddere, o noua cadere a
Basarabiei sub noii mancurti. In 1974, Nicolae Dabija
era gata cu volumul Ochiul al treilea (aparut in 1975),
ochi capabil sa descopere si adeviratele aripi de zbor de
pe zidurile labirintului: ,,Unii se-nvatd a zbura printre
arbori,/ altii se-nvata printre cutite”. Nu puteau fi decat
cutitele/dintii feroci ai Minotaurului. Numai ca, observa
Andrei Turcanu, paznicii au sesizat ,,subterfugiul”, ncat
zborul trebuia sa devina doar printre cuvinte, ceea ce vor
trebui sd faca dedalii de pe ambele maluri ale Prutului,
sfargind in estetism, ambiguitate si joc textualist, imitatie
palida a ,,evazionismului oniric-estetizant din Tara” (p.
16). In 1989, Nicolae Dabija va recunoaste ca poetul a
fost silit, in acei ani, sa aiba Aripd sub camagd. Zborul
1-a bantuit si pe Liviu Damian, in Partea noastra de zbor,
tot In 1974, regimul sovietic fiind bun cu purtatorii de
aripi, dar ingdduindu-le zborul doar in colivie. Acest
,.prizonierat ontologic” al zborului (despre care va vorbi,

Eypres calturnal

intr-un tarziu, si Vasile Vasilache) va supravietui si la
postmodernisti, luand forma levitatiilor deasupra haului,
bunaoard, in imaginarul liric al Iui Emilian Galaicu-
Paun. Sau, in altd imagine plastica, trezirea constiintei
ci scriitorul basarabean este leu la circ, cum sesizeaza
Pavel Botu in Ornic, 1978. ,,Ciudat e — conchide Andrei
Turcanu — cé n aceste spatii ale simulacrelor de libertate
imaginile «aripilor» si ale «zborului» abundd. Numai ca
modernul Negru Voda, Partidul, nu mai are nevoie de
0 monastire adevarata, reald, iar pe mester nu-l vrea in
ruptul capului sus pe schele, ci jos, alaturi, in labirintul
construit cu atdta grija si pdzit cu atata sfintenie (si
strasnicie). Aici, inchis in colivia sa comoda, ascultator
si cuminte, cu o zabala de aur strans tintuindu-i gura, dar
mai ales constiinta, «tovards» adesea (e drept, cu niste
orgolii mai deosebite, puerile in fond, dar cu aceleasi
apetituri pamantesti de cand lumea), nici Mesterului
nu-i mai trebuieste o manastire adevarata. Ii sunt de
ajuns clovneriile iluzioniste, pe care Partidul le aproba
parinteste, cu ingaduintd si le stimuleazd generos cu
onorarii, premii, apartamente, calatorii peste hotare
etc., etc. E pretul dublu, pentru cumintenie si pentru
simulacrele sale de «zbor». Un pret dublu si un statut
ambiguu al scriitorului §i al scrisului care satisface
ambele parti. Scriitorul ca misionar al libertatii, dar si
sprijin al Partidului, si scrisul ca expresie a zborului,
dar al zborului redus la un simulacru iluzionist gratuit,
neavand vreo atingere sociald sau ontologica” (p. 18).
Cat priveste ,,Dedalul” de sertar, acesta nici nu mai avea
nevoie de aripi! O specie rara, altminteri.

Cazurile de confruntare directd cu Minotaurul au
fost mai rare. Un moment, demn de semnalat, a fost
Congresul al Ill-lea al Uniunii Scriitorilor, desfasurat
la 14-15 octombrie 1965, unul dintre principalii actanti
fiind Ion Druta. O abordare a acestui congres din atare
perspectiva ne-au oferit, recent, Vasile Bahnaru si
Gheorghe E. Cojocaru®. Exemplul la care revine si Andrei
Turcanu este cel al lui Ion Druta, care a dus un adevarat
razboi cu Ivan Bodiul, recurgand la o eficienta strategie,
cea a sprijinului din partea Minotaurului de la Moscova.
In consecintd, lon Druta a avut ,,un statut aparte in cadrul
labirintului totalitarist sovietic” (p. 14). Bunaoara, a avut
abilitatea sd treaca drept traditionalist la Chisginau, iar
la Moscova valorificat prin ,,grila «liberald»”, aderand,
mai tarziu, la perestroika gorbaciovista. ,Libertatea”
de sus era insa acordata cu conditia afirmarii loialitatii,
scriitorul beneficiind de stralucirea securizantd a ,,zabalei
de aur”. Elemente din ambele conditii subliniate, in afara
operele autorilor deja amintiti, au luat forme artistice
curajoase, unele chiar modele exemplare, indeobste prin
generatia '60, la care Andrei Turcanu asimileaza si ceea
ce Laurentiu Ulici va numi ,,promotia *70”, considerata
de Mihai Cimpoi (O istorie a literaturii romdne din
Basarabia) drept ,,generatia ochiului al treilea”. Au pus
probleme marelui labirint carti precum Aproape (1974),
volum considerat cel mai implinit estetic si ontologic,
la Grigore Vieru; Camasa lui Nessos (Andrei Turcanu,
1988), Numitorul comun (1988) al lui Eugen Cioclea,
cateva dintre operele romanesti si dramatice ale lui Ton
Druta (Clopotnita, Povara bundtatii noastre, Biserica
albd s.a.), Viata si moartea nefericitului Filimon (1988),
de Vladimir Besleaga, piesa lui Aureliu Busuioc, Radu
Stefan Intdiul i Ultimul (1969), dar si singulara carte
Hronicul Gainarilor (aparuta abia in 2006), apoi romanul
lui Vasile Vasilache, Povestea cu cocosul rosu (1966,
1993) etc. Spiritul critic a palpait prin iesirile din front
ale lui Vasile Coroban, prin ,,salubrizantul” Ion Ciocanu
si prin optiunea esteticd si ontologica a lui Mihai Cimpoi.
Coroban, apreciaza Andrei Turcanu, a fost un luptator
pentru ,,cauza nationald in literaturd”, luandu-si ca aliati
autoritdti in materie de literaturd universald precum
Boileau, Swift, exprimandu-se mucalit, taraneste. Cand,
la un congres, Emilian Bucov a facut din Bodiul un ,,poet
in suflet, un mare poet”, Coroban a contracarat cu o
ironie din G. Ibriileanu care vorbea de ,,veterinarii” care
se amesteca in literaturd (p. 33). Daca Vasile Coroban
a descins in arend, Mihai Cimpoi a incercat iesirea din
timp, refuzand agresivitatea, in ,,perspectiva distantarii
estetice fatd de cacofonia dogmaticii oficiale 1n niste
sfere eterate ale perceptiei si gandirii”, inarmat cu o
cultura solida, europeand, facand trimiteri hermeneutice
la Kierkegaard si Heidegger. Critica lui a adus ,,0
atmosfera de destindere, o senzatie de puternica aerisire
si chiar de innobilare a peisajului literar «moldovenesc»”
(p. 34).

(continuare in numarul viitor)
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Mircea BADUT

SF-ul ca literaturi educativia

Din prisma profilarii statistice a preferintelor literare,
putem observa ca literatura stiintifico-fantastica a constitu-
it mai totdeauna o alegere predilectd pentru doud categorii
demografice: pentru copii si tineri (inclusiv pentru profi-
lul pe care pseudo-psihologic I-am numi ,tineri pereni’) si
respectiv pentru cei interesati de cunoastere stiintifica (pe
care doar intr-o abordare excesiva i-am numi <tocilari’). Si
facem observatia ca cele doud categorii demografice nu
sunt chiar disjuncte, aceasta constituind si “cheia” afilierii
SF-ului la un univers al educatiei personale.

Preambul

Incepem, justificati atat cronologic cat si prin
exemplaritate, cu un mic recurs la Jules Verne, a carui lectura
pentru multi dintre noi practic a dezlocuit manualele aride
din timpul scolii generale. De asemenea, in prima parte a
secolului 20 si H.G. Wells starnea interes prin fantazarile in
cheie stiintifica. Insa venind mai spre zilele noastre, probabil
ca scrierile lui Isaac Asimov ar constitui exemplul predilect
pentru ideea de auto-didactism (pentru cititor), subliniind
eventual domeniile vizate: fizica, robotica, astronomie, cos-
mologie, xenologie, morala. De fapt, prin productiile lite-
rare din ultimele decenii ale secolului trecut ajungem si la
discipline mai departate de filonul clasic al SF-ului — filon
consacrat in mijlocul unui secol marcat de ideea interactiu-
nii cosmice —, precum psihologia, sociologia, antropologia,
ecologia, biologia, entologia, s.a.m.d. (cu nume de scriitori
precum Brian Aldiss, Frank Herbert, Ursula K. Le Guin,
George R.R. Martin, Philip José¢ Farmer, s.a.).

Incercare de definire. Context pentru auto-didactica

Acceptand necesitatea unui demers de teoretizare, vom
putea asimila faptul cad mai toate prozele SF se subscriu
urmatoarei definitii: 0 aventurd umana (individuala, de
grup, de specie) desfasurata in conditii extraordinare
(intr-o lume ce diferd de lumea noastra obisnuiti prin
una sau mai multe abateri de legititi naturale) dar in
contextul unei coerente cvasi-stiintifice (adica deruldn-

aceasta). Identificam 1n aceasta definitie (definitie pe care o
expun acum spre judecare publica) trei elemente: (1) aven-
tura, experienta, drama; (2) anomalia, exceptionalitatea; si
(3) cadrul coerentei logice, al veridicitatii potentiale.

In vreme ce proza main-stream (beletristica; fictionald
sau non-fictionala) si proza fantasy (fantastica) acopera cate
doua dintre aceste elemente esentiale, doar SF-ul se desfa-
soara cu toate cele trei, si tocmai triada aceasta 1i asigurad
impletirea auto-definitorie de sublim si de cunoastere.

Mai rdmanem un pic la cele trei elemente din definitia
proaspat emisd. La elementul (1), aventurd umana,
observam rapid ca am putea obtine o extindere a definitiei
dacd renuntam la particula ‘uman’, in sensul cd person-
ajele prozei SF pot fi si alte entitati decat oamenii (animale,
inteligente artificiale, entitdti extraterestre), insd pana la
urma §i acestea vor avea trairi similare celor umane, pentru
cd deocamdata literatura este destinata oamenilor. (Un la-
indeméana-exemplu de epica non-umana gasim in romanul
“Furnicile”, scris de Bernard Werber.) Elementul (2), al
alteritatii, al ilegitimitatii-cheie, cel care asigurd premisa
fantastica, presupune o abatere de la fizica, de la psihologie

sau de la biologie, de la stiintele acestea fundamentale asa
cum le cunoagtem astdzi. Caldtoria in spatiu (spatiul cos-
mic), caldtoria in timp (realizatd cu o ‘masina-a-timpului’
sau asumatd prin simpla anticipare a unui moment din
viitor), lumile paralele, potentele telepatice, abilitatile su-
pra/extra-senzoriale, si altele asemenea, sunt elemente care
ne scot din universul nostru cotidian, domestic, ne trezesc
imaginatia, ne provoaca sa ne punem in locul personajelor
din prozele SF. Insa dezlanfuirea aceasta se vrea coerenta,
elementul (3) al definitiei aratdndu-ne ca jocul fanteziei se
deruleaza cu oarece disciplina. Din respect pentru cititori,
speculatia se mentine intr-un cadru de cvasi-credibilita-
te, spre deosebire de literatura gen ,fantasy’, unde “orice
este permis”. (Desi un deja-clasic precum Philip K. Dick
aproape ca sfideazd aceastd nevoie de logica din genul
SF, ceea ce e un lucru bun catd vreme provocarea este
una constructivd. Si, dacd tot suntem In parantezd, facem
obsevatia cd 1n ultimii ani demarcatia dintre SF si F este tot
mai firava, cu bune si cu rele. Insd segmentul acestei fuzi-
uni literare prezintd relevanta redusa pentru ideea eseului
de fatda.) De fapt, limita dintre libertatea fanteziei si acea
coerenta a cunoasterii stiintifice este depotriva inefabila si
dinamica, si cred cd nici nu trebuie sd o teoretizdim prea
insistent. Ambele, atat fantezia cat si cunoasterea, ne sunt
atribute esentiale, si poate cd literatura SF merita admiratia
tocmai pentru curajul nebunesc de a se juca exact la limita
dintre ele.

Componente polarizante

Acceptand aceasta functie a literaturii SF, functia edu-
cativa, putem identifica o serie de aspecte prin care lectura
vadeste valoare de auto-instruire, atat in privinta cunoas-
terii cantitative (asimilare de cunostinte) cat si referitor la
cunoasterea calitativa (exersarea gandirii abstracte, dez-
voltarea abilitatilor de relationare si de sinteza). Desigur,
la varsta copilariei si adolescentei, aderenta genului SF
la cititor depinde de cateva premise psihice foarte firesti:
curiozitate; vitalitate spirituald; dar si oarece predispozitie
catre introspectie. Acceptam astfel cd atractia este una cat
se poate de naturala.

Poate ca primul ingredient pe care ni-1 oferd SF-ul tine
de categoria ‘descoperirea lumii’, desi, aparent pradoxal,
este vorba de o lume incongruenta cu cea reald. Doar ca
aici incongruenta se trage dintr-o derivatad a lumii reale, o
derivata provocatoare, ce va solicita mai aprins sinapsele.
In plus, se pare ca un strop de dramatism, de traire umana,
ne ajutd sa fixdm mai bine informatiile. Si revin un pic la
Jules Verne, caruia 1i datorez multe cunostinte de fizica, chi-
mie si geografie: era clar ca, dupa episodul din Capitanul
Hatteras, temperatura de solidificare a mercurului imi va
ramane 1n minte mai eficient decat din manualul de chimie.
(Desi in fapt lucrurile descoperite prin lecturile acelea aveau
sa completeze emulativ cunostintele de la scoald.) Mai mult,
la Jules Verne mai avem un ingredient, mai de substrat
psihologic, si anume pozitivismul: personajele sale reusesc,
1ar problemele se rezolva. (Sa nu ma intelegeti gresit! Nu
sunt fan Jules Verne. Acum mi-ar fi greu sa mai citesc de
bunévoie ceva scris de el, dar asta nu anuleaza acele aspecte
concrete. In materie de auto-educatie scrierile lui raiman un

exemplu stralucit.)

Mai notdm, ca o particularizare la cunoasterea prin ex-
periment imaginativ (care ar fi aici conceptul radacind), si
tentatia previziunii, prezentd in genul SF prin componenta
de anticipare, cu provocarile ei firesti privind cunoasterea
viitorului sau transcenderea inspre lumi/universuri alterna-
tive. (Si observam in subsidiar faptul cd in cultura roma-
neasca conceptul de anticipatie este adesea echivalat cu cel
de science-fiction, desi in stricto sensu termenul s-ar referi
doar la ideile SF vizand anticiparea, viitorul, utopiile, sce-
nariile what-if pe axa pozitiva a timpului.) Si apropo de is-
pita pre-cognitiei, de experimentul utopic, este graitor faptul
ca in volumul 2 din ‘Enciclopedia anticipatiei romanesti’
(Editura Eagle, 2017) domnul Mircea Oprita a inclus o se-
rie impresionantd de scriitori romani aparginand literaturii
clasice (main-stream) care au fost atrasi in mod concret de
ideea anticiparii: Tudor Arghezi, Nichita Stanescu, Alex-
andru Macedonski, Eugen lonesco, Mircea Eliade, Horia
Lovinescu, Gib Mihaescu, Ion Minulescu, Geo Bogza, loan
D. Sarbu, Ion Marin Sadoveanu, Victor Eftimiu, Mircea
Cartarescu, loan Petru Culianu, I.L. Caragiale, Vasile Voi-
culescu. In fond, dincolo de fantezie, experimentarea previ-
ziunii se grefeaza pe o functie importanta a psihicului uman:
nevoia de planificare.

Lumile imaginate in scrierile SF, oricat ar fi ele de fante-
ziste, au totusi legitatile lor, pe care lectorul le simte i le asi-
mileaza. Imersiunea mentald ca intr-un joc serios, un joc cu
mize si cu reguli, contribuie la dezvoltarea logicii cititorului
si la aprecierea ideei de coerenta. Plus ca intuirea regulilor
jocului constituie un element esential de atractie, constient
sau nu. lar astfel de lucruri vor conta semnificativ in copila-
rie i adolescenta, perioadele cu dezvoltarea intelectuala cea
mai substantiala. (Probabil ca un copil ,,hranit” cu Philip K.
Dick va avea alta fire decat cel ,,crescut” cu Isaac Asimov,
dar acesta e un risc al “alimentatiei nediversificate” si face
parte din intamplarile lumii noastre, lumea cea reald, in care
un tanar devine artist si un altul tehnician, si doar un batran
chibit ca mine isi imagineaza omul deopotriva tehnician si
artist.) Mai mult, urzeala aceasta logica din creatia SF are
adesea nuante etice, implicand imaginativ si elementul res-
ponsabilitate.

Echilibru in toate

Celi care fac parte din generatiile (de astazi sau de ieri)
care au crescut cu SF pot recunoaste si marturisi firesc
valentele dintre acest gen literar si aventura cunoasterii pe
care fiecare om si-o asuma intr-un fel sau altul. Mai mult,
psihologii si sociologii probabil ca pot denomina aspectele
concrete ce contribuie la dezvoltarea intelectuala si culturala
a indivizilor in lumea de astdzi (asa cum, intr-un fel, am
incercat si eu randurile de mai sus). Insd nu va fi deloc o
surpriza sa aflam ca o prea adéancitd si prelungita imersare
a cititorului In universurile fictionale poate afecta priza la
realitate. Pentru ca experienta SF&F este una cinstitd doar
cata vreme ramane neobsesiva, si se vadeste benefica doar
daca este neexclusiva.

(24 martie 2018)

Un alt fel de tratament

Relatia dintre real si fictional e discutata de mult timp si
de multe ori; ceea ce merita spus tot de atatea ori este faptul
ca nu e departe de noi (pentru unii fiind valabil si astazi)
acel moment t=0, cind era evident discerndmantul dintre
ceea ce venea din proiectia unui imaginar ad-hoc si ceea ce
reprezenta evident o proiectie motivata si palpabila.

Ca omul e o fiintd care traieste, cel mai adesea, sub
absenta celor dorite, iarasi, e un fapt cunoscut si comentat.
Ceea ce este insd de acum interesant este posibilitatea de a
opera la nivelul realului cunoscut in aparentd, in scopul de a
determina schimbari esentiale care sa 1i dea omului/ perso-
najului posibilitatea de a se re-inventa, de aceastd datd prin
vechime céand literatura nu era prinsa in concepte si cand
fabulatia avea virtuti evident tinand de beneficiile tratamen-
tului. Daca ne referim la faptul ca fictiunea literara a tentat,
mai intotdeauna, cu succes sau nu, ideea de nemurire, lucru-
rile devin concludente. Daca ne referim la o imagine facuta
celebra de Mircea Nedelciu intr-o carte cunoscuta cu niste
ani in urma (Tratament fabulatoriu) atunci discutia poate
porni; o precizare: cartea lui Mircea Nedelciu era fantasta,
baroca, plina de ironie si autoironie, cu scene complexe cre-
ate 1n intentie strict artistica explicita. lar sintagma respec-
tiva din titlu este doar aplicata intr-un alt gen de discutie.

Ne referim acum la o carte semnatd de Elena Stredie si
aparuta la Editura Omnia Magna, lasi, 2018, Jubire tarzie. E
un roman care ne oferd posibilitatea de a vedea, dupa cum
avertizam 1in titlu, un altfel de tratament fabulatoriu, in care
revelatoriu devine doar posibilitatea, decriptatd candva de
vechii greci, de a-ti apropia realul cunoscut prin fictiune,
dandu-1 (efemer) si atributele cunoscute de lumea mare, ne-
intratd in capcanele tratamentelor fabulatorii. Adica netra-
ind in si prin capcana fictiunilor. Pentru oamenii moderni,
tributul a fost platit, cu asuprd de masura, de Don Quijote.

Scriind acest text ca pe o aplicatie ad-hoc, am norocul sa
pot scrie despre un autor roman féra sa stiu cele ce sunt din-
colo de text (varsta, ocupatie, preocupari). In acest fel textul
devine un suport ideal in dezvoltarea unei discutii despre
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ingerintele fabulatoriului administrat ad-hoc. Si incep cu
finalul: dacé naratorul nu se lasa sedus de autorul atotputer-
nic, in conditiile unui tratament fabulatoriu, povestea in sine
putea creste doar 1n cadrele conventiei narative, asa cum si
trebuia s fie, fiind una dintre acele povesti nu doar de dra-
goste, cat de ciudatenie a vietii de zi cu zi.

Romanul semnat de Elena Stredie poartd un titlu paca-
litor, daca il privim din interiorul universului romanesc in
sine. Daca 1l privim Insa din perspectiva unor nuante expli-
cite ce asigura o relatie sigura Intre narator si autor...atunci
lucrurile se schimba. Ultimele secvente ale romanului na-
reaza o iubire ,tarzie”, de neacceptat dupd cele petrecute
pana aici, la nivelul unui imaginar erotic care debuteaza
chiar din primele pagini ale cartii. Dar...fabulatia care co-
recteaza dincolo de subliminal. Personajul feminin din fi-
nalul cartii, aparent aceeasi de la inceput...e acum o femeie
trecutd mult de varsta efuziunilor sentimentale. Si atunci...
tratamentul fabulatoriu care, in esenta, iti da dreptul la feri-
cire, dincolo de vocile care vin de peste tot. Cine vorbeste
in text? Nici nu mai conteaza, atunci cand planurile se su-
prapun dincolo de ceea ce stim. La inceputul romanului, se
articuleaza o alta poveste, urmata de o alta, ambele avand
circumstante initiale demne de ale face interesante. Autorul
cartii a stiut sa gandeascd o schema care parea tentantd pen-
tru cititorii care cautd intdmplari plasate dincolo de cotidi-
anul mediocru. Dar graba naratiunii e graba! Toate se spun
intr-o viteza care face sa se piarda mult din ceea ce putea sa
fie, narativ vorbind. Din dorinta de a creiona fabula in sine,
raman neexprimate multe dintre cele necesare discursului
artistic: intr-un cadru determinat in primd intentie doar de
anii tineretii, apoi recontextualizat, de conditiile specifice
vechiului regim, se contureaza o poveste care, pe alocuri,
este convingdtoare. Cele doud personaje, abia schitate, as-
cunzand in spate detalii ce ar fi putut fi exploatate inteligent
in favoarea cresterii tensiunii epice, revin insd, se poate spu-
ne ca realmente neasteptat, cu plusuri evidente, intr-o po-
veste re-investitad. Daca prima poveste avea toate atributele
varstei si sentimentelor navalnice, personajele sunt prinse

abulatoriu

acum, la anii maturitatii tarzii, intr-o adevaratd capcana
narativa, reusitd adesea. A doua poveste rezolva, partial,
si niste aspecte rimase necunoscute, precum cele privind
arestul tanarului de atunci, din motive de ordin politic. Dar
povestea reluata in 2006...construieste acum, cu o oarecare
pricepere textuald, o altd fabulatie. Inventand incd un nou
personaj feminin, povestea creste pe alta dimensiune: intr-
un registru modern, cu anunturi pe internet ce substituie
frenezia imboldurilor erotice din adolescentd, naratiunea il
readuce pe tanarul indragostit din prima secventd. Obosit de
viatd, bolnav, cel care ar fi putut fi un mare muzician, accep-
ta surogatul sentimental rezultat din noua relatie, benefici-
ind chiar de descoperirea unui suflet pozitiv. Dar fabulatia
o priveste, de fapt, pe personajul de la inceput, Ilinca. Cele
doud femei plus barbatul imbatranit inainte de vreme, se re-
unesc intr-un fel de triunghi amiabil interesant, ce mai lasa
si loc unor stari erotice din trecut. E interesantd aceasta par-
te a romanului: exploatata si dilatata, ar fi fost in favoarea
textului, cu sigurantd. Dar personajul beneficiaza constant
de un fond subliminal care il face sa renascéd din propria-i
cenusd, intr-o dorintd nesfarsitd de corecturd a ,realitatii”
insuficiente. Si astfel (in conditiile in care personajul mas-
culin se stinge, rapus de o boala neiertatoare) Ilinca, un per-
sonaj feminin ajuns catre o varsta serioasa...se vede in fata
unei noi incercari.

Iubirea tarzie sa fie aceea pe care o asteptase toatd viata?
E greu sé rupi total cu trecutul, totusi. Naratiunea ramane
suspendata aici, intr-un final care lasd loc si intrebarilor,
judecatilor celor apropiati, spectatori intrigati ai noii povesti
de iubire.

E un roman care, desi inegal, grabit, lipsit de multe
dintre aspectele generice ale artei romanesti, poate deveni
interesant prin cele doua sau trei povesti de dragoste, in spa-
tele carora raman o multime de intrebéri nespuse si, mai cu
seamd, acel sentiment al omului care poate renaste, corec-

tand din mers realul cotidian.
C.DRAM
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Mihai Dinu GHEORGHIU

Pe Katherine Verdery am cunoscut-o acum treizeci
de ani, in biroul istoricului Alexandru Zub de la Institutul
Xenopol, de pe strada Karl Marx din Tasi. intre timp, strazii
i-a fost schimbat numele, iar clidirea a fost , retrocedata”,
zacand azi in paragind. Mi-amintesc cd, iesind atunci
impreuna cu Sorin Antohi ,,de la Zub”, cum ziceam locului
unde ne aduna profesorul, intr-un fel de cerc de studii pe
care a trebuit la un moment dat sa-1 inchidd, am comentat:
»in sfarsit, vin americanii!” si am ras amandoi. Nu ne trecea
prin minte cd fermecdtoarea americancd, vorbind bine
romaneste, cu accent ardelenesc, va fi fost vreo periculoasa
agentd CIA si chiar de-ar fi fost, nu cred ca ne-ar fi trecut
cine stie ce fiori. Trebuie s recunosc (si vorbesc aici doar
in numele meu) cd aveam o imaginatie limitatd: nu-mi
imaginam ce avea si se petreaca peste un an (in 1989) si cu
atdt mai putin ca Romania avea sa devina (in 2004) chiar
membrd NATO si un aliat de nadejde al ,,americanilor”'.
Am insa convingerea ca nici Katherine nu-si imagina acest
lucru, spre dezamagirea conspirationistilor, unii dintre ei
profesionisti.

Katherine Verdery venise pentru prima data in Romania
in 1973, stabilindu-se in comuna Aurel Vlaicu, din
apropierea Hunedoarei, pentru o cercetare in cadrul tezei ei
de doctorat si in cadrul oficial al ,,schimburilor stiintifice”
dintre Romania si SUA, care cunoscuserda o oarece
dezvoltare dupa 1968. Exista nsa si un cadru mai larg si in
acelasi timp mai constrangator, cel al Razboiului Rece, the
Cold War fiind o formula intre timp banalizata si eufemistica
(in raport cu episoadele lui fierbinti si singeroase), la fel ca
si cea uzuala de-atunci, a ,,destinderii” (dintre Est si Vest).

Trecut-au anii. Katherine Verdery a publicat mai multe
carti despre Romania?, unde a revenit in mai multe randuri.
Cea mai recenta carte, Viata mea ca spioand: investigatii
intr-un dosar de securitate (2018) a fost consideratd o
,autobiografie etnografica”, fiind cea de-a doua publicatie
a autoarei prilejuitd de descoperirea, in 2008, la CNSAS,
a ,,dosarului [ei] de [la] Securitate”. Viata mea ca spioand
a avut parte de cronici elogioase (New York Times,
Washington Post, London Review of Books...), dar de
putine comentarii in presa
romaneasca. Literatura
despre  dosarul  propriu
de Securitate a devenit
un gen aproape canonic.

Deschizator de drum va fi

fost Thimoty Garton Ash

(The File, 1997), care a avut

acces la arhivele Stasi si a

intervievat fosti ofiteri si

informatori, ,,colaboratori

neoficiali”, cum li se spunea

in RDG. Sheila Fritzpatrick,

autoare a unei carfi de

memorii al carei titlu, 4 Spy

in the Archives (Melbourne

University Press, 2013), il

va fi inspirat pe cel al lui

K. Verdery, a scris despre

»Spionita” care bantuia

relatiile Est-Vest, fara a-si fi

putut consulta insd dosarul

de la KGB®. in sfarsit, Viata

mea ca spioand citeaza mai

multi autori romani care

si-au consultat si exploatat

dosarul: Dorin Tudoran, Gabriel Liiceanu, Stelian Tanase,
Bujor Nedelcovici... Verdery preia aici si figura sosiei,
Doppelginger, folosita de Herta Miiller cand si-a examinat
propriul dosar.

Lectura dosarului (11 volume, 2781 pagini) i-a
pricinuit ,,sentimente foarte complexe”: ,,indignare vazand
fotografiile luate cu o camera ascunsa in timp ce eram in
lenjerie intimd; disperare si manie afland ca oameni pe
care-1 considerasem prieteni apropiati scrisesera informari
urate despre mine, remuscari cumplite cdnd am inteles ca,
din neglijentd, chiar eu ii dddusem pe mana Securitatii pe
unii prieteni; amuzament vazand cum ofiterii incurcasera
fapte importante; indignare in fata imaginii mele urate care
reiese din aceste pagini (rece ca ghiata, manipulatoare,
intriganta...); si, mai ales, la fel ca si alti oameni care
isi citisera dosarele, uluire in fata proportiilor acestei
supravegheri — felul in care ma urmareau neincetat cate 16-
18 ore pe zi, imi interceptau corespondenta, imi ascultau
telefonul si imi inregistrau convorbirile... (...) Varietatea si
forta emotiilor conflictuale pe care le trezeau toate acestea,

18

Sociograme(4)
Antropologie si Securitate

alaturi de senzatia ca Securitatea stia absolut totul, pana la
cele mai intime ganduri ale mele, erau absolut epuizante.”
(p- 30)

Dintre toti cercetatorii americani care au lucrat in
Romania in acea perioada, sau chiar dintre toti americanii?,
Verdery ar fi fost cea mai supravegheata: ce va fi justificat
mobilizarea, pe langa ofiteri, a 70 de informatori, printre
care cativa prieteni apropiati? Supravegherea nu constituia
neaparat o surpriza, fusese prevenita si instruita de la inceput
cum sa se fereasca, Insd durata si Intinderea, inclusiv pana
in SUA, si dupa 1989, i-au intrecut asteptarile: in mai 1990,
CIE [Centrul de informatii externe] decisese sa-i inchida
dosarul (p. 245-246), dar se pare ca SRI 0 mentinuse in vizor.
Si mai ales ce avea in fond antropologia cu Securitatea?
Réspunsurile sunt multiple si nu chiar simple: suspectatd a
fi agent CIA ,,sub acoperire” stiintifica, urmarind mai ntéi
sa afle secrete militare (o banuiald indepartatd o vreme,
dosarul fiindu-i inchis), implicatd mai apoi in conflictele
interetnice romano-maghiare, in sfarsit, in calitate de
prietend a intelectualilor disidenti, ostili regimului.
Securitatea luase in calcul expulzarea ei deoarece detinea
informatii ,,tendentioase” si ,,dusmanoase”, avand ca scop
,Stimularea activitatii unor elemente dusmanoase” (p. 21).
Expulzare care totusi n-a avut loc in cele din urma.

Cartea aceasta, continuare a celei precedente (din
2014) este rezultatul unei contra-anchete pe care Katherine
Verdery a intreprins-o in ultimii ani. O cecrcetare si cu
rol psiho-terapeutic, cathartic, intreprinsa de o victima a
politiei politice a Romaniei socialiste, este in acelasi timp,
o anchetd etno-istoricd asupra unei institugii stigmatizate
precum Securitatea. Contra-ancheta nu are sensul unei
intreprinderi de ,,contraspionaj”, etica cercetdrii este una
a prelua distinctia propusd de Weber. Insider si outsider in
acelasi timp, antropologul nu impartaseste decat temporar
conditiile de existentd ale bastinasilor si refuza de aceea
sa-i judece sau sa-i denunte pe cei care-au colaborat. A
pastrat in carte pseudonimele informatorilor confectionate
de Securitate, iar in unele cazuri le-a confectionat ea

pseudonime unor prieteni
apropiati, identificati
printre  informatori. S-a
simtit tradatd si a incercat
sd desluseasca motivele
tradarii: frica, oportunismul,
santajul, dar si respectarea
legii care impunea tuturor
romanilor raportarea
relatiilor cu strainii.
Tradatd si 1n acelasi timp
tradatoare? Furia resimtitd
atunci  cand  descoperd
tradarile fostilor prieteni
este temperata de reflectiile
asupra propriilor tradari,
involuntare (din ignoranta,
din superficialitate...), dar
si In virtutea rolului pe
care-l jucase involuntar
pentru Securitate,
devenind ,radioactiva” si
contaminandu-i pe cei cu
care intra in contact. Una
dintre fostele prietene i-o
reproseaza de altfel, caci
n-ar fi ajuns informatoare a Securitdtii dacd solicitarile
cercetatoarei nu i-ar fi atras acesteia atentia asupra ei.
Antropoloaga si Securitatea se intdlneau astfel pe un teren
comun, cu metode similare (observatie, interviu, crearea de
retele informative...) dar cu obiective diferite si mai ales
intr-un raport cu totul dezechilibrat de forte intre cea dintai,
care-si facea treaba la lumina zilei, si cei care o urmareau
din umbra.

Cartea precedentd (2014), Secrete si adevaruri, avea
un subtitlu explicit: O etnografie a arhivei politiei secrete
a Romaniei, si pornea de la o evaluare a volumului de date
disponibile in arhivele CNSAS, care insumeaza ,,doar” 24
km lineari — comparativ cu 80 de km ai arhivelor provenite
de la politia polonezd (SB) si cei 100 km ai arhivelor
Stasi (ex-RDG). Diferentele sunt semnificative si in ceea
ce priveste raportul dintre numarul agentilor, ofiterilor,
respectiv informatorilor: ofiterii de la Stasi erau cu mult
mai numerosi decat cei ai Securitatii, In schimb Securitatea
dispunea de mai multi informatori®>. Acest lucru e pus pe
seama inzestrarii tehnice superioare a est-germanilor, dar si
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a diferentelor dintre nivelurile de scolarizare a populatiilor
respective, 1nainte de a lua In calcul gradul diferit de
incredere, de acceptare sau de supunere fatd de puterea
politica instituid al carei reprezentant era Securitatea.
Raporturile Securitatii cu militia rurala si rolul ,,zvonisticii”,
intre informare si dezinformare, sunt discutate in carte,
rezultand o mica schitd sociologica intr-un peisaj etnografic.

Cartea de-acum are un dublu obiectiv. Reda, mai intai,
mare parte din experientele traite de un antropolog aflat pe un
teren ,,sub domnia secretului”, ca (s)pion prins in conflictul
global dintre supraputeri, dar si de spionat, de banuit a fi
,tu insuti un fel de spion sau tradator”. Procedeaza de aceea
printr-o confruntare sistematica a notelor informative si a
rapoartelor din dosarele Securitatii cu propriile insemnari
din jurnalul de teren si cu corespondenta trimisd acasd
din Romania in aceleasi perioade. Apoi, pentru a intelege
mecanismele de functionare ale institutiei concurente, care
face ea insdsi un fel de antropologie spontan-organizata,
bazata insa pe constrangere si nu pe incredere, intervieveaza
pe unii dintre informatorii apropiati si pe unii ofiteri de
Securitate, ale caror nume le gasise in dosare.

La 25 de ani, Kathy (cum {isi spune cea care avea sd
devina ,,Folclorista” si ,,Vera” in documentele Securitatii)
ajunge in Romania cu o bursa IREX (International Research
and Exchanges Board) si, sub indrumarea profesorului Mihai
Pop, se stabileste iIn comuna Aurel Vlaicu (Hunedoara). Anii
1970, carora li se dedica primul capitol al cartii, sunt relativ
relaxati: Ceausescu beneficia incd de aura opozantului la
interventia din Cehoslovacia, primise vizitele presedintilor
americani Nixon si Ford si obtinuse ,,clauza natiunii celei
mai favorizate”. Romania 1si deschisese portile unor tineri
antropologi americani, printre care si Katherine Verdery,
care avea sa petreacd peste trei ani in Romania intre 1973 si
1988. Kathy se maturizeaza rapid, bea scotch (bauta fiind un
mijloc de castigare a increderii), dar are inca o mentalitate
de student, fiind copilul anilor 60: este naiva, inocenta,
are o intensitate vitald, emotionald — care compenseaza o
oarecare lipsa de incredere in sine (p. 83-84). Intalnirea cu
~comunismul”, o ,,fantoma care ii Inspaimanta pe americani”
(p. 92), este una decomplexata: participad la o manifestatie
de 23 August, amestecandu-se printre manifestanti (p. 93-
94). Crede acum ca adoptase posturi inadecvate in relatiile
cu ceilalti In primii ani petrecuti in Romania: se imbraca
asemenea romancelor de rand, ceea ce o facea suspecta,
felul ei de-a fi deschisd, transparentd, trezea banuiala ca
vrea de fapt sd ascundad ceva. Fusese totusi prevenita si
luase unele masuri elementare pentru a-si salva Insemnarile
de teren. Cu sensibilitatea tinerei formate in ambianta anilor
1960 (participase la manifestatii impotriva razboiului din
Vietnam), 1i considera atunci pe functionarii ambasadei
americane de la Bucuresti ,,paranoici, anchilozati” (p. 64).
Pentru a le da dreptate astdzi? Nu ni se spune in mod explicit
asta, dar asa s-ar pirea. Isi apreciazi retrospectiv talentul
in stabilirea de bune relatii cu bastinasii, sociabilitatea
ei accentuata (p. 118-119). Rapoartele Securitatii o
caracterizeaza in acelasi timp ca fiind ,,volubila, inteligenta,
predispusa la aventuri amoroase” (p. 121). Experientele de
atunci i prilejuiesc cateva randuri despre mizeria sexuald
din Roménia supusd legii (din 1966) care interzicea
intreruperea sarcinilor. Atractivitatea pe care o degaja o
pune insd si pe seama faptului ca putea constitui o partida
pentru parteneri, o oportunitate pentru emigrare (p.122). in
acelasi timp, marea ei disponibilitate emotionala o face si
foarte vulnerabila (p. 123). Oricum, dupa primul an petrecut
in Romadnia, se intoarce in SUA cu sentimente favorabile
regimului comunist si se aliniazad orientarilor neomarxiste
sla moda” in acel moment in mediul universitar al
antropologilor americani.

Cartea contine pagini minunate, cum sunt cele despre
David Prodan (,,Bernsteinul meu”) si despre afinitatea
emotionald a autoarei cu Romania (pp. 151-155). Este insa
greu de rezumat, mai ales datorita caracterului ei hibrid
(p- 53): dezvaluie mecanisme, dar protejeaza persoancle
private, descrie o parte din procesul de socializare a
fostei doctorande, care nu stia mai nimic despre Roméania
la inceputul anilor 1970, pentru a deveni acum ,cea
mai buna specialistd in lumea sud-est europeana”, dar
parcursul universitar din SUA e doar abia schitat. invaticeii
antropologi sunt probabil cel dintdi public-tintd al cartii,
cateva sfaturi le sunt adresate. O nota de subsol (p. 136, n.
51) 1i pomeneste si pe cei zece antropologi care au lucrat
in anii 1970-1980 in Romania, unii dintre ei facand parte
din grupul coordonat de John W. Cole, dar lipseste din
bibliografie orice trimitere la lucrarile lor. E adevarat, cartea
aceasta ¢ complementard cu cea precedentd, din picate
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in paginile ,,Expresului cultural” am tipdrit, in citeva
numere precedente (vezi nr. 4, aprilie 2018, p. 17 si nr. 6,
tunie 2018, p. 15), cateva scrisori din fondul de manuscrise
al Bibliotecii Judetene ,,Gh. Asachi” din lasi. in prezentul
material continuam demersul nostru, precizand, inca odata,
ca aceste epistole nu au fost editate niciodata si, unele dintre
ele, nici macar mentionate in cataloagele privind corespon-
denta personalitatilor de la care au raimas documentele in
cauza.

Pentru acest articol am selectat, din aceeasi mapa a co-
respondentei lui Alexandru Ioan Cuza, o epistola deosebit
de interesantd, scrisa de Dimitrie Bolintineanu si adresata
domnitorului roman la 7 iulie 1861. La vremea respectiva,
Bolintineanu ocupa functia de ministru de Externe al Ta-
rii Romanesti (1si incepuse mandatul la 12 mai 1861); prin
urmare, documentul face referire la chestiuni de natura po-
liticd, dar si la unele aspecte personale, precum o posibi-
1a demisie a cunoscutului poet din Guvern, lucru care s-a
intdmplat la numai patru zile (mai exact, la 11 iulie) de la
trimiterea scrisorii de care ne ocupam aici; aceasta a fost
redactatd in limba franceza si nu a fost inclusa in vol. XI
al Operelor lui D. Bolintineanu, dedicat corespondentei
cunoscutului scriitor, volum editat de Teodor Vargolici si
aparut la Editura Minerva, in 1989.

Iata continutul epistolei:

A Son Altesse, le Prince régnant, [d] lassy

,, Unirea” des blancs a inserré dans ses colonnes une
traduction du mémorandum de V]otre] A[ltesse]. A je crois
qu’on s’est procuré cette copie dans la chancelerie du Con-
sulat de F.

L’insertion est précédée des réflexions indignés, on dit
entre autres choses que cet acte met le pays en face des
étrangers, plus bas que les princes réglementaires ne [’ont
fait et qu’il n’y a d’avenir pour le pays que dans la grace
de ’étranger; que le peuple roumain y est désigné comme
se trouvant en révolte perpétuelle etc. La-dessus, |’auteur,
qui doit étre M. Catargi, se met a déclamer de la nationalité
roumaine et du peuple blessés dans leur dignité. Plus bas,
la dite feuille annonce le départ de V[otre] Alltesse] et le
dément en méme tem/[p]s sous pretexte que les affaires se
compliquet en Moldavie, qui se trouve dans un état plus tris-
te et plus désorganisé que la Valachie et on ajoute toujours:
,»Depuis deux ans et demi!”.

Je puis assurer V/otre] Afltesse] que le pays est indigné
contre la Chambre, tout le pays est pour V/otre] A[ltesse].
Golesco m’a apporté une lettre de remerciemens pour
V[otre] A[ltesse] de la part de 156 négociants, des premi-
ers de Crajova; ils disent, entre autres, que le commerce
doit a V[otre] A[ltesse] une nouvelle vie dont il se sent déja
animé par suite de la réduction; elle paraitra dans le ,, Mo-
niteur”. Nous avons envoyé aujourd hui a V[otre] A[ltesse]
une dépéche, dans laquelle nous Vous soumettons que nous
sommes préts a donner notre démission; cela nous était
trés nécessaire pour pouvoir retourner a la Chambre sans

étre insultés, car ces Messieurs sont réellement devenus
fous. Aussi, je prié V{otre] A[ltesse] de ne voir dans cette
dépéche rien de mauvais. Le journal de la droite ne sachant
plus que dire s’éxprime que le prince a faite la réduction
malgré le ministére qui sous ce rapport comme dans toute
autre chose a hérité les principes du ministére Epoureano.

J’ai communiqué a Constantinfople] et a Paris cet
incident de la Chambre, on en tirera bon parti. Déja les
grands journaux de Paris, de Londre et de ['ltalie ont im-
primé ma dépeche sur le banquet et la pétition, cela fait
un bon effet partout. La pétition est déja signeé par 50.000
hommes et cela continue. La seule chose que je crains c’est
que la majorité n’aille attaquer Votre
Altesse a la Chambre et continuer en
cas de rébellion. J'ai déja commu-
niqué ma crainte a Mr. Librecht, qui
nous donne en tout un concours éner-
gique et sérieux, pour le communiquer
a Vlotre] Afltesse] afin que si cela ar-
rive Votre Altesse soit prévenue avant
pour donner des ordres nécessaires; ce
qui les empéche de le faire c’est qu’ils
sont ldches, qu’ils ont peur du peur du
peuple et de I’armée.

D. Bolintineano

(Biblioteca  Judeteana  ,,Gh.
Asachi” lagi, mapa contindnd cores-
pondenta lui Alexandru Ioan Cuza, f.
15%-16).

Oferim, in continuare, traducerea
acestui document:

Altetei Sale, Prinfului domnitor,

(la) lasi

., Unirea”" albilor a inserat in co-
loanele sale o traducere a memorandu-
mului Altetei Voastre. Cred cad aceastd
copie a fost procuratd din cancelaria
Consulatului din F.

Insertia este precedata de reflectii indignate; se spune,
printre altele, ca acest act ofera tara strdinilor, mai mult
decdat au facut-o domnii regulamentari’ si ¢ nu existd viitor
pentru tard decdt sub protectoratul strainilor; poporul ro-
mdn este desemnat ca aflandu-se intr-o revolta continud etc.
Dupa acestea, autorul — care trebuie sa fie DI. Catargi — se
pune sa declame nationalitatea romdnilor si oamenii raniti
in demnitatea lor. Mai departe, ziarul amintit anuntd pleca-
rea Altetei Voastre i, in acelasi timp, nebunia, sub pretextul
cd afacerile se complicd in Moldova, care se gdseste intr-o
stare foarte tristd si mai dezorganizata decdt Muntenia §i cd
se spune mereu: ,, Dupa doi ani si jumadtate!”.

Va pot asigura cd tara este indignata la adresa Camerei
si cd intregul popor este de partea Altetei Voastre. Golescu
mi-a adus o scrisoare de multumire pentru Alteta Voastrd,

de la 156 de comercianti, primii din Craiova. Se spune, in-
tre altele, ca negotul datoreaza Altetei Voastre o viatd noud,
care se simte deja Incurajatd, ca urmare a scutirilor (de
impozite),; despre aceasta va scrie §i ,, Monitorul”. Am tri-
mis astazi Altetei Voastre o depesd, in care va comunicam
ca suntem pregatiti sa ne dam demisia. Aceasta este foarte
necesard pentru a ne putea intoarce la Camera fara a fi
insultati, cdci acesti Domni au devenit, efectiv, nebuni. De
asemenea, o rog pe Alteta Voastrda sa nu vada nimic rdu in
aceasta depesd. Ziarul de dreapta, nestiind ce sa mai scrie,
se exprimd cd Printul a facut aceastd reducere in dezacord
cu primul-ministru, care, din acest punct de vedere, ca in
multe alte cazuri, mosteneste principi-
ile guvernului Epureanu.

Am comunicat la Constantinopol
si Paris acest incident al Camerei, va
fi de bun augur pentru noi. Deja mari-
le ziare din Paris, Londra si Italia au
tiparit depesa mea pe frontspiciu, ceea
ce produce un efect porzitiv peste tot.
Petitia este deja semnatd de 50.000 de
oameni §i (semnarea) continud. Singu-
rul lucru de care ma tem este ca ma-
joritatea o va ataca pe Alteta Voastra
in Camera si acest lucru va continua,
in caz de revolta. Am comunicat deja
frica mea Domnului Librech?f, care ne
asigura de sprijinul sau energic §i se-
rios, pentru a comunica Altetei Voas-
tre, dacd totugsi veniti, sd fifi avertizat
inainte, pentru a da ordinele necesare,
ceea ce ii impiedica [pe membrii Ca-
merei] sd actioneze este cd sunt lasi si
se tem de popor si armatd.

D. Bolintineanu

1 Cotidianul politic ,,Unirea”, la care face

trimitere Bolintineanu, aparea de trei ori pe
saptamana, la Bucuresti; a luat fiinta in urma fuziunii dintre ,,Con-
servatorul progresist” si ,, Timpul”; a aparut intre 16 februarie 1861
si 5 iunie 1862, fiind singurul organ de presa al grupurilor politice
conservatoare (vezi R[emus] Z[astroiu], ,,Unirea”, in Dictionarul
literaturii romdne de la origini pana la 1900, Bucuresti, Editura
Academiei, 1979, p. 871).
2 Se referad la principii care au guvernat in Moldova si Tara Roma-
neasca dupa instaurarea Regulamentelor Organice.
3 Este vorba despre Cesar Librecht (1820-1890), belgian de origi-
ne, promovat de Alexandru Ioan Cuza in functia de inspector gene-
ral al postelor si telegrafelor din Romania; s-a ocupat si de crearea
unui serviciu secret de informatii. in epoci, se considera c a influ-
entat nefast domnia lui Alexandru Ioan Cuza (vezi Dim. R. Rosetti,
Dictionarul contimporanilor, Bucuresti, 1897, pp. 116-117).

netradusa, si probabil au fost evitate unele repetitii. Tema
»antropologiei razboiului rece” este una putin explorata in
Est, un doctorand romén sau american ar putea face o tezd
interesantd pornind de la cele 26 de volume accesibile la
CNSAS, ,Lectori, cercetatori doctorali, studenti din SUA”.
in cartea lui David Price®, despre care am aflat aici (p. 62,
n. 37), sunt numeroase exemple de ,,dubld folosintd” a
antropologiei de catre stat si serviciile sale, care ar putea
indemna la o punere in discutie asemanatoare a stiintelor
sociale din Romania.

Viata mea ca spioand, in bund parte carte de memorii,
ascunde si unele posibile intrebdri asupra prezentului.
Securitatea, daca nu a putut impiedica prabusirea regimului
comunist, ar fi reusit sa-i supravietuiasca gratie retelelor
de sociabilitate constituite 1nainte. Noile servicii secrete
depasesc insd cu mult efectivele Securitatii din 1989, iar
din vechile cadre n-ar mai fi ramas in activitate decat 5%.
Parteneriate strategice i-au inlesnit iesirea din impasul de la
sfarsitul razboiului rece. Recent (2018), Curtea europeand
a drepturilor omului (CEDO) a condamnat Romania (si
Lituania) la plata unor despagubiri (o sutd de mii de euro)
victimei uneia dintre ,,inchisorile itinerante” ale CIA,
pe care ar fi addpostit-o Intr-un Site black situat in inima
Bucurestiului, in care practica torturii pare a fi fost probata.
Admiterea Romaniei in NATO va fi fost conditionatd de un
asemenea acord care-i limiteaza suveranitatea, deoarece el
dateaza chiar din 2004. Rézboiul dus de SUA impotriva
terorismului sub presedentia lui George W. Bush si a
urmasilor lui a deschis o noua etapa in istoria (americana)
a antropologiei, dupa cea coloniald si cea a razboiului rece.
Antropologia razboiului in curs rdmane de scris.

Mihai Dinu Gheorghiu
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P.S. Nu as vrea sa inchei aceste insemnari despre cartile
publicate de Catherine Durandin si Katherine Verdery la
editura Vremea fara sd-mi exprim regretul ca autoarele n-au
ales un alt editor, mai pufin compromis prin promovarea
literaturii extremei drepte vechi si noi.

1 Sorin Antohi, impreuna cu sotia sa, Mona, a tradus cea
de-a doua carte a lui Katherine Verdery, sub titlul Compromis
si rezistentda (Humanitas, 1994). Un dialog recent intre cei
doi poate fi vazut la adresa : https:/www.youtube.com/
watch?v=GgWJ4Ix-Coo (Idei in Agora: Antropologie
si Istorie recentd in Romania, Muzeul Bucurestiului, 17
octombrie 2017).

2 Prima carte, o teza de doctorat revazuta, Sdateni din
Transilvania, 1983 (netradusa), a fost urmata de National
Ideology Under Socialism: Identity and Cultural Politics in
Ceaugescu s Romania, Berkeley si Los Angeles, University
of California Press, 1991 (trad. rom. 1994); What Was
Socialism, and What Comes Next?, Princeton, Princeton
University Press, 1996 (trad. rom. 2003); The Political
Lives of Dead Bodies: Reburial and Postsocialist Change,
New York, Columbia University Press, 1999 (trad. rom.
2006); .The Vanishing Hectare: Property and Value in
Postsocialist Transylvania, Cornell University Press,
Ithaca, NY, 2003 (netradusd); Peasants under Siege: The
Collectivization of Romanian Agriculture, 1949-1962.
Princeton University Press, 2011 (trad. rom. 2014), Secrets
and Truths: Ethnography in the Archive of Romania's Secret
Police, Central European University Press, Budapesta —
New York, 2014 (netradusd). Cea mai recenta, My Life as a
Spy: Investigations in a Secret Police File, Duke University
Press, 2018, a aparut aproape simultan si in traducerea

Ancii Irina Ionescu, la editura Vremea.

3 Un fragment important din carte poate fi citit la adresa
https://www.lIrb.co.uk/v32/n23/sheila-fitzpatrick/a-spy-
in-the-archives, publicat in London Review of Books in
2010. Reproduc aici cateva pasaje elocvente: ,,I ended up
spending a total of a year and a half in Cold War Moscow,
between autumn 1966 and spring 1970. I travelled under a
false identity, or that’s what it felt like: the nationality on
my passport was British, not Australian; the surname was
Bruce, which was my husband’s name but not mine (...). It
was impossible to live in the Soviet Union as a foreigner
and not become obsessed with spying. (...) ‘Do you think
X is a spy?’ we were always asking each other about new
Russian acquaintances, and sometimes about each other. It
was a question that went the other way, too. ‘Are you a spy?’
‘Ty shpionka?’ I was asked by an ingenuous schoolgirl in
Volgograd. I said no, of course, but it wasn’t an answer [ was
100 per cent sure about. What exactly was a spy, anyway?
(...) Could one be a spy without knowing it?”

4 ,No other U.S. citizen was so closely scrutinized by
the Securitate secret police of communist leader Nicolae
Ceausescu.” (cf. Washington Post, recenzie din 1.08.2018)

5 Conform datelor obtinute de K.V., Securitatea avea
in 1989 aproximativ 10-15.000 de angajati si se putea
sprijini pe aproape jumatate de milion de colaboratori.
Comparativ, numarul angajatilor Stasi era de 93.000 si cel
al informatorilor si colaboratorilor de 178.000, populatia
RDG-ului fiind cu cateva milioane de locuitori mai micd
decat cea a Romaniei.

6 David H. Price, Cold War Anthropology: The CIA, the
Pentagon, and the Growth of Dual Use Anthropology. Duke
University Press. 2016
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Contra-memorii de calatorie

Seriaall-a
Traiul in tranzit

“

Ca bun patriot ce esti, cititor nesmintit in ceea ce priveste latinitatea, md vei intreba de ce oi fi ales ,,trai” (cuvdnt de origine slava), cind avem la dispozitie ,,viata”. As putea gasi exemple
ilustre (,, Timpul trairii, timpul marturisirii ”, folosit de un fost presedinte al Academiei) si contra-exemple nu mai putin cunoscute, mai aproape de universul calatoriei (,, Viata pe un peron”) sau de

“

cel cinegetic (,, Viata ca o prada”). Ti-as putea aduce argumentul cd ,,trai”’ e mai aproape de concret (vezi prezenta lui in traista), intrucdt adjectivul care denoteaza durabilitatea, rezistenta in timp

ey

a unui obiect, este din aceeasi familie cu ,,a trai”.

Te voi scuti de aceste argumente’, ofioase pentru cei ancorafi in cultura clasica, futile pentru fanii studiilor francofone si neproductive pentru cultivatorii de campuri (de la cele magnetice la
cele semantice). Voi incheia prezenta predoslovire precizand ca ,, tranzitul”’ poate fi — pentru mine — un loc specific (de la statia de cale ferata la aeroport sau port maritim/fluvial), dar si un oras
prin care, vrand-nevrand, trebuie sd treci si trebuie sa-i pierzi viemea pentru a pleca Undeva.

1. Cand soarele risare

Nu poate sa o faca decdt la Bucuresti. Cel putin asa
spunea Slavici. In Moldova, pe vremea bunicilor, urarea
de bine la nivelul maxim era ,,sd traiesti, sa-mbdtrdnesti,
sa-fi faci casa-n Bucuresti”. Oragul in care ai petrecut
aproape sase luni din viata, ca ,,tovaras elev”, imediat
dupd terminarea facultatii, insemna o cazarmd, din care
puteai iesi doar patru ore (duminica intre 8 §i 12 sau
de la 14 la 18), dacd nu erai , consemnat” pentru cd
trebuiau sd aibd loc (de sambata la ora 16 pdnd duminica
la ora 20) — bastinasii (proportia celor ramasi pe loc
fiind constantd). Din motive obscure, nu aveai voie sd
te plimbi prin zonele centrale in uniformd, deci nu aveai
cum sd te indepartezi prea mult de Drumul Taberei.

Ar mai fi orasul in care ai depus in 1985 un
manuscris la ,, Cartea Romdneasca”, fard a avea nici un
raspuns de la Magdalena Bedrosian pand in 1990 (dupa
aceea ai renuntat pur §i simplu), la fel cum se intimplase
anterior la ,,Junimea” din lasi: manuscrisele erau
ldsate la secretariat, fard numadr de inregistrare, puse in
teanc, necitite. Sau cel readus la Casa Scdnteii, in care
se afla si sediul Editurii Univers, care lansase ,, Cahiers
roumains d’Etudes littéraires”, locul debutului intr-o
limba practicata doar in scris.

Orag de tranzit intre doud trenuri (cel de dus si cel
de intors la locul de plecare), in asteptarea unui tren
international sau a unui avion, in care singurele puncte de
interes sunt un minister, o ambasadd, o redactie, un corp
de cladire adapostind sali de conferinte mai mult sau mai
putin plicticoase, o gara sfidand normele de igienda din
tarile subdezvoltate, un aeroport cu preturi occidentale
la bauturi si gustari (cdnd trebuie sd astepti un avion
intern), penduland intre ,,interculturalismul ”agresiv al
crasei in zona comertului stradal si expresia en ,,cul de
poule” a mugchilor periorali a ,, bucuresteanului sadea”
cdnd vede provincialul dezorientat, cu taximetristi ale
caror tarife ajung sa fie si de trei ori mai mari decdt
la Viena sau Roma la kilometrul parcurs intre Gara
de Nord i bulevardul Kiseleff. Acumulare de clisee
negative tradand, desigur, ,,moldoveanul frustrat”, al
carui accent e ridiculizat de bucurestenii recenti sau mai
vechi (veniti dintr-un cotlon al Olteniei sau al Ardealului
si jucand rolul de arbitri ai standardului lingvistic),
solidari cu apasii din marginimile Capitalei. Asa ca ar
fi preferabil sa le dai deoparte, transcriind ceea ce ai
notat in 1989.

30 iulie

Pornim cu trenul de 6:05 si aflam ca imbarcarea
pe trenul international va avea loc dupa miezul noptii.
Biletele pentru ,,traseul intern” formau un gen de ,,pachet
turistic” cu o masa la restaurant (deloc ieftind) si fusesera
comandate inainte de a se sti exact la ce tren vom avea
locuri la cusete, astfel incat plecarea din Galati a fost
prevazuta ca si cum ar fi trebuit sa ne Tmbarcam pentru
Moscova la ora 20%.

Asa se face cd, dupa sosirea in Bucuresti, avem
in fata 14 ore de asteptare, din care ocupam 6 cu un

drum prin Piata Unirii: cumparaturi’ (,,atentii” pentru
personalul ,Inturistului”, ghizi, soferi), trecerea in
revistd a noului ansamblu arhitectonic. Masiv, alb, cu
multd piatrd $i marmura, cu o linie de fantani arteziene
amintind de Versailles si Petrodvoret®, cu cladiri care
lasd o impresie nedefinitd asupra mea, accentuatd de
somnul cu termen redus din seara precedentd, de cdldura
apasdtoare. Privirea 1mi este

atrasa de lucrul catorva muncitori

la detalii ale artezienelor, observ

calitatea materialului, dovedind

preocuparea pentru trainicie.

Trecem si prin  Cismigiu,
unde niste copaci ne adapostesc
de o ploaie fantastica, ce a fortat
escadra de barci de agrement sa
se retragd sub poduri, se creeaza
astfel o aglomeratie sugerandu-mi
o parodie de Trafalgar.

O scurtd incursiune 1in
expozitia unui pictor cunoscut
din presa literara. As fi rimas mai
mult, dar ,,impresarul” artistului
(s-ar parea, frate cu acesta,
seamdnd mult cu fotografia de la
intrare, mi s-a parut cd s-a i prezentat in aceasta calitate
unui achizitor) ne privea cu niste ochi care puneau in
fata alternativa ,,ori alegi, ori nu mai pierde timpul”. S-ar
putea sa ma fi ingelat, cert este cd n-am rezistat in sala
mai mult de 10-15 minute.

O inghetatd scumpa (dupa nume, continea ness, eu
am simtit doar cristale de gheatd), apoi drumul pe jos
pana la gard. mai precis pana la Hotel Nord, locul de
adunare a grupului?, unde mai avem de asteptat niste ore.
Incetul cu incetul, compozitia grupului se contureaza, nu
numai numeric, ci si ,figurativ’®. O jumatate vine din
Tecuci, de la aceeasi intreprindere, de unde au primit
inscrierea la excursie (nu stiu daca si o parte a sumei de
achitat), in baza realizarilor pentru export. Doud persoane
(sot si sotie) vin din Bucuresti, altele douad (soacra si
nord), din Focsani — toate avand pasaport individual
si (dupa spusele lor) cu locuri obtinute in extremis, de
parca OJT Galati ar fi raimas 1n pana de clienti. Tecucenii
sunt simpatici, formeaza un grup unitar gi aparte, condus
discret de un domn intre doua varste, care-si declinda
rolul in fata ghidei, pentru ca situatia sa fie clara.

Inchiriem o camera (pentru doar 4 ore), impértind
costul® cu incd o familie si incercdnd si ne odihnim.
Zadarnic, bineinteles, e ceva mai bine totusi decat in
fotoliile din holul hotelului.

Masa impusd n-a mai facut obiectul consemndrii.
Erai prea obosit pentru a nota, enervat de calitatea
proastd a meniului, de serviciul execrabil (chelnerii
ii priveau de sus pe cei venifi sd mandnce pe baza de
vouchere, nu puteau spera nici un bacsis).

Au urmat doua ore pe peronul Garii de Nord, timp in

care se face tragerea la sorti a compartimentelor cu patru
locuri de dormit (compozitia fiecarui cvartet era deja
stabilitd de la plecare: tecucenii o rezolvasera in cadrul
colectivului, gélatenii se grupasera pe familii, afinitati,
cupluri).

Cand a aparut trenul (cu o intarziere deloc
neglijabild), am avut primul soc in momentul ocuparii

compartimentelor: lenjeria nu
era agezatd pe paturi. Se incing
discutii, apar cearsafuri, dar
nu ajung fetele de perna, vor fi
inlocuite prin prosoape). Totul se
rezolva intr-un fel oarecare, dar
in compartimentul ghidei (o profa
de mate, ,,conducitoarea de grup”
— profa de franceza, precum eu si
consoarta) reusim sia ne culcim
abia spre orele 3 ale diminetii, dupa
adunarea banilor care urmeaza
a fi depusi la vama: peste 20 de
mii de lei, in bancnote de toate
valorile (5, 10, 25, 100), numarati
de patru antitalente in manuirea
banilor, asezati in teancuri de cate
10 bucati in functie de valoare,
numarati din nou.

Spre dimineatd, mai devreme decat ne asteptam,
suntem luati in primire de oamenii in uniforma, mai intai
de cei in kaki, apoi de cei in bleu-gris. Surprinzator de
politicosi de ambele parti ale frontierei, daca ii compar
cei cei intdlnifi in altd excursie cu trenul, in 1983,
cand am trecut prin patru frontiere in doud saptdmani.
M-a surprins insistenta cu care granicerul sovietic (nu
vamesul!) s-a uitat la verighetd (relativ modesta, unicul
obiect de aur detinut de mine): banuia probabil ca era din
»zontd” — aliaj produs de mestesugarii romi care, bine
lustruit, stralucea la fel ca si metalul pretios — i ca urma
sa-1 arunc ulterior, inlocuindu-1 cu unul de aur cumparat
ilegal’ din tara pe care o pazea.

A trecut astfel o zi de la plecare. Soarele a ramas
in urmd, sd rdasard de la Bucuresti, trenul isi continud
drumul traversand RSS Ukraineand, in a carei capitald
urma sd ajungeti spre searad.

1. E un fel de a spune, pentru ca tot le-am pus pe tava.
2. Adica ,,shopping”.

3. ,,Peterhof” in jargonul turistic de azi.

4. Denumire arhaica pentru ,,meeting point”.

5. Scriptorul vrea sa spund ,,prin figurile persoanelor”,
ceea ce constituie un abuz.

6. Suma nu este consemnatd nicaieri, dar hotelul era
dintre cele scumpe.

7. Suma schimbatd oficial era insuficienta pentru a
cumpdra bijuterii, chiar daca gramul de aur era mult
mai ieftin In URSS. Pentru a face cumparaturi mai
consistente, trebuia sa facd ,,bisnita”.

Declaratia prezentata privind
Premiul international de poezie
Li Bai si Du Fu, China, pe anul 2018

,Cassian Maria Spiridon este un poet remarcabil,
care si-a creat propriul sau stil poetic, un stil unic. In ceea
ce-1 priveste, poezia poate fi o floare care infloreste sub cer.

ce o semneaza. Poemele sale sunt concise, sincere, ferme,

pline de tensiune interioara, cu dialoguri profunde intre su-
flet si trup, intre om si lumea cu care rezoneaza.

»Avand in vedere contributia remarcabila a poetu-

Divinitatea, constiinta, spiritul de libertate si atitudinea de

explorare reprezintd nu numai forta motrice in interiorul
poeziei sale, dar si temele poetice permanente ale poeziei
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lui Cassian Maria Spiridon la poezia contemporani, ii
conferim Premiul international de poezie Li Bai si Du
Fu pe anul 2018.

,»Comitetul de acordare a Premiului de poezie Li Bai si
Du Fu, 1 Septembrie 2018.”
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Adrian Dinu RACHIERU

redimensionari

.invoiala” lui Noica (llI)

Daca in fiecare din noi — spunea Noica intr-un interviu
— ,joaca cel care a vrut sa fie in anii adolescentei”,
catapultat la Piltinig, clasicizat, bucurandu-se de o
popularitate nesperatd pentru un filosof, acest european
»de margine”, facand ,roata” (turul Paltinigului), intra
— categoric — pe lista fiintelor care ne sporesc. in fond,
Noica fuge de tirania profesoratului.

El nu wvrea adevaruri verificate,
mortificate, ci iubeste oamenii tineri,
dispusi sa caute impreunda (dar cu
voci separate) adevdrurile; sa caute,
altfel spus, perpetua ucenicie, nu
maturitatea fortatd; si descopere sensul
unui adevar si, in cele din urma, pe ei
ingisi. S& se dezvaluie. Noica se vrea
un mijlocitor care 1{i strecoara indoiala,
care te coboara in infernul interogatiei.
Certitudinile se clatind, nu ne rdmane
decat una: incertitudinea. Si, apoi,
repetand vorbele Iui Leon Bloy, putem sti cine da si cine
primeste?

Asezat ,In curgere”, spiritul nu vaneazad reusita,
ci doreste cautarea; astfel, se regiseste si se impaca
cu lumea, ferit de ispita posesiei, de pofta achizitiva,
de ,cascada de instrainari” care-l ameninta, modelat
(mutilat) de context; pe biruitorul de-o clipd, nefericitul
de invingator, bietul frate Alexandru strivit de ,,nebunia
binelui”. Intrand, astfel, n repetitia oarba si pregatindu-
si moartea fiintei spirituale. Or, Noica viseazad supremul
rol: cel de intdrzietor. Curgerea, pierderea, viata insasi,
cu seria ei de cdinte; sau anchiloza, efortul de a pastra un
,,suflet statitor” — iata alternativele. Este clar ca Noica ii
iubeste pe Invinsi. in';elege ca devenirea (ca desfasurare)
se regaseste in trecere si petrecere (regretand ca ultimul
cuvant a fost ,,expropiat de cheflii”). Filosoful pledeaza
pentru donjuanism: ,esentialul e sd cuceresti”. Are
experienta erorii, gustd voluptatea infrangerii, accepta
riscul §i singurdtatea comunitard; starea de spirit —
zicea Noica — e mai importantd decat continutul. Vrea
adevaruri vii, nu ,,cadavre de idei”; important ar fi nu sa
triumfi, ci sa stii ce sa faci cu nereusitele.

Jurnalul de la Paltinig, transparent mai cu seama
pentru ambitiile si orgoliile discipolului (G. Liiceanu),
reunea in cateva reprize (intr-un soi de decameronizare)
meditatii paltinisene; vraja speculativd si persuasiva
a lui Noica rizbate in fiece pagina. Cel cuprins de
conditia cautarii, mereu apt de ispravi culturale in
recluzia sa deliberatd, transformd cultura in mediu
natural de existenta. Jurnalul prezintd un Noica abstras

determinatiilor (oarbe, adaugd filosoful), intrat 1in
indiferenta. Fiind in filosofie, Noica e pe drumul catre o
idee, desfasurand cu senindtate un punct de vedere asupra
lumii, in toate detaliile ei, plutind in sfera pura, evitand
capcanele vietii pentru a nu-si rata traiectoria. Dar exista
si un Noica-omul, ravasit de momeala faptei, tradandu-
si ,,somnambulismul fecund”. Jurnalul
discuta, de fapt, esential, problema
paideica: accesul la spirit, modul
cum spiritul insatiabil, 1n crestere,
asigura plinatatea fiintei. Scenariul
paideic presupune un spiritus rector
si, negresit, ucenici; trezirea spiritului
obligd la propagarea lui. Cei intra{i n
raza lui Noica au avut o sansa; efectul
Noica nu poate fi masurat, dar functia
lui de provocare este indiscutabila.
Noica este un incitator, el cultiva
dialogul, iar acesta, la randu-i, trezeste
nevoia replicii. Iatd de ce Liiceanu vorbeste de ,.trddarea
fecunda”, rupand discipolatul prelungit; satelizarea
perpetua ar anula modelul paideic. Despartirea de
magistru se anunta, astfel, inevitabila.
*

Céand, dupa ,reabilitare” §i dupd numeroasele
tentative (temporizate ori brutal respinse), Noica si-a
reinceput célatoriile in Occident”, el visa, in folosul
culturii roméanesti, o colaborare cu exilul. Daca in interior
strategia nicasiand a reusit, obtinand o acomodare
productiva (cum recunostea insusi filosoful), in exterior
Noica a trezit doar ,,0 afectuoasd perplexitate”, dupa
vorba lui Cioran. El a ,,tulburat” exilul romanesc, lansand
silogisme perplexante, dar s-a bucurat, recunostea onest
Monica Lovinescu, de respect intelectual, in pofida
suspiciunilor care 1l inconjurau: ,,consilier” al regimului,
turnator, denigrator al Occidentului debusolat etc.
Emigratia dovedea, nu fard motive, retineri §i temeri.
Dar in viesparul roméanesc de la Paris, ,,Aristotel”
(ultimul nume de cod al lui Noica) nu putea, realist
judecand, izbandi. Mergand ,la Monici” pentru a le
imblanzi ostilitatea, Incercand a ,neutraliza” cuplul,
oferind probe pentru a dovedi o schimbare de imagine
a regimului, filosoful, intdmpinat cu reprosuri, era
privit cu neincredere. Se stia ca face jocul autoritatilor.
Monica Lovinescu era la curent cu interferentele si
intrevederile sale ,,securistice”, incat va consemna,
in august 1985, ca Noica e confiscat de ,,demonul
ambiguitatii”, avand contacte ,,compromititoare”. Mila
sa, spunea inclementa comentatoare, ,,{ine de sofism, nu

de cruce”. ,,Paradoxul Noica” (cf. Alexandra Laignel-
Lavastine) intretine, asadar, un mare semn de intrebare;
a fost oare autorul Sentimentului romdnesc al fiintei
(1978) un ,rasfatat”, o victima ,,inocentd” a regimului?
Despre Noica s-a scris enorm, dar ,,nu tocmai pe masura
firii filosofului”, constata, cu regret, Gh. Vladutescu.
in plus, G. Liiceanu era ingrijorat, inci din 1996, de
,,scaderea drastica a audientei”. Criza de asimilare (cf.
A. Plesu) se prelungeste, logica maniheistd e virila,
blocand acea cunoastere spornicda nadajduita de filosof.
Foiesc ,,paltinigsofobii”, crede Dan C. Mihailescu si, sub
steagul noicalatriei, fostii ucenici s-au mobilizat pentru
a apdra figura imaculatd a mentorului. ,,Reconsiderat”,
ingaduit, chiar pe placul ideologiei oficiale, Noica a
ales sihastria si a cultivat compromisul util. A fost,
nota un temeinic exeget, un ,,novator reactionar”’, un
mare cautator de sensuri, afundandu-se in limba veche
si urcand spre atemporal. Unii acuzd rolul nefast,
,ravagiile” noicismului §i molima ,irationismului”,
altii cred ca Scoala ar fi fost ,,demolata”; himericul
Noica, insd, si-a urmat cu tenacitate si seninatate calea.
Noica, sfiddnd cu umilinta potrivniciile vietii, nu si-a
fracturat” personalitatea, constata Marian Popa. Prin
detentie se va fi smuls mental din concretul coercitiv,
fard a se degrada; dimpotriva, iscodelnic, se va pune
in rost, practicand filosofarea si intelegdnd cultura ca
mod de viatd. Refuzand baricada politica, pactizdnd cu
organele, acceptand ,,supliciul comunist”, va tréi ascetic,
descoperind — ca nelingvist — ,,intelepciunea” limbii,
chiar daca ,,magia” cuvintelor va fi contestata de un lorgu
lordan. Trei poeme pentru S. (adicd Sanda Stolojan),
rod liric al unei excursii bucovinene (5-7 august 1971,
insotit fiind de N. Steinhardt i Sanda Stolojan, sosita
de la Paris) vorbesc despre o autohtonie cumpdtata,
insemn al Universalului romanizat. ,,Ratacirile” sale ne
propun, global, efigia unui ,,mare narator”, increzator in
distribuirea victoriei. Rodind in urmasi, adica. in asta
a sl constat marea sa ,,periculozitate”, ca ,,modelator”
de suflete (tinere, primitoare, sporitoare). Daca unii
~imbatranesc prost”, pierzand, nu ingloband, filosoful,
dimpotriva, un tolerat in timpul lui ingaduit, si-a pus, in
acord esential, cam sublinia Mircea Martin, biografia cu
opera. in fond, ceea ce dorea Noica era o ,,cruciada intru

culturd” a tinerilor, sub antrenoratul sau, fireste.

 Prima, din cele trei vizite in Anglia, la Edinburgh (1972),
intdlnindu-se cu Alexandra Noica-Wilson si Razvan (parintele
Rafail).

Ioan RADUCEA

Dintr-o suflare, titlul noii expozitii a reputatului pic-
tor iesean Traian Mocanu, vernisata la 3 septembrie a.c.,
la Galeriile ,,Dana” (curator: Smaranda Bostan; expozee:
Maria Bilasevschi, Emanuela Ilie), trebuie suspectat de
ambiguitate — mai ales ca autorul este si poet (pe linga
suta de expozitii, are la activ si mai multe volume de
lirica). Cele citeva zeci de pinze, de dimensiuni consi-
derabile, grupate uneori in dipticuri si tripticuri si nein-
ramate, nu par defel lucrate dintr-o suflare (precipitata)
ci dintr-o suflare adinca si calda, ocrotind un indelungat
act meditativ, asa cum se cuvine sa fie cea care exalad din
inima unui autentic creator.

Pe acest din urma sens apasa pictorul si prin interme-
diul initiativelor sale tematice si tehnice, care definesc
drept foarte unitara aceastd ampla prezentare a reali-
zarilor unei maturitati creatoare: au fost lasate deopar-
te peisajul sau portretistica si s-a mizat pe spectacolul
non-figurativ (socotit, mai degrabd in mod eronat, drept
abstract) al patetismului bidimensional, la care se de-
dau linia si culoarea in aprige, uneori duioase intilniri.
Vorbim, asadar, de dinamism, de un etern entuziasm
al gestului grafic, In efortul sdu de a delimita limburi-
le cromatice, aparent suficiente in plinatatea lor, expert
dinamitatd prin acordul contrastelor de calitate, dar si
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distanta focala

Suflare din suflet

prin accidentari de fonduri monocrome, si mai rafinate
inca. O tehnica recurenta, pe linga dripping-urile si tra-
tarea all over a unor suprafete, preluate de la Jackson
Pollock, este mixarea gravitationala a uleiurilor, in scur-
geri de gingase tonalitati; ele
se acumuleazd uneori 1in
creturi de vopsea Intarita,
care dau volumetrie lumii de
patetice miscari optice — mul-
titudinea de procesualitati la
care trimit aceste tratamente
avintate nu se afla departe de
intentionalitatea iluzionista a
lucrarilor de op art.
Se poate spune ca refe-
rentul mundan este ignorat
pentru ca, prin esentializarea
mijloacelor plastice, se tinde
catre un descriptivism al mo-
mentelor generative interioa-
re. Imortalizate in secvente de
cosmoid poetic, acestea iau
deopotrivda forma versurilor
si a suprafetelor picturale —

de altminteri, dupa cum a declarat, artistul este gata sa le
subordoneze pe amindoua trdirii muzicale a universului.
Actul speculativ asupra formei si culorii, bazat pe
exemplara asimilare a mai multor scoli, in care dinamis-
mul romantic se impleteste cu
frustul comportamentism cro-
matic al mai multor generatii
de expresionisti, il implica pe
autor In complexe naratiuni
tonalo-grafice, exemplare
uneori prin exuberanta, alte-
ori prin elegantd dar totdeau-
na prin calitatea initiativei
investigative. Girant al unei
directii plastice care constitu-
ie via regia in oricare context
istoric, si anume meditatia
asupra mijloacelor esentiale
de expresie plastica, Traian
Mocanu isi marturiseste din-
tr-o suflare fascinatia sa in
privinta genezei, luind ca pre-
text geneza picturalitatii.
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Vasile DIACON

O binevenita aducere in actualitate

Spiritualitatea roméneasca a avut, dupa cum se stie,
nume de rasunet in Apusul efervescent al perioadei celui
de-al Doilea Rézboi Mondial si al celei ce a urmat pana
in decembrie 1989; amintim doar pe M. Eliade, E. Cioran,
E. Ionescu, B. Fundoianu, P. Celan, C. Brancusi. Alaturi
de acestea, o personalitate mai putin cunoscutd in spatiul
romanesc, a fost pictorul si graficianul Eugen Dragutescu,
care a beneficiat de o binevenita aducere in actualitate prin
publicarea de catre Victor losif a unei foarte interesante carti,
Eugen Dragutescu. Omul si artistul, in scrisori, Bucuresti,
Editura Muzeul Literaturii Romane, 2018, 568 p., care vine
sa intregeasca, in spatiul romanesc, imaginea unui mare
artist plastic, creionata in monografia Eugen Dragutescu.
Rodul exilului, semnata de Dan Bogdan in 2006.

In partea introductiva — Eugen Dragutescu, un maestru
al desenului — a cartii sale, Victor losif isi urmareste
»eroul” de la nasterea sa in Pacurarii lasilor, in 19 mai
1914, apoi acolo unde necesititile vietii si ale vremurilor
i-au dus familia. Incd de pe bancile scolii, fiind uimit
de expresivitatea sfintilor pictati de catre Epaminonda
Bucevschi in biserica satului Vicovul de Jos, unde si trdia
anii fericiti ai copildriei, se remarcase desenand figuri
umane, dupa cum afirma autorul: ,,Era atras de fizionomii si,
jucandu-se cu creionul, a intuit ca poate sd astearnd pe hartie
chipuri care semanau uimitor cu cele din realitate. Apoi si-a
dat seama c4, dincolo de aura ingelatoare, cea de toate zilele,
fiecare om pastreaza o lumina si o taind a firii numai pentru
sine, iar el avea darul sa vadd, cu acest simt deosebit, ceea
ce altora mai putin li se arata”.

Dupa clasele primare facute la Vicovul de Jos,
avand invatator pe Ion Vicoveanu si coleg un alt mare
viitor specialist: Orest Popescu, economist cu reputatie
internationala, care a trait in Argentina, si dupa cele
liceale de la ,,Eudoxiu Hurmuzachi” din Radauti si ,,Sf.
Sava” din Bucuresti, absolva Academia de Arte Frumoase
din Bucuresti in 1939, timp in care publicd desene in
,Cuvantul liber”, ,,Universul literar”, ,,Adevarul literar”,
,»T[impul”, ,,Vremea” si expunea lucrari in Salonul Oficial
de Arte, la Sala Mozart si la Libraria Hasefer. In acelasi
an 1939 castiga concursul Premiul Romei, care asigura o
bursa la Accademia di Romania din Roma. De remarcat
ca din juriu facea parte pictorul Camil Ressu. Ca urmare,
ajunge la prestigioasa institutie, Scoala Romana din Roma
(geamana cu cea de la Paris), infiintata la propunerea lui N.
lTorga, sustinut de V. Parvan, in 1920 si unde a avut printre
antecesori pe C. Daicoviciu, Al. Marcu, G. Calinescu, St.
Pascu, E. Condurache, H. Mihaescu, I.I. Rusu, D. Ciurea,
Virgil Vatasianu, Aurel Decei si alte figuri marcante ale
mediului academic romanesc.

Ajuns la Accademia di Romania din Roma la inceputul
anului 1940, Dragutescu picteazd cu sarg si participa cu
lucrari, alaturi de alti colegi, la expozitia din mai 1940, la
al carei vernisaj participa si regele Italiei Vittorio Emanuele
III.

Mare iubitor de muzica, in 1942, la Scala din Milano,
a cerut permisiunea ca in timpul unui concert si faca
desene, care, apoi, au fost expuse in foaierul teatrului.
Despre acestea, G. Sbarcea afirma: ,,Era in desenele acelea
surprinsd Insasi arta de a dirija, arta de a aduna un ansamblu
orchestral intr-un singur gand, de a insufleti portativul,
facandu-1 muzicd”, iar P. Comarnescu sublinia: ,,Linia si
forma canta si exprima starile sufletesti ale artistului, fie ca
ele contureaza privelisti citadine sau figuri omenesti, fie ca
interpreteazd compozitii muzicale, ca Boleroul lui Ravel,
asa cum l-a simtit grafic artistul, pe cand il asculta dirijat de
Victor de Sabata. Linia sa e poetica si muzicala mereu, nu
numai cand se lasd chemata de vibratiile muzicii”.

In 1943 apare Antologia radduteand in care portretele
poetilor bucovineni schitate de E. Dragutescu surprind prin
expresivitatea fizionomiilor obtinutd printr-o uimitoare
economie de mijloace”, afirmad Victor losif. Tot in 1943
are loc prima expozitie personala la Bucuresti (/talia 1940-
1942), ocazie cu care Ion Frunzetti publicé in ,,Vremea” o
cronicd cu un titlu definitoriu: Fenomenul Dragugescu.

In 1944 este trimis ca reporter de razboi la Oppeln,
urmand s deschida o expozitie in cocheta capitala a Sileziei
germane. Dupa 23 august este arestat de catre germani si
inchis pentru patru luni, aldturi de inca 300 de romani, in
lagarul de la Mariapharr, pe Valea Murului. Eliberat de catre
englezi, este dus intr-o tabara de refugiati de la Bologna.

Referitor la momentul intoarcerii in tara a celor care
fusesera arestati si detinuti in lagarele din Germania, Vintila
Horia povesteste ca autoritatile romane au trimis la Napoli
vaporul ,, Transilvania” pentru a-i prelua si a-i aduce acasa.
Dupa o analiza atentd a ceea ce urma sa se intdmple in tara,
doar trei hotardsc sa nu se intoarcd in tara: scriitorul V.
Horia, compozitorul si dirijorul I. Perlea, cumnat al lui M.
Eliade, si E. Dragutescu.

Intre anii 1946-1949 a locuit in Olanda, unde picteazd
si expune la Utrecht, Amsterdam si Rotterdam, ilustreaza
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editia de opere complete ale lui Shakespeare, fiind deja
in 1949, un pictor cunoscut si apreciat deoarece, dupa
expozitia de la Amsterdam, era considerat de cétre critica de
specialitate ,,un cetdtean al lumii”.

Revenit 1n Italia, in 1950, se stabileste la Assisi, unde a
pictat un numar impresionant de peisaje si portrete. Abia in
1959 se muta la Roma si publica albumul Disegni di Assisi,
aparitie considerata de criticii italieni ,,un veritabil poem cu
vibratii lirice, respirand religiozitate si umanitate”.

In anul 1961 devine redactorul pentru artd moderna si
contemporana al prestigioasei Enciclopedii Treccani si i
se solicita sa predea desenul la Accademia di Belle Arti di
Roma. Se stinge din viata la 30 martie 1993, la Roma.

Mai putin cunoscut in tard, Eugen Dragutescu a expus
la Roma, Venetia, Padova, Milano, Assisi, Verona Utrecht,
Amsterdam, Haga, Rotterdam, Florenta, Mexico, Perugia,
Torino, Rovigo, Palermo, Bari, New York, Cheekwood
(SUA), Los Angeles, Turku (Finlanda), Londra si alte
metropole ale lumii artistice.

Pentru activitatea sa prodigioasa in plan artistic a
fost premiat cu ocazia unor expozitii, recunoscandu-i-
se astfel deosebita valoare a operei: Premiul National
»Anastase Simu” pentru desen (1940); Premiul Expozitiei
internationale de picturd de la Messina (1953); Medalia de
aur a orasului Paris, oferitd de Societatea de Arte, Stiinte
si Litere din Paris (1954); Premiul Fundatiei Ford (Roma,
1954); Premiul Expozitiei ,,Paradiso” de la Venetia 1954);
Premiul SAROM (Ravenna, 1955); Medalia Cetatii Florenta
(Lucca, 1956); Premiul secund la Expozitia provinciala de
pictura (Perugia, Roma - 1957).

Dupa 23 de ani de exil, mai exact in 1967, vine la
Bucuresti cu ocazia Colocviului Brdncusi, cand il revede

pe mai vechiul sdu prieten, sculptorul lon Vlasiu, despre
a carui expozitie din ianuarie 1944, un alt fost membru
al Accademia di Romania, St. Cuciureanu, publicase in
»Convorbiri literare” o ampld prezentare. Reuseste, de
asemenea, sa-si imbratiseze sora, fratii si rudele, sd ajungd
la Tasi si la manastirile din Bucovina si sd aprinda cate o
lumanare la mormintele parintilor sai in Vicovul de Jos.

Volumul pe care ni-1 propune Victor losif are la baza o
foarte bogata corespondenta semnata de Eugen Dragutescu,
despre a cérei provenienta vorbeste Dimitrie Topa, intr-
un text redat autor. Impresionantul material epistolar este
reprodus cronologic, inspirat impartit in 21 de perioade,
incepand cu Etapa romdneascd, urmatd de Primul an la
Igoma, Primele expozitii de succes, In vreme de razboi,
Inceputul exilului, Perioada olandeza, La Paris - in
preajma lui Brancusi, Perioada Assisi, Inspiratia folclorica
romdneascd, Tematica religioasd, Tendinte inovative in
creatia lui Eugen Dragutescu si altele pana la Ultimii ani din
viata, carora li se mai adauga doua secvente: Comemorari si
aniversari si, ultima, Referinte genealogice.

Partea consistenta a epistolelor este adresata surorii sale
Elena, numita afectiv Lili, Lila, Liciolina, Lilisor, Caprice,
Capriciolina, Ciolina, Ciopin, Lice, Tablice. Aceasta 1l tine
la curent cu noutatile din tard; ei {i cere sa 1i trimita ultime
aparitii editoriale, 1i povesteste despre unele personalitati pe
care le-a intalnit la Roma, cum ar fi Mitropolitul Nicodim si
episcopii Valeriu Traian Frentiu si Tuliu Hossu, despre care
spune ca a vorbit ,,ca altd datd romanii nostri pe campiile
Blajului”; cand rusii ocupa nordul Bucovinei intreaba de
Vicovul copilariei sale.

Multora dintre oamenii de cultura, artistilor, celebritati
din epocd, pe care si i-a apropiat, legand prietenii durabile,
le-a facut portrete; lista acestora cuprinzand multi italieni, dar
si unii dintre conationalii romani: Giulio Carlo Argan, Louis
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Aragon, C. Brancusi, Dino Buzzati, Sergiu Celibidache,
Alfred Cortot, Giorgio de Chirico, Aldo Ferrabino, Federico
Fellini, Walter Gieseking, Renato Guttuso, G. Enescu, M.
Eliade, E. Ionescu, Herbert von Karajan, Dinu Lipatti, Carlo
Levi, Curzio Malaparte, Eugenio Montale, Pietro Mascagni,
Arturo Benedetti Michelangeli, 1. Perlea, Alberto Savinio,
Gino Severini, Ignazio Silone, Tristan Tzara, Giuseppe
Ungaretti, Giancarlo Vigorelli, Luchino Visconti, Cesare
Zavattini, St. Baciu, D. Berea, L. Blaga, G. Cioranescu,
A. Cotrus, G. Tomaziu, Giovanni Papini, cel cédruia St.
Cuciureanu, intors de la Roma, 1i ficea o interesanta
prezentare in ,,Universul literar”, in 1941.

Trebuie remarcata deosebita relatie de prietenie pe care
aavut-o cu C. Brancusi, pe care-1 vizita cu orice ocazie cand
trecea prin Paris. Odata, i-a cerut voie maestrului sa ramana
singur in atelier si sd-i admire operele. Cand Brancusi a
revenit dupd cateva ore, Dragutescu i-a marturisit ca din
acel moment nu ar mai putea admira ,,sculpturi cu nasuri,
cu urechi, maini si picioare”, relatdndu-i cd i-a fost greu
sa surprinda in schitele sale ceea ce a realizat sculptorul.
Atunci Brancusi i-a cerut sa vada ce a desenat si, iritat, a
rupt foile din caiet, maruntind paginile cu schitele facute
si aruncandu-le la lada de gunoi. Dragutescu a considerat
gestul lui Brancusi ca fiind o manifestare a geloziei sale
asupra propriei opere, pe care nu si-o dorea reprodusa in
niciun fel.

Profesorul Rudolfo Pallucchini, secretarul general
al Bienalei de la Venetia, i-a solicitat lui Dragutescu sa-1
convinga pe Brancusi accepte organizarea unei expozitii
retrospective in orasul lagunelor. Aflandu-se pentru o
perioada la fostul sau coleg de Belle Arte din Bucuresti,
Alexandru Istrate, cu ocazia unei vizite pe care le-a facut-o
Brancusi, Dragutescu, i-a transmis acestuia rugamintea
venetianului. Reactia negativd a sculptorului a fost
surprinzatoare, acesta plecand pur si simplu iritat. Abia
peste cateva zile, Brancusi a revenit si le-a explicat ca odata,
aflandu-se intr-o gara din Italia, avea sa constate cd mai toti
italienii sunt capo, adica sefi, precum capostazione ,,sef de
gara”. Era in gara Rapallo si, dorind sd cumpere un bilet
de tren pentru Franta, a platit cu o moneda de zece lire si
a primit rest de la una de cinci lire, ceea ce a declansat o
altercatie, ocazie cu care casierul a strigat ,,capo, capo” si
au venit fortele de ordine, si numai interventia unui avocat
francez a facut ca lucrurile sa se calmeze. Din cauza acestui
incident sculptorul nu a mai calcat niciodatd in Italia,
refuzand constant sa expuna in aceasta tara.

Lectura materialului epistolar propusa de Victor losif
este una inedita. Autorul nu realizeaza o editie obisnuita de
istorie literara, continand corespondenta unei personalitati,
grupata fie tematic, fie cronologic. El intervine intre
scrisori, de la una la alta, comentidnd, facand conexiuni
ori trimiteri la diferite aspecte ale spiritualitatii, asigurand
lucrarii o anumita ,,fluiditate” care o face captivanta si care
ne permite sa afirmam cd ne gasim in fata unui veritabil
roman al devenirii personale (Enwicklungsroman, dupa
cum spune critica germand), construit pe o veritabila arhiva
personala, alcatuitd din numeroasele scrisori, carora li se
adaugd programele expozitiilor lui E. Dragutescu, extrase
din critica de specialitate, fotografii, lucrari in original etc.,
descoperitd de catre inginerul Dimitrie Sandu Topa, ruda
prin aliantd cu Dragutescu. Acesta a gasit In persoana lui
Victor losif omul care a rezonat cu tematica cuprinsa in
epistolarul pus la dispozitie, reconstruind cu pasiune si
deosebit talent imaginea artistului in trecerea sa prin epoca
in care a trait.

Evident, lucrarii nu-i lipseste valoarea stiintificd. Victor
losif, in cele 568 de pagini ale volumului, face o veritabild
munca de ,,topo di biblioteca” - soarece de biblioteca -, dupa
cum ar spune critica italiand, si-i da acestuia, in cele 410
note de subsol, un important caracter enciclopedic. Acribia
cu care s-a aplecat asupra continutului scrisorilor rezida si
in identificarea unor persoane pe care Dragutescu le califica
simplu: ,,Bunul meu amic din scoald” (Dinu Adamesteanu)
sau ,,un coleg de Belle Arte de la Bucuresti” (Alexandru
Istrate), fapt ce i dd o deosebita credibilitate lucrarii.

Acestora li se adauga o consistentd bibliografie, o lista
a cartilor ilustrate de grafician, una a portretelor realizate
unor personalitdti contemporane si a portretelor de copii,
apoi a lucrarilor expuse in expozitii personale si colective,
a publicatiilor cu referinte critice, urmate de cronologia si
aria tematica a lucrdrilor si de Sumarul expozitiilor. Cea din
urma anexa cuprinde 64 de pagini de facsimile, fotografii,
reproduceri, care intregesc imaginea personalitatii lui Eugen
Dréagutescu.

Victor losif a reusit, indubitabil, sa producd un
eveniment editorial si sd puna la dispozitia cititorilor o
carte cu totul aparte despre personalitatea pictorului si
graficianului Eugen Dragutescu, care, prin aceasta, castiga
in imagine, fiind agezat in mod firesc in galeria marilor
plasticieni romani.
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Shakespeare 1-a insotit pe Brook de-a lungul intregii
sale cariere, Tragedia lui Hamlet (2000) aducand, in fata
publicului, o ,.citire” personala a capodoperei. Cercetand
referirile critice la montarea brookiana, putem constata
transformarile aduse lucrarii originale; pentru aceasta
montare regizorul a eliminat unele scene, concentrandu-
se asupra esentei reducand si numarul personajelor (opt
interpreti distribuiti in mai multe roluri), restrangand
actiunea in jurul unui Hamlet deopotriva tulburat, sensi-
bil, violent si puternic, dar ranit sufleteste.

Aducerea monologului lui Hamlet in prolog a sur-
prins, dar a fost acceptatd, la fel ca si absenta primelor
aparitii ale spectrului, ceea ce a dat o alta pondere tatdlui
si sentimentului de razbunare. Alegerea unei distributii
internationale (procedeu specific brookian) a subliniat
dimensiunea universald a tragediei printului danez si a
problematicii pe care regizorul vrea sa o puna in valoare:
»rautatea unei lumi datd pe mana ipocriziei, a aparentelor
inseldtoare, razbunarea, onoarea, moartea tatalui, tot
atatea teme care il arunca pe tanarul Hamlet intr-un haos
dureros si tragic. Elsinorul aurit se coloreaza in rosu si
negru pentru a revela putreziciunea unei lumi care se
aliaza la crima.”

in montarea pe care o propune, Brook este preocupat
de simbolistica ce se degaja din costume, din jocul de lu-
mini si umbre si din culorile contrastante, puse in valoare
de spatiul de joc aproape gol (un covor rosu patrat, fara
mobile sau obiecte inutile), care trimite catre teatrul elis-
abetan. Critica a apreciat La Tragedie d’Hamlet drept un
moment de ,,artad a esentialului bazata pe filozofia lui «il
faut et il suffit (trebuie si ajunge)»’. Artist de anvergura,
Brook, ,,a putut regasi copilaria artei™, creatia sa bazata
pe simplitate si economie de mijloace punand in lumina
enigma lucrarii, dar, dupa cum noteaza Jean-Piere Léo-
nardini, ,,nu o epuizeaza, o lasa deschisa, ca suspendata
in spatiu in felul unei hartii decupata de Matisse.”™

La Tragédie de Carmen si Impressions de Pelléas
sunt cele doud adaptari realizate de Peter Brook dupa
lucrari de teatru muzical. Prima - datoratd compozi-
torului Marius Constant, scriitorului Jean-Claude Car-
riére si lui Peter Brook - este o re-vizitare a nuvelei lui
Prosper Mérimée si a operei lui Bizet, pe un libret de
Henri Meilhac si Ludovic Halévy, si a vazut lumina
rampei la Paris, Théatre Bouffe du Nord in 1981, fiind
transpusd pe peliculd in 1983. Cea de-a doua, o prelu-
crare a creatiei lui Debussy pe un libret dupa Maeter-
linck, datorata tot compozitorului Marius Constant si lui
Brook este o lucrare considerata de critica a fi o opera de
camera (numai 90 de minute), un numar redus de person-
aje (consecintele tragice ale triunghiului amoros dintre
Golaud, sotia sa, Mélisande, si fratele celui dintai, Pel-
1éas, au loc Intr-un cadru intim de salon de secol XIX),
cu acompaniament asigurat de doud piane (premiera
in 1992 la Théatre Bouffe du Nord). Sunt voci care
constatd o serie de asemanari intre cele doua lucrari, dar
Brook nsusi afirma ca in Carmen autorii adaptarii isi pot
lua mai multa libertate de exprimare, pe cand Debussy
este mai exact si trebuie considerat ca atare. Regizorul
afirma intr-un interviu ca nu vede nicio diferenta in a lu-
cra cu actorii sau cu cantaretii de opera (desi opera este
considerata un gen ,,impodobit” si artificial), capodop-
era impresionistd oferindu-i un stil natural de declamatie
muzicald pe care l-a dus in interpretarea vocald pana la
limita ingaduita’.

Consider oportun acestui demers, descrierea catorva
aspecte referitoare la montarea lucrarii La Tragédie de
Carmen, prima de acest tip in creatia Iui Brook si cea
mai radicald in conceptie (catalogata de unele voci drept
neortodoxad), in care regizorul isi propune s-o redesco-
pere pe Carmen intr-o maniera originald si provocatoare,
indepartandu-se de influentele date de opéra comique si
apropiindu-se mai mult de lucrarea lui Mérimée, pentru
a sublinia tragismul destinelor celor patru eroi principali.
Nu trebuie sa uitam polemicile iscate in randul criticilor;
cei de teatru au fost in general favorabili, chiar daca fata
de libretul operei au aparut modificari esentiale (Carmen
este omoratd in padure, si nu In fata arenei, Zuniga este
ucis de Don José¢, Escamillo moare la coridd), pe cand
cei de opera au fost cel putin ironici, daca nu batjocori-
tori, fatd de numeroasele momente din opera lui Bizet
care nu au mai fost folosite de Marius Constant in noua
lucrare (cvintetul din actul al II-lea sau tertetul din actul
al I1I-lea care a fost redus la un moment solo incredintat
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arte

Peter Brook,
un balans intre sunet si cuvant (Il)

Carmencitei), precum si transformarea masiva a parti-
turii orchestrale cu noua ordine a momentelor musicale
preluate de la Bizet.

Realizatorii 1si justifica “tratamentul” aplicat
deopotriva materialului literar provenit de la Mérimée
si celui muzical din opera lui Bizet, afirmand: “facem o
noua cercetare — de aceea noul titlu — i ceea ce am facut
a fost sa separam miezul central de restul materialului, ca
si cum am dezosa un peste. Totul este curdtat mai departe
pentru a se concentra asupra puternicei interactiuni, tra-
gedia a patru oameni.”® Astfel, spectacolul are o durata
de 80-90 de minute, desfasurdndu-se fara pauza, iar
numarul de personaje este redus, in legatura directa cu
transformarea textului dramatic-muzical care este elimi-
nat sau re-ordonat: exista 4 roluri cantate (Carmen, mai
putin tiganca si mai mult femeie de moravuri usoare,
Don José, decazut moral si singurul vinovat de obsesiile
sale, Micaéla si Escamillo) si cateva vorbite (Lilas Pas-
tia, Zuniga si Garcia, sotul Carmencitei, personaj care
nu exista in opera lui Bizet), unele personaje din opera
lui Bizet fiind eliminate complet (Frasquita, Mercedes,
Remendado, Il Dancaire), alaturi de cor (contrabandisti,
soldati).

Cele patru personaje principale fac parte din doua
tringhiuri de rivalitati — José-Carmen-Escamillo si Car-
men-José-Micaéla — in care elementele stabile sunt José
si Carmen; Brook construieste astfel actiunea, incat apar

o serie de permutari mecanice in care, de fiecare data,
cineva este lasat la o parte, finalul — in care Escamillo
moare in arend, iar Carmen si José se despart — aducand
o dezintegrare a triunghiurilor.

A povesti subiectul noii lucrari de teatru muzical sau
a analiza in amanunt fiecare element preluat sau eliminat
din nuvela sau din opera depaseste cadrul acestui demers.
Consideram mai utild mentionarea opiniei lui George
Banu, care situeazd La Tragédie de Carmen sub sem-
nul erosului-sororal si al erosului-eveniment, in opinia
sa Micaéla fiind stapanita de cel dintai, “care cultiva pu-
doarea, care alege cu grija dovezile de afectiune, caruia
nu-i plac marturisirile necenzurate si nici declaratiile
infocate, [...] eros al supravietuirii intr-un timp uni-
form, fara repere, un timp fard ani, fard luni, fara zile
[...] erosul care nu te arunca in neant, nu te arunca decat
in singuratate’’, iar Don José si Carmen sunt prinsi in
vartejul distrugator al erosului-eveniment, “care nu are
nevoie de timp ca sa ajunga la maturitate”, ci “izbucneste
ca o brusca deflagratie, ca un cataclism neprevazut, ale
carui dimensiuni si efecte nu pot fi controlate™ si care
duc spre un sfarsit violent.

Dragostea este elementul central in Carmen si in
La Tragédie de Carmen, regizorul construindu-si per-
sonajele atdt sub dominatia acestui sentiment dar si sub
apasarea destinului ce nu poate fi influentat. Daca George
Banu semnaleazd anumite grade de intensitate ale senti-
mentului de iubire, prezent la fiecare dintre cele patru
personaje, Susan McClary, intr-un amplu studiu dedicat
operei lui Bizet, se refera la “configuratia matematica ce

sustine La tragédie... ce seamana cu un joc de billiard”
in care “nu existd nici motivatii, nici mijloace”, astfel
incat “prezenta socialului, atdt de proeminenta in opera
lui Bizet, dispare, ramanand numai acest lant de triung-
hiuri ca o conditie universald.” Autoarea este de parere
ca interpretarea lui Brook asupra surselor invocate este
de tip structuralist, in centrul ei situdndu-se moartea, dar
intr-o conceptie ce pare de sorginte nietzscheiana. “Dra-
gostea ca destin, ca fatalitate, cinicd, inocenta, cruda [...]
Acea dragoste care este razboi prin intelesurile sale si in
profunzime este ura de moarte intre sexe” ! in, ca fatali-
tate, cinica, inocentd, cruda - si e de tip strucutralist, in
centrul ei situdndu-se ua lucrare:re.stfel in val

Revenind la afirmatiile regizorului, citate anterior
(in “Sunday Times” — 1946), nu putem sa nu remarcam
contradictia dintre “principiul” distragerii si cel al
urateniei perturbatoare si propunerile sale scenice.
Daca pentru regizor “uratenia” o constituie “accesoriile
traditionale”, “neindemanarea”, “gesturile necesare me-
seriei”, “decorurile expirate” (opinie la care ne aldturaim
intrutotul), atunci, la aceste “constatari”, putem adauga
elaborarea conceptiei regizorale in afara respectului fata
de partitura sau fata de textul dramatic.

Asupra oricarei “lucrari” a unui artist, urmeaza a se
pronunta timpul, prin vocile spectatorilor care — pentru
a-1 parafraza pe George Banu — vor gasi justificat respec-
tivul demers artistic, numai daci vor gasi acolo ceva ce
1i va ajuta sa se redescopere sau ceva perceput in viata
ca pe o lipsa.

Indiferent de periodizarile ce i s-au aplicat, activi-
tatea regizorald a lui Peter Brook (marcatd de ,,curiozi-
tate intelectuald si imprevizibild inventivitate”'') nu
inceteaza sa surprinda prin diversitate si amploare, prin
permanenta cdutare a unor noi sensuri, prin maniera
complet noud de lucru cu actorii, prin incercarea de a
schimba mentalitatea spectatorilor, ceea ce a dus si la
o reinventare a relatiei dintre interpreti si teatru, dintre
acestia si publicul lor. Dupa aproape sapte decenii de
activitate care i-au adus recunoasterea unanima ca fiind
unul dintre cei mai mari regizori de teatru de dup4 al doi-
lea Razboi Mondial si un deschizator de drumuri, criticii
isi pun Incd Intrebadri care nu fac decat sd-i consolideze
reputatia de ,,copil teribil”, dobandita deja de la inceputu-
rile carierei sale: ,,Ce este teatrul lui Peter Brook? O arta
in Intregime premeditatd sau o suma de improvizatii?
O culme a modernitatii sau un refugiu in formele cele
mai arhaice, cele mai stravechi? O experientda «zen» in
care intensitatea isi are originea in economie $i concen-
trare sau o misunare exuberantd (abundenta de miscare,
n.a.), elisabetana? Rezultatul unei cautdri spirituale
sau cel al unei neincetate atentii acordate materiei, aici
intelegandu-se formele sale cele mai neslefuite, cele mai
elementare? Intruchiparea unei viziuni unice sau con-
cretizarea unei munci colective? Toate acestea in acelasi
timp, farad indoiala: este ceea ce face din Brook creatorul
cel mai de nestapanit care a putut fi.”!?

1 http://www.aul26.com/peterbrook/html/pb/Hamlet01.html

2 Jean—Pierre Léonardini, La chronique Thédtrale in L’Humanité,
decembrie 2000, http:/www.aul26. com/peterbrook/html/Frame-
set.html

3 Ibidem

4 Ibidem

5 http://www.nytimes.com/1992/11/14/arts/peter-brook-s-liberties-
fewer-with-debussy.html?pagewanted=all

6 http://www.chicagooperatheater.org/tix/season/carmen_excerpt.
html: “We are doing a new investigation of [Carmen] - hence the
new title - and what we have done is to separate its central core
from the rest of the material, like boning a fish. Everything is
trimmed away to focus on the intense interaction, the tragedy of
four people.”

7 George Banu, Peter Brook. Spre teatrul formelor simple, versi-
unea in limba romand de Delia Voicu, lasi, Polirom/UNITEXT,
2005, p. 218

8 Idem, p. 219

9 SusanMcClary,George Bizet: Carmen, Cambridge University
Press, 1992, http://www.chicagooperatheater.org/tix/season/car-
men_excerpt.html:

10 Ibidem

11 Charles Marowitz, Peter Brook at Eighty, http://www.swans.
comy/library/art11/cmarow19.html

12 Scarpetta Guy, Le Festival d’automne de Michel Guy, Paris,
Editions du Regard, 1992, pp.157-158, http:/www.festival-
automne.com/public/ressourc/publicat/1992ouvr/brsc157.html
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Constantin PRICOP

Directia critica (xvi)

Sint multe lucruri binecunoscute pe care e

bine sa ni le reamintim din cind 1n cind. Criteriul
specificului etnic (teoria raselor distincte si ire-
petabile), de pilda, care a alimentat conceptiile
nationaliste este astdzi cu totul inoperabil. Rea-
litati accesibile oricui ii dovedesc precaritatea.
Inexistenta raselor “pure” tocmai in Europa,
spatiul in care apare ideologia nationalista este
dovedita atit de faptele istorice cit si de recen-
te cercetari genetice. In acest caz, descoperirea
unor trasaturilor comune ale unor comunitati se
datoreaza altor factori. Oamenii se formeaza si
isi coordoneaza actele intr-un context. Ar insem-
na sd simplificdm nepermis de mult atribuind
modelarea individului doar scolii. Scoala poate
juca un rol semnificativ atunci cind este gindita
in spiritul devenirii personalitatii umane in tim-
pul si in locul corespunzitor, dar personalitatea
se formeazd sub un mult mai variat repertoriu
de impulsuri. (Cu atit mai putin conteaza scoala
intr-o imprejurare ca a noastra, in care educatia a
ajuns sa fie fara busola, fara obiective clare, lip-
sita de contacte eficiente cu realitatea, de metode
specifice eficiente samd — o institutie
la fel de precara ca si altele din sis-
temului institutional roménesc.) Un
rol decisiv joaca in formarea indivi-
dului familia, grupul social in mijlo-
cul céruia traieste, colectivitatea in
ansamblul ei, ale carei reflexe ajung
inevitabil si Tn microclimatul fiecarei
persoane. Personalitatea se modelea-
za in functie de institutiile de care
depinde si care ii evalueaza actiunile.
Formarea personalitatii nu se reduce
la... pregatirea scolard, ea depinde de
functionarea societatii in totalitatea
ei. In cazul in care calitati sau defecte
apar in mod asemanator la reprezen-
tantii unei Intregi societatii inseamna
ca acele insusiri sint prezente in nu-
meroase ipostaze ale colectivitatii.
Personajele model, constructele anti-
cipative folosite de fiecare dintre noi,
temele care coaguleaza viata de fie-
care zi, motivele narative care ne ab-
sorb spiritual sint transmise de (si in)
mediul social — de cei din jurul nostru
sau de ceea ce ne este transmis, ca
experientd intima, prin intermediul
mijloacelor de comunicare.

*

Aceste premise pun in evidentd
semnificatia structurilor sociale care
se manifestd cotidian 1n formarea si
in exprimarea trasaturilor individuale. In dis-
cursul public sint folosite, pentru a da masura
reprezentativitatii unei societdti, personalitati
exceptionale — domnitori plini de succese mili-
tare, oameni de cultura cu staturd impresionanta
etc. Dar ce legaturad au Stefan cel Mare sau Mihai
Eminescu cu mediocrii care le invoca numele,
gasind 1n acest lucru prilej pentru o noua cher-
meza? Personajul de anvergura istorica nu spune
mare lucru despre individul comun — vorbeste in
schimb despre aceasta starea generala a societatii
in cauza, valorile cultivate la nivelul individului
mediu, atitudinea acestuia fata de actele sociale
majore.

*

Multi cred ca partea esentiala a scrisului lui
Caragiale ar fi infierarea vietii politice din Ro-
mania. Tema e, fard indoiald, ilustrata atit de
bine Incit cam tot ce ne spune Caragiale despre
aceasta categorie de indivizi e valabil si pentru
cel care se ocupa astazi cu politica in Romaénia.
Mai mult, Caragiale poate fi considerat, in acest
domeniu, un... anticipator, multe dintre lucru-
rile condamnabile pe vremea sa fiind specta-
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culos amplificate astazi. Scriitorul fixeaza insa
cel putin la fel de edificator insusirile clasei de
mijloc romanesti (Caragiale, cum s-a observat,
nu prezintd in schitele sale nici patura sociala
superioard, nici taranimea), acea clasa care da
linia de conduita a societatii romanesti. Or, care
ar fi caracteristicile lumii aflate in vizorul scri-
itorului? Mihai Ralea spunea ca este vorba ex-
clusiv despre o viatd usoara, fara griji, plind de
voie buna, senina. Este o lume lipsitd de aspiratii
majore, de idealuri mérete, de cine stie ce pro-
bleme grave. Aici nu are ce cauta tragicul. Uni-
versul intim relevat in schitele lui Caragiale este
lipsit de adincime, de convulsii, de probleme de
congtiintd. De multe ori viata personajelor este
legata de existenta institutiilor vremii. Cine nu-si
aminteste de Bubico, de D-I Goe, Tren de pla-
cere, Caldura mare, Vizita si de atitea alte pre-
zentdri ale unor existente lipsite de importanta?
Umorul este instrumentul prin care este sublini-
ata superficialitatea, lipsa oricaror convulsii, pla-
titudinea unor vieti a caror constitutie se inscrie
intre personajele cehoviene si cele ale Iui Hasek.

In schite si momente Caragiale prezinti indivizi
in ipostaze amuzante — dar platitudinea caricatu-
rala a unor “eroi” ilustreaza nu o data si modul in
care functioneaza institutiile statului.

*

lata citeva fragmente din care se poate usor
desprinde modul in care sint traduse in cheie lo-
cala sacrele concepte ale libertatilor moderne.
Din Boborul: ”Boloboacele golite //in focul...
revolutiei — nota mea// se rostogolesc hodoro-
gind departe, ca niste ruginite institutiuni ce nu
mai corespund exigentelor moderne, si, in locul
lor, se-mping cu greutate alte boloboace pline, ca
niste reforme pe cari le reclama spiritul progresist
al timpului si interesele vitale ale societatii. Ce
veselie! ce avint! ce entuziasm!... A! sint sublime
momentele cind un popor martir sfarma obedele
si catusele tiraniei si, aruncindu-le departe, tare
de dreptul sau, fara ura, uitind trecutul odios, n-
china des, dar sincer, pentru sfinta Libertate si -
te pupd! O!” Conceptele demersurilor politice se
ineacd in cheful general. ”Incet-incet, cu ultimii
carnati, cu ultimele fleici si oale, se strecura si
poporul martir... Probabil cheltuiala frugalei gus-
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tari populare ramase sa fie trecuta in viitorul bu-
get al Republicei.” Cit priveste “institutiile” care
iau nastere in aceasta stare de euforie populara,
ele sint slujite in mod corespunzator. “Politaiul
horcaie cu capul pe masd. Maiorul face patru
pasi mari si trage o puternica loviturd cu palma
pe masa. Stan Popescu tresare cu ochii carpiti.
- Cine te-a pus pe tine aici? racneste stragnic
reactionarul. - Boborul! rdspunde foarte ragusit
republicanul. Atita i-a trebuit Reactiunii! Cind a
auzit de bobor, a turbat: 1-a si-nhatat pe Stan si,
valvirtej cu el, drept la hanul Calugarului! Asa
s-a sfirsit cu Republica noastra! Asa Reactiunea
a sfisiat cea mai eroicd pagina a liberalismului
roman!”

In Lantul slabiciunilor naratorul e pus in
situatia de a ’satisface” rugdmintea unei gratioase
cunostinte, realizarii dorintei acesteia fiindu-i
opuse numeroase si incurcate nesanse — de unde
efectele comice. E vorba de interventii pentru
notarea unui elev pindit de repetentie. Efectul
satiric distructiv e 1n directia prezentarii sistemu-
lui de invatdmint, care nu functioneaza conform

meritelor, competitiei samd (despre
toate acestea nu se sufla un cuvint,
ca si cum ele nici n-ar exista) ci pe
principiul cumetriei, gastilor samd.
Este promovat cel care are relatii,
nu cel care are merite. Pe scurt, inca
de la acest nivel al adolescentei ma-
nifestd o lume lipsitd de principiile
societatii moderne. "Uite-te - am gin-
dit eu - ce va sa zicd o Intirziere de
citeva minute; cum poate nenoroci pe
un tinar! Ramanea Miticd Dascales-
cu iar repetent, cu toate ca tine la el
atita mamitd-sa Dascdleasca, la care
tine Piscupeasca, la care tine Sache-
lareasca, la care tine Iconomeasca,
la care tine Diaconeasca, la care tine
Preoteasca, la care tine mult gratioasa
Popeasca, la care tiu foarte mult eu,
la care... ” Mai trebuie sa dovedim
cd acest mecanism functioneaza si
astdzi, din plin, mai bine uns ca ni-
ciodata? In Telegrame avem inca o
dovadd a “maretiei” politicii loca-
le. Toate acestea - si multe altele -
sint punctele de referinta dupa care
functioneazd societatea romaneasca
din vremea lui Caragiale. Din pacate,
si ale lumii de astazi.
%

Aceasta lume nu este, totusi, lipsi-
ta de abilitati. Insusite, fara indoiala,
in conditiile istorice vitrege. asa cum se preci-
zeaza de fiecare datd cind istoria este prezentata
ca scuza. Aceste abilitati tin de domeniul simu-
larii si imitatiei. Universul explorat de autorul
Scrisorii pierdute functioneaza pe coordonatele
societatilor europene evoluate. Cel putin prin
prezenta institutiilor moderne, pe care se spri-
jina existenta noastra si de atunci si de astazi.
Efectele comice apar, s-a spus, din neadecvarea
aparentelor de modernitate la un substrat “cu-
rat” medieval si oriental. Principiile de organi-
zare sint cu adevarat cele medievale si orienta-
le. Dar abilittea adaptérii merge mai departe. O
stare de lucruri care ar trebui viguros criticata,
desfiintata, care se cere corectatd este cu grija...
justificatd. Asa se face cd in loc sd punem 1in
evidenta carentele de civilizare noi vorbim des-
pre “arderea etapelor”. In loc sa spunem ca inte-
lectualitatea nu s-a opus, asa cum s-a intimplat n
alte parti, regimului comunist, noi spunem ca am
facut rezistentd prin culturd ! In locul constatarii
esecului localizarii statului de tip occidental, la
noi s-a ridicat o intreaga teorie a... formelor fara
fond care ar fi, nu-i asa, benefice.
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Maresgali romani - luptatori
pentru faurirea Romaniei Mari:
Averescu, Prezan si Antonescu

1. ALEXANDRU AVERESCU

Maresal si om politic roman, ALEXANDRU
AVERESCU a vazut lumina zilei la 9 martie 1859
in satul Babele de langé orasul Ismail din sudul
Basarabiei. Fiu de invatator, Alexandru Averescu,
dupd ce a terminat scoala primard, a urmat un
an cursurile unui seminar teologic, apoi pe cele
ale Scolii de Arte si Meserii din Bucuresti; el
va participa la razboiul de independentd din
1877-1878 in cadrul escadromului de jandarmi
din Ismail. In continuare, Alexandru Averescu
a frecventat programul Scolii Divizionare de la
manastirea DEALUL de langa Targoviste, pe
care a absolvit-o cu gradul de sublocotenent in
anul 1881; el isi va definitiva pregatirea militara
in 1886 in cadrul Scolii Superioare de Razboi de
la Torino din Italia. Revenit in tard, Alexandru
Averescu a fost numit comandantul institutiei
similare italiene din Romania pentru perioada
1895-1898. Mai departe, el va parcurge un traseu
constant: avansarea in 1906 la gradul de general
de brigada, ministru de razboi Intre 1907-1909,
atasat militar la Berlin, sef al Marelui Stat Major
in 1911, comandant al unor mari unitati militare,
initiatorul nereusitei manevre de la Flamdnda
in 1916, dar artizan al vestitelor batalii din 1917
cu armata germand si austro-ungard la Oituz
si la Marasti; in perioada urmatoare, datorita
indeosebi obtinerii acestor rasundtoare victorii,
se va vorbi despre eroul general Alexandru
Averescu — vezi Maresalul Alexandru Averescu,
in 2005, de PETRE OTU si enciclopedia on line
WIKIPEDIA.

In istoriografie, Alexandru Averescu a fost
apreciat drept o figura atipica in viata politica a
Romaniei Interbelice. Datorita, in adevar, unor
imprejurdri favorabile, dar incrancenate, el va
ocupa, in cateva randuri, Tnalta functie de prim-
ministru: in 1918, intre 1920-1921 si intre 1926-
1927. In anul 1918, in plin razboi, Alexandru
Averescu a infiintat organizatia Liga Poporului,
devenita in 1920 Partidul Poporului—o denumire
pompoasd si populist-demagogicd, dar care
va izbuti sd atragd, totusi, multi aderenti, care
apreciau, insd, meritele pe linie militard si mai
putin politice ale generalului Alexandru Averescu.
Destul de controversata a fost guvernarea
averescand din perioada martie 1920-decembrie
1921; ea s-a dovedit a fi o expresie concretd a
unui regim politic, care a purtat nu atat amprenta
partidului condus de general in colaborare cu
Partidul Conservator Democrat in frunte cu
ministrul de externe 7ake lonescu, ci mai degraba
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s-a aflat In postura de paravan al liberalilor lui
Ionel Bratianu. Intr-adevar, PN.L., in aliantd cu
conservatorii democrati takisti, guvernase tara
intr-o grea perioada de razboi; in acele momente
postbelice, P.N.L., In opozitie, simtise nevoia
refacerii fortelor proprii, dar nu si-a permis, in
schimb, sa se distanteze prea mult de centrul de
putere de la varf in stat in ROMANIA - cf. O
istorie sincera a Poporului Romdn, in 2003, de
acad. FLORIN CONSTANTINIU si Istoria
ilustrata a Romdniei si a Republicii Moldova, n
2017, coordonator acad. IOAN AUREL POP.
Dincolo de actiunile autoritariste, uneori
dure, indreptate Tmpotriva miscarii socialiste si

a epidemiei de greve din perioada 1920-1921,
guvernul Averescu — Take lonescu a avut meritul
de a declansa o beneficd activitate legislativa de
protectie sociald in domeniul muncii; pe de alta
parte, in plan extern s-a remarcat prin intierea
constituirii Micii Intelegeri — opera a lui Take
Ionescu. Sd& mai amintim: Alexandru Averescu
a fost un element loial sincer al monarhiei, in
special al regelui Ferdinand; se stie ca, in 1930,
el va avansa la gradul de maresal ca si generalul
Constantin Prezan, rivalul sdu si fost sef al
Marelui Cartier General in timpul razboiului
pentru reintregirea neamului romanesc. El a fost
casatorit cu Clotilda Caligaris — fosta primadona
a operei din Milano; a decedat la 3 octombrie
1938 si isi doarme somnul de veci la Mausolul
de la Marasti din judetul Vrancea. In anul 1937,
el publicase cele doua volume ale memoriilor
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sale cu titlul Notite zilnice din razboi. 1916-1918
in Bucuresti. O deziluzie a fost noul oganism,
Partidul Poporului, alcatuit in jurul generalului
Alexandru Averescu,; el, comandantul de la
Marasti, se bucurase de o mare popularitate in
timpul si la finele razboiului, el agitase problema
RASPUNDERILOR pentru gravele deficiente
materiale si morale, constatatein 1916-1919 si se
prezenta ca exponent al unei miscari innoitoare
si In loc sa o realizeze, el mersese, insd, pe
drumurile batute ale politicianismului, ceea ce va
conduce la esecul Partidului Poporului —noteaza
acad. Const. C. Giurescu, in 1975, in sinteza
Istoria Romdnilor. Dincolo de limite, primul
maresal roman, care a fost Alexandru Averescu,
a ramas si va raméne, pentru generatiile de ieri
si de azi, unul dintre marii domni de oaste, pe
care i-a dat poporul nostrui — va aprecia savantul
NICOLAE IORGA. Vezi si lucrarea din 2018
cu titlul Romdnia in Primul Razboi Mondial
de profesorul emerit de istorie GLENN E.
TORREY.

2. CONSTANTIN PREZAN

Viitorul maresal CONSTANTIN PREZAN s-a
nascut la 27 ianuarie 1861 in satul STERIAN
din comuna BUTIMANU, in prezent in judetul
Dambovita; el va deceda la 27 august 1943 in
Bucuresti, fiind inmorméntat la proprietatea sa
din localitatea Schinetea-Vaslui. Dupa scoala
primard in satul natal, Constantin Prezan va
urma cursurile liceale la Scoala Fiilor de Militari
din orasul IASI, apoi va intra la ScoalaMilitara
de Infanterie si de Cavalerie din BUCURESTI;
se va specializa si in artilerie si in geniu, apoi va
pleca in Franta pentru a participa la programul
unei Scoli de Aplicatie in Artilerie si in Geniu
de la FONTAINEBLEAU: intre 1883 si 1886,
unde, la absolvire a obtinut brevetul de ofiter
de stat major. In timpul sederii in tara cocosului
galic, Constantin Prezan se imprieteneste cu
lonel Bratianu, care urma acolo studii la Scoala
de Poduri §i Sosele; o asemenea prietenie va fi
folositoare ulterior, usurand colaborarea dintre ei
in anii Primului Razboi Mondial — cf. Maresalul
PREZAN si Vocatia Datoriei, in 2008, de Petre
OTU si Maresal al Romdniei — Constantin
Prezan de Viorica Zgutta, in nr. 3 pe 2011 al
publicatiei din Sibiu: Curierul Armatei.

Revenit in tara, tanarul locotenent Constantin
Prezan avea sa fie numit ca profesor la disciplina
de fortificatii din cadrul Scolii de Artilerie si
de Geniu din capitald, unde, intre anii 1886



si 1890, a fost in gratiile comandantului de
institutie, colonelul Christian Tell — fostul
luptator proeminent de la 1848. Dupa anul 1900:
Constantin Prezan valua parte, in 1913, la cel de-
al doilea razboi balcanic pe functia de comandant
al Diviziei 7 Infanterie; in context, el s-a bucurat
de aprecierea regelui Carol I: totul se bazase pe
o temeinicd pregatire militara si de specialitate,
pe o atitudine de echilibru si pe apropierea fata
de subordonati. Dincolo de unele infepdaturi si
observatii pripite, fiind, uneori, considerat drept
ofiter de salon, generalul Constantin Prezan se
va dovedi un militar de nalta calitate in timpul
razboiului de Intregire nationald; el va fi apreciat
caun simbol de munca, de patriotism, de credinta
neclintita, de sacrificiu si, mai presus de toate, un
exemplu de caracter ales, de cinste desavarsita
si de rard modestie — va preciza nsusi viitorul
maresal fon ANTONESCU, colaborator al sau
la Marele Cartier General de la IASI. Vezi si
MARTURISIRI. 1914-1919, in 1997, de Radu
R. ROSETTI si nr. din 29 noiembrie 1991 al
revistei Romdnia Mare.

Intr-adevar, apogeul carierei militare a lui
Constantin Prezan a fost atins in anul 1914,
cand a detinut comanda Armatei Romdne de
Nord, angajata in operatia ofensiva de eliberare
a Transilvaniei de sub ocupatia Austro-Ungariei;
de asemenea, el va comanda Armata Intdi avand
ca obiectiv apararea BUCURESTILOR. In data
de 5 decembrie 1916, generalul Constantin
Prezan avea sa fie numit, prin decret regal, ca
sef al Marelui Cartier General; in fata deciziei
regelui Ferdinand si a premierului /lonel
Bratianu, rezervele i nemultumirile au venit din
partea generalului Alexandru Averescu, rivalul
de o viata al lui Constantin Prezan. In schimb,
sustinerea aprtinea sefilor misiunilor militare
antantiste, in frunte cu generalul francez Henry
Berthelot si, desigur, din partea ambasadorului
Saint-Aulaire; in acele momente s-a auzit si
o altd voce, care ardta ca armata romdnd Si-a
gasit un sef adevarat in calma sigurantd a
generalului Prezan —nota Nicolae IORGA. Vezi
si Averescu-Prezan: dispute in vreme de razboi,
revista a Fundatiei Maresal Averescu, nr. 5 pe
2009, Buzau, de Petre OTU. 3

In sediul lui din orasul BARLAD, noul
organism, Marele Cartier General, va elabora
minutios Planul de Campanie Militara din anul
1917; sa mentionam c4, in calitate de colonel, din
echipa operationala facea parte si lon Antonescu.
Se stie cd vor urma eroicele batilii ale roméanilor
de la Marasti, Oituz si Marasesti — bine surprinse
in textul lucrarii Enciclopedia Sefilor de Stat
Major General. 1859-2000, editata in 2001 sub
egida Fundatiei General Stefan Gusd, in cuprins
se aratd, intre altele, ca M.C.G. a imprimat o
notd de coerenta si de continuitate actiunilor
militare si in momentele hotardtoare a reactionat
cu fermitate si decisiv in august 1917 — cf.
enciclopediei on line WIKIPEDIA. In toamna
anului 1918, dupad realizarea Marii Uniri a
Romanilor, trei importante operatii militare vor fi
conduse de Marele Cartier General in frunte cu
generalul Constantin Prezan si anume: eliminarea
armatelor germano-maghiare de pe teritoriul
romanesc, apararea frontierei de est amenintatd de
catre trupele sovietice si alungarea batalioanelor
unguresti din zona transilvanda si infrangerea
regimului procomunist de la Budapesta. De-a
lungul perioadei interbelice, Constantin Prezan,
devenit pensionar, s-a aflat, cu unele ezitari,
in atentia autoritatilor de stat: el a fost propus
de a fi regent si de a face parte din guvernarea
iorghist-argetoianistd, apoi a devenit consilier
regal si a participat la reuniunile consiliiilor
de coroana, de asemenea avea sa fie onorat cu
titlurile de maresal si de membru de onoare al
Academiei Romane; in fine, i s-au decernat mai
multe decoratii: Steaua Romdniei, Coroana
Regala, Sfanta Ana, Mihai Viteazul, Legiunea
de Onoare din partea Frantei. Constantin Prezan
se dovedise nesimtitor la curentele populare,
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care avuseserd atdta influenta asupra celuilalt
mare general al razboiului, Alexandru Averescu.
Actiunea sa de strabatere in Ardeal fusese
eficace si se mentinuse si dupa cadtastrofa din
Muntenia. Ajuns conducator al defensivei din
Moldova, el aratase sange rece, dreapta masurd,
atdta optimism cdt trebuia pentru a domina
dezorientarea §i demoralizarea si pentru a fi gata
oricand de hotardrile reparatoare ale revangei.
lesise complet curat numai cu mosioara sa din
Roman-Schinetea de Vaslu — dintr-o situatie
in care atdtea au facut avere. Avea o singurd
dorintd: de a putea sa organizeze, fara servituti
de partid, armata pe care o condusese cu
atdta demnitate — va nota istoricul nepereche
Nicolae IORGA, in 1934, in marea lui carte de
memorii O viatd de om asa cum a FOST. Vezi si
Enciclopedia de istorie a Romdniei, in 2001, de
Ioan SCURTU, Ion ALEXANDRESCU, Ion
BULEI si loan MAMINA, inclusiv op. cit. din
2018 de GLENN E. TORREY.

3. ION ANTONESCU

General, maresal, om politic si patriot romén,
Ion Antonescu s-a nascut la 2 iunie 1882 intr-o
familie de militari in orasul Pitesti. Dupa studiile
primare si gimnaziale in localitatea natald, /ON
ANTONESCU a absolvit scolile militare din
Craiova si din lasi, inclusiv Scoala de Cavalerie
din Bucuresti. Pe cand era sublocotenent in
Regimentul I Rosiori, el s-a distins 1n timpul
rascoalelor din 1907: in adevar, aflat la comanda

unui detagament militar, care bloca intrarea
in orasul Galati, i-a convins, fard sa tragd un
glont, pe taranii atacatori sd nu patrunda in
urbea de pe Dunire; 1n context, tandrul ofiter va
primi felicitdri din partea printului mostenitor
Ferdinand, iar in 1908 va fi avansat la gradul
de locotenent. In continuare, lon Antonescu a
detinut functii de raspundere in armata romana:
dupa absolvirea Scolii Superioare de Razboi cu
gradul de capitan, el va indeplini misiunile de
sef al biroului de operatii al Diviziei I Cavalerie
in timpul razboiului balcanic din 1913 si de sef
al statului major — era colonel — al grupului de
armate Constantin Prezan in anii 1916-1918,
deci de-a lungul rdzboiului pentru faurirea
Romdniei Mari; el a primit, astfel, cu multa
satisfactie, cuvintele de recunostinta ale regelui
Ferdinand I. Antonescu, nimeni altul nu poate
sti mai bine decdt regele tau marile servicii, pe
care le-ai adus tarii in acest razboi. In 1919, lon
Antonescu vafi decorat cu ordinul Mihai Viteazul,
i se recunosteau, astfel, meritele in infrangerea
armatei rogii maghiare si in cucerirea capitalei
Budapesta, ceea ce a marcat sfarsitul aventurii
republicii sovietice din Ungaria in frunte cu Bela
Kunn — emisarul bolsevic al lui VI Lenin — cf.
enciclopedia on line WIKIPEDIA.

In perioada interbelica, lon Antonescu -
poreclit cdinele rosu pentru duritate si maxima
exigentd militara — se va afirma si mai mult,
detinand importante functii: comandant al Scolii
Speciale de Cavalerie de la Targoviste intre
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1920 si 1922, atagat militar la Paris si al Londra
in 1922 si 1926, comandant al Scolii Superioare
de Razboi intre 1927 si 1928, sef al Marelui Stat
Major al armatei romane intre 1933 si 1934,
ministru al apararii nationale intre 1937 si 1938;
de asemenea, pe parcurs, el fusese avansat pana
la gradul de general de corp de armatd in 16
septembrie 1940 — scrie istoricul Stelian Neagoe
in 2000, in Oameni Politici Romani.

In urma unui conflict avut cu regele Carol 11 —
ii Tnaintase un memoriu vexatoriu—lon Antonescu
a fost destituit din functia de ministru in guvernul
Goga-Cuza, impunandu-i-se domiciliul fortat la
manastirea BISTRITA; se spune cd aici l-ar fi
vizitat, sdptdmanal, profesorul de drept Mihai
Antonescu — un prieten fara grad de rudenie si
avocat al generalului intr-un proces fortat de...
bigamie. Originar din judetul Dambovita, dupa
studiile liceale, Mihai Antonescu a absolvit
Facultatea de Drept, intre anii 1922-1926,
obtinand si doctoratul in domeniu. In timpul
regimului politic antonescian, el va ocupa,
succesiv, nalte functii 1n stat: ministru de justitie,
apoi titular la externe si la propaganda nationala;
de asemenea, va fi vicepresedinte al Consiliului
de Ministri $i va fi cunoscut sub diminutivgul de
ICA — scrie istoricul Petre Dogaru, in 2001, in
lucrarea sa cu titlul Casa Regala.

La inceputul toamnei anului 1940,
evenimentele interne, in acord parca si cu cele
externe, s-au precipitat, intrand pe fagasuri
chiar explozive. Sub presiunea puternicd a
manifestatiilor de protest contra odiosului Dictat
de la Viena, prin care tara pierduse Ardealul
de Nord-Est in favoarea Ungariei Horthyste cu
sprijijnul deschis al Germaniei si al Italiei, regele
Carol 11, considerat principalul vinovat de ceea
ce se intamplase, a incredintat, la 4 septembrie
1940, generalului lon Antonescu mandatul de a
forma imediat un guvern de uniune nationald.
Cum liderii politici luliu Maniu si Dinu Brdtianu
au refuzat sa ia parte la un cabinet xenofob si
progerman, se va ajunge al colaborarea nefireasca
dintre generalul lon Antonescu si Miscarea
Legionara; in context, la 14 septembrie 1940,
Romaénia era proclamata stat national-legionar
cu lon Antonescu in demnitatea de premier si
de conducator al statului si cu liderul legionar
Horia Sima ca vicepresedinte al Consiliului de
Ministri. Vezi si IBIDEM si sinteza din 1998
intitulata Istoria Romdniei.

Comandantul legionarilor, Horia Sima,
provenea din judetul Fagaras, unde absolvise
cursurile Liceului Radu Negru ca sef de promotie.
In continuare, el a efectuat studii superioare,
intre anii 1926 si 1930, la Facultatea de Litere
si de Filosofie din Bucuresti; a functionat, apoi,
ca profesor de limba si literatura romand in
orasul Caransebes. In 1927, Horia Sima a intrat
in miscarea legionara si, la putind vreme, se va
afla deja in gratiile capitanului Corneliu Zelea
Codreanu; in context, el va fi numit, in 1936,
pe functia de sef al Regiunii IX Banat. Dupa o
instruire primitd in Germania in spiritul ideologiei
naziste, in calitate de comandant al Miscarii
Legionare, el a trecut, Impreuna cu ciracii sai, la
organizarea, in zilele de 3-6 septembrie 1940, a
unor puternice agitatii anticarliste; in acest mod,
fortand cica marea schimbare, legionarii simisti
au ajuns la putere in stat aldturi de generalul
filoanglo-francez de odinioara lon Antonescu —
cf. enciclopedia on line WIKIPEDIA si op. cit.
de PETRE DOGARU.

Odatd ajuns in fruntea statului roman,
generalul /ON ANTONESCU a fost nevoit, din
varii motive, sd accepte colaborarea politica cu
legionarii: in primul rdnd, el nu dispunea de un
partid propriu pentru sustinere de jos in sus a
actiunilor sale; 7n al doilea rdnd, democratiile
occidentale, indeosebi Franta si Anglia, se aflau
deja in mari dificultati avand in vedere izbucnirea
razboiului cu Germania lui Hitler; in al treilea
rand, generalul roman isi va pune sperantele doar
in guvernul nazist de la Berlin pentru eliberarea
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teritoriilor anexate de agresoarca Uniune
Sovietica in iunie 1940. Desigur cd, abia instalat
la conducerea guvernului romdn si devenit
conducator al statului, in septembrie 1940, lon
Antonescu a facut cunoscut, fara retinere, ca nu
avea sd recunoascda cedarile teritoriale din iunie
si august 1940: Basarabia, Nordul Bucovinei si
Transilvania de Nord-Est. Intr-un atare context,

generalul lon Antonescu a explicat ca FUSESE
FORTAT DE IMPREJURARI sa orienteze tara
spre Berlin, unde, la prima intalnire cu Adolf
Hitler, la 22-23 noiembrie 1940, a atacat Dictatul
de la Viena, pentru ca, mai apoi, in primele luni
ale anului 1941, sa aduca in discutie Basarabia
si Nordul Bucovinei; in aceasta privintd, in mai-
iunie 1941, planurile lui lon Antonescu s-au
conjugat cu acelea ale lui Adolf Hitler, care, inca
din decembrie 1940, pregdtise o campanie-fulger
energica impotriva U.R.S.S..., dar amadnata, din
diverse ratiuni militare, pentru 22 iunie 1941

— scria reputatul si regretatul istoric Gheorghe
Buzatu, in 2004, in evocarea Maresalului lon
Antonescu — ultimul domn al tuturor Romdnilor.

Dispunand de puteri depline, de la data de 6
septembrie 1940, generalul JON ANTONESCU
a preluat majoritatea prerogativelor fostului
suveran Carol II — acesta va lua calea exilului - si
se va autoproclama drept conducdator al statului
pe langa functia de presedinte al Consiliului de
Ministri; el va guverna tara prin decrete-legi,
introducand cenzura si adoptand incd doua
importante decizii: numirea, in fruntea Serviciului
Special de Informatii, a antilegionarului EUGEN
CRISTESCU — asul specialist in domeniu; de
asemenea, subordonarea monarhiei, tdnarul rege
Mihai I indeplinind doar atributii protocolare
si simbolice_- noteazd istoricul CRISTIAN
TRONCOTA, in 1994, in lucrarea Un as al
Serviciilor Secrete Romdnesti. Se instaura,
asadar, un regim politic cu caracter represiv si
dictatorial: regimul politic legionaro-antonescian
pe durata dintre 14 septembrie 1940 si 21-23
ianuarie 1941, care constituia o emanatie a
sistemului politic de atunci, pe de-a intregul
totalitar. In istoriografie a aparut recent opinia ca,
in epoca, ar fi functionat o dictatura moderata
avand 1n vedere doi factori ca sprijin: pe de o
parte existenta unei reale comunicdri intre putere
si liderii partidelor din opozitie — cele conduse de
catre Juliu Maniu si Dinu Bratianu —iar pe de alta
parte regimul politic antonescian, indeosebi dupa
despartirea de legionari, nu se putea compara cu
agresivitatea fortelor politice ce functionau deja
in Germania, 1n Italia, in Ungaria si Tn U.R.S.S.
— scrie acad. FLORIN CONSTANTINIU in
lucrarea din 2003: O istorie sincerd a Poporului
Roman. Este adevarat, dar numai partial,
deoarece nu se pot neglija, totusi, elementele
privind anularea drepturilor si libertatilor
cetdtenesti, lichidarea separérii puterilor in stat si
a institutiilor democratice, precum parlamentul,
apoi conducerea prin decrete-legi, incurajarea
rasismului, iIndeosebi, uneori, a antisemitismului,
inclusiv a nationalismului extremist, despre care
amintesc documentele EPOCII —vezi Politologie
in compania Muzei Clio, in 2012, de Ion St.
BAICU.

In timpul celor patru luni de guvernare mixta,
legionaro-antonesciand, dezmatul  politico-
economic al simistilor aatins paroxismul: coruptia
a devenit oficiala, legea se aplica doar facultativ,
teroarea si haosul erau la ordinea zilei, asasinatele
s-au tinut lant, culminand cu atrocitatile din
inchisoarea de la JILAVA si cu lichidarea bestiala
a profesorilor de mare anvergurd intelectuala
Nicolae lorga si Virgil Madgearu. In urma
oribilelor asasinate din 26-27 noiembrie de
la Jilava, Snagov si Strejnic, care au avut un
caracter de razbunare legionard, conflictul
dintre conducatorul statului si Horia Sima tindea
spre o confruntare deschisa — noteaza, in op.
cit., istoricul PETRE DOGARU; de asemenea:
tensiunea dintre militari si legionari a atins
atunci punctul culminant; pe strazile capitalei se
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puteau observa, in acele zile, miscari de trupe,
iar lon Antonescu transformase presedintia
intr-o fortareatd — scrie si FRANCESCO
VEIGA in Istoria Garzii de Fier. 1919-1941 din
1993. In context, se stie, a izbucnit rebeliunea
legionard, care va dura din 21 pana in 23 ianuarie
1941; ea avea sa fie zdrobitd de catre general
cu sprijinul efectiv al armatei roméne si cu
asentimentul tacit al Berlinului. La putind vreme,
conducatorul statului roman a format un nou
guvern fara legionari, in care el a inclus militari
si tehnicieni de incredere; de precizat aici ca
acest cabinet de ministri, in cap cu conducatorul
statului, va deveni expresia concretd a unui alt
regim politic, cel militaro-antonescian, avand un
caracter dictatorial, dar, in adevar, mai moderat
in comparatie cu fosta constructie nefireasca cu
Miscarea Legionara — considera unii autori de
azi din sfera ISTORIOGRAFIEI

La 27 ianuarie 1941 a avut loc, in adevar,
formarea unui nou guvern — cel militaro-
antonescian — care isi va asuma, prin decizia
generalului lon Antonescu, ca principal obiectiv,
recuperarea grabnica a teritoriilor roménesti,
anexate de catre vecini ai Romaniei in urma
cu doar cateva luni de zile. In context, armata
romand se va integra in operatiunea nazista cu
numele de cod BARBAROSSA de invadare a
Uniunii Sovietice incepand cu data de 22 iunie
1941; se cunoaste vestita sintagma, rostita atunci
de catre lon Antonescu: Ostasi, va ordon, treceti

Prutul!, prin care armata romana se angaja in
razboiul sfant, anticomunist, drept si national
— scrie istoricul GHEORGHE BUZATU.
Maresalul lon Antonescu, care a facut pregatiri
intense in vederea acestei actiuni militare, fusese
anterior avertizat deschis de citre Adolf Hitler ca
Uniunea Sovieticd isi manifestase deja intentia
de a ocupa Moldova pana la Carpati, gurile
Dunarii si puncte strategice in Dobrogea — reiese
din lucrarea autorului amintit Romdnia si Marile
Puteri. 1939-1947 din anul 2003. Romdnia a
inceput lupta impotriva comunismului in anul
1919 — zdrobind republica sovietica ungara - si
0 va continua intotdeauna sincer §i fara vorbe
contra Uniunii Sovietice — va declara ministrul
de externe MIHAI ANTONESCU 1in toamna
anului 1941 la o reuniune la Berlin — se arata in
1999 in cartea Romdni la Hitler de istoricul Ion
Calafeteanu.

Pornind de la promisiunile cancelarului nazist
de la Berlin privind rezolvarea problemei majore
a granitelor romanesti in perioada urmdtoare,
dar si de la obiectivul maresalului roman de
a contribui, alaturi de Germania, la lichidarea
sistemului comunist sovietic, inclusiv, desigur,
de la strivechea devizd cd inamicul trebuia
urmarit pand la totala lui infrangere la e/ acasa,
dictatorul mioritic —un fel de caudillio autohton —
va opta pentru continuarea razboiului dincolo de
frontiera recunoscuta a tarii de pe apa Nistrului.
Hotararea lui lon Antonescu a fost determinata
de un considerent militar si de un altul politic
— scrie acad. FLORIN CONSTANTINIU,
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care, apoi, detaliaza: oprirea ofensivei pe un
aliniament, 1n spetd pe raul Nistru, devenise o
imposibilitate de ordin strategic; la procesul
sau postbelic, maresalul va cita pilda romanilor,
care nu se multumiserd doar cu infringerea lui
Hannibal, mergand in Africa pentru a distruge
Cartagina; de asemenea, el va reaminti chiar si
exemplul din anul 1812, cand, dupa retragerea
lui Napoleon din Rusia, armata de cazaci avea sa
marsaluiasca pana la Paris. 4 ramdne pe Nistru §i
a lasa teritoriul romanesc expus contraloviturilor
sovietice — pe uscat, din aer si pe apd — ar fi
fost o imensa eroare — noteaza amintitul istoric
si, mai departe, se referd imediat si la cel de-al
doilea considerent, cel de ordin politic: refacerea
granitelor Romaniei Mari si actiunea razboinica
pentru doborarea bolsevismului rus, un mare
dusman al civilizatiei, al Europei si al tarii mele
— scria, la 30 iulie 1940, seful statului roman
intr-o scrisoare trimisd lui ADOLF HITLER —
cf. op. cit. de Petre DOGARU.

In istoriografie se sustine cad razboiul purtat
de armata romand de sub comanda maresalului
lon Antonescu a avut, Intr-adeviar, In prima sa
faza, un caracter eliberator, iar in cea de a doua
faza, un caracter militaro-strategic si politico-
doctrinar. Dar se pune si se va pune, intotdeauna,
intrebarea: cu ce riscuri $i cu ce consecinte
pentru poporul roman? Si incé o intrebare: sa fi
fost marele vinovat numai si numai conducatorul
statului de atunci sau in actul de acuzare ar
trebui inclusi si alti factori, dar si alti indivizi,
care cddeau prea repede, in patima exceselor?
Raspunsurile: unele pot fi date si se vor mai
da, altele, nsa, rdman si vor raméne eterne din
pacate si invelite de plapuma istoriei; sa speram
ca aceastd impartiald judecatoare — ISTORIA — sa
faca, in ultima instanta, cuvenita DREPTATE —in
opinia subsemnatului Ion St. BAICU.

Cercetarile istoricilor, descoperirea unor noi
documente in arhive, interventia factorului timp
in analiza si in aprecierea evenimentelor din
1939-1945—iatd ce indeamna astazi pe specialisti
si nu numai la regandirea si la rediscutarea
CAZULUI maresalului Ion Antonescu — scrie
istoricul GHEORGHE BUZATU, care, apoi,
readuce, in atentie, profetiile formulate de
maresal in testamentul sdu politic, expus 1n ultima
sedintd a TRIBUNALULUI din 1946: Scump
popor roman!... Am luptat in doud razboaie
pentru gloria ta!l... Las tarii tot ce a fost mai bun
in guvernarea mea. Tot ce a fost rau iau asupra
mea, in afara de crimal Acest razboi, care s-a
sfarsit cu infrangerea Germaniei hitleriste, nu va
pune capat conflictului mondial, deschis in 1914.
Prevad un al treilea razboi mondial, care va pune
omenirea pe adevaratele ei temelii sociale. Ca
atare, dv. si urmagii dv. veti face mdine ceea ce
eu am incercat sd fac astazi, dar am fost infrant!
Daca as fifost invingdator as fi avut statui in fiecare
orags al Romaniei. Cer sd fiu condamnat la moarte
si refuz dinainte orice gratiere... Am terminat...!
O atentionare a istoricului mentionat: de fapt, lon
Antonescu luase parte activa la patru razboaie, in
care luptase ca ofiter pentru Roménia — campania
din 1913 in Bulgaria, razboiul de reintregire
nationala din 1916-1918, campania din 1919 din
Ungaria si razboiul din est dintre 1941 si 1944
— dupa cum el insusi relatase in MEMORIUL
inaintat TRIBUNALULUI POPORULUL.

Din sursele studiate reiese cd problema
evreiasca a fost cea mai importantd si mai
spinoasd din sfera minoritatilor nationale.
Dupa actele de violentd comise de legionari, cu
prioritate Tmpotriva acestei etnii, a urmat masura
deportarii a mii de evrei in Transnistria. Dar,
regimul antonescian nu va recurge la aplicarea
solutiei finale, adicd la exterminarea evreilor,
solicitata expres de catre guvernul de la Berlin.
Desi au fost supusi unor repetate discriminari,
confiscari si prestatii fortate, a rimas esentiald
decizia respectiva si, astfel, in jur de 300000
de evrei au ramas 1n viatd pand in august 1944;
se cunoaste, de altfel, declaratia dr. Wilhelm
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Filderman — presedintele Uniunii Evreilor din
Romdnia: In nicio tara dominatd de nazisti nu
a supravietuit — ca in Romania — o asa de mare
proportie a populatiei evreiesti — vezi Jurnalul
de Dimineata, care aparea, in 1946, la Bucuresti.

Trecand la contraofensive succesive, Armata
Rosie vaatinge apa Nistrului in martie 1944, iar in
aprilie, acelasi an, a patruns in nordul Moldovei;
in context, pand la aceastd datd, armata romana
pierduse deja aproape un milion de soldati si de
ofiteri, la care se adaugau uriage pagube de ordin
material — noteaza istoricul IOAN SCURTU
si colaboratorii sdi in Istoria Romdnilor —
manual din 1999. Dandu-si seama cd germanii
pierdusera razboiul, maresalul lon Antonescu va
incerca identificarea unor cdi de a iesi din uriasul
conflict militar; in paralel, opozitia politicd va
proceda si ea — prin Maniu si Brdtianu - in mod
identic, apeland la ALIATI sa accepte incheierea
unui armistitiu avantajos pentru Romania. La 23
august 1944, insa, in urma unei lovituri de stat,
regimul politic militaro-antonescian a sucombat,
iar armata romand va intoarce armele impotriva
fostului ei aliat — Germania lui Adolf Hitler.
Niciodata, printr-un singur eveniment, nu s-au
pierdut atdt de multi soldati si atat de mari
teritorii — cum pierduse Germania — in urma
radicalei schimbari de orientare a regelui Mihai
— va nota un publicist neamt pentru a sintetiza
perfect insemnatatea exceptionald a actului de
la 23 august 1944, realizat, insd, nu numai de
monarh, ci si de unii ofiteri superiori impreuna cu
lideri ai principalelor partide politice din epoca.
In adevar, marele eveniment de la Bucuresti va
scurta razboiul cu circa sase luni sau cu 200
de zile; de asemenea, el va evita transformarea
Romaniei intr-un dezastruos teatru de razboi,
numai cd, totusi, principala beneficiarda a fost
armata sovieticd, care a putut, astfel, inainta
mult mai rapid si cu mai putine pierderi atat spre
Balcani, cat si spre Viena si Praga — precizeaza,
in op. cit., acad. Florin Constantiniu.

La putina vreme dupa arestarea sa la Palatul
Regal, maresalul ION ANTONESCU a fost
transferat intr-o casd conspirativa a P.C.R. din
cartierul Vatra Luminoasa din Bucuresti. In
continuare, el va fi dus la Moscova pentru o
lungd si sacaitoare anchetd. Readus in tara, va fi
judecat de catre un asa-zis Tribunal al Poporului;
el si cei mai apropiati colaboratori ai lui au fost
condamnati la moarte si executati la 1 iunie 1946
in liziera unei padurici din zona inchisorii de la
JILAVA. lon Antonescu a cerut sd fie executat
de militari si nu de gardienii temnitei, dar a
fost refuzat. Inainte de executie, maresalul a
exclamat: istoria ma va ]udeca/ - dupa cum
apare consemnat in Raportul Oficial.

Se poate aprecia, asadar, ca disparea fiziceste
MARESALUL, dar ramanea, in memoria
colectiva, figura unui militar roman de elita si cu
o cariera prodigioasa — scrie, 1n op. cit., istoricul
STELIAN NEAGOE, care adaugd: A primit
conducerea statului si a intrat in conflagratia
mondiala pentru a salva Romdnia §i a o reintregi
in hotarele ei firesti de la anul 1918, o guvernare
de sacrificiu, in conditii de razboi, un razboi
distrugator, pe care, pana la urma, l-a pierdut,
dar barbateste, el si-a asumat personal intreaga
raspundere a esecului. Omul se afla intotdeauna
sub vremi — spunea un mare cronicar moldovean;
in pofida, insd, a unor erori, nota, in op. cit.,
acelasi istoric, maresalul ION ANTONESCU
isi va afla locul cu toate ale sale, in ISTORIA
ROMANILOR .

In final despre cdsdtoriile maresalului. In
conformitate cu sursele studiate, primul mariaj
a fost o nereusita in viata lui /ON ANTONESCU.
Cea dintai sotie se numea RASELA MENDEL,
o evreicd, care dupa cum se pare, ii daduse si un
copil in timpul cand el activase —in anii 1nterbehcl
— ca atasat militar al Romaniei la Londra. In
anul 1927 lon Antonescu se va recdsatori cu
viitoarea doamné MARIA - o vaduva, fiica a
capitanului Teodor Niculescu. Se cunosc prea
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putine amanunte din perioada imediat urmatoare
despre casnicia lor. In plin razboi cu UR.S.S.,
ei s-au mutat in cocheta si confortabila vila a
defunctului filozof Nae lonescu de la BANEASA
—scrie istoricul PETRE DOGARU in op. cit. din
2002, care adauga detalii: sotia dictatorului — de
acum doamna maresal MARIA ANTONESCU
— ramanea cam rar in compania sotului, care,
atunci cand nu se afla in capitala, intreprindea
dese vizite pe front; in relache, ei se puteau
intalni, de reguld sambata si duminica, la vila
maresalului din Predeal — noteaza acelasi autor si
in articolul Maria Antonescu in fata istoriei din
revista FORMULA AS, nr. 125 din iulie 1994.
Intre timp, prima doamnd incepuse sa apara
pe prima pagind a ziarelor in calitate de mama
a ranitilor romani si germani; de asemenea,
ea era mentionatd ca membra a unor comitete
si comisii de binefacere, pe care le patrona.
Incepand din anul 1942, Maria Antonescu o va
eclipsa, aproape complet, pe principesa mama
ELENA, fosta sotie a lui Carol II; in context, se
va declansa asa-numitul razboi al sicanelor intre
cele doua familii, respectiv, de fapt, intre Maria
si Elena — noteaza istoricul Al. Gh. Savu in
revista MAGAZIN ISTORIC, nr. 6 din iunie 1969.
Imediat dupa arestarea, la 23 august 1944, a
sotului ei, pentru MARIA ANTONESCU a inceput
un adevarat calvar, greu de suportat de-a lungul a

doud decenii; in adevar, ea va Indura incredibile
privatiuni pentru fapte pe care nu le savdrsise—va
nota istoricul MARCEL DUMITRU CIUCA
cel care se va ocupa de acest caz adaugand detahl.
in perioada martie 1945-aprilie 1946, Maria
Antonescu, deja arestatd si ea, avea sa fie dusa la
Moscova pentru... anchetd; a fost aruncata intr-o
camera izolatd, unde I se va agrava boala de
inima, de care suferea de o buna bucata de vreme.
Dupa revenirea in tara, Maria Antonescu a fost
din nou retinutd de noile autoritati procomuniste
si, in 1950, incarcerata la inchisoarea speciald de
feme1 de la MISLEA din judetul Prahova, unde
a ramas pana in anul 1955. In continuare i s-a
fixat domiciliul obligatoriu in satul Latesti de
langa oraselul Fetesti de pe Dunire. Intre timp,
inima 1i slibise mult si, astfel, dupa cel de-al
treilea infarct, Maria Antonescu a decedat, la 18
octombrie 1964, pe un pat al spitalului COLTEA
din Bucuresti; ea a fost inmormantata la cavoul
familiei sale de la cimitirul BELLU MILITAR —
cf. si op. cit. a istoricului Gheorghe Buzatu.
Pentru istorie, Maria Antonescu a lasat
consemnate cateva aprecieri interesante, inserate
in stenograma unei noi anchete din epocé. La
intrebarile puse de cétre Avram Bunaciu — viitor
ministru comunist al afacerilor externe — fosta
primd doamna in timpul razboiului antonescian
a formulat urmatoarele sintagme: Barbatul meu
era un aglofil si El il considera pe Corneliu
Zelea codreanu un nebun pentru cochetaria
cu Germania; de asemenea, sotul ei acceptase
venirea sa la putere 1n stat, in septembrie 1940,
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deoarece nu se putea altfel; ar fi sosit germanii sa
ocupe Romania, el a crezut cd va putea sd scape
tara si era sigur cd le va rupe capul legionarilor;
se baza pe armata si nu pe nemti. Maresalul
intrase 1n razboiul antisovietic, gest apreciat ca
o nenorocire, pentru a lua inapoi Basarabia si
Bucovina; 1n fine, cand auzea discursurile lui
Hitler, barbatul meu spunea ca si acesta era un
nebun — cf. revistei MAGAZIN ISTORIC, nr.
3, martie, 1998. Vezi si Memorial Antonescu,
in 1992, de Gheorghe Barbul si Hitler, regele
Carol 1l si maresalul Antonescu, in 1994, de
Andreas Hllgruber

In incheiere semnalim o remarci deosebit
de interesanta: in anul 1918, colonelul Ion
ANTONESCU - viitorul maresal — a Intocmit
urgent un MEMORIU in 15 pagini intitulat
intrdrii noastre in actiune zmpomva Puterilor
Centrale. Initiativa se sdvarsea in momentele
din toamna anului amintit, 1918, ciand armata
germana si cea austro-ungara urmau sa paraseasca
teritoriul Romaéniei in conditiile obtinerii
victoriilor din vest ale ANTANTEI si SALONIC
sub 0 noud comanda — cea a generalulul francez
Franchet d"ESPEREY; in context, un rol de
seama l-a jucat generalul Henry BERTHELOT -
seful Misiunii Militare Franceze in Romania. In
cupnnsul MEMORIULUI — document semnat de
catre generalul Constantin PREZAN si destinat
a ajunge la regele FERDINAND — se infatisa
excesiv situatia grea din armata roméana: oamenii
care se distinserd in vara lui 1917 la Marasesti
apareau — scria autorul — desculti si infometati,
dar si demobilizati, lipsindu-le cadrele, inainte
de toate cele ofiteresti. Simultan, in memoriu
se preconiza cd exista, totusi, posibilitatea
mobilizarii a opt divizii romanesti, iar inamicul
nu reprezenta un pericol imediat, deoarece
el trebuia sa infrunte fortele antantiste, care
inaintau dinspre sud catre Dundre; de asemenea,
de mare insemnatate pentru rege era concluzia
cu privire la momentul cand armata romana
urma sa intreprindd miscarea supremd, in
text precizandu-se ritos: Curdnd da, dar nu
imediat! Intr-adevir, se impunea un anumit timp
pentru pregatiri prealabile si de mobilizare sub
protectia fortelor aliate de la Dundre — atragea
atentia recent istoricul american GLENN E.
TORREY in valoroasa lui carte din anul 2012 cu
titlul original The Romanian Battlefront in World
War I, publicatd sub egida University Press of
Kansas si reeditatd in limba romana in anul 2018
la Edztura Meteor Pubhshmg

In cele dinurma, dupa cum se cunoaste, armata
germand se va retrage de pe teritoriul romanesc, o
adevarata odisee parcurgand insusi feldmare§alul
MARKENSEN; el va ajunge in captivitate
maghiard, apoi va fi transferat in... Salonic
sub supravegherea autoritatilor dirijate de catre
premierul francez Georges CLEMENCEAU. Pe
de alta parte, generalul Constantin PREZAN si
colonelul Jon ANTONESCU, in ultimele zile ale
lunii noiembrie 1918, se intalneau la Giurgiu cu
Henry Berthelot; ei au cazut de acord asupra unui
plan de actiune cu privire la Bucovina, Dobrogea,
Muntenia si Transilvania, precum si la revenirea
in capitala a regelui Ferdinand si a reginei
Maria. Sa mai mentionam ca, intre anii 1918 si
1919, colonelul lon ANTONESCU se va implica
activ in operatiile militare din Transilvania
si In infrdngerea armatei rosii maghiare pana
la cucerirea BUDAPESTEI;, in context, la un
moment dat, regele FERDINAND i-a adresat
cuvinte de recunostinta: Antonescu, nimeni altul
nu poate sti mai bine decdt regele tau marile
servicii, pe care le-ai adus tarii in acest razboi, cel
desfasurat pentru faurirea Romaniei Mari — Vezi
op. cit. de Glenn E. TORREY si MEMOIRES,
in 1987, de Henry BERTHELOT inclusiv
Istoria razboiului pentru intregirea Romdniei.
1916-1919, in 1925 si 2016, de Constantin
KIRITESCU si MEMORII, 10 volume, 1991-
1997, de Constantin ARGETOIANU.

numdrul 7 / septembrie 2018



