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Nicolae PANAITE

Manageriat
- gi apucaturi

Din cate am auzit, vazut si citit, nimeni nu poate, impo-
triva vointei cuiva, sa hotarascd pasii ce urmeaza sa-i faca,
ce decizii sa ia si care sa-i fie tintele in viatd. Aceasta cand,
din punct de vedere psihic, toate sunt conform asteptarilor.
Administratia unei institutii, fie ea publica sau privata, poate
deveni performantd daca pregatirea profesionald, etica si mo-
rala si, nu 1n ultimul rand, buna-cuviinta si pasiunea sunt la
standarde ridicate sau macar la cele cerute 1n caietul de sarcini
- in cazul ocuparii posturilor vacante. Acolo unde sistemul
este viciat si, din pacate, la noi este, Incadrarile, mai ales in
functiile publice de conducere, se fac, uneori, cu dedicatie...
fara nicio tresarire si urma de penitenta (se trec, premeditat, in
caietul de sarcini acele criterii, pe care le are doar cel anuntat,
le stie si le detine, dupa ce i s-au adus la cunostinta).

Nimeni nu te poate obliga, cum spuneam mai sus, sa fii
director intr-un post cheie dintr-un minister, sa zicem, dacd nu
doresti si n-ai inzestrarea necesara. Dar, daca ai acceptat si ai
ajuns organ de conducere, de ce lasi buna-cuviinta la poarta
sau, dupd ce ai intrat, de ce o arunci peste gard, in situatia
cand, eventual, se presupune c-ai avut-o? Exemplificam: li-
derul de acum al finantistilor de la noi a afirmat, fara nicio
tresarire si cat se poate de sugu(bit), ci Legea de Infiintare
a Fondului Suveran de Investitii o va aproba prin Ordonanta
guvernamentald, in pofida deciziei de neconstitutionalitate a
CCR! Uluitor, nu?! Pe drept spunea un analist carpatin, nu
fara sustinere faptica si ironie, cd, de vreo cateva luni bune,
anormalitatea are statut de normalitate. Lesne se poate vedea
cum se fac pregatiri pentru punerea in scend, poate chiar in
aceastd toamna, a unui balet fiscal, avand in rolul principal un
actor cu plaftus la ambele picioare!

Conducerea unei televiziuni, printr-o atitudine de va-
taf flegmatic si evidentd aroganta, isi permite sa jigneasca
angajatii, numindu-i ,,cap de porc”, iar ziaristilor de la stiri
le-a spus ca ,,merita taiati”.

Managerul de la Editura Didactica si Pedagogica, institutie
care, se stie, tipareste manuale pentru Ministerul Educatiei
Nationale, in loc sa-si arate indreptatirea, empatia si determi-
narea profesionala fata de redactori, tehnoredactori, corectori,
etc. este acuzat ca-i admonesteaza in fel si chip: ,,mi-e sila de
voi!” Daca va e sild, iar locul de munca va creeaza disconfort,
puteti scapa usor de el, avand mereu la iIndemana demisia.
Asemenea specimene de ipochimeni sunt atat de obsedate de
meserie $i timp, incat acestea au devenit chiar un element co-
mercial.

Intr-un eseu intitulat ,,Sfaturi ctre un tanar precupet”
(1748), Benjamin Franklin a scris: ,,Gandeste-te ca timpul in-
seamnd bani.” Gestionarea timpului este o resursa pretioasd,
fiindca viata noastrd este limitatd. Din aceastd cauza, toate
indatoririle ar trebui rezolvate cat mai onest si cat mai repe-
de posibil, chibzuind bine in ce ne investim timpul si efor-
turile. Multi incearcd sa-si justifice administrarea exagerata
a timpului cu scuza cd doresc sa si-1 planifice cat mai bine.
Este posibil sd ne raportdm eronat la timpul trdirii si martu-
risirii noastre, prin ceea ce suntem, vorbim si infaptuim? Da!
daca aceasta abordare se bazeaza pe infumurare, cum ar fi, de
exemplu, cand cineva investeste mult in munca lui capacitatile
personale, cultivandu-si sentimentul c¢i este important. In atari
situatii, germineaza semintele superioritatii fata de ceilalti.

O abordare la fel de gresitda a binomului timp-functie este
dorinta compulsiva a unora de a le placea superiorilor; astfel
fac prea multe compromisuri deoarece, fara fundament, vor
neaparat sa se evidentieze fatd de o anume persoand. O alta
cauza care poate duce la fixatie compulsiva asupra timpului
este teama de a dezvolta o relatie profunda cu adevarul si ni-
velele calitative usor recognoscibile. O gandire corecta duce
la actiuni corecte, acestea, la randul lor, duc la consecinte co-
recte. Nu poti sa afirmi ca ai carisma si sa te izolezi. Cei care
au carisma se disting in relatiile cu semenii lor. O parte din cei
care ne administreaza timpul si nu numai sufera de inteligenta
iar raportarea la oameni nu este corectd, parcd s-au nascut
obositi pentru aceste vremuri.

Conceptul ,,Adevarat” exclude tot ceea ce este necinstit,
contrafacut, conducandu-ne, astfel, spre o gandire corecta,
veridicd, autentica si veritabild. Obiectivul sa ne fie transfor-
marea gandirii corecte in fapte corecte! Nu doar o data, ci in
mod constant. ,,Viata noastra este produsul gandirii noastre”,
spunea, in secolul al II-lea, imparatul roman si filozoful Marc
Aureliu. Perfect valabil si astazi!

Eypres caltunal numarul 7-8 / iulie-august 2018

Traiescintr-o
nesfarsita vacanta

Liviu Ioan STOICIU

magica, irationala ca scriitor
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Daca au sau nu scriitorii ,,vacanta”. Ocupat
sa scrie si sa citeasca in tot timpul liber (ca in
Romania cam toti scriitorii au trait dintr-un ser-
viciu, pana sa se pensioneze la un loc de munca;
n-am auzit sa-si acopere cheltuielile zilnice vre-
un scriitor din castigurile de pe urma cartilor lui
publicate; e adevdrat, sunt scriitori romani care
au supravietuit din expediente inclusiv sub comu-
nism, numarati pe degete, primind pensie de pe
urma activitatii literare), scriitorul roman s-a bu-
curat de ,,vacantd” numai atunci cand si-a propus
s nu mai scrie si sd nu mai citeascd o perioada?
Personal, ,,am fost bagat in priza literara” din pe-
rioada liceului, cand mi-am regularizat scrisul,
dand de gustul creatiei (complementar cititului).
Din adolescenta pana azi, fara intrerupere, scri-
sul si cititul ,,mi-au intrat in sange”, scriind (cand
aveam chef, inexplicabil cand, nu in fiecare zi, sa
nu fiu gresit inteles) si citind inclusiv In vacantele
la munte sau la mare, chiar si in célatorii, invitat
(fiecare loc 1n care eram cazat un timp, altul decat
acasa, constituind o provocare; m-am iluzionat
mereu ca vacantele, mai scurte sau mai lungi, au
avantajul descoperirii unor noi energii ale locu-

lui destinatiei; energii ce trebuiau transformate
in versuri, in principal). Asa se face cd, ajuns la
68 de ani, am ramas cu sentimentul cad nu m-am
bucurat de viata, preocupat non-stop de scris si
citit (tinut in sah de subconstient in acest sens;
sunt sigur ca pot sa vorbesc de o mentalitate scri-
itoriceasca, a punerii scrisului si cititului pe pri-
mul loc non-stop, care te priveaza de ,,distractii”).
Nu degeaba anul dsta am anuntat ca nu mai scot
carti de aici inainte, sperand sa ma mai debarasez
mental de spiritul de competitie, care ma submi-
na. Mai Incoace, de cand m-am pensionat (sunt
in ultima vacantd, nu?) tot incerc sa ma desprind
de masa de scris si nu reusesc decat sa stau si mai
des la masa de scris / citit decat stateam inainte
de pensie.

N-ai cum sa scapi de tine, ,,ca scriitor”, ori-
unde si oricand. Vrand-nevrand ai proiecte si te
omori cu firea sa le duci la un capat, sacrificindu-
ti timpul, vacantele neinsemnand nimic pe langa
ele. Lasa cd ai obligatii publicistice, sa onorezi
rubricile ce le detii, sau invitatii la colaborari
amicale la reviste literare. Te trezesti dimineata
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cu gandul la ,viata literard” pe care o duci, iei
intai la puricat aspectele negative, intorci pe toa-
te partile neintelegerile, dusmaniile, frustrari-
le, apoi vezi ce ai in program in viata de zi cu
zi... Eu simt ca traiesc atunci cand scriu si citesc
(mai exact, simt ca traiesc degeaba daca nu scriu
si citesc), sunt impregnat de creatia literard, ea
e Imi ,hrana spirituald care ma implineste” (nu
conteaza daca scriu prost sau citesc o carte slaba,
la un moment dat; conteaza sd ,,mai pot”; cand
n-o sd mai pot sa scriu si s citesc, probabil ca
voi muri de neputinta, resemnat cu ,,atata mi s-a
dat”). E adevarat, de la o vreme tot astept sa pun
uneltele in cui, sperand sd ma mai linistesc, totusi,
sufleteste. Fiindca nu mi-a fost niciodata usor la
masa de scris, chiar daca uneori inspiratia te face
sd crezi ca scrie mana singura, intuitiv (cu cititul
a fost mai simplu; desi cea mai mare parte din
productia de carte citita a fost abandonata dupa
mai multe pagini, am un adevarat talent sa incep
si sd abandonez cartile sau sa le frunzaresc, stiind
ca n-am nici o retinere fatd de nimeni, ,,nu sunt
critic”).

Usor de vorbit, sa te relaxezi in particular, ca
scriitor. Pana la Revolutie nu am avut acces la pu-
blicistica (eram oaia neagrd a judetului Vrancea,
cu implicatii pe plan national, stiindu-se cd ma
urmareste Securitatea, mai ales ca eram in atentia
postului de radio Europa liberd). Autocenzura
frana pornirile protestatare, aspectul social din
versuri sau proza fiind atent verificat, cuvant cu
cuvant, de cenzura oficial mincinos desfiintata.
Moral, dupa Revolutie, an de an m-am omorat cu
firea pe plan publicistic, Tnainte de toate, spunand
lucrurilor pe nume (in interpretarea mea sincera),
cu senzatia ca atitudinea mea cetateneasca are
un rost al ei, e o datorie fata de societate. Azi am
luat seama ca nu a meritat efortul, m-am lecuit de
naivitate (ignor deja viata politica). Mergeam in
vacanta, cat am scris si zilnic publicistica politica
la mai multe ziare, si stateam cu ochii 1n patru si
cu urechile la panda, sa vad si sa aud in amanunt
ce s-a mai intamplat in lumea politica obsedanta
postcomunistd, sa fiu sigur ca nu gresesc... Nu,
scriitorul care se respectd nu are vacanta. Nu mai
pun la socoteald ca nu vrei sa ratezi momentul
spontan in care ,,nu stii cine din tine” te asaza la
masa de scris, tam-nisam, ca ,,poate dai lovitu-
ra in fata propriilor ochi” si vei fi multumit, in
sfarsit, de valoarea textului pus pe hartie (eu scriu
in continuare versuri de mana) sau la laptop / PC;
esti sau nu in vacantd, iti vezi de scris. lar daca
esti prozator, vacanta nu poate decat sa te incur-
ce, trebuie sa scrii proza zilnic daca esti plecat de
acasd, macar cate un pic, sd nu-ti uiti personajele
si subiectul romanului tau. Ba chiar notele de ca-
latorie scrise la fata locului te ajuta sa te simti ne-
maipomenit in vacanta! Senzatia mea e ca numai
scrisul ma elibereaza, ma face mai bun, mai odih-
nit, mai nou, nu o vacanta de vis golita se scris si
citit. Sigur, te poate inspira si vacanta, dupa ce
te intorci acasa... E clar, pleci cu tine insuti ca
scriitor peste tot, iar daca lasi sa decurga lucruri-
le natural, te poti considera in vacanta toata viata
la masa de scris, contemplativ (scrisul creator
in sine avand legatura cu sufletul tau de dincolo
de realitate). De fapt, daca o iau asa, pot sa ma
laud ca traiesc intr-o nesféarsita vacantd magica,
irationald ca scriitor...

PS. Adrian Alui Gheorghe mi-a atras atentia
sobru ca el a propus intai existenta unei Uniuni
a Cititorilor din Romania (parol; rdmane acum
sd apard si un scriitor care sa-i inscrie titlul la
OSIM).

13 iulie 2018. BV




Alexandru ZUB

O reflectie cat de cat riguroasd pe marginea
momentului unionist al istoriei noastre obligad
la recunoasterea unui fapt. Oricate slabiciuni ar
fi dovedit acel manunchi de spirite entuziaste,
slabiciuni pe care adversarii de atunci si de mai
tarziu le-au speculat intens, sigur e cd mai toti au
conceput ansamblul ,,cauzei” romane in termenii unei
generozitati evidente. Pentru intdia oard un grup de
carturari veniti din medii variate recunosteau deschis,
programatic, preeminenta interesului obstesc, facand
din solidaritatea cea mai largd o lege suprema a
natiunii. Nu se putea iesi altfel din , labirintul” creat
de istorie si era nevoie, pentru a-i disloca paienjenisul,
de o mare capacitate de iluzie, unita cu insusiri de
realism, prudentd, rabdare, pentru a nu mai vorbi de
acea inteligenta strategica fara de care nici o formula
noud nu se poate impune cand e vorba de schimbarea
unui regim. Balcescu reprosa chiar generatiei lui
Campineanu naivitatea de a fi asteptat sa culeaga a
doua zi chiar ceea ce semanase numai in ajun. El insa,
vizionarul, mesianicul, si totusi realistul Balcescu,
stia ca ,,nu este dat unei generatii sa inceapa §i sa
intemeeze triumful unei credinte”.

Timpul trebuie asociat mereu, la orice initiativa,
spre a inlesni o necesara continuitate, astfel ca
munca inceputd de unii sa poatd fi dusa la capat de
altii. Era acum vorba de un timp ce avea de raspuns
la mai vechi intrebari, revolutia prin care ,,cauzasii”
instituiau noul crez social-politic avandu-si motivarile
intr-o lunga istorie, in acele ,,transformatii succesive”
pe care istoricul stia si le observe cu acuitate. in
numele istoriei, Balcescu proclama necesitatea de a
intemeia ,,puterea” natiunii, ca o conditie a libertatii
si prin aceasta a fericirii. Decurgea de aici nevoia
unei mai depline Increderi in fortele proprii i a unui
»panromanism”, care pe taram politic se traducea
deocamdata prin desideratul unitatii statale, momentan
realizabila numai pentru zona extracarpatina.

Intrarea noii generatii in campul de tensiune al
luptelor politice i-a adus un spor de realism ce avea
sd devina si mai evident peste un deceniu, cu ocazia
unirii efective a spatiului moldo-muntean. Ideea
aceasta de a intemeia viitorul natiunii pe unitate,
ca premisa a oricarui sistem de reforme, s-a impus
atunci, in capricioasa primavara a ,,petitiei” de la lasi,
in actiunea munteana ce a culminat cu proclamatia de
la Islaz §i nu mai putin in marea adunare de la Blaj,
unde Barnutiu a pus-o pregnant in lumina: ,,Unirea
inca trebuie sa infloreasca totdeauna intre romani,
ca mijlocul cel dintai al revendicarii $i conservarii
libertatii nationale”. Cum
altfel era sa se asigure
libertatea, intr-un context
de adversitati atat de as-
pre? Ca si la Balcescu,
puterea dedusa din Unire
era socotitd un mijloc
de a obtine fericirea

poporului, ceea ce
implica onoare (adica
demnitate colectiva),

culturd, exercitiu liber al
puterii sale creatoare. A
fost nevoie de o enorma
credintd ca sa se poatd
spune ca, in fata noilor
principii, raul din trecut va pieri ,,cum piere negura
dinaintea soarelui”.

Un credo ardent inspira gesturile acelei generatii de
luptatori, pe care unii au socotit-o naiva, dar care n-a
fost decat entuziasta si care a stiut sa faca din entuzi-
asmul ei un instrument eficace al schimbarii. Cand
motii lui lancu, in jurul focului de tabara, recitau
seara din Lamennais, ei manifestau desigur acelasi
entuziasm libertar din care se nutreste in asemeneca
imprejurari vointa de luptd. Cu atat mai mult va fi
nevoie de entuziasm in timpul emigratiei, dupa cum
rezultd din scrisori, memorii justificative, articole de

Generatia unionista:

sub semnul entuziasmului

presa, pentru a nu mai vorbi

de monograﬁq dedjcaté de Sz gi lizs
Balcescu celui mai infocat

dintre precursorii unitatii

romanesti. S-a  spus de .

aceea ca trebuie sa vedem Emll Br umaru

in pasoptism si un stil al
participarii la istorie, unul
marcat de cel mai autentic si
mai tulburdtor patriotism.

Spre  aceeasi  concluzie
indruma vastul program
elaborat de Kogalniceanu
pentru a aseza ,regeneratia”
patriei pe ,,institutii analoage
cu epoha” si pe respectul

deplin pentru drepturile
fiecaruia: principiu 3
fundamental, deductibil ‘N
din ideologia dominanta ‘
acum pe continent, dar

si din traditia crestind. E
semnificativ chiar ca, in
timp ce ideologia in cauza
era amintitd discret, apareau
in prim-plan unele principii
de sursa traditionald, larg
accesibile si mereu actuale:
omenia (,,ca nu este omenesc
ca omul sda exploateze
pe om, ca cei multi sd fie
instrumentele de munca ale
celor putini”), dreptatea (,,a
indrepta crudele strambatati
ale veacurilor trecute”) si
interesul tarii, care facea
ca puterea ei defensiva sa
atarne de puterea economica
a  locuitorilor.  Omenie,
dreptate, interes national!

VECHE SCRISOARE DE DRAGOSTE

In ce s ma preschimb ca si-ntelegi

Ca te 1ubesc mai mult decit un om,

Mai mult decit un fluture in zbenguieli fara de legi,
Mai mult decit o creanga fructul dintr-un pom.

In ce sd ma prefac si-ti prind intregul trup?
In vint, in riu, in dupi-amiaza unei zile n
N Ce ti-ar infasura sufletu-n raze fine

N Si ti l-ar pune-n fagurii gustosi, ca mierea-n stup?

In ce sd ma transform de dragul tau, in ce?
Intr-un lingou de aur, intr-o piramida,

Intr-o paroasa, linceda omida

Ce se tot duce,-ncet-incet, in jos, pe pintece?

Eu te iubesc atit de padminteste,

Incit nu stie decit Dumnezeul meu

Care-ti sopteste pe dumnezeieste

Sa ma primesti asa cum e si El: si bun, si rau...

0

N
X

Sigiliu

Ingenioasd asociere de norme

morale si ratiuni pragmatice, carora Kogalniceanu a
stiut sa le dea expresie convenabild, mai ales pentru
a convinge paturile suprapuse ca era de preferat sa se
ajungd la un echilibru social prin concesii decat prin
violenta revendicativa (,,din excesul numai al raului
sd iasa binele™).

Ceeaceseintamplaseinalte parti constituiaunexemplu
de care factorii responsabili trebuiau sd tind cont,
daca voiau sa evite dezastrul. Abolirea boierescului
si ,,apropriatia” satenilor
se impuneau deci cu
o logica elementara,
implacabila, asupra
careia Kogalniceanu
avertiza, pornind
anume de la evenimente
produse aiurea. Insi
nici o reformd nu putea
fi asiguratd, in acele
conditii geopolitice, decat
forjand un stat puternic,
prin unirea principatelor
extracarpatine.  Unirea
se ardta momentan a
fi  suprema realizare,
»cununa tuturor”, ,.cheia boltei” , fara de care edificiul
national ar fi in pericol.

Istoria oferea exemple de infaptuiri similare, chiar
dacd nesprijinite de timp si deci neviabile. Timpul
isi schimbase 1nsa nevoile si se putea conta acum pe
colaborarea lui la ,regeneratia” noastra. O conduita
preventivd se impunea, pornindu-se de la ideea
ca epoca adusese deja ,triumful dritului asupra
tariei” si ca dreptatea cerea acum sa se reaseze mai
intelept lucrurile. Vechile nesanse constituiau un bun
capital 1n visteria nationald, caci ,,pentru popoare,
ca si pentru individe, suferintele nu sunt totdeauna

4

pierdute”, observa Kogalniceanu, convins ca virtutile
de care romanii aveau mai ales nevoie erau vrednicia,
statornicia $i unirea, virtuti care, puse la lucru in plan
comunitar, puteau sd asigure o deplind resurectie, in
acord cu un trecut onorabil si cu sperantele cele mai
ardente. Cu asemenea virtuti, un popor nu trebuia
sd se teama pentru viitorul sau, mai ales ca ele erau
dublate de altele, nu mai putin importante in contextul
resurectiei: energie, ravnd, caracter. ,,Cartea destinu-
lui” nu se putea implini apoi fara devotament fata de
cauza romaneascd, iar aceasta insemna, fireste, apel
continuu la istorie, la valorile din trecut.

Deplina consonantd intre programul politic al
pasoptismului si istoriografie se explicd nu numai
prin interferenta planurilor, atat de uzuald in epoca, ci
deopotriva prin consubstantialitatea lor. Intre corpul
social si discursul istoric e o legdtura organica, pro-
gramul de viitor al celui dintdi alimentdndu-se din
experienta furnizati de celalalt. in fond, trecutul
functiona, atunci ca §i mai tarziu, ca un garant al
posibilului, ca o dovada cd ceea ce parea cu neputintd
a existat totusi candva si prin urmare putea sa mai
existe. Proba, una admirabila, avea sa o faca in curand
aceeasi generatie, al carei gest se prelungeste din
programul de la 1848 in acela al adunarilor ad-hoc
si in Unirea Principatelor, cu tot ce implica aceasta
pentru modernizarea societdtii noastre i pentru noul
statut juridic al Romaniei.

Pentru ca ideea sa devina realitate, a fost necesar insa
ca entuziasmul generatiei in cauza (atat de insistent
evocat apoi de Eminescu) sa fie dublat, intre altele, de
inteligenta politica, spirit sacrificial, efort de adaptare
la realitatile in curs, insusiri pe care, din fericire, ea
le-a probat din plin.

Text revizuit din Luceafarul (25/1988), unde avea titlul:
Entuziasm i luciditate, Alexandru loan Cuza si demnitatea
nationald, coord. Oltea Ragcanu Gramaticu, Barlad, 2011, p. 18-22.
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Emanuela ILIE

Pe Ana-Maria Plamadeald am descoperit-o abia acum,
prin intermediul celei mai noi carti care ii poarta semnatura
— Emil Loteanu: splendoarea si prabusirea visului romantic
(Edit. Epigraf, Chisinau, 2017) — desi reputatul critic de
film si cercetitor al Academiei de Stiinte a Republicii
Moldova a mai publicat cateva sinteze despre relatia dintre
film si mit, folclor sau literaturd, pe langd numeroase
articole si cronici cinematografice aparute in diferite reviste
de culturd din mai multe tari europene. Am insa senzatia
ca monografia dedicata regizorului-poet 1i reflectd cel mai
bine nu numai afinitatile culturale,
desigur (s)elective, ci si gusturile
metodologice sau optiunile stilistice

Emil Loteanu, aievea predecesorilor sai mirifici, propulseaza
revenirea 1n sferele ezoterice ale reversarii inimii si
momentele sublime ale consacrarii eroice, reabilitind mitul
visului romantic si grandoarea altruismului uman”.

Cartea este conceputd, prin urmare, ca un demers
restaurator, menit sa refacd mai ales in spatiul moldovenesc
portretul unei personalitati artistice exemplare, con-sacrate
eroic printr-o operd jalonatd de cateva repere estetice
indubitabile, precum Lautarii (1971), Satra (1975) sau
Gingasa si tandra mea fiara (1978). La analiza in retorta,
insa, Intreaga creatie cinematografica
a lui Emil Loteanu, dublata, desigur,
de cea poeticd, se dovedeste de-a

de certa maturitate.

Incd din Preambulul interesat de
relatia fundamentald Hermeneutica
artei — hermeneutica vietii, este
evident faptul cd autoarea nu
urmareste doar cartografierea
teritoriului, intins si pe alocuri
accidentat, al operei cvasi-
legendare, pe care o recomanda,
fara echivoc, drept sublimarea uni
sinteze neoromantice de anvergura:
,Maximalistul Emil Loteanu se
inscrie printre exponentii de varf
ai sclipitoarei generatii saizeciste,
in spatiul neindurdtor al unui
tragic erou romantic entuziasmat
de fantasmagorica aspiratic de a
imbrétisa, intru desavarsire, lumea

dreptul provocatoare, din ratiuni
inclusiv — nu exclusiv! — ideologice
(mai multe pagini urmaresc de
altfel, 1n tuse comprehensive,
sistemul de relatii sinuoase ale
artistului cu puterea, manifestatd in
multiple forme: culturala, politica,
ideologica scl.). Pentru un critic de
film precum Ana-Maria Plamadeala,
pe deplin constient de atuurile,

dar si de limitele metodologiei
traditionale de interpretare a
produsului cinematografic, 0

explorare valorizatoare a acestuia
presupune in primul rand alegerea
unui instrumentar adaptat profilului
particular al creatorului. Formula
aleasd 1n cazul de fatd este de

cu aripile celor mai marete visuri ale
omenirii. Nici lumea, nici oamenii
nu au fost insa in stare sa-si schimbe
chipul ca sa corespunda idealurilor
sublime ale Artistului”. Nici exclusiv
interpretarea biografiei acestui, iatd, nou albatros cu aripile
in definitiv frante departe de spatiul natal (sd nu uitam
ca Loteanu a murit la Moscova). Mizele de profunzime
ale cartii ne sunt devoalate inca din primele pagini de
monografa ce declara cu fermitate: ,,Sunt convinsa: creatia
lui Emil Loteanu se impune in fruntea celor mai rascolitoare
performante ale neoromantismului cinematografic nu numai
in cadrul ex-sovietic, ci si in cel est-european. Intoarcerea
personalitatii artistului in cuibul din care si-a luat zborul
este una dintre aspiratiile esentiale ale acestei monografii. si

sorginte psihocritica si pune in
valoare un mit personal asezat sub
semnul angajarii ontologice totale,
dar si al rupturii indisolubile. Cele
doua Compartimente ale cartii,
Filmul ca implinire a visului, respectiv Filmul ca fenomen
al metacreatiei, urmaresc in structuri perfect echilibrate
avatarurile unei istorii individuale absolut spectaculare,
orientate in permanentd de vectorul mitocritic. Fiecare
capitol din cele doua sectiuni (Mitul eternei revolutii, Mitul
eternei reintoarceri, Mitul eternei libertati si mitul eternului
feminin, Mitul geniului, respectiv Natura in ipostaza de
alter ego, Eroul liric in ipostaza de alter ego, Muzica in
ipostaza de alter ego, Poezia in ipostaza de superego) 1i
ofera monografei prilejul unei necesare verificari intru

Restituiri (hu numai) cinematografice

convergentd. Dupa stabilirea unor obsesii artistice — pe
o linie de argumentare ancoratd in cunoscutul studiu al
lui Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul
personal — si minutioasa interpretare a unor constante
ideatice, nuclee si motive identitare, dragi atat poetului, cat
si regizorului (precum, intre altele: ,,cumplita singuratate
a orfanului de tata si de patrie”, ,,scopul tainic de a regasi
copildria si adolescenta furate”, ,patosul nealterat al
romantismului revolutionar”, ,,un presentiment cumplit al
transformarii imanente a refugiului in exil” etc. etc.), Ana-
Maria Plamadeala isi poate contrage observatiile intr-o
veritabila efigie artistica: ,,In focul mistuitor al ultimului
deceniu al sec. XX, sfidator de antiartistic, a ars aripa
poeziei, cea filmica ndzuind si se ridice in cerul artei de
una singurd. Nu a fost insd ca Marele Artist, napastuit
de nerecunoastere (la Moscova, Chisinau, in Romania,
la Hollywood), sa mai aiba o sansd de revenire in unica
sa patrie — creatia, revenire care a devenit imposibila din
cauza aprofundarii haului dintre timpul istoric si timpul
individual, Loteanu pomenindu-se parasit, dar si scufundat
in propriile sale mituri. Aceasta uriasa pierdere de sine este
o dovada a consecintelor evadarii impuse din solul fertil al
neoromantismului, ce l-a si instrdinat de matricea stilistica,
prefacandu-1 dintr-un cuceritor al taramului sublim intr-
un spirit ratacitor, care nu se mai intelegea nici cu lumea,
nici cu sine...” Dar nu inainte de a recunoaste, spre finalul
demersului sau recuperator, ca ,,personalitatea creativa a lui
Emil Loteanu este implantatd exhaustiv in arhetipul mito-
poetic al culturii romanesti, care genereaza instantaneu o
idealizare si spiritualizare a lumii inconjuratoare”.
Parcurgand acest discurs avantat, cu totul indragostit
de obiectul sdu, mi-am amintit de excelentele cronici de
film scrise, surprinzator, de Nicolae Steinhardt — cel care
se declara, intr-una din Notele necronologice de drum
(septembrie 1979-martie 1980) din uvertura patimaselor
sale Escale in timp si spatiu, ,un mordu du cinéma”. In
mod particular, de cronica entuziastd la capodopera lui
Antonioni, acolo unde viitorul monah dadea o definitie
memorabila artei cinematografice: ,,un soi de blow up, o
developare a vietii. Si o explozie, care 1i dezgoleste esentele,
alcatuirile ocultate, spre uimirea si fermecarea fericitului
receptor al miracolului”. Nu am nicio indoiald ca Ana-Maria
Plamadeala face parte din familia, atat de rara, din pacate,
a acestor fericifi receptori ai miracolelor revelate exclusiv
prin intermediul exploziilor filmice autentic tulburatoare si,

Radu ANDRIESCU

Este posibil ca Flori Balanescu sa fie mai putin cunos-
cuta printre poeti, deoarece, ca om de cultura, ea este intere-
sata 1n special de istorie si de opera lui Paul Goma, vocea sa
fiind una dintre cele mai autorizate, atunci cand este vorba
despre scriitorul roman exilat la Paris. Ceea ce se poate ve-
dea exterem de usor din orice interventie a sa, in volum, pe
blog sau in mediile de socializare, este pasiunea absoluta
cu care Flori Balanescu se impica in discutia istoriei noaste
din ultima sutd de ani, cu predilectie atunci cand este vor-
ba despre ,,experienta traumatizanta a memoriei totalitaris-
mului si a rezistentei anticomuniste”, dupa cum noteaza O.
Nimigean in prezentarea cartii. Nu este vorba doar de vreo
sarcina de serviciu” (ea este cercetator stiintific la Institutul
National pentru Studiul Totalitarismului), ci de implicare,
pana la ultima fibra, in cateva dintre temele mari ale istoriei
noastre recente.

Pentru a intelege mai bine profilul intelectual si moral al
autoarei, redau aici o bibliografie selectiva: Ocupatia sovie-
tica in Romdnia. Documente, 1944-1946 (1998, coautoare);
Biserica intemnitatda. Romania, 1944-1989 (1998, coautoa-
re); O. Nimigean feat Flori Stanescu, Inertii de tranzitie,
altruisme&bahluviuni literare (20006); Flori Stanescu, Paul
Goma, Dialog (2008); Alexandru Budisteanu in Dialog cu
F. Balanescu, Intre istorie §i judecata posteritatii (2011);
In miinile tale (2012); Paul Goma 80. Memorie si istorie
a cotidianului (2015); Grup Canal 77. ,, Parazitii sociali”
si Miscarea Goma pentru drepturile omului. Studiu de caz
(2015); Neculai Popa in dialog cu F. B., Fara inchisoare,
as fi fost nimic (2016); Romdnia 1945-1989. Enciclopedia
regimului comunist. Represiunea. vol. I-1ll, A-E, F-O, P-R
(2011, 2011, 2016, coautoare); Ziua care nu se uitd. Revolta
brasovenilor din 15 noiembrie 1987 (2017).

Cele doua sute de pagini de poezie ale volumul Revolutia
permanentda, mon amour!" sunt incadrate de doud texte
in proza, doud vise care il au ca personaj central pe Paul
Goma. Cel din deschidea cartii porneste de ,,Acasa”: ,,...am
pierdut detaliile, dar veneam pe drum, de dincolo de Ras-
cruci, am traversat si am intrat pe drumul nostru, pe actuala
str. Lumasului, intr-o multime de oameni din copilaria mea,
intre ei fiind Goma, batrin, micsorat, incd mergind pe pi-
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cioarele lui, intr-un costum deschis la culoare (ciudat, mi-I
evoca pe Hemingway!), parea prins in acel peisaj uman.”
Textul din finalul cartii aduce autoarea pe strazile unui Pa-
ris bucurestenizat, intr-o discutie cu Bill Gates care traduce
perfect revolta lui Flori Balanescu, atunci cand pozitiile si
viata autorului roman sunt interpretate gresit: ,,Bill Gates a
inceput s-o ia razna (textul imi parea atat de cunoscut!!!),
replicindu-mi c@ nu vede care-i problema, ca Goma traieste
bine-mersi la Paris, sponsorizat de Voi-
culescu. Am ramas cu gura cdscata, ce
argumente mai poti invoca in asemenea
situatii? Am articulat doar: ‘Va inselati,
am fost in apartamentul lui, stiu cum
traieste...”. La care el: ‘Si?’°, exact in mo-
mentul in care, la o intersectie, a facut la
dreapta, pe linga Sena, care, de fapt, era
Dimbovita, si am vazut clar ca traversa-
sem podul Izvor, spre Cismigiu...” (,,La
Paris, pe Dimbovita”). .

Poezia lui Flori Baldnescu iese to-
tal (si cu succes) din tiparele stilistice
la moda si are, de multe ori, intensita-
tea revoltei profunde. Imaginile sunt
clare si taioase, fara inflorituri lexica-
le sau de altd natura, incepand chiar cu
primul text, extrem de robust, al cartii:
tara mea e o padure in care ma agresea-
za urletele / adolescentilor necuviinta e
biletul lor de voie / betivii si drogatii si
urat mirositorii din autobuze / tramvaie
metrou sirenele claxoanele scrisnetul si /
hurducatura politaii si jandarmii care ne tutuiesc / scuipa
coji de seminte spun bancuri in timpul serviciului / mamele
care-si bat copiii in vazul lumii de parca / s-ar razbuna pe
tatii care duhnesc a boasca // recursul la metaistorie oame-
nii publici nepublicabili / sictirul minoritatilor precaritatea
majoritatilor pofta / pentru pseudo // tara mea e o padure
o mlastina un oras post-industrial” (,,pseudo-kinegetikos™).

Un hau fizic si metafizic de o adancime devastatoare se
deschide, in fata mortii. Istoria si poezia se autosuspenda,

flori balanescu

revolutia permanenta,
mon amour!

- Ratio et Revelatio

in consecintd, profund modelatoare.

Consecventa unui anumit fel de a fi

pentru un moment, iar simplitatea si, din nou, claritatea ima-
ginilor te marcheaza, ca cititor, asa cum doar literatura de
cea mai buna calitate poate sa o faca. Spatiul nu mi-o permi-
te, dar trebuie sa citez integral un astfel de poem, pentru ca
poezia lui Flori Balanescu, atunci cand atinge un maxim de
intensitate, nu permite decupajele — am incercat mai multe
variante, dar de fiecare datd am avut sentimentul ca stric un
intreg care functioneaza perfect, de la primul pana la ultimul
cuvant: ,,vestile cel mai greu de suportat
vin seara brusc / nu mai conteaza vase-
le din chiuveta becul ars din hol / noile
legi ale justitiei manifestatiile de strada
/ termenele de predare pentru carti stu-
dii temele de cercetare / ratele la banci
obrazniciile elevilor de liceu / sporul na-
tural negativ de moarte nu ai cum sa te
apropii / mai bland mai putin speriat doar
pentru ca toata viata / ai mers pe drumul
care duce chipurile spre adevar / plecarea
unui om doare pur si simplu doare fizic
asa cum / te inteapa inima de neputintd
asa cum numai facerea doare / jupuindu-
te pe dinduntru doare mai rau decat tot
ce ai simtit / si ai gindit cititnd tone de
hirtii punind cap la cap / incrucisin mii de
informatii idei ipoteze despre crima / po-
litica despre coruptie despre mizeria din
timpul tdu / cind pleaca un om istoria se
suspenda nimic nu mai / conteaza pina a
doua zi pe lumina cind vei célca iar apa-
sat / pe drumul despre care se spune ca
ar duce departe / spre adevar asa cum potecile urca la cer”
(,,cind poezia se autosuspenda”).

Nu ma joc deloc cu vorbele cand afirm, clar si fara in-
florituri, ca Flori Balanescu este un poet din acel raft al bi-
bliotecii in care nu poti ajunge decat daca ai, la superlativ,
suflet, constiinta si cultura.

BIBLIOTECA R&R

Flori Balanescu, Revolutia permanentd, mon amour!, Ratio et
Revelatio, Oradea, 2018.




Mihaela GRADINARIU

Cautator si descoperitor de semne ascunse,
Gheorghe Vidican ne invita, din nou, la o calatorie
provocatoare ce are drept mizd reajustarea si
redimensionarea orizontului personal, in volumul
de poeme Pivnita din horn, aparut in 2017 la
binecunoscuta si valoroasa Editurd Charmides din
Bistrita. Poemele din aceastd noua carte ...deseneaza
un tarm al haului de unde poate porni aventura in
lumea unui neant scorburos care e capatul, limita
pustiei lui Cain, dar, deopotrivd, e si un potential
nou inceput, ,,departele”, portul nemarginirii, dupa
cum ne avertizeazd neobositul critic Ioan Holban in
prefata.

Suntem aici Impreuna-locuitorii unui spatiu in
care stapanesc decupajele si reasamblarile, ce conduc
la decriptarea unor scheme capricioase, geometrii
ale unui construct invadat de amintiri: bunicul cu
un licurici in mana muta dimineata / de pe un umar
pe altul sa nu-i simtd greutatea / stropii de roud
insdangeratide tdisul coasei/imprdstie mirosul fanului
cosit o poveste de dragoste / in leganatul lor precoce
rugii salbatici / infloresc piatra (,,Raul soarelui”).
Teritoriul poetic astfel fundamentat se modifica
neincetat, parcd independent de vointa poetului (un
tarm al haului isi construieste poduri — ,Podurile
haului”), insa, uneori, arhitectura se mplineste in
spatii compensatorii alternative, dintre care cel mai
fascinant il reprezinta un intreg imperiu acvatic:
fericirea buzduganul tau impdratesc / desfrunzegste
algele de miros / mai rotund decdt luna straluceste
in noaptea marind / sceptrul domnesc / impodobit cu
tacerea ta / hergheliile tale sunt furtunile marine (,,0
imparatie marina”). Intinderea de sub ape e Imparatia
paradoxald locuita de pesti, libelule, curcubeiele
obosite, avand-o ca stdpana absoluta pe femeia
iubita: te-ai ascuns intr-o cochilie de melc de umbra
ta / imi tii in palma sarutul (,,Cochilia de melc”).
La granita dintre povestea cu final fericit si ispita
abandonarii in / Intru uitare, nu vom putea pasi decat
imbracati in solitudinea vindecatoare: in reciful de
corali / fosforescentd singurdtatea devine o fetita de
gradinita / plina de sine recita inlauntrul primaverii
inflorirea pietrei / ochii nevazuti ai coralilor iscodesc
oglinda cenusaresei (,,Reciful de corali”).

Asistam la o defilare fastuoasa de anotimpuri
(autorul pare ca macind timpul marin cu rdsnita)
in care amintirile infloresc langa suieratul sarpelui
(,,Curgerea ierbii”), la cele patru adaugandu-se
incd unul, un anotimp al impacarii, al linistirii de
dinaintea retragerii ireversibile in surghiun: tu md
sdaruti inaintea plecarii / spre umbra degetului tdau
mic / respiram aerul viitoarelor milenii de dragoste /
naufragii / mdinile noastre pline de seductia exilului
/ urca tamisa in turnul londrei (,,Brexit”). Timpul
insusi poate fi rasucit sau agatat, distorsionat sau luat
prizonier: pestele e timpul care plange imbatrdnirea
(,,La pescuit”).

Noptile sunt descompuse intr-un vitraliu plin
cu vandtori, siluete care invita pe toti la vandatoarea
nocturnd, un festin al pradei care scapa mereu:
in mijlocul casei o umbra face semn usii sa taca /
scartditul ei ar putea trezi linistea / somnul pazeste
cadavrul timpului / plind de capricii clepsidra fuge
prin gaura cheii (,,In mijlocul casei”).

Cititorul e determinat sd alerge din poem in poem,
din poveste In poveste, inspre adaposturi iluzorii,
sarind adesea pdrleazul vinovatiei, impiedicandu-se
in indicii raspandite subtil, la limita dintre lumina si
intuneric, dovezi ale trecerii precum smaralde, ciobul
sticlei de bere, luciul apei, lacrima fetei morarului,
globul de cristal, veninul serpilor de sticla, umbra
ciresului, toate, incertitudinile stinghere ale libertatii
(,,Lacrima femeii”).

Desi linistea poate fi topita turnatd in lingouri
(,,Podurile haului”), asigurand un nou inceput de
lume, urechea interna a lectorului e exploratd si
exploatata, aleatoriu, de zgomotul perlelor, fosnetul
serii, ornicul din turnul primariei, zborul libelulei,
sonoritatea unui viscol, galopul nebun al armasarilor,
boncanit de cerbi, fosnet de maini, fosnetul fericirii,
rasul sarpelui, cantatul cocosilor, culminand cu o
nefireasca liniste neantiand / amestecatd cu miros de
tamdie, un auditiv invaziv ce se metamorfozeaza cu
usurintd In vizual: sa vezi apoi fosnind buzele ca o
mitraliera.

Poetul e un purtator de masti care-1 apasa si-1

sipetul cu chichite ﬂ_

Caleidoscop cu
spatii pline-goale

sufoca, rand pe rand, ca o armura mereu prea stramta
(flamand taisul sisului / isi tine foamea la subsuoara
memoriei — ,Clepsidra”), o necesara torturd
permanenta, pasi pe drumul reconstructiei de sine, o
rezidire a interiorului incarcat de spaima de a cadea
in automatisme (neterminati peretii devin fragili / le
luminez umbra cu lumdanari / 7i vad cum isi cuprind
singuri intunericul / sa nu copleseascd trecatorii —
,LPereti neterminati”) si de a se ruina: in noul tau trup
o fantdna secretd / racoreste frica are conturul unei
pasari (,,In noul tau trup”).

Ochiul sensibil, interior, (sunt orb fara privirea
ta, ne surprinde o declaratie de iubire) recupereaza
realitatea  cotidiand, agresiva, dezamagitoare,
sublimand-o 1n etape cromatice (de la calmul verde
al marii si verdele senin al ierbii la papadia albastra
[] leac impotriva fricii ori semn princiar [] si la
Jucarii fosforescente), pana la seducatorul dans dintre
plinuri si goluri interschimbabile (copiii joaca sotron
in norocul hornarului — ,,Pivnita din horn”), dintre un
trecut Incd ascuns si un viitor care se naste cu greu:
caleasca regald in mdna cu turla bisericii cu lund /

Gheorghe Vidican

b

CHARMIDES

trece prin gura cascatd a trecutului / armasarii duc
pe copite pirostriile mirilor (,,Ceata Londrei”).

Dramatismul se insinueazd subtire, poem cu
poem, odata cu intensitatea trairilor: rugul salbatic
arde intunericul noi suntem aici o jucarie (,,Lacrima
mamei”), iar detaliile sunt adesea supradimensionate,
notate cu o constiinciozitate de invidiat, si se combina
dupa reguli personale, intr-o realitate paraleld, un
pamant al tuturor posibilitatilor: cochilia lichefiata a
melcului isi odihneste umbra / in rdsaritul verde al
diminetii (,,Cochilia lichefiata a melcului”); memoria
ta sloboda ca o haitda de lupi / ma indeamnd sd
locuiesc intr-un vuiet de scoica (,,Oxford”).

Constructele de cuvinte, in dorinta de rezistenta,
au nevoie stringentd de echilibru (simetria e un cires
purtat de tine in palma — ,,Simetrie”), ca si trupul
incarcat de dorinte (boncanitul cerbilor singura
limba cunoscutd a trupului / macind apusul soarelui
— ,,Femeia padurarului”), insd lumile edificate sunt,
cel mai adesea, pe marginea destramarii, vulnerabile
(inventatorul sopdrlei virtuale sta ascuns in cdlcdiul
lui achile — ,Soparla virtuala”), penduland intre
oglinzi multiplicate 1n cioburi, pasi, subterane,
transee, peronul garii cu tot cu despartiri, soldati,
cersetori sau femei, femei ce cautd mereu sa Insele:
unge o felie de pdine cu viclenia sarutului tdau
(,,Lacrima femeii”).

Dupd multe cautari si numeroase experimente
(con)textuale, Gheorghe Vidican ne déruieste o carte
rastignita intre transluciditati luminoase si nuante ale
intunericului sau ale absentei, o scriptio continua a
catharsisului, un poem-spectacol al plinului devorat
de gol si al vidului ce devine, prin cuvant, intregul
Poeziei.

Gellu DORIAN

Constantin
Dracsin

Conctantin Dracsin ar fi implinit anul acesta, pe 20 iulie, 78
de ani! N-a avut noroc! S-a stins pe 7 ianuarie 1999, cind era in
plind putere de creatie si cind i se deschisesera niste porti pe care
intrase cu noi sperante dupa ce un timp ii fusese acapart interesul
de oameni pentru care arta acestuia (si naivitatea artistului de
a crede in promisiuni halucinante) era o miza pentru afacerile
lor. Revenit printre cei cu care si-a cultivat talentul parea cad a
rendscut. Chiar inainte de a se stinge, dupa ce a dus cu el o boala
necrutatoare (considera afectiunile de acest fel o a doua natura
si le trata asa cum si-a tratat tot timpul handicapul pe care-1 avea
de la virsta de opt ani, cu nepasare, firesc, ca si cum n-ar fi fost,
ca si cum n-ar fi!) pregatea o expozitie de grafica dedicata zilei
de 15 ianuarie 1999, cind urmau sa vind la Botosani foarte multi
scriitori la Zilele Eminescu. Expozitia a avut loc, dar fara el.
Doar acea expozitie de grafica realizata de Constantin Dracsin,
in care adunase lucrdrile pe care le mai avea in stoc — altele au
ajuns in colectii particulare sau au fost distruse intr-o expozitie
din Germania —, a mai ramas in grija celui care s-a ocupat atunci
de acest lucru, Gheorghe lavorenciuc, care, din pacate anul
acesta, n-a mai intins nicio mina catre amintirea celui care i-a
lasat o mica avere in grija.

Dupd ce a descoperit desenul, in ziua cind trebuia sd se
deplaseze la Baia Mare, la inmormintarea fratelui sau, Dumitru
Gugoasa, el Insusi artisit plastic profesionist, disparut intr-un
tragic accident, poezia a trecut intr-o oarecare masura pe planul
doi 1n viata creatorului. Dar nu pentru mult timp. Satisfactia
desenului, a liniei si punctului plasate pe coala alba de hirtie, cu
rotringul tinut Intre dinti, i-a relevat o noud lume, o noua cale de
comunicare cu cei din jur si mai ales cu timpul. Pentru ca artistul
Constantin Dracsin avea mare incredere in trecerea lui peste
timp. Uneori scria doar pentru ziua de miine $i mai putin pentru
ziua In care trdia. In realitate poezia era viata lui, viata pe care
o descoperise tirziu, prin 1969, la doudzeci si noud de ani, cind
a fost scos dintre maldarele de manuscrise de regretatul scriitor
Lucian Valea si debutat in presa literara. Pina atunci traise intre
carti, intru obignuinta de a depasi suferinta ca pe o fericire pe
care o descoperea 1n fiecare dimineata cind vedea iardsi lumina
soarelui, lumina care-i umbrise copilaria cu acea epidemie de
poliomielita care 1-a atins atit de cumplit, rapindu-i miinile si
un picior. Citise mult, se slefuise de unul singur, isi imbogatise
sufletul cu frumuseti la care dorea sa ajunga si el cu propriile-i
puteri. Asta s-a vazut in poezia publicata apoi in reviste, in carti,
in desenele realizate cu migala si efortul de neimaginat si pentru
un om cu toate capacitatile motorii si mintale la dispozitie.

Unii scriu acum despre handicapul lui de parca asta ar fi fost
marea lui calitate. Or Constantin Dracsin, cit a trait, s-a considerat
un om normal, caruia nu-i pldcea sa i se arate handicapul nici
intr-un fel. Nu suporta mila, nu dorea compasiune, se considera
egalul tuturor celor care detineau toate cele necesare unui trup
normal: miini, degete, picioare, ochi, urechi, nas, creier, inima,
suflet etc. Era zvelt si increzator. Era puternic si frumusetea
chipului 1i venea din sufletul lui Innobilat cu valorile autentice
ale culturii din care dorea sa faca parte. Poezia lui s-a nascut din
aceasta mare incredere in el, in talentul lui. Poezia lui rezista
si azi la lecturd, devine de la o lecturd la alta mai proaspata,
mai vie. Limbajul poetic realizat de Constantin Dracsin este
unul autentic, pe alocuri inovator, fascinant, menit sa tina vie
substanta poeticd adunata in cartile sale.

Am stat multd vreme linga el. De prin 1973. I-am fost, ca
sd zic asa, secretarul lui. I-am dactilografiat mai toate cartile
de poezie, de proza, jurnalul. De aceea pot spune ca incd au
ramas multe lucruri nepublicate din ceea ce a scris Constantin
Dracsin. I-am editat opera antuma §i postumad, poezia, prima
parte din jurnal. Inca astept si celelalte lucruri pentru a le face
cunoscute cititorilor lui. Pot spune ca Constantin Dracsin era
atit de normal, Incit uneori ma complexa, ma provoca la eforturi
care aveau menirea s ma pund la treaba, la autodepasire. Avea
acest dar al emulatiei, crea 1n jurul lui acea energie pozitiva,
care te indemna la creatie, la travaliu zilinic, pentru a tine pasul
cu el. Camera lui de la Dracsin era un atelier in care te simteai
impulsionat de gindul de a trece la treaba. Putea fi un astfel de
om un neintreg, un om de plins, un neimplinit? Nu, desigur ca
nu. Cu sigurantd ca daca ar fi ajuns la aceastd virsta pe care i-o
aniversam acum, in 20 iulie 2018, amintindu-ne de el, cum pe
unii dintre confratii disparuti nu-i si mai aminteste nimeni, virsta
la care spera sa ajunga, ar fi fost unul dintre cei mai impliniti
artisti romani. Dar si asa, din aceasta margine de Romanie, in
preajma aniversdrii Centenarului Marii Uniri, numele lui inca
mai strabate mintile celor care l-au cunoscut si apreciat.
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Constantin COROIU
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in sirul scrierilor memorialistice ale Iui fon Brad,
volumul ,,Comorile unui prieten tdnar: George Corbu-
Junior”, aparut la Editura Muzeului Literaturii Romane
din Bucuresti, cu un Cuvant inainte de Eugen Simion,
face, asa-zicand, figura aparte. Este o carte mozaic in
care documentul inedit coexista cu paginile de evociri,
de jurnal, de eseistica, de portretistica, de anecdotica,
de poezie, de cugetari si chiar de critica literara. Cu alte
cuvinte, o carte greu de prins intr-o definitie si cu atat
mai dificil de incadrat in granitele unui gen sau unei
specii anume. Dar, la urma urmei, ce nevoie avem de
incadrari intr-un compartiment sau altul? Important e
cd aceastd noud carte a lui Ion Brad, care nu e lipsita
totusi de o anumita unitate, fie ea macar si una ce tine de
atmosfera, se citeste cu interes si cu acea emotie pe care
o produc de obicei incursiunile in arhivele sentimentale
si In memoria vie a unor oameni care au trait si au vazut
multe. Ei au ce povesti si, mai ales, au ce marturisi.
Conditia esentiala este stiinta de a spune, de a exprima.
Atat existi, cat exprimi, zicea Célinescu.

Unui personaj discret si oarecum misterios, Juniorul,
pe numele siau George Corbu, invocat si evocat pe
parcursul celor 450 de pagini ale cartii, i se datoreaza
pastrarea comorii, dar are un rol deosebit si in cautarea
si patrunderea in tainitele ei. lon Brad trece in revista
multiplele sensuri ale termenului comoard, cuvant de
origine slava cu o sonoritate grava si plind. In ce ma
priveste, dintre toate il prefer pe cel de camera a visteriei,
chiar si in acest context in care ar putea parea mai putin
adecvat. O biblioteca, de pilda, este, la propriu si la
figurat, o adevarata visterie. O visterie ce nu se epuizeaza
ca oricare alta, caci nu e numai un perete somptuos de
carti, cu vorbele lui Michel Butor, nu e doar o multime
de obiecte tiparite si mai mult sau mai frumos legate,
una ordonata, structuratd dupd toate regulile, ci si un
tezaur neperisabil de idei, de sentimente, de universuri
fascinante ce stimuleaza meditatia si imaginatia. Chiar si
atunci cand, fizic vorbind, el dispare catastrofal precum
Biblioteca din Alexandria. Un argument, si in privinta
aceasta, il gasim chiar in primul capitol al volumului in
care lon Brad povesteste drama unei biblioteci, cea a lui
Timotei Cipariu. Retin din povestirea sa ,,memorabilul
portret”, cum il caracterizeaza pe buna dreptate scriitorul
insusi, pe care i-1 schiteazad marelui Invatat si patriot
transilvanean un alt ilustru invatat, germanul Rudolf
Bergner: ,El ne conduce in jurul imperiului sdu ce
semana cu o bibliotecd imensd. Pretutindeni stiteau
vechi dulapuri de cérti. (Armarii le spunea Cipariu, unele
pastrandu-se pana azi la Cluj si Blaj). Ele ascund apoi
stiintele latine, grecesti, frantuzesti, iar pe mese si pe jos
sunt grupate colosale teancuri de carti ebraice, grecesti,

arabe, turcesti, persane... In celelalte chilii se aflau
manuscrise pretioase ce nu se pot gasi decat numai in
cate un exemplar, impodobite cu initiale artistice, opere
ce nu se pot inlocui cu altele si nu se pot plati cu bani. Ce
bogatie de stiintd! In camerele de studiu, fara podoabe,
simple, vrednice de un filosof, se vad autori maghiari,
germani, romani, spanioli, francezi, italieni, englezi.
Totuyl in ordine, studiate din fir in pdr, toate cunoscute”.
In cartea Iui Ion Brad se perindd, in ipostaze si
imprejurari diverse, o considerabila parte a lumii
literare postbelice. Cel mai prezent dintre scriitori
este Geo Dumitrescu cu a sa
corespondentd ori cu Albatrosul
ucis de cenzurd 1n 1941, la al
8-lea numar. In paginile lui
trebuia sa apara articolul intitulat
,Cazul Calinescu” in care erau
scoase la iveald substraturile
politice ale atacurilor impotriva
LHIstoriei literaturii romane de la
origini pana in prezent” a lui G.

ION BRAD

COMORILE UNULPRIETEN. TANAR:
GEORGE CORBU-JUNIOR

Comorile memoriei

indrumarea sterila, la sufocarea libertatii de creatie”,
Emil Cioran, lon Agdrbiceanu, Eugen Jebeleanu, Nina
Cassian, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Adrian
Paunescu, Cezar Baltag. Nu putine scene sunt demne
de un roman fresca al fabuloasei vieti literare postbelice.
lau la intdmplare un exemplu: o sedintd la Uniunea
Scriitorilor pe tema drepturilor de autor si a dreptului
mostenitorilor dupd moartea autorilor. Marin Preda,
dupa ce este intrerupt de mai multe ori de Jebeleanu, isi
iese din fire si 1i reproseaza acestuia ca se comporta ca un
dictator. Jebeleanu, indignat la culme, vrea sa paraseasca
sedinta intrucat Preda ar fi vrut
sd spund, vezi Doamne, ca el,
Jebeleanu este Hitler. Pe acest
fond, pe cat de tensionat, pe atat
de hilar, intervine presedintele
Uniunii  Scriitorilor ~ Zaharia
Stancu.  Vicleanul  Histrion
viclean, dar mereu constructiv se
adreseazd oficialilor prezenti la
importanta sedinta: ,,Va rog sa-i

Calinescu. Numarul a fost Tnsa e ey spuneti tovardsului Ceausescu

suprimat de cenzura cind tocmai Lisoindle il o cd Zaharia Stancu nu mai poate

fusese paginat. In acel numar al o // ; conduce Uniunea Scriitorilor,

revistei un articol dispus pe patru v L o, Lowne Les N n-o mai poate conduce! Nu mai

coloane se intitula Pro Calinescu. e, poate apara drepturile scriitorilor

Nu era semnat, ceea ce, in fond, 11 W ] din Romaéania, nu mai poate!
e, [ e et

conferea mai multa greutate decat
daca ar fi avut o semnatura, caci in e

/,/94»%&/@ -

i/ Spuneti-i cd de azi.. Zaharia
Stancu si-a dat demisia! Demisia

acest mod exprima nu doar pozitia L terec ol si-a dat-o!”. Ce a urmat e o alta
unei persoane, ci a publicatiei. s scena aidoma multora celor al
. . (%7 Vi - . .
Erau apoi texte elogioase despre i caror protagonist a fost Zaharia
Calinescu  apartindnd ~ unor Stancu, petrecute inclusiv de fata
critici de prim plan ai literaturii ori chiar in biroul de lucru al lui
romane: [braileanu, Lovinescu, Ceausescu. Efectul este garantat.
Perpessicius, Paul Zarifopol sau Cei doi, Preda si Jebeleanu,
Serban  Cioculescu. Episodul, intrati Intr-un conflict aprins ce
daceitdpoate ﬁ1 numit agtfil, este parea ireconciliabil, se thOIQSSi
unul dintre cele, nenumarate, care ca prin minune §i intervin sa-
compun aventura monumentalei : linisteascd pe Stancu si sd nu-si
Istorii, cea mai dramaticd gﬁ dea demisia.

aventurd ce a cunoscut-o
vreodata o carte 1n istoria culturii
romanesti moderne.

Alti  scriitori pe care 1i
reintalnim in cartea lui lon Brad, si pe care memorialistul
i-a cunoscut direct, sunt: Lucian Blaga care ,,mergea cu
pasul rar, cumpanit, ca un om de munte, pornit departe.
Fruntea lui boltita larg, tinea mai mult de stele decat de
pamant”, Marin Preda creatorul morometianismului
— ,,un simbol al opozitiei la realismul socialist, la

IR

EDITURA MUZEUL LITERATURII ROMANE

O carte incalzita de unda
unei robuste melancolii ce ne-o
oferd, asa cum scric Eugen
Simion in Cuvantul introductiv,
un ,,memorialist blajin” care ,,alege partea frumoasa a
lucrurilor si trece cu usurintd peste asperitati si, ca si
inaintasul sau din Panadele de pe culmile insorite ale
Blajului, Timotei Cipariu, crede ca literatura are inca un
rol misionar in lumea ce se globalizeaza si ca scriitorul
trebuie sa ramana un profet al neamului”.

Dan Bogdan HANU

Refrain pentru refraier(it)i:

,,Cip cip cip/ microcip/ vreau si fii si tu aici/ sub piele la
pacalici” [extras din hitul ,,Dupd cipul si apdatarea (sic!)lui
Dumnezeu”)

< Se rupe, se fractureaza intotdeauna ceva de cite ori
trec la un alt caiet, o ghilotind nevazuta reteaza fuleul,
debitul en fanfare ale celui incheiat, pentru a ldsa loc bii-
guielilor lamentabile trecute in contul urmdtorului. E o
sincopd familiara, m-am hirsit in a-i suporta favorurile.
Un lucru (mi-)e clar: tot ce va fi scris in acest caiet, va
impartdsi aceeasi soartd cu ce a fost scris si-n celelalte,
va sta sub egida ,,am abdicat radical §i definitiv de la
viata eficientd “. Am inceput acest al XXI-lea caiet de
insemndri, cu adevarat liber, dezangajat, or, asta e chiar
incercarea maximald, pentru ca orice debut e, de la sine
inteles, construit pe un angajament i pe un canevas de
asteptdri, pe un prezumtiv boom, ceea ce nu mai e posibil
in cazul 1n care i treci toate iluziile la pasiv, te debara-
sezi de lestul lor. Si, intrebarea survenita, ultimativ: ce
urmeaza sd cartografiezi cind libertatea e atit de intensd
incit spulberd orice azimut ce i s-ar impune?

Abruptissimo: obosit sa observ, sa inregistrez fard
permis, fara niciun fel de acreditare, sa descompun, sa
des-compun, aceleasi diferente, dupd care sa ma-ngrop
in expertize, sa destelenesc, sa le retin pe acelea putine,
tot mai putine, nemasluite. lata, tot progresul nostru, mi-
nunat si la care sintem siliti cu japca sd punem umarul,
miluiti cu amdgitoare dividende, e, intreg, dintr-un
capdt in altul, Intemeiat pe uitare, pe stiinta mai intii,
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(dinvremea

Dog’s diary

ciinelui sub acoperire involuntard)

apoi arta de a uita toate /ectiile tinute cu dezinvoltura,
cu nonsalantd, cu trasdturi (tot mai atrofiate) destinse,
cu fete solare, sub care se labarteaza o artificialitate fara
cusur. Ca sa traiesti bine trebuie sa uiti §i sd executi.
Firescul catehism al polifoniei surselor si noianului de
cresteri/ descresteri ce ne scalda simturile si cugetul.
Unde imi pot gési — in aceastd nedorita simfonie viratd in
acutele vacarmului — chilia ori, macar, tabara? Pe ultima
o deslusesc in pdinjenisul — cu a sa pixelitate ireprosabila
— locurilor in care zace tezaurul succesivelor virste, piei
lepadate la indemnul sau doar semnul intereselor (altfel,
as fi ramas la o perpetua virstd de aur), schimbarilor fara
oprire, o vad, palpabild, pardginita si atit de...inoportuna.
Fara s-o mai pot dirigui, struni, fard sa-i mai recunosc
poate chiar legile, de aceea m-as multumi cu o chilie
fara adresa. O vad incd, se misca neincetat, se reageaza
necontenit in memorie, in tiparele si matcile ei, precum
frunzisul si umbra sa bijblie neconsolate pe intinsul
fatadelor vechi, asa cum imi masoara de peste 25 de ani
fiecare rind, fiecare intoarcere, fiecare cumpana, fatadele
care imi strdjuiau nelinistea de cite ori o asteptam pe D.
sa inteleaga, sa ma intilneascd, sd sparga zagazurile ace-
lui acolo subinteles, indepartindu-se, insa, inainte de a-1
fi vazut. Senzorialitatea imbibata de corceli, de altoiuri,
de alchimii, de experiente si formule zamislite si incheia-
te In cea mai discreta virtualitate, scufundate, bolboro-
sind in amniosul posibilului. Virtualitatea mea pierduta,
scindata, pisata, calcinata, ca un amoras de gips prins in
viltoarea demolarilor, cit se poate de reale. Experienta,
alchimia, formula, pe care atitia nu mai prididesc sa le

exalte. N-ar fi fost, cu sigurantd, posibil nimic din toate
acestea, fara un anume dopaj cu asteptari comprimate,
pindind de sub ambalajul unei cit se poate de onorabile
relatii contractuale: te exalt atita timp cit esti profitabila
(si atragi imagine si sponsori), tu, experientd!
Alchimiile amintite, in treacat si-n amonte, au o
structurd armonica, sint, adicd, vibratii, reverberatii ale
frisonului initial, osia de la care pleaca increngdturile si
ramificatiile de mai tirziu. Ele conserva toate compo-
nentele si formele simple pe care s-au intemeiat si in-
chegat, asa ca n-ai cum scapa, vei fi urmarit i insotit
pretutindeni, oriunde vei ajunge, pind la lehamite, pina
la uzura, de aceleasi arhetipuri, de arheii si topoii iesiti
din aburul si fantasmele reveriilor tale, pind la dezarti-
culare, pind la autoanihilare. Prin toate, fireste, susura
sau gilgiie seva timpului. Lehamite si uzura, de vreme
ce, neofit, credeai odatd cd se poate salva ceva daca, cu
o incdpatinare dusd-n cerbicie, firul unei estetizari va fi
(pe)trecut prin toate. Si acum, cind scrii toate astea, mai
ai atita fortd, atita vlagd de cheltuit, incit sa te Inseli cd nu
tot pe acelasi tarim vei naufragia, ca nu aceleasi matrici
iti vor rasari inainte — asteptind sa te oplosesti resignat
printre ele —, ca niste epave ce te-au prins in mrejele unui
legamint care, cu cit se repetd, cu atit pare mai neclar
si lipsit de noima? Acum, cu capacul pixului strins intre
dinti, mérturisind o indirjire care iti este strdind, cu buze-
le rasfrinte, ca in gestul de dezaprobare presimtitd al unui
matroz absent, cu luleaua fumegind asupra acelorasi
intretdieri de pirtii pe apa, meridiane si paralele.




Daniel CORBU

Poetul Ion Cristofor (ndscut la Geaca, judetul Cluj,
22 aprilie 1952) este un discret alergator de cursa lunga.
Fara a participa la bataliile generationiste din Intunecatul
deceniu noua, doar la aprigele batalii ale sinelui, el
ramane asa cum il portretiza Adrian Marino: ,discret,
interiorizat, politicos”. De-a lungul anilor, avea sa spuna
poetul: ,,mai singur ca aurul unei mumii”, ,,pustiit, cu-
rat ca flacara serii”, ,,tdcut prin odaile fulgerului”, ,,las
numele meu unei insule scufundate”. Absolvent al
Facultatii de filologie din Cluj-Napoca (sectia romana-
franceza), echinoxist, debutant mai
apoi la prestigioasa Editura ,,.Dacia”
din aceeasi urbe transilvand, Ion
Cristofor debuta editorial In 1982 cu
volumul In odaiile fulgerului, urmat
de volumele de poezie Cina pe mare
(1988), Marsyas (Ed. Dacia, 2001),
Casa cu un singur perete (2004),
Sarbatoare la ospiciu (2004), O
ceasca pentru poet (2007), Angore
et Taedio (2008), Orchestra de jazz
(Napoca Star, 2012). A mai publicat
criticd literara (Aron Cotrus, exil-
atul, 1999, Scriitori belgieni, 2000,
Scriitori din Tara Sfanta, 2000) si
interviuri (Senefe sau vocatia dia-
logului, 2000).

Trebuie sa semnalam de la inceput
doua obsesii de fond care traverseaza
lirica lui Ton Cristofor: mai 1intai
conditia poetului §i a poeziei, care
face ca majoritatea poemelor sale sa
aiba alura unei ,,ars poetica” si, in al
doilea rand, obsesia iginica, prezenta
incd din cartea de debut, In odaile
fulgerului. Intalnim aici toate elemen-
tele care vor fi prezente si in celelalte carti: fulgerul,
flacdra, lumina, focul, purpura, dogoarea, pletele in
fldacari sau lampile crepusculului. Ca si la Heraclit, fo-
cul e dezlantuitor de energii fiintiale, lon Cristofor avand
o reala fascinatie a purificarii prin foc, intru distilarea
trairilor. Iata, in acest sens, Poem scris pe o pagind in
flacari: ,,Voi scrie acest poem pe o pagind cuprinsa de
flacdrd/ intr-o biblioteca cuprinsa de flacari/ (in timp ce
vantul melancoliei ne flutura mantia/ prin alei pe care
se aud pietrificatele pasari cantand)/ cu obrazul luminat
de degetul aratator al lui Loyola// Se aud intre timp ura-
ganele linistii, respiratia mortilor/ deschizand usile para-

portrete literare

lon Cristofor sau

disului, cu scartaitul lor prelung./ La ora asta in ochii
cainelui steaua luceste/ asemeni unui os lustruit/ ami-
cii mei poetii casca sub aripile vulturului/ (ah, nimeni
nu-i mai ofera ficatul)/altii scormonesc rime in creierul
unui hoit”. Sau, aceeasi atmosfera in Poem de dragoste:
,,Prabusindu-ma in flacarile din beznele poemului/ naiba
sd te ia bestie, tarfd adoratd/ credincioasd mie precum
ciuma celui atins de ciumd/ alergand Ingrozit prin tar-
gul pustiu cu clopotele/ legate de picioare”. Si o alta
ipostaza, un instantaneu iconoclast, de mare poeticitate:

> »lacut in odaile fulgerului/ e vre-
mea cand ingerul citindu-ti poemul
orbeste/ iar méana pagina scribului
consemnand 1intamplarea devine
vant”. Poetul e un participant activ
la apocalipsa de fiecare zi. El are un
»frate geaman cu plete in flacari”
care ,,isi inventeaza inima”, denunta
,vinul calpei realitdti”, desconspira
»zeul cenusiu ca o vrabie care
fluierda a paguba/ pe o creanga
uscatd a mintii” §i se adreseaza
wbestiilor licitand constiintele” sau
»coribantilor vorbelor goale”. Al-
teori poetul sta la sfat cu himerele
sau cu ,,pontifii cernelii”, in timp
ce ,,cade soarele de aur al marii/ si
cazi cu fata obositd/ in cenusa, in
pulberea paginii”. ,,Mai batran cu o
certitudine” sau ,,mai tanar cu o il-
uzie”, ,bastard al cuvintelor”, cum
se autoportretizeaza in ultimul ciclu
al cartii Marsyas, poetul danseaza
,»gol in fata Frumusetii”.

O remarcd speciala In poezia
lui Ton Cristofor. In O mie de corbi,
pe un ton rilkean, poetul spune: ,,E ora cdind Dumnezeu
aleargd descult/ prin crangul cu toporasi si violete/ cu
palariuta de paie in mana”. Sau, pe acelasi ton: ,,Ore
inalte ale marii/ cu clipe pe care arareori le meritam/ exi-
late dorm cartile/ la pagina judecdtii de apoi”. Dar Dum-
nezeu i apare poetului si in alte ipostaze: ,,S1 Dumnezeu
e umil cersetor scormonind in gunoaiele/ unei imense
metropole” (Melancolie) sau ,,enorme bucati de plamani
expectorati/ de un dumnezeu tuberculos”. (Un profesor
umil ti scrie). latd cum ne apare intr-un trist poem Dum-
nezeu $i robul sau cel cuprins de indoiald: ,,Doamne,
tu nu ai nevoie de slava/ dar eu in fata cerului stau/ si

Fericitele intamplari lirice de pe golgota scriiturii

piatra de rugdciuni o tocesc/ cu genunchii cucernici ca
Rahila, Aavram si Essau.// Sub cerul tau de sticla bat
matanii/ la picioarele tale neincetat ma prostern/ viata e
doar pulbere, umbra si fum/ ca grauntele-n sitd ganduri
negre ma cern.” Alteori, Dumnezeu i se pare nepartinitor
in ce priveste conditia poetilor: ,,Oricum Dumnezeu se
descurca in ceruri destul de bine/ si fara versurile noastre
fard rime/ in definitiv Domnul 1i gustd doar pe marii clas-
ici/ pe poetii cu barbi de patriarhi pe ofticosii romantici/
pe cei care-au cantat inspaimantati splendorile infernu-
Iui/ in care ne va aduna pe toti pacatosii”. Dar conditia
poetului este Inca si mai precara in raport cu literatura:
,Dar printesei prea putin ii pasd de metaforele tale/
tampite/ in catastiful ei cu aurite cotoare/ nu esti decat un
turavura”. (Si tu fiul meu. Poem neterminat). Pentru lon
Cristofor poezia este modalitate de cunoastere a lumii i
mai ales a regasirii sinelui §i punerea sa, precum la Mil-
arepa, in legatura cu tarele divinitatii. Poetul elaboreaza
viziuni ce vizeazd nu numai viitorul, ci si arborele ge-
nealogic pana la totem, pana la semne, zvonuri $i can-
tece: ,,S1 1atd cum pe nesimtite intunericul se Inmulteste
ca erizipelul/ si iatd cum prolifereazd lintita rogozul
scanteiuta de baltd// Cum floarea-soarelui devine mai
rosie in apus/ decat urechea taiata a lui Van Gogh// Pe
mainile noastre ca o pulbere find/ ramasitele pamantesti
ale stelei/ dau de gandit vecinei noastre de palier// Toc-
mai acum cand cineva demonteaza in umbrd/ masina- ria
fina a viselor noastre/ ca pe un ceasornic cumparat/ de la
targul de vechituri de-asta vara// Ne intrebam in soapta
ce ne mai pregateste melancolia ta Doamne/ cu valurile
ei negre spumegand in usa de la intrare/ ce ne pregateste
negresa asta ingrozitoare/ sdpunindu-ne de zor in lesia
intunecatd/ ca si cand ar vrea sa ne curete barba si parul
valvoi/ cu briciul bunicului mort in copila- rie// In jur
intunericul se Inmulteste ca lintita si iatd/ in albastrul
ochilor nostri se iveste deodata un zeu cu arcul intins//
Si noi stam nemiscati ascultand vantul ce freamata/ cum
imprastie semne zvonuri si cantece/ in ramurile arbore-
lui nostru genealogic”. (Arborele genealogic). Pana la
urma poetul, anarhist al melancoliei, ramane la conditia
golgotica: ,, Tu ia-ti coroana cu spini, cuiele si ciocanul in
mana/ si urca-te pe cruce si scrie!” Aflat pe Golgota scri-
iturii, sclav si rege al metaforei, scrib al destinului, lon
Cristofor 1si asuma conditia de poet damnat cu autentic
orgoliu si princiard luciditate, fiind una din originalele
voci lirice din Romania de azi.

Florentina NITA

in orice stil si ce s-ar scrie, 0
biografie ramane o biografie

Chiar daca experimenteaza noi abordari si tehnici literare
in relatare. Ori tine sa pund mai mult in evidenta inefabilul si
sd umbreasca concretetea faptelor. Chiar daca e scrisd mai mult
cu sufletul decat cu condeiul. Ori, dimpotriva, releva adevarul
nud si crud in cautarea veridicitatii. Astfel se va creiona, pana la
urma, un portret caruia suntem chemati sa 1i descoperim trasa-
turile, identitatea, valentele. E ceea ce vrea si, pana la urma, ne
asteptdm sa fie o biografie.

In “Viata lui M. Blecher. Impotriva biografiei”, Editie re-
vizuita, Ed. Humanitas 2018, Doris Mironescu ne propune o
altfel de biografie, o prezentare investigativd si documentatd
minutios, ce lasa loc si la supozitii acolo unde informatiile lip-
sesc. Totodata este o viziune demitizanta asupra unei existente
dramatice, careia Geo Bogza ii atribuia in 1938 o semnificatie
universal reprezentativa si care aici, sub condeiul unui critic li-
terar cu talent de romancier, se transformd in personaj literar.

Urmarind sa reconstituie un destin si o epoca, prin supra-
punerea elementelor din realitate cu reflectarea acestora in
imaginatia lui Blecher, cartea ne deschide noi perspective de
lecturd si intelegere a operei sale, consideratd de un autenti-
citism atipic de la aparitia sa. “Impotrivirea” din subtitlu e un
enunt formal iar nu de continut, sintetizand atitudinea critica
a lui Blecher fata de ideea de naratiune biografica, la care se
vede obligat sa adere si biograful, spre a se pune la adapost in
incercarea sa. Scriind despre un autor atipic, biograful devine
el insusi atipic.

Paginile acestei carti sunt dinamice, pline de informatii do-
cumentare si descrieri minutioase ale unor detalii semnificative
despre o viata scurtd si dramatica, dar traitd intens. O anume
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sobrietate caracterizeaza relatarile sintetice, ajungand sd fie si
malitioase atunci cand trebuie. Chiar daca scopul incursiunilor
in istoria si geografia locurilor, in cercetarea documentelor, zi-
arelor si a relatdrilor din partea celor care l-au cunoscut nu este
sa le identifice prezenta lor metamorfozatd in opera lui Blecher,
imposibil de altfel de izbutit in cazul unei literaturi fictionale,
multe aspecte pot fi Intelese mai bine gratie acestei documentari.
Reconstituirea atmosferei din targurile de provincie in perioada
interbelica, a unei stari de spirit tipice, ca exercitiul de recupe-
rare a memoriei culturale a unui oras ca Romanul, este, de ase-
menea, unul din meritele cartii romascanului Doris Mironescu.

Nu e simplu de acceptat si de multe ori ne trezim revoltati
pe oranduiala lumii care da nemurire geologica muntilor si pie-
trelor neinsufletite, continuitate prin ereditare unor bunuri mo-
biliare si imobiliare, fara ca din cei pe care i-am cunoscut sd ne
ramand nimic palpabil. Perpetuarea speciei iar nu a individului.
Care mai poate fi reconstituit, cel mult, din amintiri, rememorari
sau, mai nou, din filmari cu tehnica timpurilor moderne.

Parcurgand strazile Romanului, evocand locuri din pagini
scrise de Max Blecher, in timpul manifestarilor prilejuite de
Blecher Fest 2018, raportul mi s-a conturat insa dintr-o alta per-
spectiva. De data aceasta pare ca spiritul e cel care invinge, isi
ia revansa, dainuie. N-a mai rdmas nimic din aspectul strazilor,
caselor, pravaliilor care l-au inspirat, chiar si in treacat, pe Ble-
cher. Toate au sférsit prin a fi micinate de timp sau daramate de
buldozere. A ramas insa sa dainuie peste timp viziunea lor, con-
stituita din fragmente imateriale si tocmai de aceea nemuritoare.
O forta spirituald iscatd pe neasteptate dintr-o fragilitate umana
dar care a gasit calea spre a converti prezentul in eternitate.

iz
<
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Mihai Dinu GHEORGHIU

Editura Vremea publicd recent, intr-o colectie
comuna, doud carti' pasionante pentru cei interesati de
istoria recentd a Romadniei, cea ,,comunista” sau ,,a lui
Ceausescu”, cum i s-a spus. Autoarele fac parte dintre
,marile doamne” care au studiat-o, ca istoric (Catherine
Durandin) si antroplog (Katherine Verdery), facand
posibile deschideri (,,brese”) in cunoasterea unei societati
inchise si ,,totalitare”. Apropiate ca varstd, dar distantate
in spatiul stiintelor socio-umane, una venita din Franta
republicana si laicd, cealalta din America imperiald,
cele doua doamne au petrecut ceva vreme pe aceste
meleaguri, incepand din anii formarii lor stiintifice.
Catherine Durandin a ajuns prima datd in Romania in
1967, Katherine Verdery in 1973. Au revenit apoi in mai
multe randuri, istoria si cultura roméaneascd devenindu-
le familiare, inclusiv prin frecventarea colegilor romani
din tard si din emigratie. Vrand nevrind, au devenit
specializate ,,in Romania”, ,romaniste” (cu sensul de
autoare de ,,studii romanesti”) i ,,romanizante” (cu sensul
de cunoscatoare ale limbii romane), ,,experte”, consultante
(si consultate) in ,,probleme romanesti”. S-ar putea spune
chiar, dintr-o perspectiva epistemologica constructivista,
ca au participat la (re)inventarea Romaniei, una diferita
de Romania propagandei. Dupd 1989, cartile celor doua
autoare au fost aproape toate traduse in romaneste (ar
fi de vazut cele care n-au fost si de ce), avand parte si
de manifestari ale recunostintei din partea mediului
academic romanesc, mai ales Katherine Verdery, aleasa
doctor honoris causa de catre universitatile din Bucuresti
si Cluj. Titlu pe care l-ar fi meritat de altfel cu prisosinta
si Catherine Durandin. Asemenea distinctii sunt poate si
reparatii pentru daunele morale suferite de cele doud in
perioadele sederii lor in Romania de dinainte de 1989.
Cele doua carti dau seama in mare parte de conditiile in
care Catherine si Katherine si-au desfasurat cercetarile si
de felul cum au fost primite de autoritdtile vremii, dar
si de colegii romani, instrumente obediente sau nu ale
regimului politic.

Sunt multe deosebiri Intre cele doua carti, ca de altfel
intre parcursul stiintific al autoarelor. Katherine Verdery,
despre a carei carte imi propun sa scriu in ,,Sociogramele”
urmatoare, si-a reconstituit itinerarul romanesc pornind
de la ,,dosarul de Securitate” (2781 de pagini) descoperit
la CNSAS, titlul cartii facand in mod explicit referinta la
,»dublul” autoarei construit in timp de Securitate. Cartea
a fost deja publicatd in SUA (la Duke University Press),
traducerea romaneasca fiind o aparitie practic simultana.
A fost precedata de o alta, netradusa, Secrets and Truths:
Ethnography in the Archive of Romania's Secret Police
(CEU Press, 2014). Romdnia mea comunistd, traducere a
unui manuscris nepublicat si probabil cu statut provizoriu
(unele insemnari ar fi meritat dezvoltate, unele surse
verificate), se apropie mai mult de stilul traditional
al ,,memoriilor”, fara veleitati teoretice, dupa cum ne
previne autoarea, si cu pasaje stilistice care amintesc
de romanciera Catherine Durandin, netradusa®, dar si
de un volum anterior al ei, de Amintiri si plimbari prin
Bucuresti (publicat in franceza in 2000, iar traducerea in
romana in 2004, la editura Paralela 45).

Ambele carti angajeaza in mod diferit dar nu mai
putin sensibil identitatea autoarelor din perspectiva
experientelor lor romanesti: apropierile si distantarile,
prieteniile si adversitatile, fidelitatile si tradarile, iluziile
si deziluziile. Autobiografia cuprinde si pasaje de
autoanaliza. La Catherine Durandin, datele autobiografice
subliniaza distanta de experientele romanesti: fiica a
unui psihosociolog, nepoatd a unei bunici care i-a dat
o educatie republicana strictd si i-a cultivat aversiunea
fata de nationalism, C.D. a crescut la Neuilly-sur-Seine
(banlieue chic din vecinatatea ,,cartierelor elegante™) si a
facut studii la Ecole Normale Supérieure (ENS), statutul
de normaliand deschizandu-i un posibil drum catre elita
intelectuald franceza. Alegerea istoriei Romaniei si a
romanilor ca subiect pentru teza de doctorat si-o explica
azi prin educatia primitd in aceasta grande école: cultura
clasicd, studiile de latind si greacd, interesul pentru
Imperiul Roman, cultura literard si atractia exercitata
de romantism si de exilul antidespotic al romanticilor la
Paris, dar si rolul jucat de Franta in construirea Romaniei
moderne, in momente istorice cheie. Un asemenea
moment parea a fi 1968, an marcat de evenimente istorice
memorabile, intre care vizita generalului de Gaulle la
Bucuresti. Sa se fi simtit purtdtoarea unei misiuni istorice?
Greu de raspuns. Catherine Durandin ne spune cd s-a
distantat destul de repede de stereotipurile si mitologia
tesutd 1n jurul prieteniei franco-romane, descoperind
existenta ,,mai multor identitdti romanesti”, inclusiv
datorita contraspionajului francez, care-i semnalase un
»individ periculos” in anturaj, atasat cultural al ambasadei
romane care-si depdsea atributiile si avea sa sfarseasca
expulzat (p. 11). Institutul de Limbi Orientale (INALCO),
un fel de stramos al lui Science Po (IEP) dedicat tarilor
exotice, a fost cadrul in care a deprins primele cunostinte
despre Romania, prin profesorul Guillermou, titularul
studiilor romanesti, si asistentul lui, Titus Barbulescu, un
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fost legionar exilat in Franta. Exilul romanesc, constituit
prin valuri succesive, despre care cartea contine cateva
marturii pretioase, avea de altfel in INALCO unul din
punctele de sprijin pretioase institutional, mai ales pentru
cei care cautau sa-si pastreze cat de cat o continuitate in
activitatea intelectuala. Catherine Durandin le-a fost astfel
multora de un real folos, in ciuda mijloacelor modeste de
care putea dispune. Devenitd profesoara la acest institut
in 1986, a preluat ulterior conducerea unui centru de
studii romanesti. Prima vizita in Romania, din august
19674, o face sa descopere ,,Romania lui Ceausescu,
comunistd, arhaicd, ambitioasa si nationalistd, o societate
neinformata, inchisd, intr-o parte a ei, In ea Insasi si
nostalgiile interbelicului, sau multumitd, intr-o alta
parte a ei, de un regim care i asigura o reala promovare
sociala.” (p. 14) ,,Tinerii ingineri”, care aspirau la un mod
de viata occidental, apar in vreo doua randuri in carte
ca fiind dintre suporterii reali ai lui Ceausescu (p. 14 si
urm.).

Amintirile sunt mai departe incrucisate: prima vara
petrecuta la Sinaia, unde revine, in iarna lui 1999, insotita
de Serban Radulescu-Zoner, istoric, fost detinut politic si
lider liberal dupa 1989, care-i impartaseste din propriile
amintiri, din copildria petrecuta in aceleasi locuri in anii
razboiului. Decorul aristocratic acaparat de turism {i
provoaca ,,un parfum de tristete, amestecata cu nostalgie”
(p. 16-17). Amintirile din 1967, redate in paginile
urmatoare, ne fac sa credem ca nu ele faceau obiectul
nostalgiei: ostilitatea de care se simte inconjurata, ,,ura
abia mascata” de care are parte in calitatea pe care si-o
descopera de
,burgheza

occidentald”
(intre  altele
din cauza

unei ,,cuminti
minijupe
bleumarin”
care-1 atrage
admonestdrile
militiei si
privirile
reprobatoare
a 1 e
calatoarelor
din tren).
Oarecum in
replica, unele
insemnari
marturisesc
antipatia
resimtita fata
de ,tovarasi”
si fata de
,,mostenitorii demnitarilor”, care ,,nu duc lipsa nici de
vitamine, nici de biciclete Peugeot sau alte marci, fabricate
in Republica Democrata Germana” (p. 20). Un sentiment
permanent de revolta se instaleaza, din frustrarea de a nu
putea replica pe masura ,,autoritatii vulgare si mediocre”
de care se simte agresatd (p. 21). Faptul de a se simti
,,0 strdind, o franfuzoaicd” 1i accentueaza autoperceptia
identitara in contactele cu ,,ceilalti”: ,,Functionara de stat
franceza, republicana, iesita dintr-o familie de functionari
superiori (...) Cu sigurantd, am ratat multe contacte
umane in Romania tineretii mele din cauza acestei
educatii rigide” (p. 67). O distanta corespunzatoare se
instaleaza in consecinta si fata de istoriografia oficiala si
de protagonistii ei, instrumentati de regimul comunist.
Anul 1968 o gaseste prinsd 1intre contradictiile
dintre experientele dintr-o tara a ,,socialismului real” si
revoltele din Franta, in care comunistii si extrema stanga
reprezentau (incd) o forta politicd considerabild. I se
intampla sa fie tratatd, ni se spune, chiar de un oficial
francez drept ,,anticomunista primara”, iar mai tarziu, de
istorici romani, drept ,,stalinstd”. Amintirile acorda mult
loc starilor sufletesti (tristete, nostalgie, manie...), foarte
putin analizei. Chestiunea suveranitatii nationale, distanta
fata de Moscova, schimbarile culturale intervenite 1n anii
1960 in conditiile mentinerii dogmatismului politic sunt
o tema importantd, transversald. Sunt totusi si cateva
date noi dintr-o cercetare probabil recentd in arhivele
ministerului francez de exerne, fragmente din rapoartele
atasatilor militari francezi la Bucuresti fiind presarate
prin carte. Mai interesante sunt insemnarile ,,subiective”
care amintesc de singurétatea cercetatorului angajat intr-o
specializare care condamnd la marginalizare — Romania
istoricd ,,nu intereseazad pe nimeni”, in vreme ce Romania
politica da o vreme iluzia unei ,,tari emergente” (cum s-ar
spune astazi), dar care avea sa recada in anii mizerabili
s1 grotesti ai ,,epocii Ceausescu”. Se cristalizeaza astfel
un désamour statornic fata de aproape tot ce inseamna
Romania si un sentiment ambivalent fatd de obligatiile
profesionale sau amicale care o determind sia nu
abandoneze cu totul terenul. Este experienta unui dublu
proces de distantare: fatd de colegii de generatie francezi,

Sociograme(3)
Romania, obiect in stiintele socio-umane (1)

de mediul intelectual si politic, situat in mod ,,natural”
la stanga, o distantare discretd, care transpare printre
randuri, si o alta fatisa, la limita regldrii conturilor, cu
colegi istorici romani care indeplineau probabil si alte
atributii decat cele profesionale. Cristian Popisteanu,
Lucian Boia, Dan si Mihnea Berindei, tatal si fiul, apar in
ipostaze inconfortabile.

Fiecare deceniu vine cu deceptiile sale. Anii 1970,
care i adusesrd stabilitatea profesionala prin obtinerea
unui post de profesor si confirmarea sensibilitatii sale
politice, deoarece, de la inceput (1971) schismaticul
Ceausescu isi daduse arama stalinista pe fata, sunt si
anii in care angajamentul militant in favoarea ,,miscarii
Goma” o apropie cel mai mult de ceea ce s-ar putea
numi o ,,cauza romaneasca”: diversificarea contactelor
in exilul romanesc, prieteniile si manifestarile de
solidaritate dau un sens intelectual optiunii istoricului
pentru Romania, scotdndu-1 din umbra arhivelor si a
expertizelor ministeriale. E semnificativa aici folosirea
pe alocuri a termenului de ,,rezistent” in locul celui uzual
de ,dizident”, prin apropierea de simbolul Rezistentei
franceze. Exilul ascunde insa o tumora nevindecata, cea
a trecutului fascist al multora dintre protagonistii lui, cu
efecte contagioase si pentru unii dintre urmasi. Printre
ei chiar Paul Goma, care a reusit sd se compromita
publicand un fel de istorie revizionista a Basarabiei din
cel de-al doilea razboi. Nu a fost singurul si nu tuturor
celor amintiti le sunt mentionate ,,pacatele”. E de inteles
pozitia delicatd in care se afld autoarea, dupa cum o
si marturiseste in cateva randuri, evocand tema (pe
care o vom regasi si la Verdey) a prieteniilor tradate.
Sentimentul ca are de a face cu identitati incerte, ca-i
lipsesc uneori ,,episoade din poveste”, ca atunci cand
evocd o scend cu un prieten bucurestean, Vlad Zirra, fiul
unui compozitor din nomenclatura (sau, daca preferati,
,clica”) antonesciand din anii razboiului, vehement
in iesirile lui anticomuniste pana la a regreta pierderea
razboiului de catre Hitler si prosperitatea pe care ar fi
adus-o victoria lui Romaniei (p. 45). Catherine Durandin
si-a pastrat postura protectoare pand la capat, in ciuda
unor asemenea experiente nefericite®. Sigur, a avut
parte si de prietenii moral reconfortante printre romanii
din Paris sau din Romania (intre ei si iesenii Alexandru
Zub si Alexandru Célinescu), insd apasarea provenita de
cealaltd parte i-a accentuat sentimentele de singurdtate si
de instrainare.

Nici schimbadrile intervenite dupd 1989 nu au
avut neaparat efecte linistitoare, deoarece descopera
adaptabilitatea si versatilitatea unora pe care-i cunoscuse
inainte in alte ipostaze. Pe unii oameni politici ai zilei
(anii 1990) 1i catalogheaza drept ,,marxigti-leninisti” in
ciuda revendicarilor lor de ,,democrati”. Inteleg sugestia
(un habitus politic neschimbat, la vremuri noi tot not), dar
nu gasesc potrivitd eticheta: fara a minimaliza importanta
invatamantului de partid, educatia marxist-leninista a
jucat un rol minor in schimbarea politica si culturald de
dupa 1989.

Inchei aceste note de lecturda fugare pe marginea
unui document interesant si semnificativ semnaland si
cateva erori punctuale: confuzia dintre Academia ,,Stefan
Gheorghiu” si Academia de stiinte sociale si politice
(zisa s1 ,,academia Mihnea Gheorghiu”), p. 52; atribuirea
unei alte identitati profesionale lui Katherine Verdery
(de istoric si politolog); sau punerea pe seama loviturii
de stat a coloneilor din Grecia in 1967 a prezentei
numeroase a comunistilor greci in Romania, in realitate
refugiati aici In urma razboiului civil petrecut cu doua
decenii mai devreme. Adaug un semn de empatie pentru
experienta nefericitd care traverseaza aceastd povestire
intinsd pe mai bine de jumatate de secol. Fara a ignora
responsabilitatea unui regim politic brutal, care nu si-a
tratat cum se cuvine oaspetii, cred cd un rol important
l-au jucat in aceastd povestire si asteptarile inselate,
legate de credinta ca istoria poate schimba istoria, ca
detinerea adevarului istoric poate schimba sensul politic
al prezentului.

! Catherine Durandin, Romdnia mea comunista, traducere din limba
franceza de Doina Jela, Editura Vremea, Bucuresti, 2018. Katherine
Verdery, Viata mea ca spioand. Investigatii dintr-un dosar de
Securitate, traducere din limba englezd de Anca Irina Ionescu,
Editura Vremea, Bucuresti, 2018.

2 Vezi Une mort roumaine, Guy Epaud éditions, 1988 & Le bel été
des camarades, Michalon, 1998. Personajul principal al ultimului
roman, comunist si securist, poarta un nume al carui sens va fi
scapat cititorului francez: Constantin Marleanu.

3 Pentru o sociologie a Parisului, vezi Monique Pingon Charlot
& Michel Pingon, La sociologie de Paris (La Découverte, 2004,
tradusa si in romaneste de Ioana Cosereanu, Institutul european,
Tasi, 2008), autori de altfel si ai unei carti despre aceste cartiere,
Dans les beaux quartiers (1989).

+Cu o bursa acordata de Ministerul francez al Afacerilor Externe, si
nu Interne (p. 15), cum apare, probabil din neatentia traducatoarei.
> Exista insa si doud cazuri de divorturi explicite: unul de Claude
Karnoouh, celalalt de Mihnea Berindei.




AlFRANCISC

Jocul de carti

Coborasem de oarece vreme din trenul care oprea
in toate statiile dar de dat jos m-am dat numai dupa ce
obtinusem hartiile de divort fiindca altfel nu mi S-ar fi
deschis usa vagonului pentru a cobora pe peronul subtire
si aproape inexisten nici macar dupa matanii indelungate
. Trebuia sa fac doi kilometri pe jos pana la bunica in sat
si distanta cu pricina pérea sa creascd,nu sa scadd cum
ar fi fost normal. Pe la jumatatea drumului urma sa trec
pe langa fosta garnizoana a Mariei Tereza,imparateasa
care il trimisese pe generalul Bukov sa rada bisericile
romanesti de pe obrazul tinuturilor transilvane.

Prin stinga curgea lenes un Olt care se pregatea sa
treacd Carpatii si sd patrunda in tinuturile Regatului. O
sclipire vesela parea sa ii luceasca in ochi .

Drumul avea sd mi se termine intr-una din camerele
bunicii,cea care tresarea cu bucurie ori de cate ori ma
vedea acolo .

Stiam cd in locul respectiv urma s ma molipsesc cu
obiceiurile lor,sa devin si eu un taran sadea . Mai ales
ca incepuse sa imi placa sd ii lucrez batranei locurile
de la Abator si Verzarie. Pe celelalte nu le invatasem
incd,adica nu imi intrasera in cap .

-Mi,te-or divortat,md 1intreba tanti Lena din
poarta,vecina noastra si fostd vicepresedintd. Intrebarea
ei facea ca aerul din apropiere sa fie mai curat,mai lim-
pede . Am dat din cap cé da la care ea Imi facu semn sa
intru la ea pentru un pahar de tuica proaspat fiartd pe
soba.

Seara nu coborase inca de pe deal asa ca am luat-o
in sus cdtre carciuma tinutd de varul meu Bebe taman
in mijlocul satului,foarte aproape de oficiul PTTR si de
mine insumi .

Am intrat odatd cu Motanul si doi acoliti de-ai
lui,repezindu-ne fara vorbe la singura masa libera din
local.Bebe ne intdmpinase cu spatele intors catre mine
si cu un fund care ocupa singur aproape jumdtate din
tejghea.

Stateam pe scaune fara sa fi scos o vorba,studiindu-
ne reciproc,sa ne dim seama langa cine nimerisem. Va-
rul veni repede 1anga noi, cu patru toiuri de tuica galbena
si le puse in dreptul nostru,incepand cu Motanul,individ
mare gras si uneori unsuros ca de exemplu in clipele in
care trebuia sa dea piept cu viata. Dupa o jumatate de
ora,timp in care ma studiase pe indelete si ma trecuse de
indoieli,se uitd catre toti si ne propuse sa facem o carte.

Fara sa mai astepte vreo aprobare,scoase un pachet
de carti jegoase din buzunar si le puse alaturi,ragdind
plin de multumire pentru ziua care se departa cu pasi
repezi .

Afara se ldsa noaptea peste toate fiintele vii cat si
peste lucrurile neansufletite care incepuserd deja sa
doarma. Dar nu mai aveam ochi pentru asa ceva fiindca
individul din fata mea se dovedea a fi un personaj fasci-
nant ,obliterant de-a dreptul . Locotenentii lui,mai slabi
si poate chiar si mai uscati,isi frecara mainile, plini de
bucurie la auzul dorintei sefului lor de a incepe un joc
de carti fiindca stiau ca intr-un astfel de caz consumatia
urma s le fie platita integral de cétre starostele lor.

Cel care incepuse sd amestece pachetul,facand trei
gramajoare mici pe care le impinse catre fiecare. De
mine cred ca uitase fiindca in apropierea mea nu avea sa
apard nici o gramajoara.

Isi studiau mainile de carti cu fete preocupate si
dupa o vreme dansul mi se uita printre izmene

.-Pai dumneata trebuie s incepi,domnule.

Mi-am mutat incet privirea de la unul la altul dupa
care i-am spus sefului ca mie uitase sa imi dea carti.

Acesta se batu cu palmele peste coapse,razand in-
delung dupa care ma fixa intens ca pe o ganganie in in-
sectar.

-Ia uite ce noutate imi spune dumnealui...

Simtea cd ajunsese mai sus decat mine,chiar daca
venisem dintr-un asezamant citadin,afacere care ii dadea
o prestanta de cuceritor.

-Ba si le-am dat dar precis ca le-ai bagat in buzunar.
Putem sa ne uitdm putin,imi zise el si se intinse peste
masd citre nelinistea pantalonilor mei.

Isi plimba palma pe ei dupé care ajunse in dreptul
buzunarelor,zona in care aparuse o umflatura suspecta.

-Dar astea ce naiba sunt,ma intreba dumnealui in
vreme ce scotea de acolo cinci carti la fel de jerpelite ca
si cele aflate 1n joc. Paralizasem de surpriza si nu puteam
sa inteleg cum de ajunsesera acolo. Poate ca unul din cei
doi era un magicician de forta dar intr-un astfel de caz ce
sd mai fi cautat acolo?

Unul dintre ei i facu semn cu ochiul celuilalt si
chestia asta imi dadu de banuit.

-Hai,ia-le in mana ca nu m-am uitat la ele tocmai ca
sd putem continua partida. Cei doi nu mai erau chiar asa
de veseli la auzul deciziei sefului.

Am pus prima carte jos la care Motanul se batu sa-
tisfacut peste burta fiindca intelesese cd mana respectiva
era a lui. Ma privea posesiv,stiind ca priceperea mea la
joc i era mult inferioara. O fatd care abia fusese anga-
jata ca personal de serviciu sau chelneritd ma privea cu
ochii larg deschisi si cineva imi soptea cd ar fi vrut sa
se plimbe cu mine sau sd se marite tot cu subsemnatul.
Ma miram ca mai existau persoane care sa fie ingrijorate

de mine de vreme ce prima nevasta rasese indelung in
bucatarie la auzul posibilitétii ca cineva ar fi putut sa o
insele cu mine.

Concluzie care avea sd ma determine sa 1i cuceresc
fiecare prietend si sa o fac sa treacd podul cu mine de
mana.

-Réandul urmator,anunta Grasul cu privirile fixate pe
mainile mele. Ar fi trebuit sa inceapa sa tremure.

Dar stai,primul tur fusese al lui asa cd mi-am ridicat
ochii si l-am privit intrebator.

-Cine incepe primul, are sanse sa castige. Am pus
a doua carte pe masa si din atitudinea lui am inteles ca
pierdusem si a doua oara.

Fata care se vroia cu mine aduse o vaza uitata ,puse
niste flori in ea si 0 aseza In mijlocul mesei noastre.

Dar Motanul vroia sa isi vada adversarul,adica pe
mine,asa ca dadu vaza pe jos cu latul palmei la care
aceasta se sparse cu un zgomot care trecu neobservat
chiar si pe la politie . Fata fetei avea sa se crispeze usor
si sd ma priveasca de parca cine stie ce rau i-as fi facut.

Ne apropiam de ultima ména si cartea care imi ra-
masese era absolut neputincioasa in a ma ridica la nivel
de castigator. Adica pierdusem jocul,ce mai.

Si tocmai acum se uita chiar si Bebe la mine,cel care
nu peste multd vreme avea sa facd o pareza dreapta care

sd nu 1i mai permita nici mécar sa se intoarcd in pat de pe
o parte pe alta. Iar fiul lui urma sa o ia de nevasta pe una
din nepoatele vicepresedintei,facand legatura necesara
de rudenie dintre noi. Una din fetitele alea care stateau
cu lemnul In mana si ajutau apa de ploaie sa curga la
vale prin santul din apropierea casei bunicii. Pe partea
ei de drum.

-Nu mai pot s joc,le-am spus eu celor trei care se
pregateau sa imparta cartile inca odata.

Pareau sa fi devenit o singura fiintd dar dezamagirea
de pe fata comesenilor mei ma convinse ca imi venise
timpul sa am si eu parte de un castig.

Mi-am bagat mainile in buzunare,in cdutarea unei
hartii de o sutda dar Motanul imi intui gestul si imi spuse
ca totul era platit dinainte de a ne fi nascut .

Mie mai imi ramanea doar sa plec,daca asta imi era
voia.Da,asta imi era dorinta,cu atat mai mult cu cat bu-
nica iegise din casd si se pornise s ma caute prin sat
de parca as mai fi fost cel de acum cincisprezece ani.
Un intuneric dens ma astepta inca de pe primele trepte
ale birtului,strapuns de cele cateva becuri ieftine de pe
strada care faceau parte dintr-un iluminat public lipsit
de importanta.

-Si sa mai vii si altd data...imi urd vocea celui din
urma,deosebit de multumit de confruntarea cu unul de
la oras.

Mana fetei se strecurd intr-a mea si ma insoti tacuta
vreo zece metri.

-Nu pot sa vin mai mult,imi spuse soptit dupa care se
lipi o clipad de mine inainte de a reintra in local.

Nu stiam inca ce trebuia sa fac atunci cu amintirea
ei dar forma corpului fetei avea sa imi dea de gandit zile
intregi,mai ales ca de o vreme raméasesem singur.

-Aici imi erai,nevoie?

Silueta bunicii se oprise sub un bec de pe strada si
m-as fl mirat sa nu fi avut la indemana si o jordie.

Una cu care sa sublinieze faptul cd ma cautase
aproape tot satul.

Mergeam umar la umar catre casa,intrebandu-ma ce
avea sd urmeze.

10

Florin FAIFER

cutia cu scrisori

intalniripe «&
taramul de hartie.

Prin catacombele”
unei biblioteci

Amintirile din vremurile cand rasfoiam cu asiduitate carti si
reviste la Biblioteca Academiei au pentru mine un ce nostalgic.
Munca aceea avea o zariste a ei s1 multumirea e cd am trecut
dincolo de ea.

N-as fi crezut, dar uite cd ma-ncearca niste sentimente.

20.02.2001, Bucuresti

Florin,

lata ,,Sburdtorul” 1V pe care-l cunosti atdt de bine si care-
ti datoreaza atdt... Astept cu sufletul la gurd incheierea editiei
(?22??), cand iti voi putea multumi asa cum trebuie intr-un cuvdnt
final...

Pdna atunci, iti expediez aceste volume, lasand la bunul tau
plac si instinct ce vrei sa faci cu ele. Sigur ca m-ar flata sa-ti
opresti si tu unul, dar dupd cdte-mi amintesc n-ai mai facut-o.

Nu scriu pe ele dedicatii, caci nu sunt autor, si, cum ma §tii, nu
agreez protocolurile de reprezentare...

Cu mintea tarzie de acum — a trebuit sa se incheie mileniul ca
sd se trezeascad si mintea mea —, stiu bine ca adevarata cooperare
(sau cum vrei s-o numesti — relatie, comunicare s.a.m.d.) dintre
noi, optim manifestatd, s-a nascut §i ... a ramas in taramul de
hartie al cartilor, ziarelor, ilustratelor cu mate. La urma urmei, e
si acesta un capital de pret, doar scripta manent, nu-i asa? (Ar mai
fi — inclasabil — televizorul ...). Imi vine acum tot patetismul (,,de
melodrama”, ca sa te citez — dar cdt de vie si umand e melodrama
,tu nu vei afla-o niciodatd”), ceea ce-mi revine din confuzia de
planuri cu care am bruiat imperiul de hartie, asa avida de viata
vie §i simtitd, si netrucatd, cum md Stii.

N-as vrea, deci, sa pierd, daca si ea ar fi In pericol, fastuoasa
noastrd relatie ,,de hdrtie”; n-as vrea sda ratez sansa de a-ti mai
publica vreo carte, de a-ti mai pune (si raspunde la) intrebari
,,culturale”, de a mai vedea ce scrii si ce publici.

De aceea iti trimit cartile de fata si, in plus, insist sa nu uiti
de rugamintile ce ti-am adresat in numele Minervei (colaborari
intru_clasici).

In ultimul moment, s-a ivit presant si nevoia unui cunoscator
de Heliade Radulescu pentru ,, Clasicii romdni” de la ,, Minerva”.
Daca ne-ai putea ajuta, cum numai tu §tii, ai nostri ti-ar fi si
mai recunoscatori; pana atunci am mandat sa-ti multumesc de
la toti (Daciana [Vladoiu, editor] si Mihai [Dascal, editor] — cu
care m-am impdcat — ca si T[iberiu] Avramescu [editor]) pentru
splendida recolta a anchetei [O ancheta literara publicata in revista
,,Orizont” —n.m., F.F.]. Daca n-ai procurat revista, ti-o voi trimite.

Cu bine §i mereu multumiri,
Gabriela

P.S. Nu te hotarasti, totusi, sa ne faci un Alecsandri, in 3-4
volume? Nu au studiu introductiv, numai extrase din critici, puse
cronologic — si nu total cronologia vietii. Sau alt ,,clasic”. Te-as
ruga mult.

[Nedatata]

E buna si solidaritatea intru cercetare la ceva. In numele
ei, mi-am calcat pe , orgoliu” si m-am impdcat cu Sergiu
[Petculescu, depozitar]. Recunosc si contributia , hotardtoare”
a lui Fanus Blailesteanu] care m-a condus, prin catacombe si
culoare kafkiene, la sediul operational, unde puteau fi vazute zeci
de carucioare cu stive de carti si periodice, intr-un nor de praf...
Pe dusumele, munti de publicatii, un haos din care nu stiu cand
vor/vom iesi. Nici de Pasti nu-i vad gata.

Ca sa te amuzi, ti-oi spune si cd din toata lista cu care
mersesem (doud-trei pentru Lovinescu, n-au fost de gdsit decat
Convorbirile... Lui Sergiu i s-a facut ... nu stiu ce, ca mila nu cred
cd stie ce e, dar m-a ldsat sa plec pentru o zi cu o revistd, la xerox,
caci copiat pe genunchi vezi §i tu ce-a iesit.

Spor la treaba,
G. O. [Gabriela Omat]

P. S. Manuscriptum-ul nu-l mai avem nici cei de la redactie!

Mi s-a facut favoarea de a-mi fi imprumutat pt. 30’ (pana
la xerox) din , colectia personala a d-lui director”, cred ca al
muzeului (Condeescu?).

Si zici ca n-ai noroc!

Zic si eu...

. G.

Dar eu ce sa mai zic? Imi vin in minte imagini, scene,
specimene, dintr-acelea care nu fac viata mai frumoasa. Cand
descindeam noi, iesenii, ca o trupd de soc, in sala mare a
Bibliotecii Academiei, soapte crispate se auzeau, un murmur
neprietenos se impanzea, priviri ostile ne fulgerau si incepea
razboiul nostru dintotdeauna, hartuiala de gherila, a carei miza
era numarul de comenzi, coplesitor pentru ,,gazde”, neindestulator
pentru ,,0aspeti”. Pand la urma, un pact secret punea capat acestor
animozitati. Si treburile incepeau sa mearga, ca altfel cum am fi
ajuns unde am ajuns?

S-au strans, de-a lungul vremii, si amintiri la care ma intorc
cu placere. De-ar fi numai preumblarile in alte timpuri, in lumi de
odinioara, prin care haladuiam voluptuos, incercand tot felul de
revelatii. Nu mi-ar parea rau sa retraiesc asemenea secvente. Ba
chiar tanjesc sa le reparcurg. Dar, fiecare experienta la vremea ei.
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Liviu CHISCOP
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cartea de poezie ﬁ_

Utopia fericirii terestre in

poemele lui Nicolae Silade

Personalitate culturald proteica si polivalenta
— poet, prozator, eseist, critic si teoretician al
literaturii, colaborator asiduu la mai toate revistele
importante de culturd nu doar de la noi, ci si din
S.U.A., Spania, Germania, Canada, Franta, Serbia
s.a. — Nicolae Silade nu este numai un talentat
scriitor si prodigios autor, ci si un impatimit si harazit
gazetar. Stabilit la Lugoj, a condus aici, intre 1991-
1997, in calitate de redactor-sef, cotidianul local
Lugojul, dupa care a devenit, din 1997, fondatorul
si directorul unui ziar propriu, Actualitatea, iar, din
2010, si al unui supliment lunar intitulat Actualitatea
literara care, 1n scurtda
vreme, s-a impus la nivel
national drept unul dintre
cele mai prestigioase si
apreciate periodice de
profil. Aici, numar de
numar, in buna traditie
a  presei  romanesti,
directorul publicatiei
e prezent, in pagina a
doua, cu un editorial pe
teme exclusiv literare,
facand astfel dovada ca
este la curent nu doar
cu disputele polemice
din planul istoriei ori

NICOLAE

] ]
ce
ideatic si afectiv, cat si

— considerand oportuna necesitatea unei explicatii, a
unei clarificari sau chiar justificari — precizeaza, in
intro-ducere, cat se poate de limpede: ,,pentru cine
crede cd aceasta e poezie vin §i spun: nu e poezie,
nu e proza”. Si, intr-adevar, nu e nici poezie, nu e
nici proza 1n acceptiunea consacratd a respectivelor
concepte, ci — as zice eu — e si poezie, e si proza,
adica un fel de proza poematica, de proza lirica
(Bacovia 1si numise romane lirice cele doud
incercdri ale sale in aceastd directie...) sau, mai
exact, de poeme in proza. De altfel, autorul Insusi isi
intituleaza asa, in ultima vreme, unele texte publicate
in rubrica din pagina 3 a
Actualitatii  literare, la
care ne-am referit Intr-un
context anterior.
Desi foarte
asemanatoare, atat in ceea
priveste  continutul

ca aspect formal (altfel
spus — atat la nivel de
semnificat, cat si de
- semnificant), autorul
prefera  sa  disocieze
— cel putin in rubrica
din revista — cele doua
categorii de texte, doar

ideologiei literare, ci si
cu cele de nuantd ale
esteticii literare... Apoi, in pagina 3 — parca pentru a
face si dovada ca e un scriitor care-si sublimeaza cu
iscusintd talentul desavarsit si inteligenta creatoare
obiectivului suprem pe care-l reprezinta, pentru el,
literatura — Nicolae Silade sustine, cu regularitate,
incd o rubrica, dedicatd fie unui poem in proza,
fie unei miniepistole. E locul sd spunem aici ca
miniepistola e o specie literard — dacd putem sa 1i
spunem asa — inventatd de directorul Actualitatii
literare si care Imprumutd numele celui mai recent
volum al sau: Miniepistole (Cluj, Editura ,,Grinta”,
2017). Anterior acestuia, Nicolae Silade — al carui
debut editorial se produsese, in urma cu aproape
patru decenii, cu volumul de versuri Visul in Iucru
(Ed. ,Litera”, 1979) — fusese prezent si in culegerea
colectiva Cartea poetilor (Ed. ,,Lugojpress”, 1994),
dupa care, la aceeasi editura, scoate, in 1997, a doua
carte proprie de poezii, intitulatd Mergere inainte,
careia i-au succedat alte trei aparitii de gen la edituri
din Timisoara: Eternelia (Ed. ,Marineasa”, 2006),
Iubirea nu bate la usa (1) si lubirea nu bate la usa
(I) (Ed. ,,Brumar”, in 2013 si, respectiv, 2016). In
acelasi interval de timp, intre 2013 si 2016, multe
dintre creatiile lirice ale lui Nicolae Silade au
fost incluse in cinci antologii tematice editate la
Timisoara, Cluj, Resita si Lugoj...

Revenind la volumul pe care incercam a-1 recenza
aici, e de spus ca Nicolae Silade — poet de rafinata
stirpe culturala, dotat cu solide cunostinte filologice,
tinand de estetica literara, dar inzestrat, cum vom
vedea, si cu temeinice deprinderi editologice —,
ne propune acum o operd complexd, extrem de
greu de incadrat intr-una din speciile canonice ale
principalelor genuri literare (epic sau liric), fiindca
Miniepistole nu mai e o carte de poezie (precum cele
anterioare ale autorului), nici roman ori culegere de
schite si povestiri (desi face apel, adesea, la pactul
fictional), nici o suitd de minireportaje, desi se simte
frecvent, In paginile ei vioiciunea si stilul alert al
explordrii locurilor prin care a trecut, pe care le-a
vizitat, ori in care si-a petrecut vacantele (Cuba,
Marea Egee, Baile Herculane s.a.)... Anticipand
dificultatea receptarii adecvate a textelor in cauza,
atat de critici cat si de catre potentiali cititori, autorul

Eypres caltunal numarul 7-8 / iulie-august 2018

pe unele intitulandu-le
poeme in prozd, iar pe
celelalte incadrandu-le (fard a le numi) in categoria
miniepistolelor. In ceea ce ne priveste — Intrucét
miniepistola nu este deocamdata o specie atestatd
de teoria literaturii — preferam a simplifica lucrurile,
subsumandu-le pe toate cunoscutei specii a poemului
in proza. Ca autorul considerd a avea de-a face
cu doud specii distincte o confirma si structura
compozitionald a volumului, acribios elaboratd,
cu diviziuni si subdiviziuni/ subcapitole minutios
ordonate si ierarhic clasificate. Asa, de pilda, dupa
ampla intro-ducere de aproape patru randuri (ca sa
utilizez si eu antifraza, atat de frecventa in prezenta
carte), urmeaza un prim grupaj de miniepistole
(miniepistole I), numerotate de la 1 la 28. Cel de-al
doilea grupaj, alcétuit tot din 28 de piese, numerotate
dela291a 56, a fost plasat — din ratiuni
de simetrie compozitionala — tocmai
in finalul volumului (miniepistole II).
Intre cele doud secvente cuprinzand
respectivele  miniepistole, sunt
inserate — chiar sub titlul de capitol
insert (1) — zece poeme 1n proza, fara
a fi numite ca atare de autor, dar avand
fiecare, de astd data, cate un titlu
propriu...

Textele pe care ni le propune
Nicolae Silade sunt, In majoritate,
meditatii pe cele mai diverse teme:
a destinului uman (fortuna labilis), a
Marii Treceri, a raportului individului
cu divinitatea, a timpului (panta rhei),
a spatiului, a iubirii, a rostului poeziei
si al poetului (ars poetica) etc., asa
incat, de asta datd, nu-i mai putem
acorda credit autorului care din exces
de modestie, spune, in aceeasi lapidara intro-ducere,
ca in cartea sa ,,nici filosofie nu-i, nici religie”. Or,
dimpotrivd — cum spuneam — noi credem ca tocmai
acestea precumpanesc in textele din Miniepistole.
[ustrativ in aceasta privinta este chiar primul text,
o veritabild artd poetica nu doar fiindca e plasat in
fruntea volumului, ci si pentru cd are, intr-adevar,
un caracter programatic, dand glas setei ardente
de cunoastere a autorului cdruia i se pare ca inca

nu stie nimic si ca ,,n-a invatat nimic” (sintagma
repetatd, anaforic, 1n fiecare din cele patru secvente
ale poemului). Apoi, dupa ce deplange, in strofa a
treia, in termenii Ecleziastului, zadarnicia existentei
umane, ,,deserticiune a desertaciunilor” (,,0, vanitas
vanitatum, vanitas”), autorul parafrazeaza, in distihul
final, cunoscutul aforism al filosofului Socrate — ,,tot
ce stiu este ca nu stiu nimic”) —, concluzionand:
,h-am Invatat nimic nu stiu nimic asta e tot ce stiu
despre viata”. lar versul final din strofa a doua (,,$i
ce fericit eram si in ce rai eram cand nu stiam ca
nu stiu nimic”) ne intareste convingerea ca poemul e
inspirat din filosofia araba, unde un intelept spusese
asa: ,,cine stie si stie ca stie, e intelept — asculta-1!/
cine stie si stie ¢ nu stie, e adormit — trezeste-1!/ cine
nu stie si stie ca stie, e arogant — ocoleste-1!/ cine nu
stie si stie cd nu stie, e ignorant — invata-1!” Se pare
ca 1n aceastd din urma ipostaza se plaseaza — nu fara
falsa modestie — si autorul prezentului volum... Nu
e omisa din aceastd artd poetica nici problematica
iubirii — motiv central al cartii de fatd —, autorul
(care ni se dezvaluie a fi un perpetuu inamorat...)
indicand persoana iubitd prin nu mai putin de patru
izbutite antonomaze, nu intamplator alese din mediul
acvatic: ,,... dacd n-ai fi tu oaza din mijlocul ei daca
n-ai fi tu/ izvorul ei si delta si marea cum as putea
iubi vreodata altceva”...

Aducand, in textele sale poetice, numeroase
elemente din bagajul sdu cultural, cuprinzand
mitologie, filosofie, religie, istorie, geografie,
literatura, simbolistica etc., Nicolae Silade reuseste
sd ne ofere astfel adevarate lectii de culturd si arta.
Caracterizate printr-o impresionantd  densitate
ideaticd, poemele din Miniepistole ar merita,
fiecare, cite un comentariu distinct. Din pécate
insd, corsetul limitativ al prezentei cronici ne obliga
a ne limita la putine exemplificari, una dintre ele
putand fi, de pilda, cea ilustrativa pentru conceptul
de intertextualitate: ,,... stai langd mine si-ascultd un
poem de bacovia/ eu trebuie sa beau sa uit ceea ce
nu stie nimeni ascuns in pivnita/ adanca fara a spune
un cuvant singur sa fumez acolo nestiut de/ nimeni
altfel e greu pe pamant parca nu seaméana a bacovia//
si totusi e si totusi Intreaba-te ce stia el fara ca nimeni
sa stie// nimeni nimeni nimeni $i s-asculti pustiul ce
melancolie” (miniepistola 3).

Stiind bine ca poezia — si, in genere,
literatura, arta — nu pot exista/ dainui
fara sa contina un minim fior metafizic,
autorul miniepistolelor e frecvent
preocupat de problemele 1inalte ale
sensului existentei (,,dorinta de cautare
a unui sens pierdut”), ale raporturilor
cu divinitatea (,,gandul meu spre tine
straluceste si pasul meu/ spre tine
se indreapta”), ale destinului uman
si indeosebi ale fericirii terestre (,,in
cautarea fericirii”) ,,care mereu se
departeaza”, precum fata morgana,
raménand, in veci, o utopie...

Nicolae Silade scrie euforic
si abundent, dintr-un prea plin al
intrebarilor existentiale care-l framanta
si al raspunsurilor pe care incearca
a le afla. Putini scriitori reusesc, prin
talentul lor, sd acopere un atat de intins registru al
afectivitatii. Pretioase atat ca document psihologic,
pentru deconspirarea ideilor si afectelor autorului,
cat si, mai ales, pentru arta scrisului, Miniepistolele
lui Nicolae Silade reprezinta, incontestabil, o data
importantd in evolutia poemului romanesc in proza,
dar si momentul deplinei sale maturitati creatoare.

" Nicolae Silade, Miniepistole, Cluj-Napoca, Editura
,,Grinta”, 2017. 92 p.
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Nicolae BUSUIOC

Se tot vorbeste de nobilele Insusiri ale omului, ale
celui deosebit, se intelege. Ele se revarsa ca dintr-un
corn al abundentei. Inteligenta, intelepciunea, erudi-
tia, caracterul, umorul, farmecul — iata cateva dintre
inzestrarile omului binecuvantat de acea forta uriasa
abstracta pentru noi, dar atat de bine receptata in plan
metafizic. Insusirile amintite intrd sub incidenta com-
plexitatii, a fenomenului de dezvaluire i marturisire.
Descoperi neasteptat o calitate a celui de langa tine,
dupa ce mult timp nici nu puteai banui ca ea exista cu
adevarat, dandu-ti seama de ignoranta sau insensibi-
litatea ta, de incapacitatea de a sesiza ceea ce atat de
simplu ai descoperit intr-o clipa. Este clipa revelatiei.

Dar clipa in care ti se releva natura? Deodata vi-
ziunea coerentd, unitara, holistica a societdtii umane,
a naturii si a Universului, a mecanismelor interioare
si a finalitatii lor, toate acestea ar crea cadrul unei re-
gandiri a sensului vietii fiecaruia dintre noi. Totul ar
pleca de la analiza celor cinci principii fundamentale:
om — om, om — societate, om — naturd, om — univers,
om — sine, intr-o totalitate care integreaza partile iar
fiecare parte include totalitatea. Lupta intre omul
biologic si cel al cunoasterii trebuie sa se finalizeze
intr-o integrare armonioasd. Cum? Printr-o recupera-
re a omului — psihica, culturald, sociald si cosmica.
Om — natura ar reprezenta legatura indestructibila
care intrd pe teritoriul ecologiei, in completare ve-
nind conceptele biologice, etnologice, geopolitice.
De la aceasta legaturd om — natura pleaca hotarator
umanismul ecosofic, amintindu-ne mereu de faptul
ca ,,omenirea ¢ un fir de pulbere care se autodistruge
constient”. Autoexterminarea speciei actioneaza ca o

fatalitate, este cea mai tragica contradictie a omului
ca fiintd superioara, parca ar fi conceputa intr-o zodie
a absurdului.

Si totusi. Puterea omului n-ar trebui sa scada sub
nivelul vechilor sisteme de gandire, de intelegere si de
raportare la reperele viabile dintotdeauna. Viata este o
fortd, un miracol teribil si ea trebuie mereu chemata la
constientizare, la indreptare, la responsabilitate. Oare
ne degradam pe zi ce trece? Citesc cu surprindere
concluziile unor studii care pot fi rezumate intr-o
fraza: dacd printre noi ar apdarea acum un cetatean
din Atena anticd, el s-ar numdra printre intelectualii
cei mai sclipitori $i mai activi, comparativ cu oamenii
nostri de astazi. S-a demonstrat: creierul uman devine
tot mai putin performant din punct de vedere al inte-
ligentei si mai instabil din punct de vedere emotional.
Fenomenul ingrijorator este pus pe seama mutatii-
lor genetice, a hranei procesate si a stresului zilnic.
Toate acestea au ca rezultat scaderi semnificative ale
coeficientului de inteligenta si deteriorarea functiilor

biblos

. lubirea din noi citre iubirea de naturi

cognitive. Si totusi. Omul este capabil incad sa gan-
deasca bine, sd analizeze si sa-si pund continuu ntre-
bari: cine este, ce face, ce este important si ce nu este
important in viatd. El este incd in stare a nu inversa
valorile vietii, a discerne intre bine si rau si a nu mai
comite erorile din care se extrag suferinta, nedrepta-
tea, lacomia, ignoranta. Printre adevaratele valori ale
existentei umane se numara, fireste, si iubirea din noi,
indreptatd neconditionat cétre iubirea de natura.

Starea naturii e si starea noastra, una in care, con-
stienti sau nu, suntem interconectati la tot ceea ce se
poate obtine prin intuitie si revelatie. Anotimpurile
noastre launtrice au corespondente in gandul cel bun
si cdldura emotionald, indreptate fiind spre manifes-
tarile sugestive ale naturii, binevenite mai ales atunci
cand ne detasam de noi ingine, de sinele nostru, me-
reu cu tendinta de a pierde comunicarea cu miracolul
din jur i comuniunea cu divinul. Cand nu se va mai
intampla aceasta deviere nu vom mai ocoli nepasatori
esenta armonioasa a naturii, a spiritului ei reperat in
somptuoasele coroane ale copacilor sau in zborul lin
al pasarilor. Sub inaltul cerului, morala noastra si iu-
birea pamantului, a apelor si codrilor, Intr-un deplin
spirit al vietii si sub zambetul venit dinspre firele de
iarba si dinspre florile de sub adierea vantului usor.
Si stanca, pe care o putere nevazuta o transfigureaza
in prelinse izvoare, e gata sd cadd in poemul roman-
tic. Si luna, si stelele, si gdnduri in forme de vaer ne
brodeaza cuvinte si mister, acum starea naturii devine
spiritul care echilibreaza si incantd, devine lumea sa-
cra din noi. Si iubirea din noi, indreptata suveran spre
iubirea de natura.

Vlad BERARIU

I aureat al Editurii ALFA si al revistei Expres cultural
la Concursul INational de Poezie ,,Porni Luceafdcrul..”
(15-17 iunie 2018, Botosarti)

jane doe

daca ti-as spune ca

sarpele metalic exista printre noi
inca din ’54 sarpele asta

suge otrava din poezie

[si toti strigd puritate]

in timp ce totul arde

orasele se scufunda tot mai adanc

o da o da ai impresia ca
nemurirea atarna de tine

ca un mic lantisor kitsch
dar va veni clipa cand

pana si soarele 1si va Inghiti
limba propriul trup

pe langa gropile de gunoi
scrie marunt si sters
»fericirea o gasesti in locurile
la care te astepti”

//oh jane

inca mai cred ca tot ce te raneste
ar putea produce bucurie cuiva
si detest sa admit

ca eu nu sunt acel cineva//

inca mai speri ca in pastilutele de
melatonind vei gasi stralucirea ste-
lelor

12

scrisori moarte

crezusem ca plangeai era doar
ceasul ticaind
in armonie cu amintirile
oricat de mult ar durea nu te poti
desparti
de cataractele ferestrei

si/asa
am inteles ca nu merita ratarea
trenului de dimineatd cand toate
cicatricile
se usuca & se contopesc desigur
cu amintirile de la 4:16
poate ca tot ce am fost reprezinta
un simplu titlu printre mormanele
de pagini arse

iti mai aduci aminte cand visai
cand fugeam prin casa pdsarilor de
vizavi

si totusi gasesti curajul sa te scurgi
prin chiuveta in sufragerie

si ti-e foame gasesti bucataria sub
un servetel

(asta ar trebui sa induca in eroare
raceala din palme si zgomotele din

prag)

si toate fricile sa se topeasca prin
pereti

si toti ochii sd devind ouale de
dimineata

si toate lacrimile laptele din cafea
si toatd oboseala pantofii calduti
si toate gandurile maruntisul de la

masa noastra

si toate visele
viitoarele cosmaruri
si tot maldarul de firimituri un om

soba pentru

stiu ce spui lizzie nu asa scapi de
repetitii

de vocile robotice care te saluta
zilnic

nu asa se normalizeazd&comprima
toate «si»-urile

in rutina cea de toate zilele

matrioska rubica

draga mea ai putea imbatrani subit
ai putea

impaturi cu hartie ramasitele poe-
mului consumat ascunde-le

ca pe un cadou care te-a dezamagit
pe care-l apreciezi doar cand re-
suscitezi

feliile de carne Inghetatd ramase
de aseara

te simti gol pe dinduntru sa stii

ca poti plange aici cu //

totii suntem copii ascundem pica-
turile in palme pe care

le Tmparti la 3 si tot de 3 vei avea
nevoie

(inca 17 minute si oceanele ne-ar
fi lasat In pace)

paginile se extind ca painea calda

spargi sticle si pahare
simti doar o slaba esentd plutind

unii sunt foarte multumiti ca alua-
tul ia marimea meselor apostolice
altii dezaproba mangaind cu picio-
rul cioburile apatice

batranii spun ca nu e bine

ca-ti lasa pete adanci prin piele. se
scurg transforma creierul

intr-un cub rubic la care nu ajungi
doar prin absorbtie cubul asta

se Inchide intr-un cub mai mic

draga mea matrioska suna cumva
prea domestic

//s1 tot asa pana formeaza un cap
firav

si patat

din care ies mici poeme//

.0 margini tiaiate

si uneori ma ridic
doar ca sa cad

si uneori cad
doar sa ma ridic
si uneori cad
doar ca sa

cad. tot ce poti invata
e cd viata

e doar un cerc
perfect care

isi capata

coltul lui mortal
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Master X-Files
Country(check)Point

Contra-memorii de calatorie

Serial

Singur printre muslimi
4. Credinta ascunsa privirii ochiului de sticli

Dar moscheile? te va fi intrebat un curios cdruia
i-ai povestit de calatorie In toamna ciudata a acelui an,
cand avea loc ultimul congres al partidului unic'. Nu
i-ai raspuns din doua motive intemeiate: n-ai fi avut
ce sa-i spui si — mai ales — nu te-a intrebat nimeni.
Colegii de la liceul profesional unde predai erau mai
curand interesati de templele sovietice TUM si GUM 2,
apartinand cultului ,,consumului” in limitele permise de
sistem (impresionante pentru turistii veniti
dintr-o tara in care painea era pe cartela,
alte produse erau distribuite pe baza de
liste la magazinul la care erai ,,arondat”,
in cantitdti determinate pe baza unor solide
studii elaborate de nutritionistii patriei).
Pentru a participa la ritual, era nevoie de
ruble, mult mai multe decét cele de care
dispunea calatorul in  mod oficial. Se
»procurau” pe baza micului trafic (evident
ilicit) de obiecte dorite de localnici,
activitate desfasurata (sub ochiul tolerant al
»organelor locale”) pe holurile hotelurilor,
pe culoarele trenurilor, in locurile unde
poposeau grupurile turistice.

Nici muzeele nu erau scutite de
incercarile de plasare de produse: ai putut vedea cum,
in loc sa priveasca tablourile expuse, un doritor de
marci est-germane incerca (la Leipzig sau la Dresda, ai
uitat locul, se intdmpla in 1985), un conational distins
se oprise la intrare incercand sa-i paseze persoanei de
la casa un serviciu de lichior din ,,cristal rosu” despre
care auzise cd sunt apreciate in DDR. Era disperat,
mai ramasese o singura zi de excursie, tentativele de
transformare a sticlei in moneda locald esuasera, spera
ca va avea mai mult succes pe langa custozii muzeelor,
ca ar reusi sa scape de povara (in afara de bani, uzase si
de relatiile din sistemul comercial romanesc, astfel de
servicii erau rare la noi), scazuse din pret la jumatate
din ceea ce credea ca va obtine, n-a avut noroc insa, pe
piata germanilor ocupati de sovietici se gasea cristal de
Boemia, cooperarea cu Cehoslovacia includea importul
acestor de produse de lux, accesibile fara pile, pare-se.
Intr-o zi iti vei marturisi probabil pacatele comise prin
inchinarea la Vitelul de Aur cu stea rosie in frunte...

Daca e sa fii sincer, ai ajuns sa cunosti la fel de bine
lacasele de cult ca si femeile azere: ai ajuns si crezi ca
muslimii nu tin sa le afiseze, iar palavrageala mediatica
post-revolutionara (mai ales dupa atentatele teroriste de
dupa 2001) parea sa confirme aceasta presupunere.

%

Punand intrebari intr-un grup restrans ghidei de oras,
am aflat ca intr-un oras avand peste un milion si jumatate
de locuitori, ar exista doua moschei, doud biserici
rusesti, una armeand si doud sinagogi. Ni se arata, din
autocarul care traversa capitala azera destul de repede,
cupola albastrd a unei moschei despre care ni se spune
ca ar apartine ramurii sunite a Islamului (populatia era
totusi majoritar siitd, ca si in Iran), mai aflam (e un efect
al politicii de Glasnost’ promovata de Gorbaciov) ca in
urma cu niste decenii a fost distrusa o biserica a rusilor
si 0 moschee din marmura, paritatea dovedind cé lupta
pentru consolidarea ateismului 1i viza atat pe crestini,
cat si pe musulmani. Nimic despre lacasurile celei de-a
treia confesiuni, din randul careia se recrutau preferential
doctrinarii ateismului stiintific: strategie vicleand de a
controla conflictele interconfesionale. Nu ni se spune
mare lucru nici despre represiunile contra altor culte si
nici despre noua politica a regimului fatd de Islam, pentru
care ni s-au pus la dispozitie brosuri in holul hotelului.

Unadintreacestea(Les musulmans en U.R.S.S.) aparea
la Editura Agentiei de Presa Novosti in 1989, sub egida
Directiei spirituale a musulmanilor din Asia Centrala
si din Kazahstan. Este, in mod previzibil, o lucrare de
propaganda, comprimand in cele 48 de pagini (format
19/13 cm) echivalentul unei carti de circa 120, cu cateva
ilustratii. Cele trei parti (prima consacratd prezentarii
cultului, cea din mijloc relatiilor dintre musulmani si
Uniunea Sovietica, ultima prezentand ,,cdile pacii in
secolul nuclear”) sunt echilibrate ca pondere. Dincolo de
informatii de ordin administrativ (organizarea teritoriala,
structura organizationald), aflim putine lucruri despre
ponderea ramurilor credintei musulmane (raportul dintre
siiti si suniti, despre care emisiunile Europei Libere
dadeau stiri in functie de mersul razboiului sovietic
in Afganistan), In schimb se dau cifre despre numarul
moscheilor (750 in acel moment), despre preocupdrile
pentru restaurarea lor si chiar despre ridicarea a peste 70
de lacasuri de cult in cursul deceniului al IX-lea. Apar
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date privind editarea Coranului si pregdtirea slujitorilor
cultului, a caror scolarizare se realiza fie in cadrul unei
,,medersa” din Buhara, fie in cadrul Institutului Islamic
din Taskent. Disciplinele laice din curricula momentului
includeau istoria si geografia economica a U.R.S.S., dar
si a tarilor musulmane, istoria relatiilor internationale,
literatura araba, filosofia ganditorilor din Orient precum
si 0 panoplie lingvistica (arabd, persand, engleza, rusa).
Nu lipseau, ni se spune, informatiile privind
realizdrile stiintei si tehnicii moderne,
argumentul fiind unul tipic regimului politic
al momentului: ,, musulmanii sovietici sunt
in marea lor majoritate oameni aviand o
buna pregdtire si instruire, iar pentru a fi
la nivelul lor, slujitorii cultului trebuie sa
fie instruifi si competenti in toate domeniile
cunoasterii moderne”.

O viziune paradisiacd, pusd sub
acoperirea simbolica a formulei sacrosancte
a lumii musulmane, cu care se deschide
orice rostire publica® — fapt care avea sa
ma surprinda peste trei decenii (la Tunis,
in iarna lui 2007), cu ocazia unui congres
international despre relatia dintre religie si
civilizatie’. Uitasem insd de brosura editata de sovietici
in anii premergatori desprinderii majoritatii populatiei
islamice din ,,imperiul rosu”.

Acum, dacd stam strdmb si incercam sa judecam
drept, reticenta ghizilor locali in a ne vorbi despre
viata religioasa a locului era justificata si de ,,publicul
tinta”: veneam dintr-o tard declarata atee, care se inchina
Conducatorului (cult obsolet deja in spatiul vizitat
de noi, atat in zonele crestine, cat si in cele islamice),
astfel incat problematica era in mod sistematic ocolita
in favoarea arhitecturii fara marca religioasa. Mai mult,
in prezentarea istoriei azere, intervenea — in discursul
ghizilor locali — motivul ca Islamul a fost impus unei
populatii care practicase ,,cultul focului” (prelungita
in zoroastrism), ca practicarea limbii arabe (a cultului)
dusese la eliminarea treptata a alfabetului persan.

Sa lasam de-o parte faptul cd, pentru cea mai mare
parte a grupului, singura perceptie directd a credintei
locale era prezenta exclusiva a céarnii de ovine in
farfurii. Dupa zilele petrecute in Azerbaidjan, in autocar,
un director de scoala (profesor de muzica), urmarea
cu nerabdare momentul trecerii frontierei cu R.S.S.
Gruzina, pentru a vedea porci in curtile oamenilor si
slanina la masa.

&

Nu era practicant (se declarase ateu la varsta de noua
ani, dupd citirea unei 1nd1geste culegeri -
de artlcole »otiintd si religie”, din care nu g
avea cum sa priceapa mare lucm). Oriunde
ajungea insd, intra in lacasurile de cult, nu
pentru a privi icoanele, la care s-a uitat
multd vreme ,,ca mata-n calendar” (vedea
culorile, formele, un fragment de istorisire,
dar noima nu ajungea la el), ci pentru
a fi privit de ochii din acele imagini. In
ciudatul orag de pe malul Marii Caspice,
in lipsa unui ,mecet” (numele rusesc
pentru moschee), a intrat intr-o biserica
aflatd in apropierea celei mai frecventate
zone comerciale. Exterior banal (pecetea
arhitecturii religioase rusesti tarzii,sfarsitul
secolului al XIX-lea), neinteresant pentru
cel care copildrise intr-un oras unde nu puteai intoarce
capul fara sa vezi biserici batrane de cinci veacuri).
Induntru, aspectul era si mai derutant: erau instalate
banci (vazuse asta in bisericile catolice din tara lui si in
lacasele de cult ortodoxe din Sibiu si Medias, ,,preluate”
de la greco-catolici dupd interzicerea acelei biserici,
dupa al doilea razboi mondial), peretii nu erau pictati,
pe ei erau insirate icoane a cdror ordine in scdpa, in urma
ignordrii codului specific. Forma altarului i-a iesit din
spatiul memoriei si — privind de jur imprejur — nu a reusit
sa gaseasca repere etnice pe figurile credinciosilor (erau
varstnici cu totii). A parasit nedumerit localul.

Abia la inceputul anului 2012, intrand la slujba
de Anul Nou la biserica ortodoxa rusda de la Viena
(eveniment important pentru comunitate, venise $i
un inalt ierarh), a priceput cat de nelalocul ei fusese
cautarea de caracteristici etnice intr-un loc de inchinare
ortodox: se vedeau acolo chipuri mergand de la modelul
caricatural ,,slav” (pentru romani, toti sunt blonzi si au
ochii albastri) pana la morfologii faciale din Orientul de
Mijloc si Rasdritul Extrem al imperiului rus.

Neavand timpul de a cauta un lacag de cult ,,specific”
(obsesia oricarui ,.turist cultivat”), a sperat ca va avea
mai mult noroc Intr-un ordsel de provincie din apropierea
frontierei cu R.S.S. Gruzind. In Seki s-a straduit de mai
multe ori sa afle unde s-ar gasi un ,,mecet”, raspunsurile
erau fie evazive, fie premeditat orientate spre derutarea
destinatarului.

Avea sa inteleaga, peste cativa ani, cd pentru
mahomedanul sovietic de rand, lacasul de cult nu
este ,,obiectiv turistic” (precum un muzeu, o scoala
sau o uzind), ci un loc de inchinare, in care n-au ce
cauta curiosii. Recent, vizitind Roma, a descoperit
ca si crestinii occidentali au asimilat lectia ,,separarii
genurilor™: vizitarea bisericii (In special cu folosirea
echipamentului fotografic sau video) nu mai este agreata
in timpul slujbelor, ceea ce afecteaza eforturile turistului
grabit, dornic de ,,a face” un oras in cateva ore.

*

In acel an, pentru sejurul parizian, ati dorit un
,apart’hotel”. Dupa indelungate cautari, incrucisand
criterii aproape incompatibile (pret mic, pozitie, dotare,
distanta minima fatd de Sena), ai rezervat pe un site
specializat un ,,studio” aflat pe o strada purtand numele
unui mare naturalist. Privind pe harta, ai constatat ca
locuinta de cateva zile se afla la cateva zeci de metri
de marea moschee din Paris. Ea s-a nelinistit (dupa
atentatul de la Bataclan singura ,cazare” sigurd In
,,marele Bucuresti”® parea a fi o garnizoana, dar ai
convins-o spunandu-i cd nu exista in capitala franceza
zond mai securizata (si fortele de ordine, si musulmanii
din zona erau cu ochii pe cel mai mic factor de risc, cel
mai tdnar monarh republican din istoria hexagonald abia
se instalase).

Spre sfarsitul sejurului, mergand spre micul
supermarket din apropiere, ai trecut pe langa zidul marii
moschei, privind cu atentie inscriptiile referitoare la
istoria lacasului. Cu micul Kodak, victima a unei caderi
la sol, ,rafistolat” (adicd reparat prin tehnica numita
,carpacire”), te-ai apropiat de zid pentru a fotografia
detalii care scapau vederii cand treceai de la distanta,
evitand trotuarul de langd zidul de incinta, frecventat
intens inca de la inceputul saptamanii la ore de seara.

Poarta principala a moscheii, pe care intrasem ca
turist candva, s-a deschis: a aparut un negru impunator,
incéltat in ,,slapi” de cauciuc, avand o maturd in mana
si privindu-te intrebator. I-ai aratat obiectul interesului,
spunandu-i ca vizitasesi candva gradina (singurul spatiu
accesibil strainilor si obiectivelor fotografice). N-a spus
mare lucru, ti-a aratat ca poti intra s-o vezi din nou, in
afara orelor de program, In lumina zilei care nu incepuse
pentru agitatia stradala.

Al intrat, ai privit, ai fotografiat silueta
fantanilor, ai pus aparatul de fotografiat
in buzunar. Ai renuntat sa ,,capturezi” din
nou danteldria fascinantd a unor detalii
din curtea moscheii, multumindu-te cu
imaginile pe care stiai cd le vei gasi in
arhivd. Intelesesesi cd singurul invitat
erai tu, cu ochii trupului (fie ei purtatori
de ochelari), cd miscarea obturatorului
era nepotrivitd. In acea seara incepea
Ramadanul...

*

Regasind cu greu acele fotografii (lucru
inevitabil de cand folosesti echipamentul
digital), privirea mi se opreste asupra unei
ferestre: pe sticla surprinsa de obiectivul micului Kodak
vad conturul unor buze. Inchid figierul: e clar ca povestea
merge prea departe.

1. Nu-i voi da numele, prietenii stiu de ce...

2. In traducere: ,,Tentral’nyi Universal’'nyi Magazin” si
respectiv ,,Gosudarstvennyi Universal’nyi Magazin”, prezente in
toate capitalele republicilor unionale.

3. Nu mi-am permis sd o reproduc in relatare tocmai din
cauza caracterului ei aparte pentru credinciosi. In romaneste,
in deschiderea traducerii unei lucrari semnate de Zakir Naik
(Raspunsuri la intrebarile frecvente ale nemusulmanilor despre
Islam), ea are urmatoarea formd: ,,In numele lui Allah, Ar-Rahman
(Cel Milostiv), Ar Rahim (Cel Induritor)”.

4. «Religion et culture du comportement civilisationnel dans la
société humaine», Tunis, 20-22 février 2007. Singurul participant
din Europa de est avea sa prezinte textul «Ethique du mensonge et
représentation de la foi dans 'univers carcéral communiste», avand
ca punct de plecare Jurnalul fericirii, scris de un calugar ortodox
roman, nascut evreu.

5. Nu vad de ce Bucurestiul ar fi un « mic Paris », iar fratele
de pe Sena nu s-ar mandri cu supranumele inspirat din toponimul
romanesc.
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Blues

Nu md mai mird nimic
din ce se intimpla in viata
de zi cu zi

politicile strimbe

si fard de rostul artei

in spatiul public

dupa ce azi am vazut
citeva privighetori
ciugulind

resturi

din tomberon.

Tre" sd treacd cumva si viata asta

Tre' sd treaca cumva si viata asta
impingind norul la deal
impingind timpul la vale

si din cind in cind privindu-1 pe
Dumnezeu in ochi

punindu-i intrebarile ca §i cum ai arunca

la tinta

cu niste bolovani
uneori nimeresti
alteori nu

tre’ sa treacd cumva si viata asta
o durere de burta
o durere de suflet

larva urca pe pulpa doamnei,
viermele gusta din marul cel verde

ca important nu e
pina la urma
cum cade zarul,
Ci care e miza

cd poti sa cistigi cu mai nimic
si sd pierzi cu zarul maxim

fatalitatea e promisiunea
rasaritului de soare
de a doua zi.

Poezie, bon de consum

se iau pe rind zilele una cite una
si se consuma incet
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mai strecori cite o dupd amiaza in buzuna-
rul de spate

mai strecori cite o noapte in buzunarul de
la piept.

semnezi de primire

semnezi ca toate sint la locul lor

soare, cer, pasare, nor.

nu toate zilele sint

la parametrii din certificatul de garantie
rebuturile sint returnate

se aduna intr-un univers paralel

care e plin dd peste margini

se lucreaza prea mult sub stass.

urmeaza semnaturile
in clar

pe fiecare exemplar
primitor
distribuitor
consumator
primitor
distribuitor
consumator
primitor
distribuitor
consumator

pri...

Biblioteca

Cit mai avem ca timp?, intreaba condam-
natul.

O clip4, ii raspunse calaul.

O ultimd dorinta, imi este ingaduita, dom-
nule cdlau?

Dacd nu am sti noi pretul vietii, cine sa-1
stie? De asta,

domnule condamnat, teritoriul meu e
viata -

viata de aici

sau viata de dincolo

in esenta e acelasi lucru

le deosebeste nuantele.

Care va este dorinta, domnule condamnat?

Ultima mea dorinta, domnule célau, este
sa ma lasati

sa citesc cdrtile din biblioteca aceasta
am inceput demult acest lucru,

dar ori nu am avut dispozitia necesara
ori nu am avut timpul necesar

ori lumina nu a fost intotdeauna cea

potrivita

mai am mult de citit

domnule calau, stiti foarte bine

cé fard de mine biblioteca asta isi pierde
utilitatea.

Au murit acuzatorii, au murit gardienii
si cei care l-au condamnat
si copiii lor au murit;

Au venit sa il pund in libertate
dar el nu a stat sa ii asculte.

In jurul lui se dezvoltase o intreaga viati
sociala un bilci femei prostitutie

[l mai intrebau

dar dumneata pentru ce ai fost inchis?
Pentru vina de a fi ucis o batrina
camdtdreasa

pe cind ma numeam Raskolnikov;

pentru vina de a fi incendiat Roma

pe cind ma numeam Nero;

pentru furtul unui diamant mare cit hote-
lul Ritz.

Da, grele fapte, da, grea pedeapsa.

Au incercat sd il scoatd cu forta
voiau sa construiasca ceva

in locul bibliotecii

un supermarket

o centrala eoliana care

sd macine vintul

dar nu au reusit

sa-1 induplece.

L-au condamnat din nou

pentru obstructionare

sociald a intereselor comune

tot la moarte

si i-au ingaduit

o ultima dorinta:

Cu buzele albite

cu ochii impaienjeniti de pleoape

cu sprincenele inspicate

s-a afundat in biblioteca
si nu, nu l-au mai gasit vreodata.

(Poeme dintr-un volum in pregitire)
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de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu)

Umbre

pisica neagra trece strada femeia in roz face
trei pasi Tnapoi trecuse prin fata ei

trei ceasuri rele cu miros de lavanda intr-o
zi de marti a lunii martie

ninge prin fumul de tigara a brutarului cu
miros de paine coapta pe vatra

in scorbura unui copac ciocdnitoarea batea
toaca de foame

micile vietdti ce o hrdneau se ascund 1n
incapatanarea bunicii de a fredona valurile
dundrii

periferie a murmurului pe buzele femeii in
1oz

caldtorie prin trecerea de pietoni a copilariei
scrisul de mana de pe caldaram artagos ca si
un cocos imi urmareste privirea

reveriile construiesc niste sisteme de
trasmitere a viselor bazate pe legea
proportiilor in natura

pe baza lor prieteniile sunt dirijate spre sala
de fortd a scoburii in care locuim

intr-un colt niste umbre imbracate in fuste
multicolore fumeaza din pipa melancolia
esecului

forma evolventicad a fumului oboseste
ciocanitoarea un zgomot necunoscut i
infdsoara somnul

in spatele unei porti inchise un caine latra
pasii femeii in roz

un scartait ruginit de ciuturd ninge in setea
brutarului intr-o zi de marti a lunii martie
pisica neagra se rasfatd intr-un mediu digi-
tal soriceii apartin une firme de cathering
deschisa online

candoarea obstacolelor e proiectatd pe o
plasma saruturi virtuale pasii de pantare
viscol marin

bunicul alunga latratul cainilor din mirosul
palincii

in scorbura fluiera din degete un sarpe cas-
cade de lapte prin ochii lui rosiatici

femeia in roz poartd Tn mana mirosul unui
mar ionathan

niste crochiuri chinezesti pe buzele noastre
in alt colt al scorburii se scutura de pene
pasarea pheonix

miros de cenusa virtuald prin trupurile pline
de pasari fara contur

imortalizeaza renasterea unor dorinte car-
nale in ochiul ciclopului creionat pe fundal-
ul scorburii arestari in scorbura de aldturi un
jaf armat virtual a dezhumanizat conceptul
de perpetuare a speciei

pe trunchiul copacului vantul rastigneste
umbrele dominate de urgii sexuale

mirosul de sdnge domina rasaritul soarelui
nu stiam ca umbrele sufera gem de durere
usa virtuala a scorburii se inchide soapte
virtuale lumina virtuald plans virtual femei
virtuale

stapanite de doruri virtuale

pisica neagra in mediu virtual 1si schimba
sangele soricei virtuali expediati prin fan
curier
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in fata usii femeia in roz are fata mai lunga
se mird de caldura lalaie a soarelui

ascultd ecoul unui plans de umbra in copac
continud rastagnirile

vantul suiera printre dinti ninge cu con-
strangeri pecuniare venite de la anaf

pe ecranul plasmei isi face mea culpa umbra
elenei udrea e randul ei la rastignire

un spectacol grandios aplaudat de mii de
umbre

ninge prin fumul brutarului cu miros de
paine coapta pe vatra

foamea virtuala pune stapanire pe umbre
se Tnvart in cerc cursura painii e impartita
prima e inmuiata in vin

trupul brutarului 1si imbratiseaza umbra

in interiorul scorburii un bec chinezesc
lumineaza ochiul ciclopului

prin lacrimi i trec ninsori virtuale mirosuri
virtuale prin nari prin trup umbra femeii in
10z

clepsidra e plind de batrani

umbrele lor marsaluiesc prin umbra scorbu-
rii

foamea are umbra ascunsa in frigider

in copac continud spectacolul cineva bea

o cafea femeile sterg lacrimile umbrelor
rastignite

pe scoarta copacului sangele inflorit se pre-
linge spre scorbura

o abundenta de vise

pisica neagra trece strada femeia in roz intr-
o scorbura virtuala

La metrou

sarutul tau pe scari rulante coboara la me-
trou cu ochelarii bunicului pe nas priveste
invelisul mainii

tavernele 1si Inmultesc trecdtorii cu umbrele
altor trecatori sadica cumintenia buzelor In
lacrima ta

pleaca din noi un feribot spre zari pline de
intelepciune pe punte vietile noastre pline
de sperante

umplem cerul de curcubee ritualul
purificarii iti mangaie coapsele in tangajul
feribotului

murmurul marii isi imparte maretia Tn emis-
fere imbobocesc lacrimile in privirea ta
cand te sufoci prin batranetea poeziei
soarele iti albeste privirea plind de ochi
poetii poetele isi suflecd manecele prin
linistea plina de ruine a timpului

tufisul maciesului plin de rasaritul soarelui
ne sterilizeaza amintirile

legile pline de morala ale grecilor sting pra-
ful de pusca in sarut

indiferenta fricii izoleaza capriciile
diminetii trupurile noastre

impregnate cu tineretea poetilor douamiisti
un cantec nou

iti simt miscarile utopic timpul ne curge pe
gat frig

viitorul sfarseste in umbrele cavalerilor

teutoni

extazul ne umple gura de un trecut permisiv
rudele noastre de sdnge pe cale de disparitie
ni se preda viitorul pe baza de proces verbal
decadente amintiri prin trupurile noastre
niste imagini cu sdrutul tau pe internet

ne adunam amintirile intr-un cuib

iti pipai sanii cu trecutul

neputinciosii mor pe mal

isterice umbrele plang

un atentat autentic

viata si moarte

ecou

fara frunze

crengile dezmostenesc

trecutul sarutului obsesiv

contorsionata clipa devine frica

trage pe nari linistea din pipa bunicului
cerul impedica armasarii cu culorile cur-
cubeului

pasiuni nedeslusite prin umbra calugaritei
dangat de clopot

inconjurat de epigoni obscuri trecutul se
sinucide Tn melancolia tacerii

calcule matematice in clepsidra
dezintegreaza trupurile axioma sarutului
vointa politica a confratilor plina de mizerie
ne stoarce ochii de lacrimi un ieri

pe ecranul televizorului plin de sperante un
azi ticalos umbrele trecatorilor ne dezbina
un poem postmodern plin de fraude plin

de umbre indragostite fuge prin trupurile
noastre

abdomenul tacerii miros de sange of prin
primavara infloritd un ochi desfrunzeste
singuratatea

tavernele 1si inmultesc umbrele cu umbrele
altor trecatori sadica cumintenia buzelor
lacrima ta

ritualul purificarii mangaie coapsele mirosul
prafului de pusca umple cerul de umbre mar
ionatan

esec al ironiei unei larve de fluture axiomele
lui pitagora intr-un cuptor cu microunde ard
frica marii

pestii dispretuiesc pescarii naivi foamea are
chip de om poftele sunt invers proportional
cu foamea

instinctul de conservare a umbrelor e lenes
mersul pe bicicletd dezrobeste pamantul de
urmele mele

nepasdtoare pasdrea phoenix sufoca femini-
tatea reincarndrii in sarut of un ecou sortit
autodistrugerii

uneori ne atarnam trupurile de umbrele unor
politicieni marunti plictisiti de inavutire
mimand frica

alteori ramanem in noi prieteni cu pitagora
axiomele sale se descheie la nasturi pasiuni
interbelice privirea mea un pahar de votca
ne hipotizeaza trupurile cateva cuvinte ob-
scene sangele nostru frica

pe scari rulante coboara la metrou sarutul cu
ochearii bunicului pe nas trecatori un sarut
retoric sac
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Adrian Dinu RACHIERU

Noica, sublinia Andrei Plesu, a avut ,,ghinionul” de
a scrie frumos, eseismul sdu dovedindu-se o pista falsa.
Totusi, comentand Jurnalul ﬁlosoﬁc, agérut, in 1990, la
Humanitas (dupa 46 de ani!), Eugen Simion nu ezita a
vedea in Noica un stralucit eseist; fie clamand despartirea
de taranesc, fie incurajand rodnica singurdtate comunitard,
fie, in fine, pledand pentru inzestrarea filosofica a limbii
noastre. Bine asezat in campul reflexivitatii (a fi intru),
nuantdnd — speculativ — intre rost si rostire, ispitit de
randuiala fiintei si laboratorul limbii, Noica, ne asigura
Dorin Popescu, propune o linie de receptare eretic-literara.
Intr-o carte ,,fara miza sangvnica”, dar cu verdicte transante,
reevaluarea devine un pariu critic, subliniind ,literarizarea
discursului nicasian”. Desigur, distantandu-se de literatura,
retrasd intr-un discurs autonom, specializat, filosofia isi
pierde publicul; are nevoie de , literarizare” ca instanta de
mediere; dupa cum insinuarea discursului literar, impunand
filosofia ca gen literar (cf. Aurel Codoban), 1i asigurd
sugravieguirea. Cu riscul, nu doar presupus, al degradarii
substantei speculativ-filosofice. Intre acesti poli, Dorin
Popescu vrea sa identifice discursul nicasian ca text proteic,
cu logici textuale juxtapuse, inregistrand — prin ,,arheologia”
operei — elementele paradigmatice si amprentele stilistice.
O perspectiva integrata, asadar, configurand, prin ,.trilogia
literara a ontologicului”, o fizionomie literara / o ,,rostire”,
in ,,crestere paideica”. Poate sub exemplu blagian, Noica
va fi fost tentat a pune ,,in lucrare” un sistem filosofic
cu mijloace literare. Desi, tot el, suspecta literatura de
frivolitate, considerand-o ,,0 mare pierdere de timp”; si
laudand ,,norocul esecului”, cand lon Barbu, deturnandu-1,
i-a refuzat prestatia liricd. Dorin Popescu vede, insd, in
vocatia literara a filosofului un ,,esec binefacator”. Ca Noica
era atras de literaturd rezultd si din incordarile polemice
(timpurii!), intrand in conflict cu G. Calinescu, ,,divinul
critic” sanctionand ,,generatia bombastica” (Gazeta literard,
nr. 91/1928), verbozitatea si infatuarea colegienilor,
»invazia adolescentilor” etc. Noica, proaspat student,
doar cu zece ani mai tanar, nu ramane dator: recomanda
»~primenirea” colaboratorilor Gdndirii, vede in Calinescu
un ,,scrib incendiat”, culegand ,,incoherente” si ilogisme.
Fireste, ,,aerele d-lui C. Noica” nu vor ramane netaxate in
acest ,,duel”. Si, constatam, mult dincolo de el. Daca Noica,
abia trecut de bacalaureat, condamna cu impertinenta
,beteaga” critica literara de la noi, peste ani, G. Calinescu
il va ,,eluda” in Istoria sa, scrie lon Dur, achitand, astfel, ,,0
polita restanta”. Consumata sub epitete umorale, invocand
stavilarele” (cf. Al. Dima), polemica viza, pe de o parte,
epidemia nonconformistilor ,,mucosi”, ciraci frenetici
orbitand in jurul Profesorului (Nae Ionescu fiind considerat
de catre G. Calinescu doar ,,un cabotin superior”) si, pe de
altd parte, consecintd fireascad a impactului generationist,

dorinta de a ocupa scena, maturand pe cei instalati, unii deja
afirmati. Cazul lui Calinescu insusi, dobandind autoritate,
chiar daca marile sale carti vor urma. Noica nu va ezita,
peste ani, sa noteze respectuos, intrebandu-se Ce inseamna
culturda de performantda, c¢a ,,un G. Cilinescu a dus critica de
tipul judecatii pana la genialitate”.

Ceea ce va constata, insd, filosoful, redactandu-si,
imediat dupd detentie, ,,memoriile”, e ca noul regim da
,,0 proastd folosinta inteligentei umane”. Dar Rugafi-va
pentru fratele Alexandru este ,,spovedania unui neinvins”.
Ca ,burghez” trimis la reeducare, Noica porneste, in
aceasta falsa rememorare, de la premisa ca nu te poti
sustrage timpului tdu; ca viata e ,,0 chestiune de digestie”
si cd, Indopat cu tomuri marxiste, buchisind teoria alienarii
(Marx fiind un ,,indracit” purtator de cuvant al constiintei
europene), va ingdna o rugiciune pentru ,biruitorii
nesiguri”. Pedagogia nicasiand vadeste compasiune pentru
tortionari, cei care ,,nu sunt pusi in conditia de oameni”.
Cartea lui Noica, datatda 1965 si tiparita in 1990, imedia

dupa seismul decembrist, propunea

o rugiciune pentru fostii stapani;
ea a venit ,prea devreme”, nota, cu
deplin temei, Marta Petreu, provocand
neintelegeri. Arestat in decembrie
1958 si condamnat, in celebrul proces
Noica-Pillat, la o detentie de 25 de ani,
Noica se va comporta ,,iresponsabil”
(cf. Ion Ianosi). Stelian Tanase oferea
documentatia acestei inscendri (V.
Anatomia mistificarii, 1944-1989, ed.
Humanitas, 1997), iar Cioran, frivol,
milos (totusi), deplangea greseala de
a fi rdspuns la scrisorile lui Dinu, din
,datoria de prieten”, obligandu-l la un
Hturism fara voie”. Un calvar parelnic
»incheiat” in 1964, indulcit apoi prin
putinta de a scrie si publica (Ir)ﬁvmté),
chit ca acele, in prima instanta,
colaborari la Glasul patriei i-au distrus,
in ochii exilului, ,legenda”. Prin
diligentele (numeroase), cerand favoruri pentru ucenici $i
incercand ,,sa influenteze pozitiv regimul”, crede A. Plesu,
infrangand obtuzitatea politrucilor, Noica facea figura unui
pensionar cumintit (urmarit, e drept). Prin ,,coniventa unor
oameni ai regimului”, apeland frecvent la bunavointa unor
nomenclaturisti, el cultiva, dintr-un ,,candid calcul tactic”,
dialogul cu autoritdtile, sperand intr-un rezolvativ captatio.
Sunt concesii care cantaresc greu la o judecata dreapta,
potentate de zelul colaborationist, indubitabil. Fiindca
Noica, apasat de remuscari si sentimentul vinovatiei,
cu prieteni, la randu-le, traumatizati, a jucat pe cartea

redimensionari

.invoiala” lui Noica (1)

sinceritatii, asumandu-si / recunoscandu-si esecul. A vrut o
relatie a egalilor, crezand ca ,,strategia” sa, de buna credinta,
imbratisand proiecte utopice, poate fi ,,0 relatie umana”. Or,
Lispravile lui Dinu”, penduland intre anexare i adeziune,
dorindu-se o ispasire, sfidau realitatea. Antrenoratul cultural
pleca de la premisa (cel putin discutabild) ca lumea de
maine va fi una a culturii; proiectul sau, vizand o cultura
romand majora, cauta urmasi spirituali ,,insetati”. Obsesia
pedagogicd, inversunarea de a modela, il consacrau drept
,,calauza”. Intr-o scrisoare catre N. Margineanu (2 noiembrie
1969) era explicit: voia sa sufle ,,in panzele catorva tineri”.
Increzator in ,,functia matriarhala” a Ardealului, si-a oferit
recluziunea de la Paltinis, devenind un mit laic. Nu la o
margine de tard (sesiza K. Verdery), ci chiar in centrul ei,
lasandu-se ,,infiat” de / in ,,Olimpul paltinisean”, cu vointa
de a face cultura; agsa cum, in tinerete, intr-o conferintd
tinuta la Berlin (iunie 1943), exaltat, sub impuls cioranian,
visa a face, intr-o cultura mica, istorie, anuntand ,,0 crestere
dinduntru in afara”.
Din  pacate, aceastd ,euforie
constructiv-culturalistd”  angaja  nu
doar o colaborare de idei cu fosta
Securitate, mentiona acid N. Manolescu.
Chiar trezind rezervele ,organelor”,
intretindnd suspiciuni, supravegheat si,
deseori, amanat, in pofida dialogului
cu cei din ierarhia peceristd, Noica nu
s-a dezis; socialismul era ,adevarul
timpul nostru”, autohtonismul dadea
apa la moara nationalismului ceausist,
Securitatea Tnsasi suportase o ,revolutie
calitativa”. ,,Servicille” lui Noica nu
sunt ,,puerile presupuneri”, cum pare a
crede Ion Dur. Chiar ,toaletat”, afirma
Aurel 1. Rogojan, dosarul Noica include
numeroase delatiuni, oferite generos,
uneori voluntar, de lumea intelectualilor,
Eervertité ideologic. Mai mult, Noica ar
fost ,,operator involuntar intr-un joc
dublu”, implicat in ,reteaua Tomaziu,
bun pentru export (ca exemplu de toleranta ideologicé?, dar
,fals port-drapel al rezistentei”. Functionand, chipurile, ca
»agent formator”, crescand ,,propagandisti”, aparent de un
,conformism exemplar”. Dincolo de asemenea scenarii,
de un senzationalism dubios, e limpede ca idealismul sau
incurabil a fost speculat de toti. Era ,,un Don Quijote, din
cap pand-n picioare”, asa il caracterizase lon Ianosi. lesirea
,din cutremur”, sansa re-infiintarii 1-au pus in lucrare,
intretindnd un benefic frison recuperator. Afisdnd, in paralel,
un ciudat dezinteres pentru propria-i biografie, poate tocmai
pentru a masca chestiunile litigioase, impinse in uitare.

| £ Radu PARPAUTA
vl

Eugenia Petruse mi-a povestit multe despre viata
ei in Spania ca ,interni”. Redau aici un fragment din
cele povestite, avind convingerea ca multi romani se
vor regasi intr-un fel sau altul in aceste pagini. N-am
ficut aici decit si repovestesc povestea Eugeniei,
»Hfictionalizind” pe ici-pe colo.

Pe urma mi-au aratat dormitorul meu. In cdmaruta aceea
nu incdpea decit un Eat, un dulap si o noptierd cu o veioza.
Insa era curat si mobilierul nu era vechi, cum vazusem ca
era cel din odaia batrinei. Asta a fost toata intelegerea. Mi-
am luat rdmas bun de la verii mei si le-am promis cu lacrimi
{n ochi ca n ziua mea liberd le voi telefona si voi trece pe
aei.

Au plecat. Cind m-am vazut singurd, m-a podidit un
plins nestapinit. Atunci batrinica, o chema Maria Jesus, am
uitat sa spun, m-a chemat si mi-a facut semn sd ma asez
linga ea. Mi-a luat miinile intr-ale ei si imi zicea mereu:

-Que pena! Que pena!

Pe atunci nu stiam ce inseamna. Mai tirziu am aflat:

-Ce pécat! Ce pacat!

Sau poate ca mai bine s-ar traduce: Cita durere! Cita
durere! lar faptul ca ma privea cu atita compatimire, ma
facea sa pling si mai tare.

S-a facu seard. Cumnata-sa, zgripturoaica, mi-a dat de
inteles ca ei pleaca, locuiau, de fapt, chiar deasupra noastra,
si cd trebuie sd Invat incd din seara aceea ce aveam de facut
ca sd ma pot descurca cu sefiora. M-am straduit sd inteleg
cit mai bine ce trebuia sa fac. Trebuia sa-i dau cina, s-0
dezbrac, s-o asez in pat (poate vi se pare cd nu era greu, dar
ginditi-va ca batrina avea pe putin 80-85 de kilograme), s-o
spadl la fund si sa-i schimb pampers-ul.

In prima seard m-a ajutat cumnata batrinei. Mi-a
comunicat insa ca de acum incolo va trebui s-o fac singura,
cd ea este bolnava si nu poate sa ma ajute. Dupa ce terminam,
puteam si eu sa ma culc.

In prima seard, du[)é plecarea lor, m-am retras in
dormitorul meu si am plins toatd noaptea cum cred ca nu
am plins 1n viata mea. Poate va pare cd vorbesc prea mult de
plins, dar nu am ce face, asa a fost. Plingeam si plingeam!

Cind m-am trezit a doua zi dimineata, duminica, aveam
pleopele rosii si umflate. Tot asa mi se intimpla inainte
vreme, dupa certurile si scandalurile cu Mihai. lar Cora,
care avea citiva anisori pe atunci, imi zicea: ,,Mama, ce ochi

grasi ai!” Acum aveam niste ochi mai ,grasi”, 1i simteam
grel.

Ziua trecea greu, ca o zi de post. A venit pe la amiaza
fratele batrinei si a mai inviorat putin atmosfera. Mi-a
explicat, cum s-a priceput si el, saracul, prin gesturi,
semnale sonore si dat din mfiini, cd a doua zi dimineata, la
ora opt, va veni ambulanta sd ne ia, pentru cd batrina va
face citeva luni de recuperari la spital. Asa ca, incepind cu a
doua zi dimineata, urma s-o spal pe batrina, s-o imbrac, sa-i
dau ceva sa manince si s-o asez in pat, urmind ca cei de la
ambulanta s-o pund In scaunul cu rotile.

Recuperarile au durat vreo patru luni si au dat ceva
rezultate. Am inceput sd ma obisnuiesc cu noua viatd. Nu
mai luam pastilele cu care venisem din tara. Trebuie sd
fiu sanatoasa si puternicd, imi ziceam, altfel cum ma voi
descurca? Incepeam sda-mi recapat increderea in mine.
Sigur, eram in continuare tristd si necdjitd, dar madcar
aici toata lumea ma respecta, aveau rabdare cu mine, imi
vorbeau frumos. Eram, cu alte cuvinte, apreciatd, iar acest
lucru, oameni buni, iti da aripi 1n viatd. Incetul cu incetul
am inceput sa vorbesc limba, fapt care-mi dadea incredere
si mai mare.

Cu fetele vorbeam des de la telefonul fix al Mariei
Jesus. Ma puneau la curent cu tot ce era pe acagd. Amelia se
mutase la casa socrilor, ramasese insarcinatd. Insa petrecea
mai mult timp la apartamentul nostru, avind grija de sora ei.
Pastrez de optsprezece ani o scrisoare a Corei pe care mi-a
trimis-o imediat ce m-am instalat in casa Mariei Jesus. Am
scrisoarea linga mine si, de fiecare daté cind o citesc, nu pot
s nu lacrimez:

Draga mamicuta,

Acum sint in dormitor si ifi scriu pentru cd ifi trimit
scrisoarea in pachet. Acum ifi facem pachetul. Tata este la
service. La scoald a fost total (asa se zicea pe atunci cumva
smechereste, mai ales in rindul adolescentilor, adica foarte
fain), a adus Doru combina si am ascultat muzica (BUG
Mafia) in pauza, cd nu ne-au ldsat profesorii in ore.

Imi pare foarte bine ca am luat vacantd. Vreau sa iti
spun ca se apropie Crdciunul si noi nu am facut curdtenie,
prajituri, nu am taiat porcul, dar dacd nu esti tu...

Acum am venit acasd, am fost in oras cu Amelia sa-mi
cumpadr aparat de fotografiat si este total. L-am cumparat
sdﬁzpcpoze de Crdciun sa-ti trimitem si tie, am dat pe el 500
000 lei (tocmai le trimisesem bani sa-si cumpere aparat de

16

. Viata unei femei din Spania

fotografiat, ca sa-mi trimitd poze cu ele de Crdciun)

Sa stii ca nu mi-am inchipuit cd o sa imi fie atit de greu
fard tine. In fiecare seara cind vin in dormitor, mi se pare
ca lipseste ceva, lipsesti tu. Acum se apropie Craciunul si
tu stii ce fericita eram cind se apropiau sarbdtorile. Dar
acum drept sa-fi spun nu ma bucur deloc pentru ca fara
tine nimic nu mai poate fi frumos. Imi vine sa pling, si pling
cind ma gindesc cit esti de departe de mine. As vrea sa stiu
cind sa te astept, dar nici asta nu pot sa stiu, cind vii? As
da orice pe lume sa fii aici cu noi la sarbatori pentru ca eu
nu pot fi fericita fara tine pentru ca TE 1 UBES({7 foarte mult,
nu mai pot sd stau fard tine, nu mai pot. Te rog sa pdstrezi
scrisoarea asta pentru cd este singura in care fi-am Scris ce
este in sufletul meu. Aici imi inchei mica mea scrisoare cu
speranta ca Dumnezeu sd se uite si la noi si sa ajute sa ne
intilnim cit mai repede.

Ceau!

Sarbatori fericite!

Pa de la Amelia

Imi este foarte dor de tine!

Pa!

La inceput Maria Jesus era ca o leguma, nu se putea
misca deloc. Dupa aceea a fost mai usor, se misca cit de cit,
chiar se ridica si o putem aseza mai usor in scaunul cu rotile.
In aceste aproximativ patru luni, am dus o viatd acceptabila.
L-as minia pe Dumnezeu sd spun cd mi-a fost greu cu munca.
Atita doar ca eram dezamdgita, tristd, singurd pe lume. Nu
vizitam pe nimeni, nimeni nu ma vizita. Ma simteam ca o
rufa Vecﬁe, pe care ai imbricat-o ani de zile, o rufa rupta in
zeci de locuri si pe care acum n-o mai folosesti decit pentru
a sterge praful.

Totusi, mi-am facut un prieten, unul curatel si ginguritor.
In fiecare dupd-amiaza, intre patru si cinci, venea un
gorumbel in zbor planat si se aseza pe marginea pervazului.

e alinta, se ciugulea, gingurea. Porumbelul avea o pereche,
care insa nu venea niciodatd pe pervaz, stitea pe creanga
unui copac din apropiere. Si ma tot intrebam de ce perechea
porumbelului nu venea la mine, pe pervaz. De ce stitea
numai pe creangd si-si infoia penele? Ce insemna asta?
Nu-mi puteam explica. Ma uitam doar la ei, cum stiteau
amindo1 pe creangd, cind era frig sau ploaie, aidoma unor
fructe miscatoare si-si infoiau penele. lar ei erau porumbeii
mei. Ma simteam bine cu ei.
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- Nicolae CRETU

Antoine Laurain a ales in Le Chapeau de Mitte-
rand | Palaria Presedintelui (Humanitas Fiction, 2018,
tradus de Doru Mares) un start ce se ia intr-un cotidian
si o domesticitate cat se poate de comune, sterse, repeti-
tive. Daniel Mercier, eroul primei secvente narative din
buclucasul viitor ,,turneu” al migrantei palarii, asteapta
la gara pariziand St. Lazare intoarcerea sotiei, Véro-
nique, si a fiului lor, Jérdme, din vacanta petrecuta la
socri, Tn Normandia. Prime detalii in stare sa sugereze
deja, daca nu un nivel de viata de-a dreptul stramtorat,
oricum de o modestie resemnata, intrata in reflex pentru
toti trei. Monologul interior al rememorarii zilei prece-
dente arunca si el lumina sa, oblic revelatoare, asupra
conditiei lor sociale si a mecanismelor aluziv asociate
acesteia, de adaptare realistd, nu atat impacata, cat bla-
zata, la limitele aceleia. A intra, de unul singur, intr-o
braserie mai cu pretentii si tarife mai ridicate, a coman-
da un platou cu zeci de stridii si un vin select e pen-
tru el o adevarata aventura, inainte de toate, fara ai sai,
chiar o neasteptatd sinecdoca a libertatii si indraznelii
evadarii din tiparele obisnuite, ,,0 seard de celibatar”,
cum isi zice siesi altfel atat de cumintele, chibzuitul si
resemnatul personaj. Dar adevarata aventura, care ii in-
cununase seara, abia urma sa se produca. O usoara si
benefica, pentru el, incurcatura a rezervarilor, i-1 aduce
drept accidental conviv pe presedintele Frantei, Frango-
is Mitterand, in persoand, Insotit de doi colaboratori
zelosi, subliniere astfel a rangului neasteptatului vecin
de masa, la doar un pas de timoratul si patrunsul de res-
pect Daniel Mercier. Ei, si asa incepe periplul narativ al
ispravilor si chiar miracolelor de care se dovedeste in
stare palaria marelui barbat politic, o datd cu descoperi-
rea de catre Mercier a sansei de Insusire a ademenitoa-
rei palarii prezidentiale, uitata la plecare de posesorul
ei de drept. E clipa de curaj riscant a celuilalt, maruntul
norocos pe capul caruia, iatd, tocmai cade favoarea sau
capriciul hazardului.

De ce o face? Ce anume il scoate oare din stearsa
lui cumsecadenie, din reflexele de educatie si conduita
comme il faut, la a caror decisa transgresare nici nu vi-
sase vreodata? De unde puterea ispitei de a anihila dura-
bile frane interioare? De fapt, constiinta unei vinovatii
nu-i lipsise, dar asumarea ei de facto este (si Inca de
un discret talc revelator) parte a eliberarii lui de tipare,
de dresura, de plata resemnare. lesind din restaurant cu
palaria strdina pe cap, avusese psihologia unui voleur
diletant, indrazneala invinsese frica. Acum, povestindu-
le alor sai, cu lacune si indulciri menite sa-1 avantajeze,
desi stiuse atunci ca ,,tocmai comisese un furt”, replica
sa la uimirea surprinsd a sotiei (abia ascunsa cabrare
in fata scandaloasei lui infractiuni) sund a reformula-
re siesi partinitoare, abil diplomatica in eufemismul ei
confortabil: ,,Nu as spune cd am furat-o. Mai degra-
ba, sd zicem, cd nu am dat-o inapoi.” O simptomatica
indulgenta pentru fascinatia trezitd nu atat de obiectul
vestimentar in ceea ce este el nsusi, cat pentru valoa-
rea ei de sugestie a puterii, a unui palier social de eli-
ta, de high life, a infruptarii contabilului de la Sogetec
din festinul idolilor, zeilor sai laici. Pe calea deschisa
de ,,celibatarul”-infractor, la acea turnantd a destinului
sau, slujbasul obedient de pand mai ieri isi va infrunta
superiorul direct, pe temutul Maltard, va iesi din ,,ga-
oace”, cu idei ce-i castigd favorurile lui Desmoines,
seful ierarhic suprem, PD-G, i se face oferta functiei
de manager-sef al filialei din Le Havre. Oricum ar sta
lucrurile, esential e saltul, desprinderea de rutina na-
clditoare, suflul vointei si puterii de a iesi din imobi-
le, mortificante cadre de viatd pusilanima. Saturatia de
toate aceste plieri pasive il pregatise pe preacumintele
Mercier sa indrazneasca a se lepada de ele. Fictiunea
interioard a unui ,,magic” efect de impartasire din men-
talitatea si capacitatea relaxat-dominatoare a puternici-
lor lumii nu e decéat corelativul/adjuvantul fantasmatic
al trezirii personajului din resemnata plutire in deriva
de pana la cutezanta eliberatorului sau furt, cu tot ce i-a
urmat, proces al reinventarii de sine, sub semnul vita-
lizantei schimbari. Rezultatul: Daniel Mercier e acum
altul, a crescut in propriii ochi, nu-i mai e teama sa se
bata cu sterilizanta complacere in ,,tthna” renuntarii, a
»~cuminteniei” aplatizante, fie si drapatd in blazare.

Uitata in trenul ce purta trioul Mercier spre Le Ha-
vre, salvatoarea, schimbatoarea (méacar de CV, dacd nu
chiar de ,,destin”) palarie prezidentiala ajunge In mai-
nile unei femei, Fanny Marquant, urmatoarea benefici-
ard a ,,magiei” acesteia. La Mercier putea fi, eventual,
vorba de o psihologie de invingétor indusd oarecum
de hazardul meteoricei sale invecinari cu Number One
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al ,,Hexagonului”, in timp ce Fanny Marquant ignora
complet legdtura palariei gésite (n-o ia decat ca s-o ape-
re de ploaie) cu liderul socialist, proprietarul originar si
de drept. O amuza initialele F.M., aceleasi cu ale sale.
Intrebarile banuitoare ale amantului, Bernard Lanier, o
fac, fire imaginativa (viseaza succesul literar, pe care-1
va avea, adus de premiul pentru povestirea Le Chapeau/
Palaria, inspirata de ceea ce tocmai i se intampla), sa
inventeze un barbat care i-ar fi daruit-o, ,,rival” distins
si matur al amantului (insurat), caruia ii ,,mai trebuie
(mereu) timp” ca sd porneasca divortul promis la de-
butul relatiei. Parand a fi doar un capriciu de moment,
jocul ei malitios va lichida pe loc, in acea ratata ultima
noapte a lor, toatd povestea, caci o singurad scanteie e
destul ca sa duca la o scadenta precipitata, a adevarului,
obisnuita, cliseizata minciuna a barbatului, instalat con-
fortabil in adulterul simpla variatie a unei conjugalitati
obosite. Un egoism, in fond dispretuitor, pe care feme-
ia il intuieste bine, din miezul situatiei lor mediocre,
simtind nevoia sa se lepede de rolul ei de amantd, pur
obiect sexual al celuilalt, al unei banale secaturi, lasa si
profitoare. Ea e cea care are realmente de castigat din
brusca rupturd. Si anume: o demnitate aproape pierduta
de femeia purtatd cu zaharelul de catre amantul tica-
los. Secventa secunda are frumusetea unei directeti ex-
presive mai lesne convingdtoare, desi fard a se insista,
fara aprofundari in volute si recurente ale interioritatii,
asadar lasand totul, asumat, oarecum 1in schita, dar co-
erent si semnificativ. Pentru Fanny Marquant, palaria

ANTOINE LAURAN
PALARI
INTELUL

Raftul
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oarecare, ,anonima”, a fost suportul intdmplator cu
care s-au asociat cele doua eliberari, a amantei in care
a rendscut femeia demnd, decisd, chiar transanta, si
cealaltd, congenera, iesirea din timiditatea pand atunci
ezitanta a debutantei in literaturd. Gestul cu care se des-
parte de palaria-agent determinant al dublei ei eliberéri,
lasand-o pe o bancd, la intamplare, in parcul Monceau,
traduce, cu o discretie fireascd, acelasi calm interior:
gdsit Intamplator, obiectul-,protagonist” si-a jucat in
viata ei rolul de instrument (de nimeni manuit) al iesirii
din tot ce tinea de un trecut acum limpezit si incheiat.
Lui, acelui timp devenit strain ei, revolut, i se asociaza,
cu ceva de austera metafora narativa, repunerea banalei
palarii in miscarea lumii si In eventualele conexiuni de
hazard ale Intamplarilor ei.

N-ar avea rost sa urmaresc, in cele ce urmeaza, tot
asa de detaliat, analitic, si celelalte doua secvente din
,careul” de ansamblu al traseului picaresc sui-generis
urmat de migranta palarie. De pe banca din parc, o ri-
dicd un trecdtor oarecare, fara vreun gand anume, care
se Intampla sa fie marele creator de parfumuri Pierre
Aslan, candva un star incontestabil al rafinatei branse
de lux, atat de frantuzeasca, intre timp decdzut, dupa

azimut ﬁ_

B Antoine Laurain:
binefacerile pilariei ridticitoare

cateva succese fulminante, si ajuns de ceva ani nu prea
departe de infatisarea si ,,tonusul” unui ratat, aproape de
nepasarea si mizeria unui om al strazii, desi mariajul lui
cu marea pianistd Esther Kerwitchz inca rezista. Sunt
duse vremurile in care el personal si cuplul lor erau in
prim-planul unei mondenitati foarte selecte, o canadi-
and ponosita a luat locul elegantelor costume antracit
donate, gest rebel de lepadare a imaginii sale de vertigi-
nos succes. Nu consultatiile psihanalistului Flemenberg
il scot din aceasta cronicizata criza existentiala si de
creativitate a candva ,,nasului” infailibil, ce se bucurase
de o unanima si invidiabila recunoastere in prospera sa
bransa, ci tocmai aceasta sensibilitate de mare finete a
olfactului sau. Palaria gasitd abandonata, fara stapan,
in parc, marcatd de o subtila combinatie de parfumuri,
datoratd enigmaticului ei proprietar F. M., sta la origi-
nea unei noi creatii de mare suces a astfel revenitului
in competitie Pierre Aslan: o sinteza originald (si nu
reproducerea ,,cupajului” semnat F. M., de la care As-
lan retine doar ideea). Arderea canadienei emblematice
pentru durata marasmului sau, la un loc cu gunoaiele la
schimbare de anotimp, e aproape un act ritualic. Batilia
se da nu in orizontul lui a avea (faima, succes, incasari
spectaculoase), dimpotriva, in cel mult mai complex si
pretios al consistentei si energiei creatoare proprii au-
tenticului a fi: desigur, sugestii implicite narratum-ului,
si nu discursivizate.

In fine, Bernard Lavalliére va fi plictisitul de anos-
tele cine mondene luate, alaturi de sotia sa, in compania
mereu acelorasi, inconturnabili, invitati la familia Va-
unoy, un ,.tablou” si o mostra de social life a cercuri-
lor de dreapta din Franta, la palierul middle class, de
o intoleranta grosiera si obtuza la cel mai mic semn de
iesire din ,,intransigenta” mentalitatii lor de o oarba ri-
giditate. El e potentialul rebel si trouble-féte iesit din
intoxicatia cu schemele de pretinsa gandire si atitudine
ale celorlalti. Brusc, cititorul lui Figaro vireaza spre
Libération, la pomenita cina face elogiul socialistului
Mitterand. Se sustrage boicotului solidar al colocatari-
lor de rezidentd, ostili noului venit Djian, vazut de sus,
ca un parvenit demn de dispret de citre ceilalti vecini,
devine un patimas colectionar de panze ale pictoru-
Iui Basquiat (D. O. M.), isi goleste casa de mobilele-
fosilesi manieristele peisaje de ruine, mostenire lasa-
ta de inaintasi. Da, si lui Bertrand Lavalliere, palaria
Presedintelui i-a schimbat viata, l-a scos din inertia
tiparelor anterior suportate cu o iritare crescanda, pana
cand se trezeste n el gustul contestarii, al impotrivirii
la ,,corul” obedient al celorlalti: climat de docilitate din
care el evadeaza.

Desigur, decupajul compozitional nu e deloc unul
inocent. Autorul a selectat patru versiuni distincte ale,
in esenta, aceleiagi scuturari/eliberari de ceea ce deper-
sonalizeaza, le falsificd existentele timorate, esuate in
minciund, rutind, dezamagire de sine sau lasa toleranta
fata de grosiere surogate de ideologie, psitacist preluate.
Un pericol real ar fi fost alunecarea in teza, evitat insa
cu finete, nu doar gratie acelui pretext-liant, cu al sau
rol in ,,stafeta” si racordarea secventelor succesive, re-
prezentat de traseul migrantei palarii, binefacatoare sub
o forma sau alta, nici acelui umor al intelegerii ome-
nescului cu o luciditate simetric feritd de orice urma de
patetism teatral, ca si de rictusul ironic al dispretuitoarei
rigolade, cabotina. Antoine Laurain refuza de facto sa
adopte, in plan literar, vreuna din formulele actualmen-
te inca 1n trend, desi mai toate deja demonetizate de ma-
nierismul recursului la o gama de procedee si mijloace
atat de ofilita incat virtuozitatea multor autori ramane
doar una de inventivad reconfigurare combinatorie,
asadar pur tehnicd, si nu de resemantizare substantiald
a imaginii omenescului, a viziunii asupra lumii. Nicio
reverentd facutd modei cvasiplanetare a barocului post-
modern, cu esafodajele lui sofisticate, labirintice, mai
rar initiatice. O economie de efecte stilistice, sobra,
functionala si deloc contaminatd de ,,superstitia” mi-
nimalismului, si ea in gratiile autorilor sincronizati la
iuteala cu ceea ce se poarta ailleurs. Dar cea mai mare
calitate a Palariei presedintelui raimane eficienta umo-
rului de abordare lucida si echilibratd (nici marioneti-
zantd, nici eroizantd) a omenescului obisnuit (Aslan e
exceptia), antidot eficient, in acelasi timp, al retetelor si
inversunarilor ideologizante care bantuie cu artificiali-
tatea si ravagiile lor politizante, subiacente, in romanul
francez. Un merit deloc marginal al autorului Antoine
Laurain si o carte inteligent seducatoare si amuzanta,
fara ca aceste inzestrari de ordinul farmecului sa-i ane-
mieze miezul de sens.
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Ajuns la o varsta venerabila, 77 de ani (,,sunt nas-
cut la 27 septembrie 1813 — declara el singur), Vorni-
cul Dimitrie Meleghie (Meleghii, Meleghi), ,,vietuitor
in urbea lasii”, pe strada Romana la nr. 24, ca vrednic
gospodar Incercat, se asterne la pus pe hartie diata (de
cateva zeci de pagini), la 15 februarie 1890, inainte
de a-si inzestra familia (alcatuita din mai multi nepoti
si stranepoti, de la frati si surori, cu totii rezidenti
in Basarabia, de unde-si avea sorgintea), posesorul
mosiei Harsova, din judetul Vaslui (de ,,vreo 760 falci
pamant”, are grija ,,sa puna umarul” la prosperarea
natiei. Asa Incat, intr-o succesiune
rapida, sa enumeram parte din lega-
turile testamentului sau (aflat la Ar-
hivele Nationale Iasi, Documente,
Pachet 166, nr. 29, intr-un plic cu
cinci sigilii dreptunghiulare pe cea-
ra rosie cu initialele ,,D.M.”; pu-
blicat in Urmasilor mei..., vol. TV,
Editie alcatuita, Nota si indici de
Olga Tordache si Liviu Papuc, lasi,
TipoMoldova, 2016, p. 169-196),
prin care, din cei peste 130.000 lei
noi aur si 151 napoleoni aur, dispu-
ne ca:

— ,,sase sute lei, sau mai mult
(dupd Tmprejurari), se vor imparti
pomeni la batrani, saraci i sarace”
— cu ocazia iInmormantarii;

—,, doua mii lei noi casel
spitalului Sf. Spiridon din lasi, spre
a mi se face in ziua de 26 a lunii
octombrie a fiecaruia an panahida
(parastas), pentru odihna sufletului
meu, a parintilor, fratilor si surori-
lor ce am avut si care sunt morti de
mult”;

— ,,una mie lei noi se va da Societatii pentru Inva-
tatura poporului roman din judetul si urbea Iasii, de a
cumpdra in intaiul an dupa moartea mea carti scolas-
tice si haine si a le imparti gratis la copii sdraci” — nu
era prima datd cand manifesta interes pentru notabila
Societate din lasi, dintr-o dare de seama publicata in
,»Monitorul oficial al Moldovei” din 23 iul. 1860, p.
66, afland noi ca ,,In perioada iulie 1859-iulie 1860,
Dimitrie Meleghi a Inzestrat Societatea de incurajarea
junimei romane la invatatura cu suma de 370 lei”, iar
un raport financiar din 1884, intocmit de junimistul
Victor Castano, mai contabilizeaza 20 de lei oferiti cu
generozitate;

— ,,una mie cinci sute lei se vor distribui la unia din
locuitorii satelor Harsova” — intr-o anexa a testamen-
tului sunt Ingiruite numele beneficiarilor, 76 la numar,
ceea ce dovedeste ca boierul 1i cunostea indeaproape
pe palmasi — cu completarea: ,,iertdndu-li-se tuturor
acelor servi ai mei orice datorie catra mine”;

—,,mica mea biblioteca, ce am 1n casa mea din lasi
si in casa de la mosia mea, se va da bibliotecii Uni-
versitatii din lagi” — adresa directorului I. Caragiani
catre Rectorat, care se afld in Arhiva Bibliotecii Cen-
trale Universitare ,,Mihai Eminescu” din Iasi (Dosar
nr. 2-Esite, 1890, f. 42 — copie), din 17 mai 1890, ne
informeaza ca s-au primit ,,157 exemplare, Impartite
in 227 volume, 33 brosuri si 63 fascicule”, insotite de
listele corespunzatoare, din care desprindem carti si
periodice 1n limbile franceza, rusd, greacd, germana,
aparute la Londra, Constantinopole, Viena, Buda,
Atena, Lipsiae, Gotha, Moscova, Toulouse, St. Peters-
burg, Bucuresti, lasi, cuprinzand o larga paleta de pre-
ocupadri: istorie, geografie, drept, administratie, astro-
nomie, chimie, fizica, medicina, Invataturi religioase,
morale, istorice de Alex. Sturdza si multe, multe al-
tele;

— ,.tot restul ce va prisosi din averea mea mobi-
1a, 11 leg casei Spitalului Sf. Spiridon din lasi, care
va infiinta imediat si intretine in perpetuu si Th mod
neintrerupt, cu toate cele trebuitoare, minimul trei pa-
turi in spitalul de copii saraci”, unde, precizeaza spre
neabatere de la dispozitie, ,,se vor priimi §i curarisi
numai copii bolnavi saraci si in mod gratuit”.

— ,,leg comunei Harsova, plasa Racovei, districtul
Vaslui, cu destinatie a servi ca local de scoala pentru
copiii locuitorilor din acea comuna si a altora, nuda
proprietate a casei cu locul de sub ea de pe mosia mea
zidita de mine pe locul ce au fost casa lui Trifan”.

Grosul averii este lasat In folosinta sotiei Profira,
nascutd Cerchez, si stranepotului ,,Dimitrie Meleghie,

fiu nepotului meu loan Meleghie, avand acuma vrasta
de 19 ani”, caruia i revin si sarcini specifice, lega-
te de scoala din sat, odata ce se stipula clar ca ,,va
pregati acel local de scoald cu toate cele trebuitoare
pentru scoala si va cere apoi de la guvern randuirea de
profesor la acea scoald, asa incat la expirarea citatului
termen de doi ani sa Inceapa a functiona acea scoala,
va da anual pentru acea scoala din venitul mosiei ce-i
las cate opt sute saptezeci lei noi” — in care urma sa
intre salariul profesorului, cumpararea de carti didac-
tice, hartie etc., care ,,se vor imparti de profesor gratis
la copiii saraci din satele Harsova
ce vor invata la acea scoala”, cat si
,cumpararea de lemne pentru incal-
zitu] scoalei in timp de iarnd”.

In situatia in care stranepotul
ar fi murit Tnaintea sa, averea urma
sd revina statului, care era obligat
sd infiinteze scoala din Harsova,
dar si — mult mai interesant
— sa aleaga, dintre ,tinerii de
nationalitate romani saraci, care
au absolvit cursurile liceului din
lasi a statului, cel putin pe unul
care n anul imediat precedent va
fi trecut cu mai mare succes intre
tinerii de categoria sa materiala
fie examenul de bacalaureat, fie
examenul de licenta sau doctorat la
vreuna din facultétile din lasi”, pe
care Statul sa-1 trimita ,,]la oricare
din statele Europei apusene spre a
studia, dupd vrointa tanarului ales,
vreo facultate, preferind medicina,
literatura sau ingineria”. Acelasi lu-
cru urma sa se intdmple si cu unii
dintre cei care ,,vor fi absolvit in-
vatamantul scoalei de artd, scoalei mecanice a statului
din Iasi sau a scoalei de meserie din lasi”, care erau
meniti studiilor ulterioare in ,,vreun oras austro-ungar,
spre a se perfectiona in arta sau meseria sa”.

Semnificative sunt si precizérile de amanunt, cum
ar fi acela al dreptului de a exploata doar o falcie pe
an din padurea de la Harsova, sau acela al obligatiei
care revine ministrilor de monitorizare a studentilor si
de retragere a stipendiilor, in cazul ,relelor lor purtari
sau prin lenevirea lor”. Sd-i notdm si pe executorii tes-
tamentari, anume ,,vechii amici” Alecu Vulutza, Ioan
Bogdan, director al sucursalei din Iasi a Bancii Nati-
onale a Romaniei, si Neculai Culianu, binecunoscutul
profesor la Universitatea din lasi — acesta din urma
cu rol vizibil, ulterior, 1n aplicarea prevederilor diatei.

Dar cine a fost, de fapt, generosul donator si iubi-
tor de culturd? Un raspuns amplu, chiar daca partial,
il gasim intr-o Dare de seamd a Societdtii pentru
invatatura. .., din 1920:

,Dimitrie Meleghi, den origine basarabeana,
barbat de o statura uriasa, cladit ca dintr-o stanca de
granit, se manifesta ca un neclintit patriot moldovean
si ca un inteligent filantrop iesean totodata: ca pa-

oamenii din spatele testamentelor

Yornicul Dimitrie Meleghie

triot, in 1856, cand, numit de caimacamul Conachi-
Vogoride in comisiunea pentru rectificarea granitei
moldovenesti dinspre Carpati, incélcatd de austro-un-
gari, sprijinise cu atata tarie drepturile marginase ale
Moldovei pana la linia despartitoare a cursului ape-
lor, incat facea pe delegatul Austriei ca sa ceara de la
Poarta si sd obtina inlocuirea lui; cand apoi, caimaca-
mul Conachi-Vogoride 1l rugad sa ramana in comisiune
ca informator, care cunostea vechile hotare ale tarii,
mandrul moldovean refuza sd figureze cu asemenea
titlu, considerand inlocuirea sa ca o grava jignire adu-
sa drepturilor si demnitatii tarii. — Ca filantrop inteli-
gent se dovedea dispunand, prin testamentul sau, In
chipul cel mai folositor de averea lui: dupa ce asigura
existenta vrednicei sale sotii, lasandu-i partea desig-
natd de legea tarii, restul il Imparti in donatiuni facute
diferitelor asezaminte filantropice si culturale din lasi.
Dupad ce strabatu toatd ierarhia judecatoreasca pana
la treapta de President al Divanului, inceta din viata
in 1890. Un nepot al sdu, capitan in ostirea ruseasca
din Caucaz, incepu o judecata care tinu mai multi ani,
pana cand bunul si blandul profesor universitar, ne-
uitatul N. Culianu, excelentul Rector al Universitatii
in curgere de mai multi ani, designat de testator ca
executor testamentar, izbuti sd termine procesul, spre
multamirea tuturor legatarilor, primind si Soc. pt.
invat. doud mii lei” (p. 16-17).

Sa mai adaugam, la cele de mai sus, ca a fost recu-
noscut ca avocat in 1858, a ajuns director al Ministe-
rului Justitiei al Moldovei, vicepresedinte al Adunarii
Elective a Romaniei, ales In 5 dec. 1865, iar spre fina-
lul vietii 1l mai gasim ca donator pentru incendiatii din
Botosani (40 lei, in iunie 1887), iar la 17 sept. 1889,
printr-o scrisoare adresata lui T. Codrescu (,,M-am
mirat mult de sarguinta ce pui de a gasi documente
vechi [...] de a servi 1n viitor la istoria Moldovei [...].
Nu cruti nici osteneald, nici cheltuiala, cu toate ca te
gasesti zdruncinat in sanatate, batran si foarte subtire
in finanse. Traiesti numai pentru viitor. Drept sa-ti
spun ca un al doilea cu asemenea sarguinti si tendinti,
n-am vazut”), incd se mai face util societatii, dand re-
latii despre familiile boieresti ale Moldovei, cunoscu-
te lui (,,Uricarul”, vol. XI, p. 368-374).

Pe plan familial, fiul vornicului de poarta cu acelasi
nume din Cuhurestii Basarabiei se casatoreste cu Pro-
fira Cerchez, la 1 fevruarie anul 1847, se stabileste In
Moldova, dar nu pierde contactul cu fratii, surorile si
nepotii sai (amanunte in doud note semnate Zoe Dia-
conescu, din ,,,,Arhiva genealogica”, 1994, nr. 1-2 si
3-4), pe care-i inzestreaza prin testament.

Doud luni dupa intocmirea diatei, la 17 aprilie
1890, Dimitrie Meleghie isi dadu obstescul sfarsit,
intr-un cvasi-anonimat (nu am gasit vreun ferpar in
gazetele vremii), ignorat insd si de posteritate, in
pofida vizibilului obelisc de marmura de la Eternitatea,
care nu a fost in stare sd sard in ochii celor care au
intocmit monografia cimitirului, sau a celor care s-au
mai straduit sa scoata la iveala personalitati iesene. Si
parca nu merita o astfel de soarta!

oglinzi paralele

Gebete der Midchen zur Maria

Gestern hab ich im Traum gesehn
einen Stern in der Stille stehn.

Und ich fiihlte:Madonna sprach:
Diesem Stern in der Nacht bliith nach.

Und ich nahm alle Kraft zu Rat.
Grad und schlank aus des Hemdes Schnee
streckte ich mich. — Und das Bliithen tat

mir auf einmal weh...

Rainer Maria Rilke

Din ,,Rugile fetelor catre Maria”

Ieri in vis am vazut
o stea stind In naltul tacut.
Si-am simtit:Madonna vorbea:

In noapte sa-nflori ca asta stea.

Si-am luat toata puterea spre sfat.
Din neaua camasii, zveltd acu
m-am Intins. — $1, dintrodat,

inflorirea durere-mi dadu...
Traducere de Nicolae lonel

18

Eypres calturnal numdirul 7-8 / iulie-august 2018



Eugenia DRISCU

Reconstituiri obligatorii: Primul
Rizboi Mondial si Marea Unire in

Memoriile lui Sextil Puscariu

Loc polisemic, spatiu de protectie, de reculegere si de
vindecare, dominat de sentimentul solitudinii, memoriile
sunt adesea vazute ca refugiu al spiritului creator. Eul care
scrie, se scrie pe sine, scriind lumea care il inconjoara, se
descopera si se creeaza, se inventeaza prin scriiturd si se
multiplica fictiv, isi gandeste interioritatea si 1si scruteaza
exterioritatea. Avand o dubla calitate, aceea de document
istoric si de obiect estetic, memorialistica mizeaza totodata
pe concentrarea spiritului asupra lui insusi. In orice text
memorialistic pactul autorului cu sine insusi, adica pactul
autobiografic sau contractul de identitate (Philippe Lejeune)
constituie marca definitorie, relevand situatia autorului si
pozitia naratorului. Confidenta este facuta
deopotrivd pentru posteritate si pentru
sine insusi (autorul de memorii, cum bine

in lipsa de alternativa, omul se obisnuieste”( Puscariu, -p.9)
. Fata de mostruozitatea reprezentata de razboi simte o
revoltd surda care il tinea incatusat. “Deprins sa fii stapan
pe toate actiunile tale, sa porti consecintele pasilor tai
ganditi, sa-ti croiesti singur soarta - acum, deodata ai deve-
nit unealta, care trebuie sa asculti, fara dreptul de a protesta,
sa mergi in necunoscut, sa nu fii intrebat si sa nu stii ce poate
adduce ceasul urmator, sa fii obiect, masina, sluga oarba a
unui superior cu toane, pe care il stii marginit”.(-p.9). Cu
toate acestea, inventariaza acribios fapte, analizeaza de-
talii, mediteaza asupra sensurilor unor atitudini in cel mai
dificil episod al vietii sale, Primul Razboi Mondial: ,,Acum
vin la rand feciorii de 18 si batranii de 42
pand la 50 de ani. In mai multe cazuri va
lupta tatal cu fiul alaturi. E ultima sfortare.

observa Philippe Lejeune, se comporta ca
un martor dublu: al existentei si epocii sale
deopotrivad). Naratorul discursului memori-
alistic intentioneaza sa se inteleagd pentru
a se integra cursului istoric. Memoriile lui |
Puscariu au la baza notatiile diaristice, ret-
rospectiva memorialisticd, corespondenta |
adresata sotiei, evocari, meditatii filosofice,
articole diverse, marturii ale altor person-
aje, portrete. Desi atinse de tentatia talen-
tului literar, aceste elemente compozite
sunt scrise intr-un registru al sinceritatii
si spontaneitatii absolute, ncercand sa
surprinda toate miscarile sufletului (omnes
cogitationes), precum omul biografic al
Antichitatii, de la Seneca, Plutarh, Marc
Aureliu sau Epictet. Dincolo de varietatea
speciilor pe care le includ, Memoriile
vizeaza si 0 gama tematica impresionantd: evenimente
personale si colective de importanta istorica, consumate in
Primul Razboi Mondial, in perioada Marii Uniri si anilor de
dupa Unire, fenomene sociale, impresii de lectura, insertii
reflexive, reverberatii amoroase. Marcat de modernitatea
tehnicii adoptate, acest colaj este extrem de inspirat con-
ceput, oferind senzatia fluxului involuntar de amintiri, in
care evenimentele si protagonistii se reasazd printr-un joc
abil al memoriei. Insemnarile acestea ar putea fi detasate in
céateva paliere tematice: de razboi, social-politice, culturale,
erotice etc., alcatuind o opera etajata din suprapunerea mai
multor realitati, cadrul fiind conferit de anii Primului Razboi
Mondial, Marea Unire si anilor de dupa Unire. Restrangand
aceste teme, Memoriile ar putea fi segmentate in notatii
cu caracter personal, adica un palier intim - care contine
date despre situatia sa familiala, cariera profesionala, pa-
sionantele sau intdmplatoarele lecturi, detalii in legatura
cu scrierea unora dintre lucrari, iubirea pentru sotia sa etc.;
celalalt palier cuprinde comentariile pe marginea unor eve-
nimente istorice (Primul Razboi Mondial, Marea Unire),
vizand peregrinarile sale din Transilvania pe frontul sar-
besc, italienesc), menite sa prinda pulsul istoriei, toate insti-
tuind palierul istoric. Nepoata lui Sextil Puscariu, lingvista
Magdalena Vulpe editeaza in anul 1978 aceste scrieri, cu o
introducere si note semnate de profesorul Ion Bulei. Me-
moriile continud seria de amintiri, Inceputd prin Spita unui
neam din Ardeal, Brasovul de altidata si Calare pe doud
veacuri._Sextil Puscariu nu se retrage, asadar, in Memorii
pentru a scapa de lumea exterioara, ci isi scrie amintirile,
avand in fata tocmai aceasta lume. El este, dupa expresia lui
G. Gusdorf, in acelasi timp un dedans si un dehors.
Rézboiul. In mod obisnuit, memoriile reprezintd si
0 sursa istorica, constituind o modalitate de revitalizare a
trecutului, prin care naratorul ,,se povesteste pe sine, dar
povesteste mai ales lumea prin care trece” ( E.Simion ). In
plus, naratorul are constiinta acutd a responsabilitatii misi-
unii sale, a transmiterii evenimentelor istorice posteritatii,
de unde consecventa cu care isi va tine cele sapte caiete
ale jurnalului. Subtil observator al realitatii imediate, Sex-
til Puscariu a reusit sa descrie cadrul general al Primului
Razboi Mondial, al evenimentelor consumate in data de 1
Decembrie 1918, la Alba Iulia si in cele de dupa Unire. In
prima parte a memoriilor, Puscariu configureaza cel mai
inadecvat rol pe care l-ar fi putut juca pe scena istoriei, an-
ume cel de militar roman in armata Austro-Ungariei. Nara-
torul surprinde atmosfera din Transilvania la declansarea
razboiului, atitudinile diverse ale populatiei, sentimentele
de loialitate fata de imparat, emigrarea clandestina, desc-
rie atmosfera vietii de pe front, in incercarea de a pune in
antiteza viata inainte si din timpul conflictului, toate acestea
intr-un cadru in care detaliile nesemnificative (,,ce citeste
ofiterul de razboi”, ,,cét costa o gasca in plin razboi”) ofera
culoare si autenticitate memoriilor. Totodata, isi denunta
ostilitatea fatd de razboiul in sine: ,,nimic nu ma atragea
sd merg la razboi cu austriecii, eventual contra Romaniei.
Razboiul in sine e o monstruozitate”, ,,0 calamitate cu care,
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Optimistii, care credeau ca razboiul se va
termina in curand, se insala. De-abia acum
incepe” (ibidem, p. 48). Acesta identifica
schimbarile de registru survenite odata cu
aparitia unor fenomene sociale, precum in-
dustrializarea, aparitia radioului, utilizarea
energiei nucleare etc. El se arata frapat de
descoperirile stiintifice aduse de primele
decenii ale secolului al XX-lea: telefonul,
motocicleta, aeroplanul, cinematografia,
radiofonia. Asadar, isi asumd resemnat
conditia de ofiter de razboi, chiar daca nu
are nicio veleitate de luptator; pleaca fara a
se opune pe front, duce la bun sfarsit ceea
ce 1 se solicitd, dar fara nicio tragere inima,
avand un subliniat simt al datoriei (,,Nici
gandul ca as putea sa cad nu ma ingrozeste,
caci a aduce jertfa vietii pentru invingerea
cauzei mari care-i in joc — o spun sincer de tot — nu e prea
mult” p. 49). Sa nu uitam ca, fiind cetatean austro-ungar
s-a prezentat constiincios la inrolare. Regele Ferdinand in-
tervine personal pe langa Curtea de la Viena pentru ca Sex-
til Puscariu, intre timp membru al Academiei Romane, sa
nu fie inrolat, dar mesajul nu isi atinge scopul. Numit la
instructia voluntarilor pe care 1i caracterizeaza drept ceatd
impiestritatd, afla din gazete vesti de pe campul de lupta. Ro-
lul manipulator al gazetelor este surprins cu ironie —“‘rapo-
artele, buletinele oficiale erau att de maiestrit ticluite, incat
din ele aveai impresia ca esti victorios, chiar cand mancai
bataie”( p.16). Vestile reale vin de la raniti, iar scriitorul le
numeste /ucruri grozave ce se intamplau din cauza zapacelii
comandantilor austrieci care isi pierdusera capul si dadeau
porunci stupide. Sentimentul de intensa
si Infrigurata participare lipseste din pa-
ginile sale de razboi. Puscariu e ofiterul
trimis pe frontul italian, la aproviziona-
rea cu munitie, avand mereu gandul la
pace, militarul din armata austro-ungara
care insd se entuziasmeaza cand aude
despre vitejia ostasilor romani. Idealis-
mul si puterea lor de sacrificiu 1l fac sa
fie mandru: ,,Romantic a fost numai raz-
boiul in Romania, unde trupele credeau
ca insufletirea si bravura pot inlocui
mijloacele tehnice, unde piepturi de vi-
teji formau parapetele pentru gloantele
vrajmasilor. S-au purtat brav acesti
aparatori ai tarii lor”(p.180). Totodata,
naratorul nu ezitd sa exprime speranta
ca “din acest razboi va iesi un mare bine
pentru poporul roméanesc”(p.9). Din
tabloul general lipsesc marile batalii,
cum este cea de la Marna sau cea de la
Marasesti, iar aceastd lipsa este justifi-
catd prin efortul memorialistului de a ramane cinstit cu sine
insusi. : ,,Aceasta lipsd as fi putut-o completa ulterior, cand
mi-am dat seama de marea insemnatate a acestei batalii,
marturiseste naratorul. Mi s-a parut insd ca e mai vrednic
de a constata cat de abil erau comentate de presa stirile de
pe campul de razboi, cand treceau cu tacerea asemenea de-
zastre si faceau caz de cate un mic succes al armatei prop-
rii. Cazul Marnei explica si lipsa oricarei pomeniri despre
luptele de la Marasesti” (p. 115). Valoarea documentara a
Memoriilor creste, crede scriitorul, daca nu vorbeste des-
pre lucruri pe care nu le-a vazut sau despre intamplari pe
care nu le-a trait el insusi. Ocupandu-se de o succesiune de
evenimente tumultoase, cuprinse intre 1914 si 1930, cand
este mobilizat pe frontul italian, apoi cand este implicat in
marile actiuni istorice de pregatire si realizare a Marii Uniri,
Sextil Puscariu reuseste sa mentina o atitudine echilibrata,
chiar modesta. Acest fapt nu il impiedica sa emita judecati
de valoare cu caracter general, filosofic si cu accente ironice
la adresa maselor docile, inerte si inconstiente in fruntea
carora apare omul providential care le regizeaza miscarile.

n momentul in care se angajeaza s inregistreze evenimente
sociale, politice, la care a participat sau pe care le-a auzit de
la altii, naratorul semneaza un pact cu istoria insasi.

Unirea. Romania nedesavarsitd devine imbold de
actiune. In toatd aceasta succesiune de evenimente din 1914
pand in 1930, pe care o relateaza in memoriile sale, cand cu
0 rece congtiinciozitate, cand cu un mare entuziasm, Sextil
Puscariu se simte protagonistul, actorul important al marii
istorii nationale fondatoare pentru un destin european. “Eve-
nimentele se urmeaza intr-un vartej nebun”, scrie memori-
alistul (p.316). Finalul razboiului este relatat concis, con-
semnarea fiind aproape lapidara, transformata in notatie de
cronicar scrupulos. Molipsit de marile modificari mondiale,
Puscariu noteaza: “ in astfel de imprejurari, nu se poate ca
numai noi, romanii sa ramanem inactivi, asteptand sa ne cada
mura-n gurd doritul viitor”(p.317), asa ca se mobilizeazd
pentru realizarea Unirii Bucovinei. Perioada urmatoare il
gaseste pe Sextil Puscariu ca profesor la Universitatea din
Cernauti, unde, avand alaturi un grup de patrioti, scoate
Glasul Bucovinei, o publicatie ce devine repede de mare
influentd in epoca. Actele de eroism de care a fost privat in
timpul razbioului sunt posibile acum. El tine piept, de pilda,
amenintarilor fatise ale lui Aurel Onciul care sustinea loiali-
tatea fatda de imperiul Austro-Ungar sau se straduieste sa ed-
iteze constant aparitia Glasului Bucovinei, cu subtitlul Or-
gan de propaganda pentru unirea politica a Romdnilor de
pretutindeni, constient de puterea pe care o avea publicatia.
Simtind cé in Bucovina clocotea o atmosfera revolutionara,
Puscariu afirma categoric: “voiam sa spulberam mai ales
ultimul rest de respect si teamd de Austria, ultima ramasita
de admiratie pentru armatele germane si sa pregatim terenul
pentru o incredere oarbad si neconditionatd fatd de Roma-
nia”( p.321). In articolul-program intitulat Ce vrem? filo-
logul nu ezita sa arate: “sa plasmuim viitorul care ne convine
noud in cadrul romanismului” (p.322). Cand se constituie
Consiliul National Roman din Bucovina, Puscariu e printre
fruntasii sdi, ocupandu-se de resortul Externelor. Merge la
lasi, In misiune oficiald, luand contact cu cele mai impor-
tante personalitati politice ale vremii. Momentul Unirii este
trat intens de Puscariu, lingvistul fiind animat de un real pa-
triotism. Desi pregateste entuziasmat evenimentul, Puscariu
nu participa la actul proclamarii acestuia, fiind bolnav.
Consemneaza resemnat in jurnal: “cat de greu mi-a fost sa
stau in pat, pe cand la 15/28 noiembrie se proclama Unirea
peste drum, in Resedinta mitropolitana, si cand la 1 Decem-
brie se facu Unirea la Alba Iulia nu e nevoie sa mai scriu” (p-
346). Dupa Unire, Puscariu nu ezita sa analizeze defectele
romanilor. Astfel, el observa cum
intrd acerb in conflict interesele,
pasiunile, sensibilittile regionali-
ste, relatiile de putere. Realizarea
Marii Uniri a fost urmatd de mari
deceptii pe plan intern, de crize
economice, de conflicte politician-
iste insurmontabile. In Romania
anilor urmatori mai sunt multe de
facut, cu toate acestea, lingvistul
nu dispera, ci isi pune nadejdea
in capacitatea romanilor de a se
entuziasma, de a fi insufletiti de o
reala si intensa dragoste de neam:
»Injuram noi mult tara noastra, care
nu se dezvolta armonic si nu are
grija oamenilor de bine. Dar nu-i
adevarat! Nicdieri ca in Romania
nu poti face atatea lucruri bune. Cu
o conditie Tnsd: sd muncesti pentru
ele, sa nu te lasi descurajat si, in loc
sa injuri, sa stii sa insufletesti pe cei
in stare sa te ajute. O fi avand el «Popescu» multe defecte,
dar nu cunosc un om mai bun, mai cu dragoste altruista si
mai capabil sa se Insufleteascd. Multul sange oriental care
curge in vinele noastre ne face tembeli, lipsiti de energie si
staruinta, nepricepatori pentru o buna organizatie colectiva,
iertatori de pacate — mai ales ale celor proprii —, traitori din
expediente, luxosi, dar acelasi sange oriental ne da senti-
mentul necesar ca sd nu traim numai pentru poftele noastre
pe care le iubim, ci sa ne insufletim pentru un ideal, sa cre-
dem in bine si frumos, si ne da calitati sufletesti precum nu
le are alt popor”. Scrise cu o acutd constiintd a posteritatii,
Memoriile 1ui Sextil Puscariu au valoarea unui document
menit sa contribuie la reconstituirea evenimentelor din Pri-
mul Razboi Mondial si din timpul Marii Uniri, iar din aceas-
ta intelegere a responsabilitatii reiese riguroarea stilului,
densitatea detaliilor, gama portretelor si a numelor invocate.

Pentru astfel de calitati si pentru virtutile sale de inte-
meietor cultural, Memoriile lui Sextil Puscariu ar merita o
reeditare, de data aceasta, necenzurata.

19



Ioan TICALO

o .

1}

Pe Dan Persa 1l vad retras periodic intr-o sin-
guratate sihdstreasca, avand aspectul unui labirint,
unde, la fiecare cotitura, il asteapta cate o intrebare
la care el trebuie sd raspundd numaidecat. Calmul
sau 1l ajutd sa paseasca mai departe, imbogatit, iar
traseul parcurs devine o carte-problema a existentei
omului pe pamant, asa cum este romanul Dincolo,
aparut la Editura Meditative Arts din Bucuresti, in
2018. Intr-adevar, intrebarile nu se grabesc sa se in-
gramadeasca asupra autorului, formand un ghem in-
terogativ greu de suportat, ci stau Intr-o cumintenie,
asteptandu-si randul si rolul provocator, iar eu as
zice ca scriitorul, departe de a fi
deranjat de prezenta lor, e chiar
multumit de aspectul catalizator
al acestora, punandu-i in miscare
energiile creatoare.

Preocupari pentru ceea ce se
intdmpla cu omul dincolo de ceea
ce Intelegem prin moarte au fost
din antichitate. Fiinta umana de-
gradata prin intrarea sa in istorie,
simte, dincolo de ratiune, ca are
in componenta ei o chemare catre
origini, un dor de continutul sau
din illo tempore. Socrate, luand
in discutie maxima ,,cunoaste-te
pe tine insuti”, i-a dat o interpre-
tare in spiritul daimonionului sau,
precizand ca aforismul Tnseamna
,cunoste  Logosul/divinul  din
tine”, ceea ce i se potriveste de
minune lui Dan Persa. Dumnealui
coboard, starnit de interogatiile
vietii, in adancul fiintei sale si incearcd sa dibuiasca
niste raspunsuri valabile, folosindu-se, imaginativ,
de calatoria unor personaje, dupa ce acestea fac
pasul critic al ,,marii treceri”. Interesant e ca autorul
nu se aventureaza peste pragul celor patruzeci de
zile, cat sufletul se afla Intr-o situatie incertd si se
comporta conform obignuintelor pamantesti, pe de
o parte, si nu a facut apel la unul feminin, pe de alta
parte, chit ca ,,dincolo” ar trebui sa dispara distinctia
genurilor.

Asadar, decedeaza, in momente apropiate si in
conditii diferite, niste barbati, comportamentul lor,
ca suflete, avand caracterul unei alte lumi, fara, insa,
ca acestia sa se fi desprins total de cele cunoscu-
te in Valea Plangerii pamantesti. Raposatilor li se
ofera doua variante ale eternitatii, una imaculata si
cealaltd avand insemnele din Ivan Turbinca, basmul
povestasului humulestean: Carul cu sicriele s-au
oprit, cortegiul a intepenit in drum, iar atunci Petre
si Petrache, care-si insoteau trupurile pe ultima lor
cale, au vazut de-a stanga si de-a dreapta portii ci-
mitirului douda mese largi, doud birouri, la unul din
ele sedea un drac, la celdlalt un inger, fiecare avea
in fata un vraf de catastife... o calimara de cernea-
la si-un toc cu penita... Dar acestea erau nevazute
pentru ochii pamantenilor, doar sufletele raposatilor
le vedeau. Aici, se da un permis de buna purtare sau
de libera trecere, pe semnatura celui decedat, unde
se desfasoara o permanenta disputa pe suflete, iar
rezolvarea poate cdpdta uneori valente pamantesti:
Domol, domol, spuse ingerul cel alb inaripat cu
aripi de Arhanghel si il plesni pe drac cu un dos de
aripa peste bot, de-I rostogoli mototol. Domol! Un
caz fericit, avand in vedere ca cei doi capata certifi-
cate de buna purtare, in vreme ce un alt ,,repausat”,
conul Manolache, e constient ca diavolul ii acapa-
rase Intreaga viatd, facandu-i-o un calvar, sub for-
ma unei permanente lupte dintre suflet si trup, ceea
ce nu se poate afirma despre colonelul de securitate
Varzaru, convins ca omul crapa aidoma unui cdine
si tot ce ramdne din el e un hoit (...).

Autorul e un crestin cu convingeri clare si o tra-
ire profunda si nu se poate alatura atitudinii lui Var-
zaru care si-a condamnat sufletul la moarte. Pentru
Dan Persa, omenire fara Dumnezeu, fara Fiinta, e de
neimaginat, individul manifestandu-se ca un mort ce
se miscd in van, conditia de ,,viatd” a lui Varzaru.
Ca suflet, rdimas incd in preajma pamantului, aces-
ta a aflat ca important pentru om e sa puna proble-
ma... Insa e prea tarziu. ,,Problema” trebuie pusa
inca din ,,Valea Plangerii”, cum o face Parsifal, in
vederea regenerarii intru fiintare pe temelia iubirii.
Or, personajul n-a stiut ce-nseamna acest sentiment,
dimpotriva el fusese reprezentantul unei institutii
care instaurase frica si teroare, colonelul Varzaru
considerandu-se un fel de dumnezeu, asa ca, aflat
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CE TE FACI CAND FANTOMELE TRECUTULUI
NAVALESC $I TE URMARESC S1... DINCOLO?

- Magistrul din Baciu

dinaintea cimitirului, semneaza pactul cu diavolul,
cu gand sa ia in stapdnire Cerul. E un teribil para-
dox aici, securistul, incércat cu pacate grave, crede
ca 1si poate transfera puterea discretionara in lumea
de ,,dincolo”, unde, dupa spusele lui Petre, sufletele
au o alta lege si eu cred ca ea este despovararea de
cele pamdntesti... lar in prelungirea ideii, Manola-
che boierul este convins de faptul ca e o samdnta rea
in noi, avand in vedere ca omenirea, in loc sd-si cau-
te mdntuirea, tinde spre cel mai greu pacat, acela de
a-i lua locul lui Dumnezeu. In sfarsit, peste discutia
sufletelor privind viata de pana la moarte, ori Viata
de dincolo de viata, in convorbire
implicandu-se un personaj, Ghio-
cel, mort de trei ori si de tot ata-
tea ori revenit In trup striin, sau
clucerul Miron Dragomir, pluteste
o scurtd si teribild rugaciune a lui
Petrache, gandul fiindu-i la liber-
tatea absoluta: Doamne, ajutd-ne
sa fim robii Tai si nu ne ldsa in
robia semenilor nostri. Acelasi
personaj incearca o analogie din-
tre situatia crestinului de dincoa-
ce si de dincolo de mormant. El
e convins cd omul nu poate trai
fericit atdta vreme cat exista in
lume nefericiti, pe de altd parte,
nici sufletul nu se poate bucura de
vesnicia promisd in sanul Domnu-
lui, atata vreme cat se afla altii in
A chinurile iadului. E o idee intere-
santa, rezultatd din imaginea unui
infern aglomerat deja cu clasicele
cazane, smoala aferenta fiecarui individ incarcat de
pacate si un vaiet al cdrui ecou ajunge numaidecat
la urechile celor ce sunt numiti ,,binecuvantatii Ta-
talui”. Din acest punct de vedere, ideea se sustine,
dar, daca ne gandim la situatia unor constiinte
nude, atunci se schimba termenii ecuatiei. Ramane
suferinta imensa la gandul celor lucrate cu sarguinta
intru demolarea proprie si a celorlalti, o suferinta
atomizatd, imposibilitatea comunicarii si absenta
totald a iubirii.

Incercarea de a-1 salva pe colonel aduce sufietele
celorlalti in cimitir si, la sugestia Mosicului, (a murit
de zece ori si de fiecare data s-a intors in propriul
corp), sufletele se tavalesc in tarana mormintelor, re-
devenind oameni in trup. De fapt, salvarea fostului
securist apare, pana la urma, doar un pretext, suflete-
le, neuitand incd cele pamantesti, jinduiesc dupa for-
mele ramase in urma. Recunoaste Petrache: colone-
lul este doar motivul ce I-am luat ca sa ne intoarcem
la viata. (...) Asta ne-am dorit in addncul nostru, sa
fim iar pe pamant, sa gandim la ale noastre, sa mi-
rosim florile, sa vedem muntii... si sd avem o muiere,
niste copii, un hat de pamdnt... sa asudam cdnd se-
manam §i cand plivim... Ne intampind aici un scurt
si elocvent elogiu al vietii adamice, de dupa izgoni-
re, zbuciumul eroic al omului cazut, inzestrat cu o
gama intreagd de sentimente si, mai presus de toa-
te, rugdciunea izbavitoare cdand suntem in restriste.
Redevenind prizonierii timpului, in sufletul acestora
incepe sd-si facd lucrarea tdmaduitoare a dorului
dupa starea de ,,dincolo”, fapt pentru care ii adre-
seazd o epistola Magistrului din Bacdu, nimeni al-
tul decat... scriitorul insusi. Detasat, pe moment, de
personajele sale, autorul se smereste, cerand ajutorul
acestora: Dar daca toate astea vi s-au intamplat si
voud, intocmai ca in romanul meu, rogu-va, ajutati-
ma impartasindu-mi peripetiile voatre. Cdte sunt
pe pamant le stiu, dar ce-i dincolo de viata noas-
tra aici nimeni nu stie. Si nimeni nu s-a intors sd
ne spund. Voi sunteti primii oameni dintre ai nostri
ce dau marturie despre lumea cealalta. Cu si prin
aceste cuvinte, am pasit intr-o ambiguitate construita
cu migald de romancier, de unde rezulta ca stim si,
in acelasi timp, nu stim de ceea ce se petrece cu su-
fletul dincolo de marginea mormantului. Finalul ro-
manului e dominat de imaginea-metafora a Golgotei
si a regasirii asinei, primitd de Dumnezeu ca semn
al iertarii. Lipseste, Tnsd, un amanunt semnificativ:
urcusul duhovnicesc se face purtand crucea, semnul
invingator al angajarii intru nemurire.

Prozator de anvergura, Dan Persa a abordat, intr-
o constructie romanescd solida, un subiect dintre
cele mai sensibile, realizand o opera bine articulata,
cu o intersectare de planuri narative manuitd cu o
sigurantd de maestru, invitandu-si, in felul acesta,
cititorii la spornica lectura.

Ioan RADUCEA

distanta focala

Inoxidabile
interiorizari

Reuniunile care au loc periodic, gratie colaborarii unor
institutii precum Complexul Muzeal National ,,Moldova”,
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” sau
Colegiul de Arta ,,Octav Bancila”, purtind genericul ,,Sub
cupola artei” (coordonator: prof. univ. dr. Lacramioara Naie),
ocazioneaza intilnirea cu publicul, in rafinatul desi prea putin
cunoscutul spatiu al Muzeului ,,Mihail Kogélniceanu”, a
unor personalitati sau formatii din varii domenii de creatie.
Prilej de emulatie intre artisti si de dialog cald si spontan,
manifestarile dau masura, adeseori revelata abia atunci
inclusiv de catre protagonisti, energiilor cultural-artistice ale
urbei dar si a excesivei sectorizari a acestora — una dintre
explicatiile posibile pentru paguboasa ignorare reciproca a
valorilor produse in mediul iesean. Sustinuta si ea de intentii
de relationare interartistica, intrunirea din 21 iunie a.c. s-a
distins prin etalarea artei interpretative a Lacramioarei Naie
(pian), a lui Razvan Lupu (chitara clasica), precum si a celei
sculpturale, proprii conf. univ. dr. Sorin Purcaru, omagiat
chiar 1n ziua aniversarii sale — artistul s-a nascut la 21 iunie
1971, la Galati.

Lucrarile expuse de catre acesta in incinta muzeului
au constituit un punct de reper pentru un expozeu al
subsemnatului, care s-a impus a fi continuat si 1n scris, cu atit
mai mult cu cit este vorba de unul dintre cei mai harnici si
mai coerenti artisti ai cetatii. Ajuns, de ani buni, la echilibrul
maturitatii creatoare, artistul in cauza 1isi defineste clar,
aproape logaritmic, atit tehnicile (lucreaza preponderent
in metal: fier forjat, alama, bronz, otel inox) cit si maniera
de lucru — prefera productia in serie tematica din care, asa
cum marturiseste, ar vrea sd pastreze mereu aproape cite o
structura, ca reper peste ani pentru fiul si, poate, continuatorul
sau. PInd acum a trecut, cu scurte perioade de interferenta, prin
etapa centaurilor, prin cea a instalatorilor, a clopotareselor
(nu a clopotarilor ci a paredrelor acestora, ,,femei cu forme
generoase si capete de clopot™!), a zburatorilor, ca sd ajunga
sd fie preocupat de aripi, de chei (din care face enorme
acumulari, a la Arman) sau de oameni-oglinda, ,,care nu pot
fi atingi”.

Acest din urma motiv se bazeazd mai ales pe calitdtile
otelului inox care, indiferent de subiectul reprezentat,
absoarbe mediul de expunere in tulburile sale ape de luciri
cenusii — de unde prilejuri de meditatie asupra superficialitatii
umane, a statutului ontologic al obiectului artistic etc. De fapt,
glisind mereu intre repere formale (cdrora le subliniaza astfel
echivalenta), artistul pune in prim-plan deschiderea catre
sinteza non-figurativa, apta sa marcheze mai bine semnele
sistemului sdu de gindire mitologicd. Obiectul (de regula
vag antropomorf, cu bizarerii suprarealiste care inainteaza
catre grotescul oscilatiei intre organic si mecanic) se incarca
de valente simbolice si este deseori caricat, semn al unei
intelepte autopersiflari, referitoare inclusiv la hiperlucida
investigare interioard pe care acesta o circumscrie.

Curajul investigatiei in adincul procesului ideatic, pe
care nsasi reflexivitatea 1l deformeaza, capata deseori forma
unei extrapolari a fantasticului lui Hieronymus Bosch in 3D,
condusd uneori catre filamentdrile lui Giacometti sau cétre
himericul de tip Paciurea.
Seriozitatea intentiei se
vadeste si prin existenta,
in cadrul fiecarei serii de
lucrari, a reperelor unei
clasice deveniri plastice,
asa cum o cunoastem de la
Heinrich Wolfflin; astfel,
sobrictatea formala — o
aripa, un clopot, un trup

de femeie esentializat
in maniera statuetel
preistorice — asigurd o

sobra eleganta Fetei cu
aripad, in timp ce reliefarea
detaliilor, inclusiv a
celor purtate de obiectele
preconstituite Inglobate in
operd, genereaza un climat
baroc, precum cel din
Chitul Iui Iona — un butoi
ready-made, incins nu doar cu doagele lui dar si cu felurite
benzi si accesorii, inclusiv palele unei elice, conturind totusi
un personaj si ciocul creaturii pe care sta calare.

Sudari calificate, incastrari experte de obiecte, texturi
bine calculate, cu polizari si grunjuri, toate se pun in slujba
unui irepresibil antropomorfism, contrariat la modul himeric
dar care pastreaza nostalgia unui dedublari speculative
in obiectualul artistic. Grija cu care este tratat materialul
metalic, mai totdeauna insufletit si de savuroase detalii,
este grija patrunderii artistului in conceptual, obligindu-se a
pastra cit mai mult din fondul de sensibilitate genuind care
conditioneaza aventura acestei patrunderi.
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Maria BILASEVSCHI

Flavia Pintea compune un eseu despre fragilitatea
umana pornind de la arhitectura corpului si spiritului
uman. Insa nu elementele realului recogniscibil o inte-
reseaza pe artista, care alege fragmentarea microsco-
pica, sub forma unor celule, a acelor trasaturi ce ar
personaliza fiinta, ci extragerea
din esenta reprezentarii a acelor
franturi care recompuse contu-
reaza o ipostaza, o stare. Carto-
grafierea umana porneste prin-
tr- un proiect aparte, sub forma
unei calatorii initiatice, Intr-un
spatiu asemanator celor est-eu-
ropene, ce se afla in aceiasi sta-
re de perpetuu post (comunism,
industrial), Cernauti. Fard a
fi un demers jurnalistic, docu-
mentarea pe care o realizeaza
Flavia Pintea porneste de la ne-
cesitatea intelegerii omului si a
limitelor autoimpuse de catre
acesta, a rolul individului intr-
un sistem represiv ori fatd de
sine. Dezgolind derma pentru
a dezvalui trairea ori lipsa acesteia, artista surprinde
prin fiecare personaj urmele pe care perpetuarea unui
trecut violent i iminenta repetarii acestuia le traseaza
adanc nu atat in fizionomie, cat in modul de a exista.

Doud concepte strabat expozitia: cel al identita-
tii, al pozitionarii artistulei fata de exterior si cel al
pozitionarii fata de plastica actuala, prin apel la sine,

la traire, indepartandu-se de steoretipii $i manipulare.

Senzatia creata de corpurile depersonalizate,
prin lipsa coordonatelor de identificare, suspendate
atemporal intr-un spatiu balcanic, perpetuu marginal
si anacronic nu vrea sa ne conduca la o interpretare
facila. Fantome ale trecutului
care se topesc in peisaj, aceste
personaje sunt simboluri ale
unei identitati culturale. Dislo-
carea din realitate si aducerea
pe panza a unor astfel de ipos-
taze reprezintd doar o parte a
unui ansamblu ce se vrea mai
important decit omul in sine.
Ca intr-un instantaneu, singurul
element care atesta ca sub acea
carcasd existd o fiintd umana,
chiar daca pasiva, provine din
tratarea cromatica a subiectului.

Alegerea spre stergerea cu
un burete a elementelor dis-
tinctive caracteristice unei per-
soane (si nu doar ascunderea
vizibilului, ca la Magritte de
exemplu- Fiul Omului), nu reprezinta o detasare a
artistei de cadrul creat ci e o incercare de a restabili o
balanta in favoarea identitatii.

in acest context narativ, ce depaseste raportirile
si chestiondrile sociale sau politice pentru a include o
observatie acida adusa alienarii, personajele dislocate
apar fragile si vulnerabile. De aici, pictura Flaviei Pin-
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tea este o pictura de sugestie mai degraba decat una de
atmosfera. Din juxtapuneri cromatice si tehnice emer-
ge o lume pe care artista o amenajeaza conform pro-
priului algoritm, pornind de la structuri firave, izolate,
la ample desfasurari.

Preocuparea Flaviei Pintea pentru efectele unifor-
mizarii rapide a individului, migratiile si desertificari-
le sociale, ori dimpotriva stagnarea intr-un timp idea-
lizat, a refuzului de a ancorare intr-un real globalizat
se simte in fiecare panza. Schimbarile ce au loc in pro-
cesul de migcare a materiei reflecta ceea ce se petrece
prin schimbarile globale la nivelul macro-socio-poli-
tic, prefigurand pierderea identitatii prin pierderea cul-
turii. Insulele de culoare ce reprezintd oameni aliniati
in sir, sprijinindu-se unul pe celalalt in incercarea unei
ascensiuni sau echilibru, parasesc starea de imobilitate
pentru a-si transcede propriul destin.

Precum harti ale omului, peste care trecerea tim-
pului si-a pus amprenta In privinta acuratetei, repre-
zentarile realitatii sunt disolvate de artista in culori si
simboluri pentru a spune povestea prezentului cu un
vocabular plin de forta si empatie.

Flavia Pintea deteritorializeaza si reteritorializeaza
spatiul cu retele ce se amplifica sau se auto-distrug,
asemenea sistemelor politice ori a valorilor. In fapt,
Flavia Pintea creaza un picto-document ce oglindeste
atat trecutul, prezentul si viitorul, sugerand ca nu doar
sistemul ci §i noi ingine apartinem in fond aceluiasi
abis. Atunci oare retelele de culoare nu sunt in fapt o
luntre de autosalvare a umanitatii de ea Tnsasi?

Felicia AXINTE

Este binecunoscut faptul ca gusturile noastre
depind de arhitectura emotionala a fiecaruia, iar
preferinta pentru un stil sau altul, depinde de varie-
tatea decalajelor noastre psihologice. Insa prin diver-
sitatea stilistica, cromaticd si tematicd sau tehnicd,
lucrarile colective se transpun ca intr-un puzzle care
reuseste sd inrdmeze o esentd a simbolurilor, a jocului
de culoare si semnificatii, ce contin parca o promisiu-
ne a integritatii interioare, a unui dialog intre cel care
picteaza si cel care priveste ceea ce este pictat.

Artistul are un simt despre felul in care va arata
creatia sa, iar diferenta Intre tinerii expozanti consta
tocmai in tenacitatea de a transforma simtul intr-un
lucru vizibil.

Expozitia concurs Atelier 35 reuneste creatia tine-
rilor artisti Intr-o arhiva concentrata a propriilor nevoi
de exprimare, abordand diverse probematici artistice
in mod distinct.

Dincolo de aparenta lucrarilor, usor tehnicizate,
fiecare lucrare consolideazad o cunoastere de sine, cu
directii clare spre Sinele profund, lucrarile devenind
un interlocutor care uneste paienjenisul de realitati
plastice. Insi diferenta dintre artistii care au expus
este reprezentata de modelarea experientei launtrice
a fiecdruia, printr-o insusire a unor tehnici folosi-
te pentru descoperirea unui stil propriu, imbinate cu
influente diferite si redate prin suportul de lucru in
moduri inedite.

Astfel de lucruri putem observa la Alexandru
Burlacu. Intr-o analogie a elementelor primordiale:
apa si pamantul, pestele si lupul coborati parca dintr-
un stramos comun, legati de dorul de libertate, de
cautare, de devenire, acesta diferentiindu-se printr-o
sensibilitate aparte a formei. Modeland sarma cu o
usurintd parcd inndscutd, jocul formelor aminteste de
unda apei intruchipata intr-un dans al formei: un lup
cu dubld semnificatie. Lucrarea face pereche cu um-
bra ce o lasd discret pe peretele alb, impreuna imbi-
nandu-se armonios si amintindu-ne pe de o parte de
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lupul padurii scufundat intr-o cautare de sine, pe de
alta parte de libertatea lupului de apa dulce avantat
in noi si noi unduiri de ape, in alte si alte cautari, in
descoperiri repetate de sine profund.

,,Vanzatoarea de mere” a Flaviei Pintea trimite
prin sugestiile de piele lepadata de sarpe la primul
,,vanzator” de mere care a ispitit-o pe Eva, ducand la
caderea din Eden pe pamant, la fragmentarea fiintei
umane prin pacatul primordial. Piclea lepadata a
sarpelui semnifica totodatd si cunoasterea absolutd,
noua viata a omului ca muritor, ca fiintd care a dat
la schimb nemurirea, traiul fara griji alaturi de divi-
nitate pe cunoasterea binelui si a raului si pe chinu-
rile fiintiale. Ramura verde incolaceste femeia parca
pierduta in sine, muscand
inofensiv sarpele intr-un
joc al acceptarii, iar to-
nurile pamantii intaresc
simbolistica pacatului si
a caderii. La fel, printr-
o eleganta a liniei, Oana
Voicu se dovedeste a fi o
buna cunoscitoare a jocu-
lui de linii, cu finete, dar
si rigurozitate, aceasta
punand accent pe esentele
tari, pe ceea ce conteaza a
fi revelat vederii. De ase-
menea, Karol Mihai si Matei Vilen invita la un proces
de reflectie si de sondare fiintiala, de cunoastere, dar
si de potentare a misterului, de cautare gonita, dar si
de acceptare.

Toate cele amintite au determinat o evidentiere,
o punere in prim plan a lucrarilor castigatoare, aces-
tea avand in comun estomparea eclementelor ne-
semnificative si punand accent pe jocul esentelor si
semnificatiilor profunde ale trairilor umane care defi-
nesc identitatea.

Premianti sau nepremianti, oamenii care semneaza

aceste lucrdri sunt artisti care promit mult in demer-
sul lor artistic si speram ca in fata provocarilor vietii
sa se mentina pe acest drum in ascensiune, depasind
prin arta lor prezentul volatil. Provocarea artistului
este de a depasi recunoasterea formelor alternative de
frumos ce vizeaza de multe ori imaginea memorabila
a lucrurilor mereu la indemana, si anticipand o trecere
intr-un registru directionat spre o atentd privire asupra
intelegerii de sine, valorilor umanului, ale empatiei,
implinirii si nu in ultimul rand a suferintei.

De multe ori in tumultul vietii cotidiene, pier-
dem din vedere lucrurile simple, esentiale. Uitdm sa
ne minundm de un ram inflorit, de o narcisa, de ceea
ce reprezintd o banca goald in anotimpul maturitatii,

’ de o aripa sau de un
gand razlet, unduit in cu-
lori ce ascund profunde
semnificatii sub aparentul
joc neglijent si distras de
penson. Reunind o ima-
gine complexd a lumii,
lucrarile tinerilor artisti,
pot fi privite dintr-o per-
spectiva ce Tnsumeaza un
intermezzo, de la trata-
rea cu grija a experientei
observatiei si a maruntu-
lui, a mundanului, a ceea
ce se afld in fata noastrd, pana la adevarata diversitate
a necunoscutului.

Abundand in forta imaginativa, lucrarile
expozantilor sunt in esentd fie rezultatul privirii atente
asupra sinelui trecdtor , fie o imagine care ne poate
departa n acelasi timp de noi insine, ca un dublu,
abandonandu-ne 1intr-o contemplare a orizontului
nedeslusit.
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Teodor PRACSIU

Sambata, 2 iunie 2018, teatrul barladean a
scos la rampa spectacolul cu Plicul” de Liviu
Rebreanu, o premierd ce echivaleaza cu un act de
culturd. Cand lansam o atare asertiune, ne gandim la
pozitia axiologica a autorului Rascoalei in literatura
romana. El este creditat de mai toata critica literara
drept creatorul romanului roméanesc modern si-si
disputa cu Mihail Sadoveanu primul loc in ierarhia
prozatorilor nostri. Liviu Rebreanu este un autor
canonic conform paradigmei estetice impuse de
Nicolae Manolescu, un prozator fundamental,
clasicizat prin prezenta obligatorie In programele
preuniversitare si universitare de limba si literatura
romand, studiat de decenii In scoala noastra si prins
adesea in chingile rutiniere ale exercitiului didactic,
ale lectiilor si cateodata coplesit in analiza de cliseele
si poncifele candidatilor la bacalaureat. In virtutea
unui reflex intelectual indelung exersat, elevii scriu
invariabil ca Rebreanu este autorul romanelor Ion
(1920), Padurea spanzuratilor (1922) si Réscoala
(1923). Cati stiu ca acelasi a publicat Ciuleandra,
Gorila, Amandoi, Adam si Eva? Si mai putini
pot sd vorbeascda sau sd scrie despre
dramaturgul Liviu Rebreanu pentru
simplul motiv ca prozatorul a covarsit in
posteritate autorul dramatic.

Eclipsa dainuie si astdzi, asa incat
socotim cd optiunea repertoriald a
regizorului Dorin Mihdilescu si, In sens
mai larg, a directorului Marcel Anghel se
cuvine salutatd ca o restituire culturala
necesara si oportund. Un reputat critic
de teatru iesean, profesorul universitar
Constantin Paiu, si-a sustinut cu ani in
urma doctoratul avand drept tema a tezei
tocmai dramaturgia lui Liviu Rebreanu.
latd un argument peremptoriu in favoarea
teatrului rebrenian. Piesele scriitorului
au fost reprezentate inca in timpul vietii
sale si nu oriunde, ci pe scena Teatrului
National din Bucuresti: Cadrilul la 29
decembrie 1919, Plicul la 12 aprilie
1923, iar Apostolii la 17 martie 1926.
De mentionat cd In ultimele doud
inscendri rolurile principale feminine
au fost jucate de Fanny Rebreanu, sotia
dramaturgului.

In  Caietul-program, regizorul
Dorin Mihdilescu face o precizare
semnificativi: in  perioada  post-
decembrista, Plicul a avut o premiera
in 1991 ”si de atunci tacere”. Ba chiar
schiteaza o posibild explicatie a reticentei regizorilor:
”Chiar nu merita abordatd sau este in continuare
deranjantd stringenta actualitate ce-i conferd o nota
prea veridica?”. Cred mai degraba ca este pe la
mijloc o prejudecata culturald puternica ce se poate
traduce astfel: prozatorul intuneca dramaturgul, iar
pasivitatea directorilor de scend devine inertiala.

Sub raportul tipologiei piesei, avem in fatd
o comedie de moravuri si de caractere, scrisda in
cheie satirica, dar fara virulenta si verva comediei
caragialiene de referinta (O scrisoare pierduta).
Acolo avem o epistola de amor, pierduta imprudent,
aici un plic burdusit cu bani, care trece tactic dintr-o
mand 1n alta. Sigur cd existd un primar al urbei
din partidul aflat la putere, consilieri loiali si unul
din opozitie, o miza (asigurarea lemnelor pentru
populatie), o intrigd amoroasa, iar peste toate, mareea
demagogiei politicianiste. Machiaverlacuri, manevre
oneroase, santaj, aranjamente “pe sub mana”,
prioritatea interesului personal, glisari oportuniste -
avem asadar tot tacamul. Regizorul noteaza judicios:
”Devoaland o serie de racile morale (venalitatea,
adulterul, favoritismul, nepotismul, coruptia,
santajul, ipocrizia, minciuna de toate felurile si
multe altele), pe care Rebreanu le-a consemnat ca
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apartindnd epocii sale (perioada interbelicd), ne-a
dus gandul si spre alte vremi trecute, dar si spre cele
prezente, in care nu am fost si nu suntem «vaduviti»
de astfel de naravuri” (Caietul-program).

Teza-cheie a directorului de scend este aceea a unei
lumi alienate, lipsita de repere morale, incapabila de
recuperare eticd. Daca in loc de lemne pentru incélzit
am pune gaz metan ori alt ingredient actual, piesa lui
Rebreanu ar parea scrisd astazi. Dar si asa ecourile
conotative sunt stravezii, iar regizorul a ”’plusat” de
dragul contemporaneizarii, introducénd, bundoara,
in final, Intr-o replica, sintagma ’statul paralel”. Este
o solutie indrazneatda si acrosantd. Sub interogatia
retoricd ”Mai este actual trecutul?” (raspunsul este
subinteles), criticul Constantin Paiu observa cu
indreptatire: ”Obiectul demonstratiei caustice din
Plicul 1l constituie capatuiala grabnica si lipsita de
scrupule. Fenomenul, care parea fi, din pacate, unul
cu valabilitate permanenta, este surprins in piesa la
nivelul unei anumite stari sociale ivite dupa 1918,
cea a imbogititilor de razboi”.

Acestea sunt datele problematice ale piesei.

Pornind de la asemenea premise teoretice, Dorin
Mihdilescu a construit un spectacol vivace, cu o
trupa tanara si dornica de afirmare, inegald insa ca
prestatie artistica, unii interpreti rezistand cu greu
tentatiei de a-si lua rolul pe cont propriu, schimband
din mers nuante, accente, contururi tipologice.
Cadrul scenografic (Sandu Maftei) este sugestiv,
incitant, in acord cu oferta regizorala, contand pe
socul cromatic, pe imagini violente, proprii unei
lumi-kitsch. De buna calitate expresivd ni s-au
parut, pe de o parte, ploaia de bancnote cazute din
cer, pe de alta, ragetele si tipetele fiarelor salbatice.
Alienarea sub puterea banului ne transfera intr-
adevar in zona animalicului. Judicioase au fost si
inserturile muzicale ale lui Constantin Tanase, in
registru sarcastic, in doud “ape”: “Avem parale?/
N-avem parale!”.

Jocul actorilor barladeni a pendulat intre rigoare,
coerenta si expresivitate si alinturi vedetiste feminine
ori masculine, cu alunecarea uneori in pitorescul
ieftin si in sarja ostentativd. Simon Salca jr. (Jean
Arzareanu) a conceput un primar alunecos si ezitant,
ce se declard, ipocrit si ritos, 1n slujba poporului. El
isi mascheaza interesul pana la un punct, drapandu-
se cu principii care se spulberd la prima ciocnire
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conflictuala.

O bund partitura scenica realizeazda Ramona
Ananie (Victoria Arzareanu, sotia celui dinainte),
femeia pragmaticd, oportunistid, descurcareata,
dominatoare, care detine arta manipularii subtile a
barbatilor si-si atinge scopurile ghidata de un instinct
feminin infailibil.

Sorin Ghiorghe (Nicolae Flancu) a conceput
un consilier local casant, coltos, vocal, care pune
accentele cu hotarare si participd integral la
finalizarea aranjamentelor oneroase. Pare un alter-
ego strident si machiavelic al primarului, o voce
persistenta in urechile si in mintea spectatorului.

Bogdan Manolache (Gheorghe Galan, seful
garii) ne apare ca un craidon tantos, rigid, spilcuit,
alunecos, curtat de toti, amenintat de toti, cu un
provocator fular alb la gat, amorez cand neutru, cand
patetic, gata sa intre in combinatia “’sifonarii”” banului
public, cu o conditie: sa primeasca 1.000 de lei
pentru fiecare vagon de lemne disponibilizat pentru
populatie. Iatd un cinic fara scrupule, ”inmuiat” doar
de farmecul feminin al Victoriei, pe care o adora de
mult timp.

Cristian Todica (Haralamb Minta)
a jucat in stilul sdu singular rolul
inspectorul CFR trimis in anchetd de
la centru. Mentalul colectiv romanesc
pastreaza o anumitd viziune despre
inspector, indiferent de domeniu.
Inspectorul este dur, rigid, neinduplecat,
patruns de importanta misiei sale, greu
coruptibil. Un dur niciodata ridicol.
Actorul barlddean a figurat un ins
nesigur, clatindndu-se pe picioare, cu un
mers de ratd Tmpleticitd, sedus imediat
de o masa copioasd si de un vin de
calitate, cel care declara ritos si rizibil ca
va fi neiertator. Efectul este mai degraba
hazliu decat convingator. Interpretul n-a
rezistat tentatiei de a sugera un personaj
caricatural, inconsistent, departe de
scortosenia infatuatd a unui inspector.
Marturisim pe sleau ca in cazul de fatd
putem vorbi de inadecvare.

In aceeasi cheie joacd intrucatva si
Dumitriana Cretu (Tudorita Popescu,
ajutor de primar), care stie bine ca
intruchipeaza un functionar public
si ca atare s-ar cuveni sa-l contureze
intr-o nota de sobrietate, fie si relativa.
Actrita aruncd ochiade lascive, se
misca provocator in scend, unduindu-si
posteriorul, fiind preocupata excusiv de sex-appeal.
Se pare ca n-a fost suficient. Publicul poate ca s-a
amuzat o clipd, dar estetic a ramas nesatisfacut.

Este pitoresc si adecvat Alex Savu (Constantin
Hurmuz), consilier local din partea opozitiei. Au
prestatii onorabile Lucian Arhire (A. Albeanu),
ziaristul bagaret, oportunist si profitor, Geta
Cacevski (Vaduva), intr-o secventa episodica
cu o prea apasata notd de tragism (parca eram in
Dostoievski), Diana Hatmanu (Servitoarea) si
Daniel Filip (Taman), slujbasul plescar preocupat
de bacsis. Chipul lui parea al unui mujic tolstoian
pripasit 1n spatiul mioritic.

Spectacolul ne aminteste inevitabil de comedia
satirica O scrisoare pierduta. Geniul caragialian
dominator nu putea sa nu-l influenteze pe Rebreanu.

Spectacol incad “neasezat”, dar apt de cristalizare
in timp, “Plicul” suscita interesul publicului si
cu sigurantd va arata mai bine la relansarea din
toamna. In final, in foaier, am privit atent ”defilarea”
spectatorilor spre iesire. Erau elevi, tineri, maturi si rar
cate un batran. Aceasta realitate este imbucuratoare
intrucat generatiile juvenile vor alcatui publicul
avizat de maine. Viitorul se arata promitator.
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Vasile TATARU

Evolutia prin timp a satului Brosteni, din actuala co-
mund Vladeni, judetul Iasi, cu nucleul de pornire, adi-
ca vatra sa veche, situatd la baza Dealului Satului si pe
platoul din ses al curtilor razesesti, cu drum catre vadul
Jijiei Inspre Sipote, asa cum reiese din documente, are
cateva particularitati care necesita o altfel de abordare,
oarecum riscantd, decat cea obisnuita, lineara, de insiru-
ire a unor aspecte individualizante ale agezarii si mosiei
apartindtoare de aceasta. Tusarile nuantate recompun ca-
dre cu ,,spatii” unde se pot face binevenite indreptari sau
completari documentare.

Numele actual al satului isi are prima mentionare la
15 martie 1528, cand domnul Petru Rares a Intarit printr-
un uric imparteala satului si a mosiei Brosteni, unde au
fost casa lui Giurgii Broascd, in doao parti,[ ...] ce din
gios giumdtate, aceste ca sd fie ale Eremii si nepotilor
sdi de sor(a). Dar cilalalta giumdatate dintr-acelas sat
Brogsteni, (sa fie) Giurgii si a Frigii §i a Sarii §i a surori-
lor lor, a Martii §i a Frosinii si a Mihului §i a lui Matei
si a Obertinei si a Anei'. Mai explicit, Giurgea Broasca a
avut doua categorii de urmasi, prin descendenta directa,
de la copii, sau colaterald, de la frati si surori.

Primul grup din care au facut parte Eremia si sora
acestuia, Moga, impreuna cu copiii ei, Hasan si Tudora,
a primit jumatatea din jos a satului, iar al doilea grup,
mai numeros, a primit partea din sus a satului, divizata la
randul ei, un sfert Marinei si urmasilor acesteia — Giur-
gea, Frije, Sava, Nasta si Frosina, iar celalalt sfert Iui

anul 1610 au aparut, dupa cum s-a vazut, din spita vechi-
lor stapanitori, Simion Broasca aldturi de Neculai Motoc,
razesi, ai caror urmasi au stapanit satul Brosteni, asa cum
aratd documentele, si in vremea domnului Vasile Lupu.

Aceastd veche vatrd a satului a continuat sa fie locu-
ita, dovada sunt pomenitii stapani de ocine. In timp s-au
adaugat familii noi, venite din alte asezari de prin preaj-
ma si stabilite aici. Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea,
pe hartile cadastrale se regasesc, alaturate mosiile Glo-
deni si Brosteni, iar numele celor doua mosii si sate s-au
folosit, adeseori, in documente, dupa cum s-a precizat,
unul in locul celuilalt.

Referitor la numele satului Brosteni, parcursul ling-
vistic este acelasi: Broasca —[Targul Brostii] — Brosteni,
adica eponimul ,,intemeietorului”.

Intr-un document din 1 septembrie 1642 au fost
mentionate satele Iacobeni si Brosteni, din ale caror
parti, Gheorghe Motoc si-a marit mosia prin cumpara-
re de la vaduva marelui vornic Ionascu Cujba: a unei
parti de mosai din sat din Brogteni, unde au fost targul
Brosteni, din al treilea parti din sat, giomatati, parti din
mijloc, cu loc de moara in Jajdie, drept 250 taleri buni’.
Dupa putin timp, pe 4 ianuarie 1643, Ileana, sotia fostu-
lui vornic Ionagcu Cujba, a vandut varului ei, Gheorghe
Motoc, pe langa mosia lacobeni si nisti parti de ocin(a)
din sat din Brosten(i), unde au fost Tdrgul Brostei, in
tinutul lasilor, din a treia parte de sat giumatate, partea
din mijloc, si iards(i) a cincea parte din partea de-n gios,

Brogteni, ,unde au fost Targul
Brostii” sau ,,Targul Brogteni” (I)

au trecut in stapanirea Nastasiei si urmasilor lui Constan-
tin, iar o parte din mosia Brosteni si jumatate din laco-
beni, tinutul Iasi, au intregit avuturile lui Ilie si copiilor
Tofanei. Initial, considerandu-se nedreptatite, odraslele
celor dispdruti, ale lui Constantin si Tofanei, au cerut ju-
decata domniei, dar gasindu-se dreapta impartirea initia-
14 a mosiilor de la Orhei si Soroca, nemultumirilor li s-a
pus stavila prin acest document domnesc.

Medelnicerul Ilie Motoc, pe la anul 1700, a trecut in
lumea linistii vesnice, dar au ramas sotia sa, Todosca,
si Gheorghe, feciorul, sa stapaneasca avutiile funciare
cuprinse in mosii intinse in toatd Moldova. Daca mosia
Tacobeni din vecindtate, impreuna cu altele de la Orhei,
au fost nevoiti sa le cedeze lui Toma negutatorul, in urma
unor hotarari ale Divanului Domnesc al térii din 27 iulie
si intarite la 25 noiembrie 1701 pentru uriasa datorie de
2252 lei, despre mosia Brosteni nu se stie daca a ramas
tot in stdpanirea familiei Motoc'2.

Intr-un document tarziu, din 24 iulie 1764, o parte
din mosia Brosteni era in stapanirea lui Neculai Fotea
liptcanul, negustorul iesean, care a detinut si o buna parte
din mosia Beliteni, aflatd in continuarea nordica a mosiei
Tacobeni®.

Netinand seama de vechile hotare statornicite din ve-
chime, acesta a incélcat mosia lacobenilor, care tinea si
vadul vechi al Jijiei, instalandu-si o moara la apa aces-
teia.

Slugerul Gheorghe, cu stapanire de mosie in laco-

Mihul si Stanei, cu urmasii lor — Matei,

beni, vaduvit de impresurarea vecinului,

Obertina i Ana.

Mai tarziu, la 19 mai 1546, tot Petru
Rares, catre sfarsitul celei de-a doua dom-
nii, a pecetluit vanzarea partii de mosteni-
re a lui Eremia, a patra parte de sat din
Brosteni, unde au fost casa lui Giurgea
Broasca, catre Mihul Pacurariu, Adrian si
Buzdugan, pentru suma de patru sute zloti
tatarasti’. Acestia au fost, probabil, rude
din cealalta ramura, colaterala, de urmasi
ai batranului Broasca.

Durata satului este mare, ducandu-se,
dupa trimiterile din cele doua acte, cu cel
putin trei generatii in urma, deoarece des-
cendentii lui Giurgea Broasca isi impart
si ocina si dedina, ca apoi sa se faca in-
strdindri, prin vanzdri ale unor parti din
acestea.

Coroborandu-se detaliile si din alte
documente, un anume Broascd, inaintag
al lui Giurgea, trebuie considerat inteme-
ietor al asezdrii, dar Intoarcerea in timp
cuprinde aspecte cu o incarcatura aparte
de istorie sociala. Printr-un uric de la 4
iunie 1598, Ieremia Movila a intarit doud

MOLDOVA N TIMPUL LUI
S$TEFAN CEL MARE

s-a plans domniei §i a obtinut in cateva
zile, pe 29 iulie, garantia respectarii liniei
hotarnice.

Asadar, durata satului se pierde in
vechime, inspre secolul urmator Des-
calecatului de tara. Din continutul do-
cumentelor prezentate se poate alcatui,
o sumara genealogie, pe scara timpului,

pentru numeroasa si longeviva familie
intemeietoare Broasca. Luand ca reper
superior inceputul secolului al XVII-lea,
cand Tonagcu Cujba a cumparat de la co-
piii Marinei Broasca: Vasile, Nacu, Bilag
si Antinia, si de la Chirina, fiica popii
Filip Broasca, acestia toti, la randul lor,
stranepoti i nepoti ai popii Stefan Broas-
ca, cu cele doua fiice ale sale, Nastasia si
Teodosia, vanzatoare si acestea, mai de-
vreme, a unei parti din mostenirea tatalui
lor, inseamna o coborare temporalda cu
trei generatii, adicd in prima parte a se-
colului al XVI-lea. Acum, Eremia si sora
sa, Moga, impreuna cu o altd ramura, s-au
aflat toti, la randul lor, la a treia generatie,
ca urmasi ai lui Giurgea Broasca, proba-

rascumparaturi  §i cumparaturi facute
de Gricia vatagul si rudele acestuia, ci are de la lan-
cu voivod (lancu Sasul) si intéaritura de la Petru voivod
(Schiopul) din sat Glodenii care s-au numit Tdrg(u)
Brostii ci este in tan(u)t(u) Esului.

Prima tranzactie, cu 200 de zloti tatarasti, a lui Gricia
impreund cu fratii sdi, Todor si Ionas, a provenit de la
Avram, feciorul Odochiei, mostenire avuta de la unchiul
sau, Smacia. Cealaltd cumparare, cu 100 de zloti tata-
rasti, a aceluiasi Gricia, dar numai cu mama sa, Ana, a
fost de la fratii Alexa, Ignat si Stana, feciorii Vasaltii si
nepotii lui Todir.

Stabilirea vechilor hotare ale mosiei vecine Gaureni,
la 24 septembrie 1610, a dus la strangerea de oameni
buni §i batrani razas(i) si impraj(u)ras(i), printre care
Motoc din Glodeni si Brosca di acolo®*. La sfarsitul aces-
tei hotarnice, acestia sunt iardsi nominalizati — Neculai
Motoc si Samion Brosca.

Aceasta alternantd a denumirii, Glodeni/Brosteni,
potrivit documentelor existente, intre 1598 si 1642, poa-
te avansa ipoteza folosirii celor doud nume pentru ace-
easi asezare, dar si varianta mutarii unei parti a locui-
torilor Brostenilor pe vatra din vecinatate, tot pe malul
stang al Jijiei, inspre Soldana, in satul Glodeni, unde in
anul 1844 acesta inca mai exista’. Fenomenul miscarii
locale a populatiei satesti in secolele al XVII-lea si al
XVIII-lea, datorita unor conditii sociale deosebite (fisca-
litate excesiva, abuzuri ale stapanirii, foamete, epidemii,
calamitati etc.) a dus la desfiintarea si reinfiintarea pe
aceeasi vatrd, sau in apropiere a satelor, dar nu cu aceiasi
locuitori, ,,atunci cand noii stapani au avut interesul si
posibilitatea repopularii mosiilor parasite™®.

Pentru un sat, precum Brosteni, situatia poate fi atipi-
ca, deoarece plecarea unor locuitori s-a datorat, probabil,
si unui fenomen aparte, cum ar fi o molima, deoarece in
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cu loc de moard in Jijiia §i cu tot venitul®. La nici o sapta-
mana, pe 12 ianuarie, cneaghina Ileana a luat hotararea,
in continuare, sa vanda, cu intariturd domneasca de la
Vasile Lupu, rudei sale, Gheorghe Motoc: jumdtate din
a treia parte din satul Brogtenii, partea din mijloc unde
a fost Targul Broastei in tinutul lasi, cu loc de moard pe
raul Jijia si de asemenea, a cincea parte, partea de jos,
de asemenea cu vad de moara in Dzijia, §i cu tot venitul,
pentru 350 de taleri’.

Ultimul document stiut, prin care Gheorghe Motoc
si-a intregit mosia prin rdscumparare de la vara sa, Ilea-
na, dateaza din 30 martie 1643, cand: Noi, Vasalie v(oie)
v(o)da, domnu Téarii Moldovii, [...] i-am intarit de la noi
intru al nostru pamantu al Moldov(ii) pe a lor drepte
ocini §i cumparaturi di pi acel zapis ce-au avut ei de la
insumi domniia me, den a trie part(e) de sat Brogtinii,

acilas(i) sat Brostinii, di pi acil ispisoc, a cinci(a) parte,
cdt sd va alege, in parte ce din gios, iards(i) cu vadul de
drept una suta taliri de argintu. lar giupanesdai Ilinii i-au
fost ei drepte cumparaturi di la Vasadlie Broasca si di la
fratii lui, Nacul, si Bilag, si Antimie, fiii Maricai, i di
la Nastasdia i di la sora ei, Tudosiia, fiicili a popi Ste-
fan Broasca si di la Chirina, fiica popi(i) lui Hilip, tot(i)
nipot(i) si stranipot(i) al popii Broasca'.

Tot printr-o intaritura domneasca, Ilie Motoc, mare
medelnicer, si sora sa, Nastasia, precum si copiii celor-
lalti doi frati decedati, Constantin si Tofana, au stabilit in
anul 1679 partile care le revin din mostenirea ramasa de
la Gheorghe Motoc!!.

Satele si mosiile din tinuturile Orheiului si Sorocai

bil traitor la inceputul secolului al XV-
lea, cand Tdargul Brostii (adica al lui Broascd) este menti-
onat in hartile istorice'®. Datele documentare care stau la
baza acestei argumentdri trebuie acceptate, atat timp cat
si cercetdtori avizati' se situeaza pe aceeasi pozitie, dar
fara a face detalieri, de altfel netrebuitoare in contextul
studiilor respective.

1 Documente privind Istoria Romdniei (se va cita DIR), veacul
XVI, A. Moldova , vol. | (1501-1550), Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 1953, p. 264-265 doc. 233.

2 Ibidem, p. 513-514, doc. 461.

3 Ibidem, veacul XVI, A. Moldova, vol. IV (1591-1600), Editura Aca-
demiei Romane, Bucuresti, 1952, p. 225, doc. 276.

4 Ibidem, veacul XVIl, A. Moldova, vol. 11 (1606-1610), Editura Aca-
demiei Romane, Bucuresti, 1953, p. 321-323, doc. 431.

5 Arhivele Nationale lasi, Fond Planuri-harti, ds. 466/1812 si
467/1832; Arhivele Nationale Bucuresti, Fond Planuri-lasi, ds.
70/1844.

6 M. Ciubotaru, Comuna Vulturesti, Casa Editoriald Demiurg, lasi,
2003, p. 107-108.

7 DRH, A. Moldova, vol. XXVI (1641-1642), p. 8-9, doc. 566.

8 Ibidem, vol. XXVII (1643-1644), p. 1 doc. 2; Arhivele Nationale
lasi, Fond Mandstirea Zlataust, XVII/5, f. 1 r.

9 DRH, A. Moldova, vol. XVII, p. 8, doc. 6.

10 Ibidem, p. 71, doc. 63.

11 CDM, vol. IV, Bucuresti, 1970, p. 110, doc. 417.

12 Arhivele Nationale lasi, Fond Manastirea Zlataust, XVI1/13, f. 1
r.sil4, f.1r

13 Ibidem, doc. 28, f. 1 r.sidoc. 29, f.1r.

14 DIR, vol. Il, p. 300; Atlasul pentru Istoria Romdniei, Editura
Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1983, p. 31-32.

15 Al. Gonta, Documente privind Istoria Romdniei, A. Moldova,
veacurile XIV-XVII (1384-1625), Indicele numelor de locuri, Edi-
tura Academiei Romane, Bucuresti, 1990, p. 43, 112-255; S. Iftimi,
Tinutul lasilor in Evul Mediu, in lon Neculce, (serie noud), II-ll,
1996-1997, partea |, harta Il; G. Turcanasu, op. cit., p. 96 (harta
11/10), p. 199 (harta 111/24), cu trimiterea Tg. Brostii- tdrg in declin,
apadrut anterior finalului de secol XV (apud Al. Boldur, lerarhia cen-
trelor comerciale, 1922).
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Alexandru-Radu PETRESCU

Inceputul vacantei de vari poate constitui o
perioada propice prezentarii unor portete regizorale
privind cateva dintre personalitatile artistice
care au marcat si influentat perspectiva evolutiei
modului de a aborda arta teatrala, repere care si-au
pus amprenta in teatrul dramatic dar care au avut si
deschiderea, curiozitatea cat si curajul de a se lasa
,.furate” de universul sonor al teatrului liric.

Ma voi opri, pentru inceput, asupra personalitatii
lui Peter Brook, ca exponent al miscarii de
reteatralizare. Practician §i teoretician deopotriva,
este un artist mult prea complex, pentru a putea fi
cuprins in paginile unei radiografii reprezentand, de
fapt, un conglomerat masiv de directii ale migcarii
postbelice in Incercarea de a gasi noi modalitati
de re-percepere si re-creare a fenomenului teatral,
astfel incat ma voi rezuma la a face o descriere a
unora dintre directiile de cercetare experimentala la
care a ,,aderat”.

,»Ca sa vorbeascd despre teatru si ca sa faca
teatru, Brook se adreseazd nemijlocit vietii,
evitdnd intermedierea culturala”.! Demersul lui
Brook constd in cautarea drumului catre formele
simple (nu rudimentare n.a.) prin intermedieri ale
diversitatilor culturale, in vederea detectarii originii
care std la baza identitatii fiecdrei culturi in parte.
in orice caz, o descifrare a unei logici sistemice a
drumului sdu este imposibil de realizat. Doar in
momentul in care avem la indemana toate datele
traseului parcurs de el, se pot intelege diversitatea si
profunzimea cautarilor sale. ,,Brook nu-si propune
sa-i invete lucruri noi pe altii [...]"?; el nu incearca
sd repare teatrul, ci il deschide modelelor arhaice.
Observatiile si le raporteazd la toate elementele
componente ale teatrului, ale spectacolului in
general, pornind de la cdutarea sunetului ca esenta
primordiala, deseori fiind considerat un ,,discipol”
al Iui Artaud, fapt negat cu vehementa de Brook
(desi nu ezita sia se intituleze ,,copil” al lui)
considerandu-se mai degraba un ,verificator” al
principiilor si gandirii acestuia, doar... intdmplarea
facand sa fie in ,,comuniune” cu Artaud. Paradoxal,
chiar denumirea de ,, Teatrul cruzimii” pe care o da
grupului experimental de la Lamda Theatre — creat,
impreuna cu Charles Marowitz pe lingd Royal
Shakespeare Company — nu era, in acceptiunea lui
Brook, decat un omagiu adus gandirii artaudiene,
dar nu o reconstituire a teatrului acestuia. In
cautarile experimentale de la Lamda Theatre nu
se regasesc decat intentiile brookiene de reinnoire
a limbajului teatral, toate avand ca scop gasirea
unor mijloace mai deschise receptarii comunicarii
teatrale.

Brook respinge orice incercare de sistematizare
a vreunei gandiri, preferand caracterul de
»coexistentd” a diversitatilor si punerea lor intr-o
stare conflictuala. Considera teatrul ca fiind un
»teatru sacru”; aici se apropie de Grotowski si
de ideea de teatru ca act magic, de cautare a unei
modalitati de transcendere a ratiunii, dar se si
detageazad de acesta prin intersectarea teatrului
,sacru” cu cel ,brut”. Din unirea celor doua
ia nastere acelui ,teatru imediat”, o pendulare
permanenta intre mistic $i originar. Aici sunt de
gasit germenii teoriei cercului, avandu-l in centru
pe actor, teatrul plasandu-se la mijlocul distantei
dintre acesta si public. Un nemijlocit raport de du-
te-vino dinspre si inspre public. Merge mai departe
si concepe structurarea in planuri ascendente,
in spirald, dezvoltind relatia dintre cele doua
extreme ale cercului (centru-margine) pe masura
configurarii limbajului comun. Brook nu impune,
ci se raporteazd; el nu reclama gasirea adevarului,
ci modalitatea de comuniune cu adevdrul colectiv.
Convietuirea cu expresia adevarului ,,Celuilalt”
il determind, de exemplu, sa inlocuiascad padurea,
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in scena exilului lui Timon (din Timon din Atena
de Shakespeare), cu desertul, nu atit ca solutie
scenografica, ci mai curand ca sustinere psihologica
a imensitatii tacerii interioare a exilatului, a
adevdrului acestuia. De fapt, este vorba despre
intreaga raportare a personajului la cercul al carui
centru este EL si implicit adevdrul sau. Timon
devine astfel materializarea teoriei brookiene a
cercului si centrului acestuia.

Si totusi — remarcd George Banu - Brook
accepta existenta mai multor adevaruri care pot
fi  revendicate  succesiv
cu aceeasi convingere, ce

ulterior se pot modifica
sau corecta, in urma
experientelor, regizorul

afirmand ca ,,un adevar nu
are sens si fortd decat daca a
fost redescoperit si verificat
pe parcursul experientelor
traite’ si cd nimic nu
trebuie acceptat in mod
pasiv. De aici convingerea
ca regizorul nu poate ajunge
la idei definitive decat
pe parcursul repetitiilor
care, odatd 1Incepute, vor
dezvolta pe parcursului
muncii  collective, forma
finala a punerii in scena.
Sentimentul general pe care
il confera este de sigurantad :
relativd, tocmai pentru cd el nu oferd niciodatd o
,cheie” sau un ,tratament” al ,,bolii”.

Abordand directia brookiana, poti fi sigur de
un singur lucru: ca ai pornit pe un drum. Pare ca
din sistemul stanislavskian al lui ,,ce”, ,,de ce”, si
,,cum”, Brook elimina ,,ce”-ul, introducand o noua
dimensiune. Aceea a lui ,,unde”. Unde? E posibil sa
nu afli niciodatd. Cum? Vei vedea pe parcurs. De
ce? Pentru ca ,,virtutea sa cardinald e miscarea.”
Marele talent al Iui Brook este acela de a ne
starni, de a ne plasa intr-o lume a contradictiilor,
a incertitudinilor, obligdndu-ne, in aceeasi masura,
sd cautam intrebdri in nevoia de gasire a unor
raspunsuri. Insusi Spatiul gol a suferit modificari in
timp. Daca initial reclama absenta oricarui obiect
in raportul relational dintre actor si spectator, in
timpul experientei africane, regizorul revine si
introduce obiectul concret, ca punct de referinta al
fiecaruia dintre cei doi participanti.

Brook recurge la modalititi de socare a
publicului, pentru regizor starnirea unei reactii
fiind mai importantd, mai ales cand ea difera de
experientele zilnice ale spectatorilor. Abia cand
reuseste sa creeze o stare si mai ales o atitudine
cu privire la rezultatul teatral, Brook considera ca
teatrul si-a atins scopul.

Responsabil de o activitatea atat de diversa,
regizorul a incercat sa-si extinda perpetua cautare
si in teatrul musical (de operd). Mentionez ca, desi
in tinerete 1si dorea sa fie regizor de film, la inceput
a lucrat mai ales in teatrul comercial §i, pentru o
scurtd perioada, la Covent Garden din Londra.

Pentru o mai buna intelegere a unor momente
si situatii legate de montarile brookiene de teatru
muzical, consider oportun sa invoc aici argumentata
etapizare pe care Albert Hunt si Geoffrey Reeves
au urmarit-o in amplul lor studiu dedicat activitatii
regizorale a lui Brook — de la debutul din 1942 cu
Doctor Faustus de Christopher Marlowe pana la
Mahabharata (1985) si Furtuna de Shakespeare
(1990). Autorii apreciaza, cu indreptdtire, ca prima
etapd a traseului artistic al regizorului (inceputa la
Torch Theatre din Londra in 1942) se incheie in
1963, dupa succesul cu Regele Lear de 1a Stradford-

arte

Peter Brook, un balans intre
. sunet si cuvant (I)

upon-Avon. In acest ristimp, Brook a montat $i o
serie de lucrari de opera si musical®. In cea de-a
doua etapa, 1964-1970, cand a lucrat pentru Royal
Shakespeare Company, regizorul a incercat sa-
si impund stilul de lucru si punctele de vedere,
castigand un plus de independenta decizionald mai
alesinceeacepriveste timpul de repetitii sialcatuirea
distributiilor. A fost deschis oricarei inovatii, s-a
exprimat Intr-o maniera inedita, generand accente
dramatice prin folosirea decorului, a ,,inventat”
sunete, strigate, ritmuri, a scos In evidenta sensuri
si subtexte nebanuite pana
atunci. Autorii apreciaza ca
,Cel sase ani [...] aveau sa
fie decisivi in schimbarea
relatiei  lui  Brook cu
productia de teatru.”® Din
aceastd perioada dateaza
unele dintre spectacolele
sale de referinta — Marat
Sade de Peter Weiss (1964),
US (1966), Furtuna de
Shakespeare si Oedipus de
Seneca (1968), Visul unei
nopti de vara de Shakespeare
(1970) —, dar si The Empty
Space (Spatiul gol), carte ce
a marcat gandirea teatrald
a ultimelor decenii ale
secolului XX. Dupa cum
remarca Sorin Crisan 1In
volumul Teatru, viata si
vis: doctrine regizorale. Secolul XX, ,lucrarea,
consacrata teatrului si nu numai, are structura unei
piramide patrulatere, in care fetele poligonului
sunt redate, pe rand, teatrului mort, sacru, brut si
imediat, varful poliedrului revenind regizorului,
pentru ca apoi, In timpul reprezentatiei, si fie
cedat spectatorului.” Atentia acordatd de Brook
publicului este o dominantd a preocuparilor sale
pentru improspdtarea teatrului i depasirea situatiei
existente de secole si pe care el o considerd a fi o
adevaratd ,tragedie”, si anume ,,separatia absoluta
dintre scena si public”. Regizorul militeaza pentru
un teatru facut de si pentru o comunitate, apreciind
ca intre interpreti si spectatori trebuie sd existe o
relatie puternicd, menitd sd sustind dinamica
evenimentului spectacologic si calitatea creatiei
care, dupd cum afirma Sorin Crisan, ,,este impusa
de legatura dintre «viul» scenei si cel dinafara ei.”

Albert Hunt si Geoffrey Reeves sunt de parere
ca cea de-a treia etapa a creatiei brookiene incepe
in 1970, cand, obtinand o finantare de un milion de
dolari de la o serie de fundatii, a infiintat la Paris
Centre International de Créations Théatrales. Peter
Brook a capatat acum independenta la care ravnise
si mijloacele de a controla productia spectacolelor
sale sub aspectul optiunii repertoriale, al locatiei, al
frecventei, al distributiei, al ritmului si modului de
lucru, totul in cdutarea unor noi experiente si a unui
teatru mai putin ,,mort”, mai actual, mai viu, mai
lipsit de prejudecati si permanent innoit.

Revenind la inceputurile regizorale ale lui
Peter Brook, mentiondm cateva elemente care au
devenit ulterior constante ale preocuparilor sale,
indiferent de ,.teritoriul” 1n care s-a manifestat
artistul — teatru, film sau teatru muzical. Astfel,
regizorul se considera la vremea aceea un ,,empiric
in metoda si metafizic in gandire™, dar sublinia ca
modul sdu de lucru se bazeaza pe descoperirea
lucrarii Tmpreuna cu toti participantii la productie
(actori, muzicieni, scenografi) si nu pe punerea in
practicd unei ,,harti” conceputd anterior de regizor
si imposibil de modificat pe parcursul repetitiilor.
Preocupat, asemeni lui Grotowski, sa raspunda
unor intrebari — ce este teatrul, ce este piesa, ce »
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y este un actor, ce relatii se creeaza intre teatru,

piesa si interpreti, ce conditii trebuie create pentru
ca acestea sa functioneze optim — Brook a sondat
diverse genuri, mai ales in aceastd prima parte a
carierei, numitd cu vadita simpatie de catre unii
autori, ,,preistorie”, fiind mereu imboldit de o
nelinistitad curiozitate. Autorii amintiti sunt de
parere ca ,,ce-ar fi dacda (what if) este pentru regizor
o intrebare esentiala, alaturi de cum: Cum ar trebui
sd rosteascd un actor un vers foarte cunoscut din
Shakespeare intr-un asemenea mod incat oamenii
din public sd simta ca l-au auzit prima oard? Cum
pot cantaretii de opera sa fie incorporati in actiunea
dramatica? Covent Garden l-a invitat sd regizeze
opera; zelul sdu de a Incerca tot ce este disponibil
l-a facut sa sesizeze oportunitatea.”

Productiile de opera de la sfarsitul anilor 40 au
provocat o adevératd confruntare, In presa vremii,
marcatd de atmosfera profund conservatoare din
viata de spectacol londoneza: cea mai mare parte
dintre criticii de teatru, mai ales cei ce faceau parte
din vechea garda si se bucurau de autoritate, l-au
criticat vehement pe Brook, vocile mai “blande”
fiind foarte putine.

Inclin sa impartagsesc opinia Iui Richard Helfer
si Glenn Loney conform careia Brook, in calitate
de regizor de productie la Covent Garden, s-ar fi
amestecat in toate reprezentatiile perioadei', desi
a semnat regia doar pentru patru dintre cele 21
de spectacole: Boris Godunov (Mussorgski), La
Boheéme (Puccini), Le Nozze di Figaro (Mozart),
The Olympians (Arthur Bliss) si Salomée (Richard
Strauss). Spectacolul Boris Godunov, considerat
prea generos pentru multitudinea de elemente ,,puse
la bataie” (cum am spune ntr-un limbaj colocvial)
si relativ neglijent, a avut aprecieri negative si din
partea lui Ernest Newman, un critic important al
vremii. In“Sunday Times” acestascriacispectacolul
,,a atins, in cea mai mare parte, cel mai scazut nivel
la care noua Covent Garden nu ajunsese [...] cea
mai mare parte a productiei a mers dincolo de toate
limitele permise ale ridicolului”, desi considera ca
decorul a fost excelent si saluta prestatia corului.
La Bohéme a intrat mai putin in vizorul criticii, In
ceea ce priveste regia si scenografia, pentru ca, de
fapt, era o refacere a spectacolului, cu costume si
decoruri datand de la premiera londoneza din 1901.
Aprecierile s-au concentrat asupra interpretarii
(distributia internationala
cantand defectuos in limba
englezd o lucrare scrisd in
limba italiand) si asupra
surplusului  de  miscare.
Le Nozze di Figaro, desi
consideratai de Desmond
Taylor in  “The New
Statesman” ca fiind lipsita
de eleganta, a fost apreciata
in “Sunday Times” pentru
grija cu care s-au scos in
evidentd diferentele dintre
clasele sociale (societatea
englezd ramasese deosebit
de conservatoare), pentru
decorul lipsit de opulenta
obisnuitd la Covent Garden
si pentru eclerajul original
care au adus o notd de
noutate intr-un teatru profund
traditionalist. The Olympians
de Arthur Bliss a fost numita
in “The Observer” ,un
amestec de detalii bune si
triste carpeli ineficiente”!!, iar Ernest Newman
a opinat deosebit de dur ca regizorul ar trebui sa
invete cd a produce operd inseamna sia dai mai
multd putere sensului muzicii, si nu sd distragi
publicul de la aceasta prin potentarea aspectului
vizual al productiei.

Salomée a fost ultimul titlu pus in scena de
Brook la Covent Garden, montarea care a acutizat
scandalul de presd.. Dupa ce montarea sa a fost
numita in “The Observer” ,,deplorabila”, ,idioata”,
»exasperantd” si ,,hidoasd”'? si in “Sunday Times”
a fost desfiintatd de catre Ernest Newman'?, desi
scenografia semnatd de Salvador Dali ar putea
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parea astdzi interesantd (cu personajele secundare
transformate in carti de joc), regizorul a iesit la
rampa in virtutea dreptului la replica. Astfel, in
acelagi “Sunday Times”, raspunsul lui Brook la
toate aprecierile negative formulate la adresa sa
de catre presd sintetizeaza conceptia regizorului
despre ceea ce ar trebui sa fie un spectacol de opera.

Sunt de parere ca afirmatiile sale din decembrie
1949 au ramas in mare parte valabile pana astazi:

,, Criticii de opera spun ca o productie de opera
trebuie sa se bazeze pe muzicd. Sunt de acord.
Ei spun ca imaginea scenicd, efectele scenice,
migcarile nu trebuie sa distraga atentia de la
muzicd. Sunt de acord din nou. Dar ce este de fapt
«distragere»? Aici ne despartim. Nu este urdtenia
perturbatoare? Nu este neindemdnarea deranjanta?
Gasesc decorul celor mai traditionale opere atdt
de hidos incat nu pot sa ascult. Pentru mine toate
aceste accesorii traditionale pentru opera, pozitiile
fara senms, agomia exageratd, gesturile necesare
meseriei, decorurile expirate, sunt atat de eliminate
din stilul oricarui mare compozitor incdt ele distrug
toate pretentiile de drama. Cdtiva ani in urmad a
fost o productie de Don Giovanni care a fost jucata
Intr-un singur decor de piatra care reproducea
arcul de Triumf. Cantaretii, in costume gri, au stat
in picioare in pozifii statice, asemeni aceleia de la
un concert cu Elias. Imi amintesc criticii laudand
aceasta productie, spundnd ca nu i-a distras de la
muzicd. Am fost pus in incurcaturd. [...] Muzica
ei (a operei Don Giovanni, n.a), pentru mine,
cere viatd, culoare, migcare, emotie, imobilitatea
persistentda m-a distras mai mult decdt cele mai
agitate migcari care ar fi putut fi facute. Experienta
ma invata ca simplitatea poate uneori sa fie mai
tulburatoare decdt complicarea, iar detalierea
poate castiga uneori o mare simplitate. Cel mai
complicat si neconventional efect de scend care
este relevant din punct de vedere dramatic, poate
da relevanta picturii, realitate iluziei, si astfel sa
potenteze receptivitatea cuiva fatda de muzicda. Un
producator de operd trebuie sa lucreze in totalitate
cu ceea ce gaseste/extrage din partiturd. El va fi
inconjurat de oameni priceputi care ii vor spune
unde au stat usile i ferestrele de generatii, unde,
de fapt acestea trebuie sa stea pentru totdeauna. 1
se va spune cum a fost totul facut in trecut si cum
este facut la Milano astazi. El trebuie, desigur, sa
asculte. Dar dupd aceea
trebuie sa facd ceea ce
partitura pare a-i dicta
si ceea ce crede ca este
corect.”"

Ne-am putea intreba
cu indreptatire: daca Boris
Godunov, La  Bohéme,
Le Nozze di Figaro sau
Salomée ar fi fost puse in
scend recent, nu cumva
ar fi fost intdmpinate cu
reactii asemanatoare? Nu
cumva ideea regizorului
de a pune pe picior de
egalitate interpretarea (jocul
actoricesc) cu  muzica,
cu eclerajul si cu efectele
scenice a aparut prea brusc
— si prea socant? Nu cumva
dorintele legitime ale lui
Brook de a moderniza
spectacolul de operd — in
spiritul ~ convingerii  ca
orice capodoperd  poate
genera o multitudine de interpretari (re-lecturi)
— au aparut putin prea devreme, cand critica
si publicul (probabil) nu erau pregétiti pentru
schimbare? ,,Furtuna” pe care a provocat-o relatia
sa cu spectacolul de opera londonez de la sfarsitul
anilor’40 a fost asemanata de Lordul Harwood,
citat de Hunt si Reeves in aceeasi lucrare, cu
scandalurile provocate la inceputul secolului XX de
premiera cu opera Pelléas et Mélisande de Debussy
sau de partiturile de balet ale lui Stravinsky. Modul
in care Brook aborda spectacolul de opera nu facea
decat sa anticipe ceea ce l-a preocupat mereu,
»oxigenarea” spectacolului §i acordarea sa la timp,

convingere exprimata si la varsta de 80 de ani:
,teatrul trebuie sd respecte miscarea constantd a
timpului. Sub acest aspect, trebuie s fim mereu
deschisi in fata momentului, in fata formidabilei,
rapidei, mereu schimbdtoarei miscdri nucleare a tot
ce alcatuieste viata planetara. Exista un neintrerupt
amalgam de energii care tot timpul devoreaza,
distrug, transforma si creeaza. Acest lucru trebuie
respectat si 1n teatru; insd, in teatru, unde exista
ceva nainte, ceva la mijloc si ceva la sfirsit, apar
momente extraordinare cind timpul se opreste in
loc si se iveste brusc o noud forma de intelegere.”"

Inca de la Romeo si Julieta din 1947 de la
Stratford upon Avon din Londra, Peter Brook a
fost criticat pentru ,tdieturile” facute in lucrarea
shakespearianad, desi a fost salutat pentru coloristica
montdrii §i pentru modul in care a construit actiunea
si a condus jocul actorilor. Ulterior s-a acceptat
faptul cd montarea a insemnat o renastere a teatrului
national englez, dupd cum remarca Helfer si Loney
in lucrarea citatd anterior. Pasiunea sa in a adapta
textul dramatic propriilor conceptii probabil ca s-a
mentinut, dar in 1956 ea se explica — i se asuma
de regizor inca din titlul spectacolului: Puterea §i
gloria dupa (s.a.) Graham Greene (Phoenix Theatre
din Londra). Acestei adaptari i-au urmat mai tarziu
si Intr-un ritm mai alert, spectacolele din cea de-a
treia perioada de creatie'® care demonstreaza o tot
mai mare implicare a regizorului n elaborarea unui
text dramatic adecvat dorintei sale de innoire, de
eliberare de sub dominatia arbitrarului si a regulilor
rigide, care sa faciliteze crearea unei forme scenice
perpetuu actualizate a unui text dramatic apt sa-i
puna in valoare continuturile.

Dar despre reperele celei de a treia perioade
a creatiei regizorului Peter Brook, vom vorbi in
numarul viitor.

1 George Banu, Peter Brook. Spre teatrul formelor
simple,versiunea in limba romana de Delia Voicu, lasi, Polirom/
Unitext, 2005, p. 157

2 Idem, p. 186

3 Laurence Liban, Peter Brook, homme du monde, in Le Vif/
L’Express, 16.01.2003, http://www.bellone. be/fr/ressources/
details/persons/1681040: ,Une vérité n’a de sens et de
force que si elle a été redécouverte et testée a travers des
expériences vécues.”

4 George Banu, op.cit., p. 328

5 Boris Godunov de Mussorgski (12 mai 1948), La Bohéme de
Puccini (refacere, 15 octombrie 1948), Le Nozze di Figaro de
Mozart (22 ianuarie 1949) la Covent Garden; The Dark of the
Moon de Howard Richardson si William Berny (9 martie 1949)
la London Lyric Theatre; premiera mondiala cu The Olympians
de Arthur Bliss (29 septembrie 1949) si Salomée de Richard
Strauss (1949) la Covent Garden; Faust de Gounod (1953) la
Metropolitan Opera House din New-York; musicalul House
of Flowers de Harold Arlen si Truman Capote (30 decembrie
1954) pe Broadway; Evgheni Oneghin de Ceaikovski (1957)
la Metropolitan Opera House din New-York si Irma la Douce
(1958) la London Lyric Theatre.

6 Albert Hunt; Geoffrey Reeves, Peter Brook, colectia Directors
in Perspective, Cambridge University Press, 1995, p. 3

7 Albert Hunt; Geoffrey Reeves, op.cit., p. 18

8 Pentru detalii, vezi Albert Hunt; Geoffrey Reeves, op.cit.,
Cap. ,Playing the Field: 1946-1956, pp. 6-25

9 Idem, op.cit., p. 18

10 A se vedea Richard Helfer; Glenn Loney (editori), Oxford to
Orghast, Amsterdam, Harwood Academic Publishers, 1998,
pp.27-28

11 Albert Hunt; Geoffrey Reeves, op.cit., p. 241

12 Ibidem

13 A se vedea Richard Helfer; Glenn Loney (editori), op.cit.,
pp.38-39

14 Richard Helfer; Glenn Loney (editori), op.cit., p.39

15 Romania Literard, nr.44/2005, http://www.romlit.ro/peter_
brook -_discurs_de recepie

16 Ubu aux Bouffes dupa Alfred Jarry (1977, Bouffes du
Nord, Paris); La Conférence des Oiseaux dupa F. Uddin
Attar (1979); Mahabharata (1985) la care a lucrat impreuna
cu scriitorul Jean-Claude Carriere; L’Homme Qui,dupa
L’Homme qui prenait sa femme pour un chapeau de Olivier
Sacks (1993);Qui est la dupa texte de Artaud, Brecht, Craig,
Meyerhold, Stanislavski si Seami (1995); Je suis un phénomene
dupa Une prodigieuse mémoire de Alexander Luria (1998); La
tragédie d’Hamlet (2000 in limba engleza si 2002 in limba
francezd); Tierno Bokar dupa Vie et enseignement de Tierno
Bokar de Amadou Hampaté Ba (2004); Le Grand Inquisiteur
dupa Fratii Karamazov de Dostoievski (2004 in limba franceza
si 2006 in limba engleza); Eleven and Twelve pe baza cartii
Iui Amadou Hampaté B4, la care a lucrat impreuna cu Marie-
Hélene Estienne (2009); Warum Warum dupa scrieri de Artaud,
Gordon Craig, Dullin, Meyerhold, Motokiyo, Shakespeare,
realizat impreuna cu Marie-Hélene Estienne (2010).
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Sentimentul absentei

daca as indrazni

sa privesc $i sd spun
este umbra sa

unita atat de fin

acolo

in ploaie

in memoria mea

cu numele meu

cu chipul lui

care arde in poemul meu
raspandind minunatul
parfum

al iubitului chip disparut

Paradisul verde

ciudat ca am fost

vecinul departatelor lumini
pretuind cuvintele pure
pentru a crea noi taceri

Copilarie

Timp in care iarba creste

in memoria calului.

Vantul rosteste discursuri naive
in onoarea liliacului

si cineva intrd In moarte

cu ochii mari deschisi

ca Alice in tara deja vazuta.

inainte
Evei Durrell

padure muzicala
pasarile Tmpletesc in ochii mei
mici colivii

Madrugada

Nuda visam o noapte Insorita.
Am zdcut un sir de zile animale.
Vantul si ploaia mi-au sters tru-
pul

asemeni focului, poemului
scris pe zid.

Ceas

O minuscula doamna
traieste in inima unei pasari
pentru ca 1n zori sa spund silaba

Un loc pentru a fugi

Spatiu. Marea speranta.

Nu vine nimeni. Aceasta um-
bra.

Da toate astea:

sensuri neclare,

neuimitoare.

Spatiu. Tacere ardenta.

Ce-si ofera intre ele umbrele?
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Poezie universali

Alejandra PIZARNIK

(1926 - 1972)/ Argentina

S-a néscut la Buenos Aires intr-o familie de ovrei imigranti din Polonia. In 1954
este admisa la Facultatea de Filosofie si Jurnalism a Universitatii din capitala Ar-
gentinei, paralel studiind pictura. Frecventeaza cursuri de psihanaliza.

In anii 1961-1964 a locuit la Paris, unde face cunostinti cu Cortazar, Paz, Cal-
vino etc. La Buenos Aires e apropiatd de cercul suprarealistilor: Il intervieveazd de
Borges. In 1966 i se acordd premiul pentru poezie. In 1968 obtine bursa Guggenhe-
im, in urma cdreia are un sejur la New York.

Dupa doua tentative de suicid (1970 si 1972), ultimele cinci luni din viata si
le petrece in ospiciu, la iesirea din care isi pune capat zilelor cu o supradoza de

Stupefiante.

Din editiile sale antume amintim. ,,Cel mai strain pamant” (1955), ,, Ultima
curatenie” (1956), ,, Aventurile pierzaniei” (1963, cu o prefata de Octavio Paz),
,, Extragerea pietrei prostiei” (1968), ,, Nume si chipuri” (1969), ,, Infernul muzi-
cal” (1971), ,,Contesa sangeroasa” (1971).

Creatia sa este tradusa in engleza, francezd, germand, italiand, portugheza,

suedezd, cehd, rusa si alte limbi.

Prezentare si traducere de Leo BUTNARU

Frontiere inutile

un loc

eu nu spun un spatiu
vorbesc despre

ce

eu vorbesc despre ceea ce nu
este
eu vorbesc despre ceea ce stiu

nu e timp

ci doar clipe
nu e dragoste
nu

da
nu

un loc al absentei
un fir de mizerabild uniune.

Inima a ceea ce exista

nu-mi da
atat de tristul miez de noapte,
impurul miez de zi

Marile cuvinte
Lui Antonio Porchia

daca nu acum
acum e niciodata
daca nu acum
acum e totdeauna
si niciodata

Tacere

Moartea e mereu alaturi.
O aud cum vorbeste.
Pur si simplu o aud.

Rog sa se faca liniste

Canta, ma doare
Cervantes

chiar daca e tarziu, e noapte
si tu nu izbutesti.

El cantd de parcd nu s-ar fi in-
tamplat nimic.

Chiar nu se intampla nimic.

Scadere

Niciodata din nou speranta
intr-un du-te-vino

de nume, de siluete.

Cineva a visat foarte urat
cineva a mancat din greseala
distantele uitate.

Petrecere

Eu am desfasurat soarta-mi de
orfan
pe masa, ca pe o harta.
Am trasat itinerarul
rin locurile mele din vant.
ei care vor veni nu ma vor
asi. '
€1 care spera nu exista.
Si eu am baut licori furioase
entru a transmuta chipuri
intr-un inger, in pahare goale.

Ochi deschisi

Cineva a plans fara masura
extinzand zorii.

Cineva a injunghiat perna
cautand imposibilul

loc de odihna.

Cazat de unul singur

Daca indraznesti sa surprinzi
adevarul acestui zid vechi;
fisurile sale, lacrimile lui,

ce formeaza chipuri, sfincsi,
brate, clepsidre,

eu vol veni cu siguranta

0 prezenta pentru setea ta
probabil se indeparteaza
aceasta absenta pe care o bei.

Adevarul acestui zid vechi

e rece e verde care de asemenea
se misca

pantalon ce ordcaie in halo in
frig

fire vibrand zumzaitor

fire

si verdele pe moarte

e un zid e simplu zid mut ce-si
vede moartea

Istorie veche

La miezul noptii

vin veghetorii copii

si vin umbrele care au nume

st vin indulgentele

care mi s-au intdmplat in mii de
feluri

in infima lacrima de fiecare zi

Invocatii

Insistd in imbratisare
indoieste-ti furia,

creeaza un spatiu pentru calom-
nie

intre mine si oglinda,

creeaza cantul leprosilor

intre mine si In ceea ce cred eu.

Dez-memorare

Desi vocea (uitarea ei

ce preschimbd naufragiul care
sunt eu)

oficiaza intr-o gradind pietrifi-
cata

imi amintesc intreaga mea viata
de ce uit.

Un abandon

Un abandon intrerupt.

Nu se vede nimeni pe teren.
Numai muzica sangelui
asigura resedinta

intr-un loc atat de deschis.
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Victor DURNEA

Cu multa vreme in urma, dar mai ales dupa ce, studiind
viata si activitatea lui C. Stere, a trebuit si ma apropii mai
mult si de basarabenii ce i-au stat in preajma, am fost ten-
tat sa dau o atentie maritd lui Alexis Nour. Aceasta tentatie
s-a atrofiat, nsa, cand sub ochii mi-au cazut pasaje ale unor
articole ale sale ce mi-au dat impresia unei mitomanii ire-
presibile. (Alexis Nour declara astfel ca fusese prim-redac-
tor al gazetei ,,Basarabia®, pe cand altii sustineau ca functia
o detinuse loan Pelivan. Altundeva, afirma ca il vizita si il
informa despre lucrurile din Basarabia pe publicistul N. N.
Durnovo. In alta parte, erau consemnate cuvintele spuse lui
de ideologul narodnicilor rusi N. K. Mihailovski. S.a.m.d.)
Era apoi ceva ce nastea dubii serioase in consecventa con-
vingerilor sale. Democratul ce formula opinii ,anticruse-
vaniste® in ,,Viata romaneasca“ acceptd sa conduca dupa
moartea lui Pavel Crusevan unul dintre ziarele fondate de
acesta (,,Bessarabet™). Si daca germanofilismul sau era ,,in
ordine®, nu asa a fost si faptul ca el nu s-a multumit sa si-1
exprime in paginile ,,Vietii romanesti* si la ziarul lui P.P.
Carp ,,Moldova“, ci a devenit redactor la ,,Seara* (organ de
presa, cum se stia prea bine, cumparat de germani). ,,Capac
la toate* a pus, insd, dezvaluirea facuta de bolsevici intr-
un ziar din Odessa 1n 1918 cd Alexis Nour fusese ,,agent
al Ohranei®, dezvaluire ce a determinat o reactie violenta a
fostilor sai colegi de la Chisindu la prima sa vizitd in Basa-
rabia unitd cu Romania. (Intamplarea e povestitd pe scurt de
Onisifor Ghibu.)

Probabil ca la fel au simtit si alti cercetatori, caci despre
Alexis Nour s-a scris foarte putin dupa 1989, cand cenzura
sovieticd a incetat sd mai impiedice recuperarea trecutului
pe cele doud maluri ale Prutului. In fapt, sunt de consemnat
doar doua articole date la lumina: unul a}partinénd lui Turie
Colesnic, in a sa Basarabia necunoscuta’, celalalt al lui Ion
Constantm din ,,Magazin istoric*>. La acestea se adauga de
curand biograﬁa, anonima, din wikipedia (versiunea engle-
za), cu un plus de informatii, dar comitand in final o gre-
seald, prin confundarea basarabeanului cu Antonian Mari-
nescu-Nour si, in consecintd, atribuirea lui a catorva lucrari
de istoria religiilor pe care nu le-a scris.

Insd Alexis Nour merita negresit un recurs cat se poa-
te de serios. La aceasta concluzie am ajuns dupa lectura a
doua articole pe care Tudor Arghezi le-a publicat in revista
sa ,,Bilete de papagal® in luna septembrie 1937. Cel dintéi —
La moartea omului si a datoriei — venea sa completeze altul,
prilejuit de moartea prematura, datorata ftiziei, a prozato-
rului si ziaristului Alexandru Sahia, fata de care semenii si
mai ales cei pentru care lucrase nu-si facusera ,,datoria®. Si
il completa cu un alt caz — al lui Alexis Nour. Acest caz era
reluat si detaliat in al doilea articol — Omenia —, cu ajutorul
unei scrisori regasite.

Pledoaria lui Arghezi in favoarea fostului coleg de re-
dactie de la ,,Adevarul literar si artistic* este extraordinara.
Ar fi un pacat sa fie rezumata ori ,,povestita cu cuvintele
altuia®. S1 textele nu sunt accesibile tuturor. Ce-i drept, am-
bele au fost inserate, pentru prima datd, in editia din co-
lectia ,,Opere fundamentale®, a Academiei Romane, editie
ingrijita de Mitzura Arghezi si Traian Radu®. Insa si aceasta
editie nu este la indemana oricui. Pentru toate aceste moti-
ve, reproduc in cele ce urmeaza pasajele esentiale din cele
doua articole argheziene. (Cu mare regret, marturisesc, $i
din cauza spatiului insuficient, am lasat deoparte mai multe
reprosuri-sageti otravite ce tintesc pe
Mihail Sadoveanu si pe N. lorga.)

Victor DURNEA

TUDOR ARGHEZI
La moartea omului si a dato-
riei

...am fost azi la casa de nebuni.
Am vizitat un bolnav, gazduit intr-o
camerd, desigur, curatd. Bolnavul a
fost cel putin 10 ani redactor la foile
in cauza, conduse, zice vorba, de un
literat. El se cheama Alexis Nour. Nu
poate fi rupta mental legatura directa
dintre bolnav si ziare, dintre ziare si
boala lui.

Alexis Nour a uitat s méanance...
Regimul lui de salarizare, parazitat pe
un sentiment de mare demnitate, care
a rabdat si tacut, cheltuind carnea si
maduva unui trup aproape abstract,
l-au adus la aceasta fantastica meta-
morfoza. Pe masa erau un ciorchine
de struguri neatins si doi pesmeti cu
lapte asezati pe o farfurie. Medicii
ofera zadarnic bolnavului, rnd pe rand, toate suculantele
variate. De 30 zile foamea lui ucisa se lasa asteptata. Niciun
organ nu mai functioneaza afara de inteligenta, vie si anali-
tica si fizicul bolnavului a parvenit la o acurateta imaculatd
si la o insensibilitate de cristal. Se adaoga la starea lui de
levitatie aeriana simtimantul ca e prizonier si singur in tot
universul, ca unicul luceafar. Copilul lui, un baiat de vreo 35
de ani, scapat cu sfortari cumplite dintre beatitudinile dic-
taturii proletariatului, s-a prezentat autoritatilor romanesti
acum vreo 12 ani la Nistru, istovit si redus aproape la mersul
tarat: e in Egipt, bacalaureat si sofeur la Cairo.

Parintele din ospiciu a fost candva casatorit, in Basara-
bia, cu o femeie ramasa in Rusia si de care s-a despartit dupa
nasterea pruncului. De-atunci, el a trdit singur, dand ospita-
litate 1n saracia lui tuturor saracilor din lume si impartind

.._-.'-Jz/
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Alexis Nour

cu ei un covrig. Alexis Nour e roman basarabean, dintr-o
veche familie moldoveneasca, un invéatat, un om informat
in toate domeniile, de sobrictatea si candoarea morald a lui
Zamfir Arbore — Inca un adversar categoric si documentat al
imparatiei comuniste.

Pe cand toata lumea uitase de Basarabia, vreau sa zic
inainte de Razboiul cel Mare, Alexis Nour a lucrat in po-
durile fierbinti si la o temperatura de iulie torida, sporita de
invelitoarea de tinichea a unei case din lasi, cea mai frumoa-
sd harta etnica pe care a putut-o intocmi vreodata un roman
— revelatoare. De Transnistriania 1
nimeni nu avea cunostintd: Alexis
Nour a facut cunoscuta romanilor o
regiune care, pornind de la Nistru,
inainteaza pana aproape de Marea |
Caspicd, vorbindu-se moldoveneste
in zeci de localitati cu nume roma-
nesti din Muntenia si Moldova. So-
vietele au si infiintat o aga-numita
Republica Moldoveneasca, destina-
ta sa influenteze poporul de dincoa-
ce, din tara, si un post de radiodi-
fuziune. Hartile lui Alexis Nour au
slujit 1n editie oficiala la masa diplo-
maticd, pe postavul careia s-au sem-
nat tratatele interesand statul roman.

Daca azilul bolilor mintale nu-i
punea la indemana una din camerele
Iui cele mai ingrijite, Nour trebuia
sa se culce in Cigmigiu sau la Sosea.
Poate cel putin sd doarma, Dom-
nule Doctor?... Atipeste o jumatate
de ceas... Si ce face el, toatd ziua si
toata noaptea? Citeste? Scrie?... Nu.
Nu poate. Sta culcat si se gandeste...

Stere si Ibraileanu, de la ,,Viata
romaneasca“, l-au sprijinit odata,
demult, pe refugiatul basarabean.
Acolo I-a cunoscut de aproape si pe
gloriosul povestitor al revistei, actualul dirijor de presa. in
31 de zile inca nu s-a dus sa-1 vada niciun coleg, niciun di-
rector, niciun patron. [...] Alexis Nour scade de la ceas la
ceas, ca o candela palida, ce-si sfarseste untul de lemn. I-am
fagaduit sa ma duc la el saptamana viitoare. Mi-a raspuns:
,,Nu ma mai gasesti...”

Jata!

Poate ca directia ziarelor la care au scris Alexandru Sa-
hia si Alexis Nour si-a facut o socoteala practica: sa cheltu-
iasca o singura data — o coroand, un discurs si un articol cu
date biografice si cliseu.

Omenie

Nu stiu daca trebuie sa public scrisoarea de mai jos si
sovdi s-o0 dau la tipar. Dar poate sa ma creada cititorul pe cu-
vant, care a luat cunostintd de articolul din numarul prece-
dent. Scrisoarea mi-a iesit nainte fara sa o caut. O scrisoare
pierduta. Cand am primit-o, acum aproape doi ani, rasfoiam
o carte $i, intrerupand, am citit scrisoarea $i am uitat-o aco-
lo. Azi a cazut singura din raft la o dereticare.

Coincidentele apartin unei reguli care comanda toata
viata si trebuiesc ascultate. Nu vreau
sa fac din pagina scrisa cu creionul a
lui Alexis Nour un document, cu toate
cd este documentara — si mai ales n-as
voi sd o transform intr-un document
de invinuire; mai degrabad ii dau loc
pentru interesul ei de imprejurare si de
psihologie. In aceasta privinta, biletul
actualului bolnav, din spitalul de boli
nervoase din Bucuresti, este un foarte
interesant grafic de sensibilitate.

M-as sfii sa-1 public, din scrupulul

mai cu seama al delicatetei: sa nu par
ca ag socoti pe autor absent si constiin-
ta mea libera de a istorisi lucrurile unei
vieti ajunsa la terme n. Am nadejdea
ca odihna spitalului, a camerei linistite
si albe, de hotel englezesc, care 1l gaz-
duieste, cu ferestrele luminate de jocul
petalelor rosii ca de un havuz al gradi-
nii, va readuce in floarea sufletului ofi-
lit miligramul de parfum, desprins din
locul Iui un moment si pribeag.
-H Nu m-am putut duce cum i-am
y fagaduit sa vad a doua oara bolnavul,
dar nici el nu s-a ,,prabusit*: vorba e a lui. Informatiile pe
care le-am luat la telefon indica in parte o foarte nedeslusita,
fragmentara inviorare.

Dar marturisesc §i altd sperantd, imaginand un cititor
cu dare de mana si care ar putea fi proprietarul unei mo-
sii de munte, cu conacul singuratic si cu o camera sloboda
in conac... Atmosfera spitalului infricogeaza timiditatile lui
Nour si confidenta stiintifica fioroasa pe care mi-a facut-o in
poarta spitalului la despartire, soptindu-mi insistent la ure-
che cd niciun regulament, nicéieri in Europa, nu impiedica
vivisectia in ospicii, mi-a zbarlit pielea ca un fulger de frig
si m-a facut sd Inteleg teroarea bolnavului si refuzul lui de a
dormi... Daca l-ar fura somnul, el crede ca ar putea sa-i fie
furat, adormit, trupul de medici... DI dr. Brascu, care ne-a
asistat catva timp stand de vorba, nu poate face nimic im-

Prolog la un recurs

potriva acestui sentiment de groaza ascunsa, nici cu surasul,
nici cu logosul, nici cu bunatatea; dar Alexis Nour ar castiga
sanatate, daca ar putea sa fie gazduit liber undeva, afara din
medicina si departe de un ospiciu.

In capul scrisorii lui e lipit un anunt, taiat din mica pu-
blicitate a unui ziar, cu urmatorul continut:

,7Aduceti cdini gasiti bolnavi sau pe care nu vreti sa-i
tineti la adapostul de caini din strada Maior Sontu 18 (langa
Arc, autobuzul 2)“

8.11. 1936, Bucuresti,

Tubite Domnule Arghezi,

,»Cord mic. Aproape «en gout-
tex, cu diametrele sub limita inferi-
oard a normalului.*

Din 1910, cand am aflat-o prin
razele Roentgen si pana acuma
— viata mi-a trecut sub greutatea
acestei condamnari. Am priceput de
ce toti barbatii din familia Nour au
murit de tineri, fard sa ajunga ma-
car la 40 de ani. Am inteles de ce
imi lipseste de atdtea ori energia
faptei, a loviturii cu mana, desi nu
mi-a lipsit niciodata energia hotara-
rii sau a dezlegdrii. Am mai price-
put ca trebuie sa evit cu orice pret
clinica si spitalul, unde ma asteapta
cu jind anatomii. Doar cazurile unor
corduri ,.en goutte se prezintd ex-
trem de rar ochilor stiintei. Cand voi
fi cadavru — mie mi-e perfect egal
cu ce ma vor duce la groapa, cu ce
si cum: ciopartit sau nu. Dar pana
atunci sd mi se dea voie sd ma im-
potrivesc unor observatiuni clinice
asupra functiondrii inimii mele...
Tocmai ceea ce imi spuneau unii
medici-prieteni: ,,un caz extrem de
interesant din punct de vedere™ etc. lar unul dintre dansii,
mai tanar, m-a prevenit: ,,nu trebuie sa ti-o spun, dar evitd
clinica si radioscopia, caci...

Si acest trasnet cazuse asupra mea tocmai atunci cand
am reusit sa-mi iubesc copilul, sa tin la viata, la artd, muzi-
cd, filosofie. Deduce de aci si d-ta: cate zbuciumari scante-
ietoare sau intunecate nu te-ar fi cuprins in locul meu? Trep-
tat, bineinteles, ma reculegeam §1 ajungeam la solutii, le
complectam cu experienta, la fiece boala, la fiece deraiere.
Rationam: rudele mele mureau inainte de 40 de ani, fiindca
aveau unele cusururi, unele pasiuni. Eu opresc orice cusur
sau slabiciune; nu beau, nu petrec... Albia vietii mele ,,ru-
sesti” desfacandu-se in 1914 si anii urmatori, am fost nevoit
sa ma acomodez cu altd albie — si nu pot nici pana astazi.

Astfel am ajuns unde am ajuns. Am trecut si in fata d-ta-
le ca ceva nu tocmai de inteles. Cand ai muschiul inimii cat
al unui pui de gdina, iar creierul — mai mare decat normal,
nu poti satisface macar exigentele proprii, darmite ale alto-
ra, sa te apropii de altii din partea aceea a caracterului tau,
pe care anume s-o inteleaga.

Nu sunt incd invalid. Inima mea cea mica mai rezista.
Dar, in ultimul timp, am fost prada bolilor si situatiilor, incat
fara ajutor strain nu voi putea sa-mi revin ,,in fire* si, deci,
voi reprezenta ,,un caz anatomic® extrem de interesant — cu
o zi mai inainte decat ag dori-o. Pana atunci ma asteapta o
agonie mai mult sau mai putin lunga, sub toate aspectele,
incepand cu moral, material... Pot sa ti-o spun numai d-tale.

Micile faramituri de la masa ,,Adevarului sunt absolut
insuficiente si nu se poate obtine de acolo sporul lor. Starea
mea, din cauza privatiunilor, se mentine grava si tinde sa se
inrautateasca. Fac scamatorii de rezistentd, dar seria lor nu
se arata lunga. S$i atunci — iatd cu ce ma adresez d-tale.

Pot lucra, acasd, deocamdatd, la extrase din presa ru-
seascd — pentru un ziar sau la altceva, asemandtor. Nu ai d-ta
mai castig ceva in acest sens? Si fiindca deocamdati, am
nevoie de o mand de ajutor — n-ai putea d-ta sa o obtii pentru
mine de undeva etc. etc..

Aceste spuse, raman al d-tale devotat
Alexis Nour

Propunerea ca ar putea sa lucreze dateaza dintr-un timp
cand nu i se putea da de lucru si nu mai poate fi actuala.
Pe langa informatia rusa, de care dispunea ca foarte putini
confrati romani, informatia engleza si americana 1i era tot
atat de familiara si ar fi putut oferi unui ziar o pagina zilnica
de cel mai mare interes pentru cititorul roman. Ziarele sunt
manate cu totul de alte preocupari. [...]

S-a facut acum doi pentru Alexis Nour numai ce s-a pu-
tut — si ma simt dator s pomenesc cu toata rezerva, dar si
cu toatd deferenta, aci, numele Domnisoarei Aurian, de la
Directia Presei, a carei prompta si sarguitoare camaraderie
ar fi putut sluji drept pilda, macar tardiva, colegialitatii unor
patroni indiferenti si prosti.

1 Vol. II, Chisinau, 1997, p. 78-86.

2 Septembrie 2011, p. 30-31.

3 Vol. VIIL, Publicistica. 1933-1940, Bucuresti, 2005, p. 845-850,
856-860. Initial aparusera in ,,Bilete de papagal®, vol. I, nr. 11,

[4 septembrie1937], p. 203-204; nr. 12 [11 septembrie 1937], p.
226-229.
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Constantin PRICOP

Dupa expunerea dificultdtilor care apar in calea
stabilirii unei formule psihologice a natiunii roma-
ne, Ralea prezinta concluziile observatiilor sale. Ca
si in cazul lui Radulescu-Motru, discutat intr-una din
interventiile anterioare, acestea sint enumerate fard
nici un fel de concesii. Este un lucru evident: toti cei
care s-au ocupat cu seriozitate si adecvare de starile
de lucruri privind Romania au folosit prilejul pentru
a sustine afirmatii exacte, eventual cautind radacinile
unor anumite stari de lucruri si nu pentru autotamiieri
despre calitdti mirobolante, despre superioritatea fata
de toti ceilalti, despre insusirile nemaivazute pe care
le-am avea si pe care strdinii dusmanosi nu ni le re-
cunosc etc. Asemenea afirmatii necontrolate au fost
rostite doar de falsi... patrioti.

In sfirsit, care sint trasaturile pe care le releva la
romani studiul avut in vedere?

Pentru a defini mentalitatea romaneascd autorul
precizeazd mai intli doud tipuri de mentalitate,
contradictorii, Intre care s-ar situa aceasta: civilizatiea
occidentald si civilizatia orientala. Felul de a fi al
romanilor s-ar afla undeva intre cele doua moduri de
a percepe lumea. Nu sint resemnati, ca orientalii, dar
nici nu ajung la o vointa constructiva, la pragmatismul
occidentalilor. Au spirit de initiativa, dar sint si lenesi.
Au, spre deosebire de orientali, capacitatea de a percepe
rapid schimbarea, de a se adapta din mers la nou, dar sint
lipsiti de disciplind, de rezistenta la efort indelungat, de
insistentd in realizarea, pina la capat, a obiectivelor pe
care si le-au propus — calitati specifice occidentalilor.

Trasatura definitorie a romanilor ar fi adaptabilitatea.
De aici caracterul tranzactional al personalitatii lor.
In infruntarile vietii roméanul alege calea tranzactiei,
adaptindu-se astfel la orice, inclusiv la nedreptati si
incorectitudini.” Tranzactia” apare inclusiv in relatiile
morale. De altfel, unele trasaturi caracteristice au alta
origine decit aceea pe care am considera-o in ordine
logica. Daca romanul e mai degraba iertator, aceasta nu
decurge dintr-o intelegere superioard, ci dintr-un deficit.
El nu are capacitatea de a persista — nici macar in ura —
lucru vizibil in faptul ca la noi nu exista dusmanii care
sa dureze din generatie In generatie. In spatiul mioritic
n-ar fi posibild o drama ca Romeo §i Julieta. Toleranta
autohtonilor vine din scepticism, din lipsa de incredere,
din lipsa de implicare. Capacitatea de adaptare, extrem
de dezvoltata, i face sa se simta mereu si imediat ca la
el acasd — fie ca se afla in strainatate, fie ca, tdrani prin
nastere, se muta la oras. Taranul roman paraseste satul
fara a face din acest lucru o drama.

In ordine psihologica, capacitatea de adaptare
rapidd presupune un instinct sigur si inteligenta.
Romanul, spune Ralea, e, inainte de toate, inteligent
— sl precizeaza: este vorba de o desteptaciune vioaie
si limpede. (De istetime, asadar, pentru a fi mai
precisi...) Misticismul si nebulozitatea in gindire ii sint
straine. Nu este vorba de o inteligentd prea bogata in
imaginatie, nici de una prea abstractd, ci o inteligenta
imediata, plind de claritate si bazatd pe bun simt. Ca
atare romanul nu accepta exagerarile. El trateaza orice
inadecvare cu un simt critic dezvoltat, exprimat printr-o
ironie specificd — zeflemeaua (asupra zeflemelei ar fi
insd de facut anumite precizari — pe care le-am exprimat
cu alt prilej). Asemenea trasaturi au fost observate, in
Personalitatea literaturii romane, de unul dintre cei
mai buni cunoscatori ai acesteia, Constantin Ciopraga,
care sustinea ca literatura noastra nu cunoaste tragicul.

Inteligenta caracteristica a romanului exclude mai
ales naivitatea, faptul determinindu-1 pe Ralea sa afirme
ca romanul nu este niciodata candid. Este realist, mereu
atent la prezentul imediat, iar acest lucru il conduce
la scepticism. Nu se increde prea mult in bunatatea
oamenilor si nu are o conceptie idilicd si sentimentalad
a vietii. E, mai degraba, neincrezator, banuitor, lucru
observabil imediat la taranul de altadata. Iar explicatia
trece de la ipoteticul “Inndscut” la social: atitudinea
decurge din experientele nefericite prin care au trecut
romanii din generatie in generatie.

O structura intelectuald din care lipseste naivitatea
si capacitatea de iluzionare exclude, crede Ralea,
si sentimentul religios. La noi ar fi mai puternica
superstitia, religia naturista sau fetisistd si mai putin
religia care se sprijind pe veneratie, pe adoratie, pe
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comunicare misticd cu marele tot — asa cum se intimpla
la crestinii occidentali.

Concluzia? Principalele insusiri ale romanului ar
fi asadar cele care favorizeaza adaptabilitatea. Puterea
de observatie este evidentd (ea se remarca in anecdote,
proverbe, in literatura culta —in toate acestea sint imediat
sesizate nu doar defectele fizice si morale ale cuiva,
dar si situatiile ambigue, pe muchie de cutit etc.). Alte
calitati: intelegearea exacta si rapida. In viata afectiva
ar fi vorba mai mult de sentimentalism si emotivitate,
decit de pasiune profunda.

Vointa romanului nu e, de reguld, foarte puternica,
nici educatia lui nu e intotdeauna sustinutd, ca la
occidentali (sd ne amintim si de Modelul Cantemir al
lui Noica: roméanul se pricepe la toate si la nimic in
mod temeinic); totusi, el nu cunoaste apatia si abulia
orientalului.

Romanul lucreaza mai ales in accese, uneori e
capabil de mari eforturi, alteori nu face nimic saptadmini
si luni la rind.

Ii lipsesc asadar trasaturile care ar dauna
adaptabilitatii: imaginatia bogatd si viata interioard
intensd. Imaginatia nu-i procurd viziuni absurde,
coplesitoare, viata lui interioara nu e populata de
probleme sufletesti obsesive. Romanul e mai degraba
direct, manifestindu-se in actiune, nu in reverie. Aceste
trasaturi ar explica, de altfel, si rezistenta romanilor
in fata vicisitudinilor istoriei. Prin adaptabilitate a
supravietuit unor vremuri potrivnice; a simulat, in
imprejurari dezastruoase, chiar moartea, cum fac unele
vietati pentru a-si pacali dusmanul. Ar fi vorba, evident,

i}
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de moarte ca natie — iardsi un subiect care i-a animat
si pe alti comentatori din perioada interbelica — sd ne
amintim de discutiile in jurul “iesirii din istorie”.

*

Concluziile lui Ralea sint plauzibile si probabil
ca incheieri asemandtoare au fost trase si de alti ob-
servatori cu ochiul exersat care au urmarit manifes-
tarile colectivitatii autohtone de-a lungul timpului.
Trasaturi atit de... caracteristice sint greu de camuflat.
Ceea ce se afla sub semnul Intrebarii este altceva. Ra-
lea — si altii din acea perioadd — nutrea convingerea
ca natiunea poate fi reprezentata ca entitate omogena,
ca un soi de fiintd superioara, cu trasaturi definibile.
Punct de plecare usor de demontat. Abordarea este ca-
racteristica perioadelor in care natiunea devenise sin-
gurul semn director al existentei omenirii. Un mod de
a vedea lucrurile care a culminat cu doua cataclisme
pentru umanitate. O asemenea abordare nu mai poate
fi astazi sustinuta. Cei care alcatuiesc o natiune sint
departe de a avea trasaturi comune... iInnascute. Studi-
ile genetice scot in evidenta “combinatiile” etnice. lar
diversitatea de caractere si personalitate in cadrul unei
natiuni e greu de contestat. Pe de alta parte, e adeva-
rat, de pilda, cd romanii sint de multe ori adaptabili. E
insa deplasat sa atribui o asemenea trasatura... rasei. ..
Asa cum am aratat si altadatd, putem vedea aici rezul-
tatul unor conditii de viata, al unor particularitati so-
ciale care determind un mediu, un tip de educatie, un
mod de trai, rezultatul unei deveniri colective intr-un
spatiul geografic si istoric concret. Romanii ”de cali-
tate” care s-au rupt din acest mediu au adoptat modul
de a fi al oamenilor care traiesc in tarile occidentale in
care s-au fixat si au devenit cetateni onorabili ai tarilor
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respective. Pe de alta parte, cine ne-ar putea convinge
ca alte neamuri, puse in situatii asemanatoare, nu ar fi
la fel de... adaptabile?

*

Si alte trasaturi schitate de Ralea — provenind din
mediul de formare, din educatie, din mentalitatea co-
munad — pot fi recunoscute 1n realitatea recentd. Roma-
nia are in momentul de fata cei mai multi cetateni din
Europa care pleaca in alte state — in primul rind eu-
ropene, dar nu numai. Sigur, un criteriu esential e cel
economic. Dar sint multi cei care prefera sa plece desi
ar putea trdi aici convenabil. Ce nu mai suportd sint
relatiile sociale, tipul de societate instalat in Romania.
Nu lupta (sau nu mai luptd) pentru a schimba acest tip
de societate — prefera sa se transpuna n societati evo-
luate, unde se simt de indata respectati, tratati asa cum
trebuie. Romanii instruiti si civilizati sint, asa cum am
amintit, compatibili cu structurile sociale bine stabili-
te din Occident.

*

Ar trebui lamurit si in ce constd aceastd adapta-
bilitate (ma refer aici la integrarea intr-o alta socie-
tate). Este si nevoia de a trai mai bine, dar acest trai
mai bun intra intr-o categorie mai larga reprezentind o
adaptare culturala la valorile europene. Individul este
altfel vazut si valorificat In aceste structuri. Nevoia
de a trai aceleasi valori europene Inseamnad mai mult
decit a avea mai multi bani. Spre mijlocul sec. 19 so-
cietatea romaneasca adopta valorile Occidentului,
se produc, intr-un interval de timp extrem de scurt,
mutatii esentiale, se trece de la modul de viatd ori-
ental, respins de lumea civilizata, la ceea ce ajunsese
cultura occidentald. Mutatia a fost rapida, spectacu-
loasa dar, ca tot ce e rapid in domeniul structurilor
sociale profunde, incompleta si cu efecte perverse.
Mult laudata, de catre unii, “ardere a etapelor” nu e,
asa cum am mai aratat, lipsitd de urmari. Etapele...
arse sint etape lipsa si lipsa lor iese la iveala cu depli-
nd elocventa. Contradictiile Intre noul mod de viata si
“resturile” gindirii medievale nu pot fi ascunse, oricit
cred unii cd acest lucru poate fi trecut cu vederea. Toa-
te aceste contradictii nu au putut fi depasite nici pina
astazi. Ele ramin marcate in fibra profunda a societatii
romanesti. La suprafatd totul pare ca in oricare tarad
europeand evoluatd. La suprafafa este ldsata impresia
cd s-a implementat, de pilda, meritocratia. In realitate
o asemenea stare de lucruri e doar mimata. In intre-
prinderile private se cauta, intr-adevar, oamenii cei
mai buni, pentru cd ¢ vorba de randament, de cistig.
In ceea ce tine de stat, cei care pun mina pe putere
distribuie posturile discretionar, pe principiul cume-
triei si al fidelitatii fata de clan. Sint atitia tineri bine
pregatiti — iar in functiile importante ale statului ga-
sim analfabeti, incapabili, hoti, oameni ai serviciilor...

*

In fata acestor contradictii vizibile pentru oricine
nu sint posibile decit doud atitudini. Fie mascarea lor
dintr-un soi de patriotism nociv, prost inteles, care
merge uneori pind la pretentia ca evidente defecte ar
fi, de fapt... calitati. Formula cu “avem si noi oamenii
nostri, ce sa ne umilim in fata altora, a strainilor samd”
e intens folositd — in schimb il alegem pe x, pentru ca
e intr-adevar capabil, inteligent, creativ, educat, chiar
daca nu este ruda cu y, nu este omul lui z si nu face
parte din servicii” nu se aude decit extrem de rar in
Romania. Cealalta atitudine ar fi recunoasterea onesta
a marilor deficiente care submineaza viata noastra pu-
blica si amendarea lor, ori de cite ori ele se manifesta.
Atitudine critica pe care cei constienti de ce se intim-
pla in jurul lor o pot valorifica, cautind sa indrepte
ceea ce este de indreptat, amendind , inainte de toa-
te, anomaliile. Adeptii atitudinii... patriotice 1i con-
damna pe acestia din urma considerindu-i “dusmanii
neamului”, “distrugari ai...” samd. In realitate doar
in acest fel, printr-o criticd acerba si continua ar mai
putea fi mentinutd normalitatea, ar putea fi asigurata
sandtatea morald a natiunii. In conditiile specifice in
care ne aflam de la intrarea Romaniei pe calea europe-
nizarii, aceasta directie critica devine esentiala pentru
mentinerea proiectului pe care il urmam, mai bine sau
mai rau, si astazi. Aceasta este directia critica.
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