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Nicolae PANAITE

Ganduri care
fe pun pe ganduri

Prin nastere suntem dotati cu cele necesare in facerea binelui, dar,
din pacate, si raul ne sta prin preajma. Depinde ce si cum asimilam si
cultivam cu precadere si care ne sunt tintele. Liberul arbitru este si
el o componenta a fiecaruia dintre noi, cat avem ratiune si discerna-
mant. Viata noastrd publicd implicd, volens, nolens, respectarea sau
nu a unor drepturi si Indatoriri ce sustin si influenteaza randuielele
comunitatii. Ele au ‘fost transmise, la 1nceput pe cale orald, de la o
generatie la alta. In afara lor sau impreuna cu ele exista, astdzi, peste
tot, Intr-o lume normald, un cod al principiilor etice si morale care
trebuic asimilat sipus in practicé.

Lumea in care traim este intr-o alergare dupa cat mai mult si dupa
0 pozitionare cat mai vizibila, toti avem lucruri si obiceiuri bune si
mai putin bune. Dar, privind in istorie si la vietile pilduitoare ale pre-
decesorilor, lesne se intelege ca e sdnatos sa invatam de la ei si sa
fim, intr-un fel, continuatori ai acestora, generand iubire, stabilitate,
respect si, de ce nu?, plus-valoare.

Acum este timpul celor care, mai mult ca niciodata, se folosesc de
orice mijloace pentru a-si atinge scopul. Nu-i intereseaza procedeele
si nici gravitatea lor, chiar daca viciaza si aduc prejudicii normelor de
existenta. In aceasta goana, aproape nebuneasca, dupa atingerea unor
standarde, puritatea lduntricd a noastrd, denumitd suflet, este negli-
jata si uitata, lasand-o inconstient intr-un stand by pierzator. In atari
situatii, fara fundamente si determinari morale, suntem martorii unor
conflicte de naturi diferite, cu urmari deloc valide.

Cred ca este important de stiut ce lucruri au o valoare durabila.
Trebuie ca fiecare sd-si stabileasca cu seriozitate si principii temei-
nice prioritatile. Sa urmarim, asadar, acele finalitati calitative, avand
inflacararea cautatorilor de aur, de odinioara, din Alaska. Am spus sa
avem doar inflacararea acestora, deoarece, in cautarea lor Infrigurata,
au pierdut ceea ce le era o valoare mult mai mare decat aurul: anii,
deloc putini, si-au pierdut viata, iar altii, sanatatea. Ei au renuntat la
virtuti, in lupta lor pentru cautarea metalului pretios.

Privind spre lumea literara de la noi, vedem, cu regret, ca a existat
in ultimii ani (imi place sa vorbesc la trecut) un grup de scriitori cu o
regie proprie spre dezinformare, destabilizare, disjunctie si disolutie
a breslei scriitoricesti. Astfel, prin actiunile ce le-au premeditat, au
tarat U.S.R. in procese dupa procese, dorind cu aviditate sa-si atinga,
in mod fraudulos, scopul: luarea U.S.R. sub coordonarea lor. Despre
pastrarea si continuarea lucrurilor bine facute nu au inteles prea mult
sau deloc. In planul lor diabolic de destructurare au fost manati de or-
golii si de mari frustrari. Doresc s le spun ¢4, la capatul drumului, nu
vor gasi nimic, nici chiar pe ei insisi, din pacate, nu se vor mai gasi!

Strategia pe care si-au stabilit-o este cunoscutd inca din vremea
romanilor: divide, izoleaza si cucereste. Intruziunea este insotitd, pas
cu pas, de invidie, atac, manipulare si distorsionare; invidia mai are
douad surori: clevetirea sau barfa si amaraciunea, adica invidia fer-
mentata. Amintesc ca, in functie de ce ascultam si de cine, vin bine-
cuvantarile, dar si consecintele.

Scriitorul autentic exista prin opera, asa cum focul exista prin ar-
dere. Pdcat! Unii dintre ei sunt talentati, dar vestejiti sufleteste din
cauza arogantei si dorintei de a detine functii, care, parca, i-au schi-
monosit. Respectul, din cate cunosc, se castigd, nu se impune!

Pentru cei care inca mai sunt manati de instinct gregar, voi reda,
mai jos, o istorioara cu talc, din Valea Stavnicului, meleag al copiléri-
ei mele, sperand cé ceva trezvitor si de domeniul metanoiei va ramane
spre neuitare si rodire.

<<Doi frati, care ar fi trebuit sa aibd relatii de buna vecinatate,
traind in gospodarii alaturate, au avut un conflict. Totul a inceput cu o
mica neintelegere, apoi aceasta a luat amploare, pana cand s-a produs
o dezbinare intre cei doi frati. S-au auzit schimburi de cuvinte dure,
necugetate, spuse cu manie si apoi urmate de sdptimani de liniste.
Intr-o dimineata, cineva a batut la usa fratelui mai mare. Cand a des-
chis usa, a vazut un barbat cu unelte de tmplarie. - ,,Caut de lucru
pentru cateva zile”, a zis strainul. ,,Poate aveti nevoie de mici reparatii
aici, in gospodarie; eu v-as putea ajuta.”

,Da”, azis fratele mai mare. ,,Am ceva de lucru pentru dumneata.
Vezi acolo, pe partea cealalta a raului, locuieste vecinul meu. De fapt,
este fratele meu mai mic. Vreau sa construiesc un gard inalt; nu vreau
sa-1 mai vad. Eu plec la camp, la treburile mele, dar as vrea ca pana
ma intorc deseard, dacd se poate, sa fie gata.” Bucuros, tamplarul a
muncit mult, masurand, taind, batand cuie. Aproape de asfintit, cand
s-a intors de la camp fratele mai mare, tdmplarul tocmai terminase
treaba. Uimit de ceea ce vedea, taranul a facut ochii mari si a rimas
tare nedumerit. Nu era deloc un gard inalt. In locul gardulul era un
pod care lega cele doud gospodarii peste rau. Ce sa mai faca? Podul
era terminat, dar de gard nici vorba.

Tocmai in acel moment, vecinul lui, fratele cel mic, venea dinspre
casa lui si, coplesit de ceea ce a vazut, si-a imbratisat fratele mai mare
spunand:

-Esti un om deosebit, incat te-ai gandit, ca tu sa construiesti un
pod asa frumos dupa tot ce ti-am spus si ti-am facut! larta-ma, frate!

Si s-au iertat unul pe altul. Tamplarul, vazandu-si treaba termina-
ta, incepu sa-si adune uneltele, ca sa plece in alte locuri.

-Asteapta, stai, i-a zis fratele cel mare. Mai stai cateva zile. Am
mult de lucru pentru dumneata.

-Mi-ar placea sd mai raméan, a spus mesterul, dar mai am multe
poduri de construit.>>
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Poate ar Srebui 54 apard gi
Uniunea Cititorilor din Roménia

Ce ar face diferenta intre fosta conducere
a Uniunii Scriitorilor si actuala conducere, la ince-
put de nou mandat? Trebuie sa existe o diferenta.
In 5 mai s-au anuntat noii alesi in conducerea Uni-
unii Scriitorilor (care in mare majoritate sunt cei
vechi; alesi / realesi in aprilie 2018 de adunarile
generale ale celor 20 de filiale ale Uniunii Scri-
itorilor-US), in Comitetul Director, in Consiliu,
in comisiile US (Comisia de validare, Comisia
socialda, Comisia de relatii externe, Comisia de
cenzori, Comisia de monitorizare, suspendare si
excluderi, Comisia de onoare si demnitdti). Toti
cei alesi / realesi (presedinti de filiale ale US sau
presedinte al Uniunii Scriitorilor) au anuntat pro-
iecte de vis in campania electorald, rimane de va-
zut daca se vor indeplini. Importanta e activitatea
de la centru, a presedintelui reales N. Manoles-
cu si a echipei sale: prim-vicepresedinte Varujan
Vosganian si vicepresedinte Gabriel Chifu (cu
directorul de programe interne Sorin Lavric, di-
rectorul de programe externe Razvan Voncu si di-
rectorul de imagine Daniel Cristea-Enache). Nu e
greu de observat cd membrii conducerii operative
a US se confundd cu membrii redactiei saptama-
nalului Romania literard. Unii presedinti de filiale
(toti, membri ai Consiliului Uniunii Scriitorilor)
sunt si ,,seniori” ai unor reviste: Convorbii lite-
rare, Arca, Discobolul, Luceafdrul de dimineatd,
Proza 21, Apostrof, Orizont, Libris, Ramuri, Ex
Ponto, Arges, Antares, Euphorion, Hyperion, de
exemplu. La Bucuresti are loc Gala Premiilor US
(anul acesta s-a acordat si Premiul ,,Constantin
Toiu™). in plus, sunt filiale ale Uniunii Scriitorilor
care acorda premii nationale (,,Mihai Eminescu”
la Botosani,
,lon Creangd”
la Tg. Neamt,
,Lucian Blaga”
la Lancram-
Alba, , Tudor
Arghezi” la
Tg. Carbunesti,
de exemplu)
si  organizea-
za  manifestari
literare de am-
ploare (pe banii
autoritatilor lo-
cale si uneori ai
US, care asigura
componenta ju-
riilor), patronate
de la centru —
de la Colocviul
national al re-
vistelor literare
de la Arad, la
Colocviul natlonal de proza de la Alba Tulia, de la
Festivalul naglonal de literatur FestLit de la Cluj-
Napoca, la , Literatura tinerilor” de la Neptun si
Festivalul ,,Doua state, o literatura”, la Chisinau
si ,,Scriitorul anului” la Tasi. Sau ,,Turnirul de
poezie”. Plus opt Gale ale Poeziei Romane Con-
temporane, numai in acest an al Centenarului
Unirii (la Iasi, Cluj, Bucuresti, Chisinau, Craiova,
Timisoara, Constanta, Alba ulia)... Las la o parte
manifestarile literare organizate de membri ai US
(pe banii consiliilor judetene sau ai primariilor),
de la ,,Poezia la Tasi” la Zilele revistei Convor-
biri literare, de la Zilele revistei Familia la Zilele
revistei Poesis sau Zilele revistei Caiete Silvane
si Zilele revistei Scrisul Romdnesc. La Bacau se
acordd un premiu national ,,George Bacovia” si
au loc Zilele revistei Ateneu (plus festivalul lite-
rar ,,Toamna bacoviana”). La Galati au loc Serile
de literatura ale revistei Antares. La Braila are loc
Festivalul Poetilor din Balcani (Balcanica). In su-
dul tarii are loc un festival ,,Marin Preda”. Un fes-
tival de poezie are loc si la Resita anual. Pun apoi
la socoteala aparitia unor reviste editate de scrii-
tori, membri ai Uniunii Scriitorilor: de la Scriptor
(Lucian Vasiliu), Cronica Veche (N. Turtureanu),
Expres cultural (N. Panaite), Poezia (C.M. Spi-
ridon) si Feed Back (Daniel Corbu) la Iasi, de la
Sintagme literare la Dudestii Noi (Geo Galetaru)
la Algoritm literar la Calan (Ioan Barb), Mozaicul
la Craiova (N. Marinescu), sau Confesiuni la Tg.
Jiu si Acolada la Satu Mare (la ambele e director
Gh. Grigurcu), Vatra la Tg. Mures (Alex Cistele-
can), Astra la Brasov (Dina Hrenciuc), Pro Saecu-

Liviu Ioan STOICIU

lum la Focsani (Rodica Lazarescu), Steaua (Adri-
an Popescu), Tribuna (Mircea Arman) si Neuma
(Andrea Hedes) la Cluj-Napoca, apoi Observator
cultural (Carmen Musat), Contemporanul. Ideea
Europeana (N. Breban) si Bucurestiul literar si
artistic (Coman Sova), si Litere la Targoviste (Tu-
dor Cristea), Miscarea literara la Bistrita (Olim-
piu Nusfelean), Nord Literar la Baia Mare (Gh.
Glodeanu), Tomisul cultural la Constanta (Tulian
Talianu), Dundrea de Jos la Galati (Florina Zaha-
ria), Relief'la Resita (Octavian Doclin), Bucovina
literara la Suceava (Carmen Veronica Steiciuc),
Ardealul literar la Deva (Mariana Pandaru Bar-
gau), Salonul literar 1a Odobesti (Culita Usurelu),
Conta la Piatra Neamt (Adrian Alui Gheorghe),
Cartelul metaforelor la Buzau (Marin Ifrim), OI-
tart la Slatina (C. Voinescu), Baaadul literar la
Barlad (Gruia Novac), Vatra Veche la Tg. Mures
(N. Baciut)... Ma opresc, sunt si alte reviste lite-
rare conduse de membri ai Uniunii Scriitorilor, de
la Caligraf in Teleorman la Columna in Gorj sau
Vitraliu, 13 Plus si Plumb la Bacau, sau Spatii cul-
turale in Ramnicu Sarat si Cafeneaua literard la
Pitesti, Cenaclul de la Paltinig 1a Sibiu—nu le mai
am in vedere, le urmaresc rar; unele nu stiu daca
mai apar (au un circuit inchis, de nisd). Am insis-
tat pe atatea titluri de reviste sd se constientizeze
cd viata literara la noi e Infloritoare (nu mai fac
aici caz de zecile de edituri, care scot cu sutele
carti originale), chiar daca prea multe dintre ele
lasa de dorit 1n privinta valorii, a calitatii promo-
vate... Cam toate revistele au critici literari care
nu acopera productia de carte si care scriu selectiv
(despre prietenii celui ce le conduce, eventual).

Daca ma astept la o reformare in inte-
riorul Uniunii Scriitorilor pe mana vechii si noii
conduceri. Bani sunt, bunavointa nu lipseste, Uni-
unea Scriitorilor e Intr-o perioada fastd. Marea ei
problema a ramas ,,imbatranirea” membrilor US.
Totusi, sunt sute de tineri membri ai US. Desi e
deschisa intrarii tinerilor scriitori (cei premiati la
debut de US intra automat in US), razboiul des-
chis de ,,clona” US-Cristian Teodorescu a adus
mai multe demisii din US (indeosebi a criticilor
tineri), in semn de protest pentru ,,autoritarismul”
presedintelui US. O schimbare in politica vietii
literare de la noi s-a produs si zilele trecute: anu-
me, citeam pe site-ul Uniunii Scriitorilor cd au
fost initiate un concurs de burse de creatie literara
pentru tinerii pana in 35 de ani (sase luni bursd
de 2.000 de lei, numai sa scrie) si un concurs de
volume in manuscris (volume ce vor fi publica-
te la Cartea Romaneascd), indiferent daca sunt
sau nu membri ai US. Alte schimbari vor veni
de la filialele US (multe dintre ele si-au deschis
,,reprezentante” in orase din regiunea lor, care in-
cearca sa ,,activeze” toti membrii US, organizand
recitaluri de versuri, lansari de carte, intlniri cu
cititorii in scoli si facultati). Altfel, ultima sedinta
a Comitetului Director al US a avut pe ordinea
de zi: lansarea unor campanii ale U.S.R. pentru
lectura literard, pentru apdrarea drepturilor de
autor ale scriitorului romdn contemporan, pentru
mediatizarea creatiei literare (cu o prezentd mai
consistentd a autorilor romdni in emisiuni de ra-
dio si televiziune) si pentru achizitii de carti ale
scriitorilor romdni de catre bibliotecile publice
din Romdnia. De asemenea, a fost discutatd si
proiectatd institutionalizarea unor acorduri de
colaborare cu Institutul Cultural Roman, Minis-
terul Culturii si Identitdtii Nationale, Ministerul
Educatiei Nationale, Academia Romdna, Muzeul
National al Literaturii Romdne, Primaria Muni-
cipiului Bucuresti, Televiziunea publicd, in ve-
derea unei mai bune reprezentari a scriitorilor
romdni pe piata bunurilor simbolice, interna si
externd... Vor fi schimbari benefice fata de man-
datul anterior al conducerii US? Voi fi contrazis
cd premiile se acorda numai celor cu functii iIn US
si la reviste si celor ce sunt prieteni ai membri-
lor juriului? Ma tem ca schimbarea cu adevarat
esentiald ar fi sa citeasca macar membrii juriilor
Premiilor Uniunii Scriitorilor cartile originale ale
scriitorilor romani. In conditiile In care scriitorii
romani au ramas fara cititori si fara audienta (fac
exceptie scriitorii romani de succes). Poate ar
trebui sd fie inventata si o Uniune a Cititorilor...

6 iunie 2018. BV




Alexandru ZUB

Kogélniceanu,
un precursor al

europenismului

E o temad al carei interes actual se
nutreste nu atat din multitudinea referintelor
existente, nici din elementele noi ce s-ar putea
invoca, la un contact mai intim cu opera in
cauza, cat din putinta de a-i releva atitudinile,
starile de spirit produse la ,,intdlnirea” cu
realitdtile europene.

Sa spunem de la inceput ca aproape
nicaieri in opera lui Kogalniceanu, cu atat mai
putin 1n activitatea lui practicd, nu se intalneste
acel ,,complex” fatd de ,,Europa”, cu care ne-au
deprins atatea luari de pozitie in ultima parte a
secolului XIX si mai ales in perioada interbelica,
pentru a nu mai vorbi de regimul comunist, care
a impus o rupturd de lume apuseand, cu conse-
cinte dramatice pentru intreaga noastra evolutie
mai recentd. La timpul sdu, Kogalniceanu
s-a aflat in situatia de a opta pentru un tip de
societate, care nu era alta decat cea apuseana, tip
pe care 1nsa militantul a crezut, cu un bun temei,
ca trebuie sa-1 adapteze la realitatile romanesti.
Europa constituia indeobste pentru partizanii
renovatiei social-politice la Dunéarea de Jos un
antipod al ,,barbariei”, care in chip curent se
identifica de secole cu lumea otomana. Dupa
restabilizarea domniilor pamantene, generatia
lui Ilie Tautu a putut spera o clipa in dubla
uverturd ce se anunta, spre vest si spre est, fara
limite. Protectoratul rusesc a instituit insa curand
un control atent al procesului de modernizare,
ceea ce a produs o reactie ostila din partea noii
generatii. ,,Europa” devenea atunci nu numai
un etalon de civilizatie, ca in iInsemnarile lui
Dinicu Golescu, 1. Codru-Dragusanu s.a., ci
deopotriva un mijloc de a contracara asiduitatile
protectoratului.

Pentru Kogalniceanu aceasta Europa
a prins chip mai intai prin dascalii francezi si
lecturile din timpul scolaritatii iesene, apoi
prin contact nemijlocit cu realitatile ei din
zona centrald sau apuseand a fost aceea care a
contribuit, indeosebi prin cercul protestant din
Berlin, la modelarea spiritului sdu. Prima i-a
inculcat respect pentru generoasele idei de la
1789, a doua un respect la fel de mare pentru
realitdtile concrete de oriunde. ,,Nu este tara
din Europa in care sa nu fi calcat piciorul meu,
nu este stare a societatii sd nu fi observat de
aproape”.

De la insulele scandinave pana la pa-
tria lui Temistocles si a lui Solon, de la vechea
Bizantie, resedinta mareatd a sultanilor, pana la
coloanele lui Ercul am Imbiat toate térile, am trait
cu luxul celor mari si cu lipsa celor mici”, spune
Kogalniceanu, prin intermediul unui personaj din
Tainele inimei. A cultivat prietenii in Polonia, a
aplaudat spiritul nou ce se infiripa in metropola
habsburgicd, a cunoscut de aproape pasiunea
libertara a spaniolilor, i-a admirat pe italieni la ei
acasd, i-a urmarit pe turci in capitala imperiului
suzeran. Contrastele intalnite au fost pentru el
stimulatoare in directia unei gandiri mai coerente
asupra modernizarii. Decalajele sesizate nu l-au
descumpanit, ca pe Alecsandri, ci l-au fortificat
in ambitia de a contribui la anularea lor cat mai
rapidd. Reformismul prusac si evolutionismul
britanic sunt elementele ce au nuantat viziunea
lui Kogalniceanu asupra Europei, sugerandu-i
o privire criticd asupra modelului francez, spre
care se indreptau cele mai multe sperante. A
condamnat de aceea mania imitatiei, traducerile
intreprinse fara spirit selectiv si fard respect
pentru adevaratele trebuinte ale culturii. Nu se
poate ajunge la civilizatie ,,caricaturizdnd alte
natiuni mai educate”, ci stimuland creatia pro-
prie, ameliorand moravurile, conduita civica,
imaginea noastrd in afara. Pe Alecsandri il certa
ca se lasa prea sedus de ceea ce vazuse la Paris.
,Adevdrata civilizatie sta in iubirea de patrie si de
viitorul ei, std in respectarea legilor, in desfiintarea
sclavajului, care, spre rusinea noastra, exista inca
in patria noastra; sta in egalitatea persoanelor, fara
distinctie de rang si nastere”, scria Kogalniceanu
intr-o misiva catre surori, la 1837, atunci cand el
insusi intelegea sa participe la schimbarea acelei
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imagini prin lucrdri de un vast interes asupra
istoriei si culturii romanesti.

,.A face cunoscuta tara mea Europei”,
iatd una dintre misiunile pe care si le-a asumat
Kogalniceanu. Va merge insa mai departe,
dincolo de sfera istoriografiei, militdnd pentru
schimbarea realitatilor Insesi din patria sa.

Prin Histoire de la Valachie, voia ,,sa arate
europenilor” cine sunt romanii, mahnit ca
imagini false existau inca pe seama acestora,
contribuind la Indrumarea ,,opiniei” de pe
continent. Prin masuri legislative si printr-o
administratie inteligenta, va cauta sa modifice
atitudinea fatd de munca, sa instituie respectul
legii, sa formeze o societate civild cat mai

apta de a reactiona la cerintele timpului. Era
important asadar ca discursul istoriografic sa fie
sprijinit de o politicd a culturii si de reforme gra-
duale. ,,Tiparul ar fi cel mai sigur §i mai grabnic
mijloc ca sd ajungem la civilizatia societatii
europene”, opina Kogalniceanu in Cuvdnt
introductiv, convins ca astfel se poate stimula
spiritul creator al natiunii si remodela imaginea
acesteia 1n lume. In atentia istoricilor europeni,
mai ales, strangea laolalta acele Fragments tirés

des chroniques moldaves et valaques menite a
servi la cunoasterea istoriei lui Petru cel Mare,
Carol XII, St. Lesczynski, C. Brancoveanu, D.
Cantemir, initiativa remarcabilad tocmai prin
faptul ca autorul cauta astfel sa introduca, fara
complexe, probleme, figuri si surse romanesti
in istoriografia europeand. Aceeasi dezinvoltura
se remarca si 1n felul de a gandi realitatile social
politice. ,,Ce aduceti, in adevar, din tari straine,
voi, europenii cei noi?” Intrebarea cutarui
personal din Tainele inimei reflecta pozitia
criticd a autorului, una persifland cu umor
prezumptia celor care se socoteau deja ,,frantujii
Rasaritului”, in timp ce altii puteau fi mai curand
,,chinejii Europei”.

Cat priveste programul insusi de re-
forme, acesta nu putea rodi cum se cuvine decat
treptat, pe seama unei multitudini de factori.
,Europa, tara si istoria ne vor tine seama de
greutdtile In care ne aflam si de marea nevoie
sd nu facem mai mult”, spunea Kogélniceanu in
Adunarea ad-hoc. Dar a ajuns el insusi sa puna in
practica o serie de idei reformatoare susceptibi-
le sa aseze Romania 1n randul tarilor civilizate si
sd-1 asigure ,,un interes european’.

Convorbiri literare, nr. 23 (1311), iunie
1991, p. 2 (sub titlul Kogalniceanu — 100. Europa, tara
si istoria)

Constantin COROIU

Note

dintr-un jurnal
antinostalgic

“Hai sa platim si sa plecam, Agatha!”

L

La Bacau, intr-o toamna din ce in ce mai indepdrtatd, mi s-a relatat un
episod din viata asa-zicand politico-literara. In 1956, cand George Bacovia
implinea 75 de ani, autoritétile statului au dispus organizarea unei festivitati
de omagiere a autorului ,,Stantelor burgheze”. In cadrul ceremoniei, la care,
in stilul binecunoscut al regimului, au participat varfurile nomenclaturii,
marelui poet i-a fost conferitd o inalta distinctie. Plapandul Bacovia,
avand-o alaturi ca intotdeauna pe credincioasa sa sotie, Agatha Grigorescu
Bacovia, ea insasi o sensibila poetd, se simtea din ce in ce mai stingher,
era putin dezorientat si parca rusinat de stralucirea festivitatii de la care nu
lipseau, fireste, gustarile fine si sampania. Unde mai pui ca era si prima lui
iesire din casa dupa multi ani. Fusese adus la Palat cu o masina de protocol.
S-au rostit discursuri elogioase, s-a recitat din lirica bacoviana, s-au servit
bunatati. La un moment dat, cand petrecerea era incad in toi, Bacovia i-a
spus sotei sale: ,,Ei, Agatha, acuma hai sa platim si sa plecam!”. Sa nu fi
inteles poetul ca acolo nu se platea ca la restaurant?! Poate cé a vrut sa faca
o nevinovata gluma (,,0, tara tristd, plind de humor...”)?! Mai degraba e de
crezut ca indemnul adresat Agathei spune multe despre conditia unui om
care pe de o parte nu a asteptat vreodata sa i se dea ceva i nimeni nu i-a
oferit ceva gratis, iar, pe de alta, stie ca in viata, iar in cazul marilor creatori
si in postumitate, totul se plateste si trebuie platit... Mai ales cand esti poet,
si incd unul ,,adormit pe carti intr-o provincie pustie”. Numai nulitatile
lucrative, fie ele si autoproclamate elite, nu platesc nimic. Ele incaseaza!

Lumea ca text

Am regasit de curand niste Tnsemnari pe care mi le-am facut atunci
cand, cu multi ani in urma, am citit ,,Copacul omului”, un roman de Patrick
White, ce m-a transportat intr-un continent despre care noi, europenii, stim
inca destul de putin: Australia.

In centrul unei lumi care tocmai se nédstea pe acele miraculoase
taramuri de la antipozi romancierul plaseaza un barbat si o femeie. Autorul,
laureat al Premiului Nobel pentru Literatura, reface de fapt mitul cuplului
primordial intr-o ampld naratiune ale carei acorduri grave amintesc de
marile epopei. In fluxul intdmplarilor ce se succed in existenta personajelor
survine la un moment dat un episod ce se incarca de o semnificatie aparte.
Femeia gaseste intr-un sertar un carnetel pe care i-1 daruise cineva demult,
cand baiatul ei era mic. Acum, femeia si barbatul ramasesera singuri, fiica
si fiul lor fiind plecati departe, fiecare la rosturile lui. Mama 1si aminteste ca
isi Indemnase feciorul sa-si scrie in acel carnetel un jurnal. ,,Ma gandeam ca
ar fi un lucru bun”, isi aduce ea aminte, apreciind insa acum: ,,Poate ca era
o prostie. Sa ceri unui baiat sa-si noteze ce face. Cred ca baietii nu privesc
inapoi. Fac ce au de facut”. Barbatul 1i cere carnetul pentru a-si nota in el
Lniste lucruri”, iar femeia, bucuroasa de a-i fi gasit intrebuintare, i-1 ofera. In
fine, ,,Barbatul se intoarce la scaunul sau din marginea camerei si se uita la
carnetul gol, incercand sa gandeasca la ce avea sa scrie in el. Paginile albe
in ele insele erau simple si complete. Dar trebuie sa existe anumite cuvinte
simple care sa fie la indemana lui si cu ajutorul cdrora sa poata face mai
multd lumina. Ar fi vrut sa scrie un poem sau o rugdciune in carnetul gol si
se gandi catva timp la ideea asta amintindu-si de piesele lui Shakespeare pe
care le citise culcat pe burtd, ca adolescent, dar toate cuvintele ce-i veneau
in minte erau cuvintele rigide ale unei literaturi pe jumatate uitate, ce nu
aveau nici o legdturd cu el . R

Si astfel carnetul ramase gol. Isi vedea de treburi, ardnd, spintecand,
mulgand, recoltand, golind galetile si umplandu-le. Toate aceste actiuni erau
bune in sine, dar nici una din ele nu-i aducea o explicatie a starii sale de
visare, asa cum ar fi putut s-o faca vreun cuvant tasnind ca un fulger din
creierul sau”.

Se naste o intrebare: cat timp va ramane caietul gol? E de presupus
ca pana cand toate acele actiuni mereu repetate, bune si utile, devin text,
devin literatura. Carnetul gol asteaptd scriitorul care “sa facd mai multa
lumina”, sa transforme virtualitatea in realitatea textului. Si din cand in
cand, scriitorul chiar se iveste. El a putut fi, iata, Patrick White insusi.

Irepetabila sansd

La varsta de 90 de ani, W.Somerset Maugham se confesa intr-un
interviu: ,,In anumite momente simt o dorinta atat de arzatoare de moarte,
incat ag fi in stare sa alerg spre ea, asa cum m-as arunca in bratele unei
femei. Imi da aceeasi exaltare pe care mi-o dadea, cu ani in urma, viata.
Gandul la ea mad Imbatd. Mi se pare cd imi ofera libertatea ultima si absoluta.
Imi ajunge tot ce am avut. Sunt, intr-adevar, unele zile cand mi se pare ca
am facut de prea multe ori totul, cd am cunoscut prea multi oameni, am
citit prea multe carti, am vazut prea multe tablouri, statui, biserici i case
frumoase, si am ascultat prea multd muzica”. Voluptatea mortii ca reflex
al unei vitalitati debordante. Rareori se poate auzi un atat de convingator
elogiu adus de fapt vietii. Il egaleaza si chiar il intrece pe cel marturisit
de Bertrand Russel care a trait 95 de ani. Marele matematician §i umanist,
laureat al Premiului Nobel pentru Literatura, adevarata ,,Curte de casatie”
la nivel mondial privind problemele pacii si drepturilor fundamentale ale
omului, scria in prefata la ,,Autobiografia” sa ca, dupa perioade lungi de
singuratate si suferinta, dupa ce a cunoscut profund ce inseamna viata si
dragostea, mai ales dragostea, asteapta sa inchida ochii pentru totdeauna
cu sentimentul implinirii §i cu senina nostalgie: ,,Aceasta a fost viata mea.
Gésesc ca merita sa fie traita si ag mai trdi-o bucuros dacd mi s-ar oferi o
astfel de sansa”.
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O astfel de tema nu se mai discuta in tarile civilizate,
care si-au clarificat notiunile exponentiale legate de
identitatea nationala. Americanii, de exemplu, o natiune
relativ tinard, de aproape doud secole, formatd din
conglomeratul mai multor natii aglutinate, insa pe un
unic principiu democratic consecvent si fara tolerante
deviationiste, se manifesta intr-un mod specific, natural,
mereu in expansiune, din punct de vedere patriotic, fara
a se jena sau a deranja prin exhibitiile lor de acest fel. Ei
vorbesc intr-un mod anume, specific lor, despre America,
despre americanism, despre patriotism — cuvint pe care
nu-1 prea folosesc cu sensurile pe care acesta le-a capatat
lanoi. Lor nu le este jena sa arboreze la fereastra sau peste
tot pe unde considera ca este nevoie steagul Americii sau
sd-gi faca haine cu steagul american imprimat pe ele. Or
la noi, dacd arborezi un steag esti privit cu ironie sau
esti gata de a fi linsat. In contradictie cu ei, francezii, o
natiune care a civilizat un spatiu suficient de mare, prin
colonizari de-a lungul secolelor, acumulind in hexagon
tot felul de etnii, prin miza, culturald in primul rind si
apoi economica, pe care au avut-o mai tot timpul — si
0 au si acum! — gi-au pierdut pentru o bund bucatd de
timp ,,sentimentul patriotic” sau pe cel ,national”,
inlocuindu-1 cu un soi de ,,asimilationism”, care a condus
la crearea unui soi de ,,babilon”, de ,zigurat”, care a
dat nastere la ceea ce se vede acum, ceea ce se simte,
o rarefiere a ,,frantuzului pur”, inlocuit cu ,,alogeni” de
teapa magrebienilor, sd dau doar un exemplu bine infipt
in inima Frantei. Germanii, in schimb, au un alt mod
de a-si arata nationalismul, care, in urma celor doua
conflagratii mondiale din prima parte a secolului XX, a
avut mult de suferit, fiind in situatia (germanii ca popor)
de a fi asimilati (ideologic) de sovietici (a se vedea
stradaniile lui Lenin si echipa sa infiltrata in Occidentul
finalului celui de-al doilea deceniu al secolul XX), daca
nu ar fi fost pusa in discutie puternica lor contributie,
prin identitatea de necontestat, la consolidarea unei
traditii culturale ineluctabile. Si anume modul de a se
impune prin seriozitatea si calitatea extraordinard a
vietii pe care o duc. Desi convietuind si ei cu un numar
mare de turci, de exemplu, nu sunt deloc in pericol de
a se alogeniza asa cum sunt in pericol francezii, desi
cu noua invazie de asiatici si tentativele teroriste, nu se
stie cit vor putea tine piept. Avintul nationalist pe care-1
manifestd acum francezii neaosi seamana intrucitva cu
cel pe care romanii, cei mai expusi actului de epurare
a natiei, sunt pusi in situatia sa-si exclama ,,nobilele
sentimente nationale si patriotice” cu diverse prilejuri,
fie organizate pe o spetd nostalgica, fie alandala, oriunde
si oricum. Evreii au in schimb in perspectiva de ,,popor
ales” patria de pretutineni.

Notiunile in sine — patriotism, nationalism — nu au
nimic hidos in ele, respingator. Insa folosite cu ostentatie,
in orice moment, nejustificat, numai in dorul lelii mereu
razvratite sau din interes electoral, ele devin gretoase,
fac mai mult rau decit bine.

La noi nationalism-patriotismul a fost o virtute pe
vremea cind se impunea o astfel de atitudine. Il putem
considera pe Eminescu un nationalist feroce, cind stim
foarte bine cit de mare nevoie era atunci, la conturarea
unei natiuni dominata de tot felul de imperii, de influente,
de segmentari teritoriale? Nu, desigur. Fata de, sa dau
doar un exemplu, nationalismul exacerbat si trimbitat
pe toate posturile de televiziune de ,,tribunul” Corneliu
Vadim Tudor, care a intins coarda acestuia, intr-un mod
fals dar usor de crezut de catre cei care cred in astfel
de manifestari, duse pina la limita extrema. Sunt, prin
urmare doud exemple extreme — Eminescu si Corneliu
Vadim Tudor —, unul necesar pentru acel moment de
formare a unei identitati nationale si altul inutil, zadarnic,
care ciunteste din demnitatea termenului in sine. Tintele
lui Eminescu erau lovite si atacurile lui virulente aveau
efect. Din pacate unele nocive pentru poet. Nu toate insa
au tintit si unde trebuia. Traind mult timp in afara, fie
chiar de pe o zi pe alta, Eminescu nu putea fi xenofob,
asa cum a fost acuzat de unii reprezentanti ai ,,natiilor”
care, convietuind in tara lui, doreau mai mult decit se
cuvenea. Insd cind atacurile lui se indreptau spre cei
ce atingeau demnitatea nationalda in formare atunci,
valorile istorice, culturale, independenta si ea capatata
tot pe atunci, nationalismul lui se justifica_ atunci si
astfel trebuie inteles i acum pentru atunci. In timp ce
virulenta verbala a ,,tribunului”, fard fond si mai ales fara
argumente si scop, nu se justifica, ci dimpotriva venea tot
timpul ca un exemplu negativ de patriotism.

Comparind, din nefericire, cele doua modalitati de
extrem nationalism, putem trage o prima concluzie care
delimiteaza sensul acestei notiuni, care incumba si pe
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cea de patriotism, fatd de ceea ce inseamna aceasta in
alta parte. Daca tine de un sentiment al existentei intr-
un spatiu in care te-ai nascut si format, in care valorile
care te-au format sunt tutelare, forma de patriotism pe
care o manifesti nu trebuie sa fie alta decit recunoasterea
acestora. Orice exacerbare, orice ducere in extrema,
in afigare ostentativd creeaza o repulsie si denota un
anacronism care explica totul.

Insd se pune si problema unor situatii, cel putin la
noi, pe anumite provincii istorice, cum ar fi Ardealul, ca
sd dam un exemplul din interiorul actualelor granite, si
Basarabia si Bucovina, care, printr-un rapt istoric se afla
in afara granitelor tarii. Aici, Intr-un amalgam istoric, cind
tutela impusa in decursul istoriei a fost cind de o parte,
cind de alta, problema nationalismului se pune acut inca,
dublatd de un patriotism care se Inscrie pe o descendenta
traditionala. Una este modalitatea cu care romanii din
Transilvania isi manifesta aceste sentimente, alta este
cea a moldovenilor din R. Moldova. Re-divizarea, cind
ai un secol de la unire, invocind protocronisme agezate
in acte posteriori evenimentelor in sine, este evident o
provocare la iesirea din calimera a celor mai sensibile
atitudini ce frizeaza nationalism-patriotismul. Se justifica
incd. Dar si demonstreaza ca facem parte dintr-o istorie
incd nedefinita, lipsita de notorietate si recunoastere
internationala. Acum, cind esti in Uniunea Europeana,
cind granitele sunt doar o

Patriotism-nationalismul,

si nu mai inteleg daca sa te accepte, si asta ar insemna
sd uite adevaratele valori consacrate de istorie aici, sau
sa te refuze, sa te trimita acasd, si asta ar insemna ca
nu este patriot, ca nu-si iubeste natia. Si asa cum sa mai
fii nationalist, cum sd mai fii patriot, cind lumea care ar
trebui sd fie lumea ta, cea adusa de istorie pina la tine,
este atit de stricatd?

Intr-o lume unde ranile inca sunt adinci, iar patria ta
este un loc in care se fac si desfac principii asumate peste
noapte, cind pentru a se obtine ceva se fac legi instant
si se pun la cale jafuri, mai poti fi patriot, mai poti fi
nationalist sadea? Nu! Cel mult poti fi mascarici, farsor,
dar asta nu mai incumba ceea ce spune traditia despre
patriotism si nationalism. Mai ales ca globalizarea,
desi pune in cintar identitatea nationald in special prin
cea culturala, topeste orice fel de sentiment de aceasta
sorginte, pentru se putea manipula o constiinta colectiva
spre acolo unde doreste sa ajunga o elitd politica.

Dupa decembrie 1990, cind s-au deschis portile lumii
civilizate, la care visam, a aparut o noud categorie de
sentimental-nationalisti, de patrioti care au decis sa-
si iubeascd patria de departe. Comunitatile romanilor
din afard, cele mai multe, sunt mici esantioane de
nationalism en titre. Acolo vezi cei mai virulenti patrioti,
cel mai aprigi luptatori pentru binele patriei. Si acolo
lumea romaneasca se imparte in mai multe categorii. Cei

conventie, a-ti cere repunerea in
autonomie a unor spatii, fizic,
nu doar adminstrativ, este, de

asemenea, o lezare a sentimentului .
national. Din pécate cei care ies Emll Br umaru
la atac prima datd sunt tot liderii s

care-si transforma discursurile
lor hipernatiponaliste in avantaje
personale, fie de imagine, fie de
alta naturd. Corect politic, dar
infect istoric. In astfel de situatii
se pune problema constitutional,

si  nationalism-patriotismul s 3 Voi incepe sa-mi simt sufletul amarui 0
regaseste, justificat, in sintagma '~ 2L = . N,
,stat national”, si aici nu mai N In timp ce parca tot sul. OQ
incape nicio negociere, care se | R Piaptana-te ca mai inainte =
poate ivi in urma unor rascoliri ‘EO ’ >
de arhive si repunere in discutie " Lung, desfasurindu-ti parul fierbinte. :
a unor tratate anulate. Astfel, din > >

acest punct de vedere, se vede ca
incd, aici in aceasta parte de lume,
nu s-a evoluat, ci s-a stagnat in
acea incrincenare care, in decursul
timpului, a condus spre varsare de
singe. Iar acum la ridicole pareri
de existentd a unui stat paralel, a
unor schisme interne care nu pot

duce spre o finalitate de bun augur.
Mult mai sensibild este
problema nationalism-

patriotismului  la romanii de

Nu te apropia de mine. O sa mor!

Nu-mi va fi nici mie, nici tie usor.

Dar nu te apropia de mine! Chiar o sa mor!
Pune-ti in parul tau flori

Si-asteaptd, asteapta, asteaptd

Sa ajung acolo unde lumina e sfinta si

inteleapta...

Sigiliu

Sigiliu

dincolo de Prut. Ei sunt exuberanti.
Vor si-n carutd si-n teleguta. La fel, cei interesati au
batut zgomotos toba si pe acolo. Fluctuantele situatii
istorice, incepind mai ales cu finalul secolului XVIII,
dar mai ales cu inceputul secolului XIX, au facut din
aceste doud teritorii romanesti, Basarabia de dincolo
de Prut (aici includ si cele trei judete din sud incluse
vremelnic Ucrainei) si nordul Bucovinei, atagata fostei
puteri sovietice si acum preluatd de Ucraina, un loc
in care patriotismul sd fie confundat cu interesul, iar
nationalsmul sd nu-gi mai aiba fondul de baza, cel din
radacina cuvintului in sine. A fi patriot pe o bucata de
pamint in care s-a facut mare parte din istoria natiei
tale, visind mereu sa fii ajutat cind de o parte, cind de
alta, cind de Tatucu de la Rasarit, cind de Mamuca
tara din U.E., asta nu mai inseamnd cd lupti pentru
o independentd a ta, pentru o asigurare a identitatii
nationale, ci te mancurtizezi $i ajungi sa nu mai stii cine
esti, adica un mereu ,,izmene pe caldtor”, gasit, fie in
flagrant la o granita sau alta, fie ascuns pe nici tu nu mai
stii pe unde. Poti fi nationalist, strigind in gura mare ca
limba ta maternd este cea vorbita de fratii din tara care-i
da numele, 1n timp ce, cind este sa-i oferi fratelui ceva,
limba ta materna este a aceluia care te-a adoptat cu forta
si ti-a devenit tutore care ti-a bagat pe git falsul istoric si
nesiguranta? Nu, nu poti fi nici mécar patriot. Insa cinti
in versuri iubirea de tard, de mama, de frate, de sora, si
faci din aceasta o virtute cu care te plimbi dintr-o parte
intr-alta, intrind in academii, si aici si dincolo, fara ncio
piedica, umilind valori autentice care stau, aici, deoparte

desprinsi total de tard, unii chiar intelectuali care atunci
cind vine vorba de ,,mindria de a fi roman”, alaturi de
conpatriotii lor, strfmba din nas si se izoleaza in cercuri
in care isi topesc iubirea, ura si disperarea, care, cu
trecerea anilor, se topesc intr-o lehamite fata de neam si
tara, ca nici nu le mai vine sa-si spuna romani. Altii, cu
oarcare nostalgie fatd de locurile de unde au plecat, mai
revin, dar fug iute inapoi. In timp ce cei fugariti de aici de
sdracie, pentru a-si indulci traiul propriu, fie au lasat in
tara parte de familie, copii, parinti, sot, sotie, fie, ajunsi
acolo, s-au despartit, formind o comunitate schismatica,
fard orizont, traind de azi pe miine, lume care nu poate
avea sentimente patriotice sau sa se mai gindeasca la
identitatea nationald. Ce-i aia? Goana dupa ziua de miine
ii face sa uite ziua de ieri, triindu-si cu intensitate clipa,
prezentul. Importanta pentru ei este ziua de azi. Ce-au
lasat in urma, in urma sa ramina!

lata-ne, deci, in lumile din care ar trebui sa extragem
o definitie a nationalismului romanesc, a patriotismului.
O putem, desigur, face, dar ceea ce va iesi nu va putea
defini cu exactitate daca la aceastd ora In Romania de
acasa si in Romania de afara acest sentiment nobil, acum
si inutil, 151 mai are rostul. Putem si gresi, insd societatea
bolnava in care trdim ne indreptiteste sa credem ca
aceste doud notiuni — nationalism §i patriotism —, cind
sunt folosite acum, nu fac nimic altceva decit sa puna in
evidentd o ipocrizie greu de eradicat. $i asta pentru ca
aceasta s-a agezat ca 0 coaja groasa peste o rana sub care
singele nu mai poate fi sdnatos.




Constantin DRAM

O lista posibila de poeti tineri si foarte tineri
din Basarabia o include, cu siguranta, pe Zina Bivol,
autoare, pana acum, a patru volume de versuri (Ddruie
clipelor ani, Mesterul de dantele, Franturi de ganduri
si Fereastra cu lentile). Desi despre poetii tineri se spu-
ne, de obicei, cd se afla la varsta cautarilor si lamuriri-
lor poetice, cel de al patrulea volum semnat de poeta de
peste Prut, cuprinde suficiente marci la nivel de discurs
poetic care sa ateste o voce originala, eliberata de posi-
bila tiranie a modelelor, capabila sa 1si atraga cititorii
in ,,capcanele” unei lecturi profitabile; nu e putin lucru
cand se petrece asa ceva, deoarece poezia generatiei
foarte tinere de astdzi, din Intreg perimetrul literaturii
romane, este, de multe ori, promitatoare si de buna cali-
tate, asa cum o demonstreaza volumele ce se succed de
la an la an.

Fereastra cu lentile e un volum conceput de-
liberat ca un discurs unitar, centripet, organizat la ni-
velul unei poetici prin care spatiul cunoasterii poetice
se apropie mereu de centru, ipostaziat in jurul unui eu
liric acceptat dupa canoanele stiute. Desigur, de la Hugo
Friedrich incoace discursul poetic a cunoscut nenuma-
rate prefaceri; si totusi, poeticitatea se naste prin acea
translare ce se afla doar la indeméana poetilor autentici,
dinspre subiectivismul banal si egoist catre o generoa-
s universalizare a sentimentului si a starilor de natura
intimistd, discursul poetic re-inventandu-se, prin fiecare
lectura, intr-un mereu alt poem.

Poemul titular din volum poate fi o reprezenta-
re sublimata pentru o poetica ramificata, de altfel , in fi-
ecare text component. ,,Fereastra cu lentile” (de contact)
e aceea care mediazd cunoasterea prin privire, apropi-
erea, intalnirea fastd a spatiului inchis cu cel deschis.
O poetica a privirii vine de foarte departe, dincolo de
inceputurile poeziei culte. Ochiul/ fereastra/ lentila re-
prezintd o imagine dintre cele mai cuprinzatoare si mai
semnificante la nivelul Intreg imaginarului omenesc, de
la Inceputuri pand in prezent. O varianta dedublatd este
oglinda, pe linia unei speculatii ce se pierde In amestecul
filosofic de vorbe (in latina termenul pentru oglinda era
speculum); privirea/ vederea/ scrutarea sunt insd me-
tamorfozate, aduse la ipostaza unei convietuiri-unicat

intre fiinta si materia inertd sugerata prin casa; fereastra
(inclusiv prin adaosul ,,cu lentile”) devine echivalentul
poetic al ochiului/ vederii/ scrutdrii pentru noua entita-
te destinatd simbolic descoperirii si intersectarii pana
la suprapunere de identitate cu insemnele ontos-ului:
Azl i-am aplicat pe globul ocular/ Al ferestrei lentile
de contact/ Pentru corectitudinea vederii./ Acum pot sa
privesc/ Cand vine/ Si cand pleaca/
Strada de la mine,/ Camera mea nu
e mare, / De aceea stau cu ea la usa/
Mereu gata de a Intdmpina oaspeti
noi./ Fereastra cu lentile cunoaste
toti trecdtorii, / Pana si pe cel care
nu a trecut pe aici niciodata.// Prin
fereastra privesc cerul, iar prin mine
trecatorul./ Fii bun si treci!”

Rezulta un volum bine
echilibrat, ca rezultat al unei subtile
poetici a acumuldrilor succesive, pe
fondul unor false structuri retorice
confesive. Eu-1 poetic joaca dupd o
buna regie a ,,marturisii”, urmand o
paradigma veche a literaturii origini-
lor. Marturisirea/ confesiunea repre-
zintd forme peremptorii de discurs
poetic; in volumul de fatd insa, des-
coperim insa o modalitate specifica
creatoare de poeticitate, prin care
Zina Bivol determina o alta posibila
receptare. Astfel, intreg volumul
poate fi privit ca un macro-semn
poetic, fiecare text component deve-
nind la randu-i semn poetic; pe de alta parte, semnele
poetice esentiale/ care articuleaza macro-semnificatia
poeticd se pot transforma la randu-le in texte. Se naste
astfel un volum cu fete multiple ale unui ,,eu” mereu
altfel reprezentat, In succesiune sau in sincronie, potri-
vit acelei poetici a acumuldrilor la care faceam trimitere
mai sus.

Desigur, in acest exercitiu de virtuozitate, po-
eta nu uitd necesara doza de parada: radacini de neoro-
mantism/ agsa cum ne-a obisnuit poezia de peste Prut,

ZINA

FEREASTRA CU LENTILE
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Fereastra cu lentile

intertextul explicit In maniera optzecista, intimismul ne-
canonic, accente temperate de modernism suprarealist
toate apar doar ca justifice acea necesara doza de parada.

Altminteri, textele, in acel interesant joc al
semnificatiilor de la macro-semn la semn si de la semn
din nou la text, compun o imagine niciodata finald ex-
trasa dintr-un puzzle ce se edificd mereu. E un puzzle
al fiintei in ipostaze specifice (iubi-
ta, mireasa, mama) dar si al fiintei
care prin poiesis/ in sensul explicit
al acelui ,, a face” grecesc isi tri-
mite semnele poetice in Intaniri ce
vor creste 1n intensitate si relevanta
imagisticd, pe masurd ce poeta va
aduce pe lume alte volume de poe-
me, cu semnele unui Macro-Cosmos
decriptat 1n acest sens: nisipul/ pus-
tiul, cerul, ploaia, marea, vegetalul.
Incercand prin fiecare text ce face
parte din Fereastra cu lentile sa se
auto-defineascad, sa se descopere in
raport cu o para-ontologie de rit nou,
aspect care merita, desigur, discutat
separat, ca atare, Zina Bivol de-
monstreaza ca e o poeta autentica,
de certa valoare.

O persistenta a biografi-
cului imediat poate deveni, insa,
o carentd a unor poeme. E ca si
cum poeta nu se poate desprinde
de ambitiile femeii comune, pentru
care micile performante casnice de-
vin atuuri existentiale. Respectivele poeme din volum
reusesc sd se salveze, insa, printr-o anume ingenuitate si
prin asocieri imagistice neasteptate.

Altminteri, Fereastra cu lentile e un volum
promitator. Acumularea culturald e vizibild, ca si sen-
sibilitatea neescamotata. Mergand pe o linie originala si
elinindnd, pas cu pas, capcanele ,,feminismului” si ale
biografismului intimizat, Zina Bivol va convinge tot mai
mult, de la volum la volum, intr-un mod ce nu va putea

BIVOL

Gheorghe Andrei NEAGU

Paznic

Vulcanicul poet moldovean Victor Munteanu ne
surprinde cu un volum bilingv de poezii scos la Editura
,, Difelice Edizioni” din Italia. Beneficiind de prefata si
traducerea unui italienist consacrat, Geo Vasile, poetul
isi poate ridica fruntea, mandrindu-se cu aceasta reusita.

Practic, poetul a permis traducerea unei parti
importante din volumul colectiv,, Prier ” ce-a fost premiat
la debut in 1988, la Editura ,,Cartea Roméaneasca”.
Prin rostirea poetica a acelor
vremuri, autorul ne infioara:
, Prin  spartura din cer,
dimineata iti curge in pumni,
/ nu mai ai timp sa-fi dai
cu lumina rece pe fata,/ sd
te speli de noptile grele ca
plumbul, nu mai e timp -/ pe
albastrul taios o ciocadrlie
inversundnd inaltimile:/
nicio sete a ochilor n-o mai
poate ajunge ...” (Ranirea
vederii). Parca-l1 si vad pe
autor ca un haiduc obosit de
cuvinte, dand cu apa rece din
ciutura vigorii tineretii sale pe
fata ce pare in flacari!

Un alt grupaj de poezii din
volumul ,, Vesti la marginea
acoperisului” scos in 1993
ne face sa dam de forme
poetice mature ,, Beau o
bere in spelunca ticsita ce
bubuie/ pana-n viata ulceratd
a macaragiului beat./
Cdciularii ciomagesc aerul
cu gesturi pagdne, / o dard
de haos smulge acoperisul
din toate tatdnile/ si-i un fum
sa-1 tai cu toporul...” (Calm,
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VICTOR MUNTEANU

Guardiano del mulino a vento
Paznic la moara de vint

DiFelic*Edizioni

la strigitele

foarte calm).

Parca-1 si vad pe autor de data asta voinicind asa
cum 1l stiu, printre cuvinte, cu harnicia unui paznic ce-si
rostuieste cuvintele intr-un chip fericit. Se pare ca in acest
volum, dragostea incepe sa-i dea tarcoale ,,/n amintirea
din care lipsesti s-a facut frig/ si prietenii beau votcd din
zilele mele/ si s-au frant franele mintii, / timpul s-a dat
la o parte /.../ lipsa ta friguroasa din care se hranesc
liliecii/ cdnd paznicii isi aduc
aminte de pasari/ numardnd
geamuri triste §i sparte...”
(Absenta). Nu-i asa cd te
infioara? Si cand te uiti la el
cat de inalt si de voinic este,
aproape ca nu-ti vine sa crezi
ca Victor Munteanu poate fi
cuprins de atata sensibilitate.
,lata, bezna da bici clipelor
spre sufletul meu/ si cineva
lasa textul rece al noptii sa
arda./ Baiatule, ma, baiatule
-/ Doamne, iarta-ma - / veacul
acesta a cazut peste bagajele
mele!” (Piatra de poticnire).

Zbuciumat  suflet are
Victor Munteanu. El nu trece
insensibil peste intamplarile
ce-1 inconjoara: ,,Dupa ce-a
murit tata, m-am dus sa-l
visez/ si a venit sa vorbim. /
si tdcea atdt de tare, / incdt
nu stiam ce sa zic. / nu stiu
despre cine tacea/ si nici la
cine se refereau cuvintele lui
nerostite,/ dar m-am trezit
cu o greutate pe inimad/ §i
am fugit la mormdnt. Pirul
crescuse pand la strabunicii

fi contestat.

zAdarniciei

pierduti in istorie.” (Clatinarea capului).

Marturisesc cd am mai gasit o asemenea comunicare
intre fiinta si nefiintd la poetul Laurian Stanchescu, care
pe vremea cand scria bucura sufletul cititorului la fel de
puternic precum Victor Munteanu.

Se pare ca in patria lui Bacovia, autorul este partea
de strigat poetic viguros la care ar fi aderat si Traian T.
Cosovei si Andrei Zancu si Danilov.

Daca ar fi sa evidentiem doar cateva titluri din
cuprinsul volumului, am putea face un portret al omului in
carnea caruia salasluieste Victor Munteanu: Condamnat
la fiinta - Sagetarea inimii - Criza de identitate -
Locuinta pentru un strigat - Cu adevaruri pe umeri -
Cuvinte impuscate de toamnd - Frig - Tristeti vamuite de
vulturi - La granita atentiei - Poemul desavarsit; avem
aici tot atatea stari fiintiale ce strajuiesc opera poetica al
acestui important creator.

De fapt, Victor Munteanu se arde pe sine, dand
viata publicatiei ,,Viata bacauana” si Editurii Fundatiei
Culturale Cancicov, savarsind, printre altele, 22 de editii
ale ,,Craciunului Scriitorilor ” si 16 editii ale Festivalului
»Avangarda XXII. E drept ca a primit si o multime de
premii de la cel al Uniunii Scriitorilor §i pana la cele
acordate de importante reviste literare care-1 onoreaza
si-1 obliga sa tind sus arderea poetica.

Faptul ca a fost remarcat de Cornel Ungureanu,
Adrian Dinu Rachieru, Aurel Pantea, Ioan Es. Pop,
Simona-Grazia Dima, Paul Aretzu, Theodor Codreanu
si altii, ma face sd fiu mandru cad m-am nascut in
vecinatatea meleagurilor sale. Poate de aceea il inteleg
atat de bine si ma bucur atunci cand ma aflu in preajma
domniei sale. Daca am fi avut sansa sa locuim de-a
adevaratelea 1n acelasi spatiu geografic poate cd am fi
realizat $i mai multe lucruri intru slujirea cuvantului.
Din nefericire, trudind la o bund distantd unul fatd de
altul, bucuria intdlnirii ne este estompatd adesea de
vigilenta zidirii evenimentului cultural sub cupola
caruia ne adunam.
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Constantin CUBLESAN

B A

0 .istorie literars”
la 1870 in Ardeal

(lustin Popfiu)

Figura proemienta in cultura ardeleand de la
finele secolului al XIX-lea, lustin Popfiu este astizi
uitat cu desavarsire. Meritul aparte al lui Ion Simut
este acela de a fi readus 1n atentie una din operele cele
mai viu comentate in epoca, ale acestuia:O privire
fugitiva preste literatura romana, sinteza publicata
la Oradea in 1870, de fapt, o dezvoltare a conferintei
tinuta la Cluj, in 1867, cu prilejul adunarii generale a
Asociatiunii Trasilvane (Restituire, prefata, editie in-
grijitd, note si comentarii de Ion Simut. Biblioteca re-
vistei Familia, Oradea, 2016), care a iscat la aparitie
o aspra polemica declansata de Titu Maiorescu, cel
care contesta, spune editorul, ,,legitimitatea aspiratiei,
in acel moment, la o istorie a literaturii romane”. Nu
a fost singurul. Teodor Nes (e drept, mult mai tarziu,
in 1937) apreciaza disertatiunea ca ,,un imn de lauda,
fara discernamant critic, cantat pe octava superioa-
ra, in cinstea tuturor celor ce stiu croseta o slova cu
condeiul” (v. Oameni din Bihor. 1848-1918). Mai
obiectiv (si mai culant) aparea, in 1867, losif Vulcan
care atragea atentia, in Familia, asupra faptului ca
,Critica literara la noi nu exista defel” si ca ,,studiul
istoriei unei literature nu se poate completa numai in
doi-trei ani (...) la asa ceva se recere o viata intrea-
ga”. Avea si nu avea dreptate pentru ca Iustin Popfiu
se Incumetase la o asa intreprindere, de unul singur,
tinand cursul de limba si literaturd romana la Gim-
naziul greco-catolic si la Seminarul greco-catolic din
Oradea-Mare.

Studiul era o incercare de sinteza (un com-
pendiu) asupra literaturii romane pana la acea data,
autorul tinand sa precizeze:, ,Nu avem, ne ipseste
o istorie a literaturii nationale! Sub aceasta nu voi
intelege o simpla Inregistrare a cartilor romane, iesite
la lumina de 3-4 secole incoace; ci un op critic, care
sa arate pre reprezentantii diverselor perioade literare
pana la timpul cel mai nou, atat dupa cursul vietii si
activitatea lor, cat si in analiza lucrarilor lor mai ale-
se, mai caracteristice (...) Cine sa nu vada ca un ase-
menea op (...) ar deservi de un manual prea folositor
publicului intru cunoasterea literaturii, intru invatarea
limbei materne!”. Intrebarea era intrucatva retorica.
Pentru ca, intr-advar, cine sa poata realiza o asemenea
intreprindere? Profesorul de la Seminarul greco-cato-
lic ,,a staruit mai cu succes pe terenul comentariului
teologic, finalizat in predici cu calitati oratorice lauda-
te de contemporani, predici publicate in «cAmvonul»”
(Ion Simut).

Tustin Popfiu era, fara indoiala, un ferment
al vietii culturale oradene, transilvdnene in gene-
ral, un bun patriot (,,Daca opera lui Iustin Popfiu
n-a prezentat, din punct de vedere literar si artistic,
o valoare deosebitd - dadea rezolutia Vasile Varto-
lomei in Marturii culturale bihorene, 1944 - din
punct de vedere national si-a avut rolul ei bine pre-
cizat caci /.../ e imposibil sa nu fi insufletit inimile
tineretului romanesc”) — dar nu avea pregatirea si nici
capacitatea filologica necesara pentru o asemenea in-
treprindere, insd ideea unei istorii critice a literaturii
era o propunere noud in contextul nostru literar la ora
aceea, cu totul indrazneata, idee sesizata de losif Vul-
can care vedea insa in Timotei Cipariu ,,unicul care ar
fi In stare a scrie o istorie critica a literaturii noastre”
(Familia, 1867).

Conceptul de istorie critica pe care il avan-
seaza lustin Popfiu este, de fapt, noutatea ce justifi-
ca in totul intreprinderea de reevaluare a studiului
de la 1870, de catre lon Simut, dezvoltand intr-un
amplu stiudiu introductiv tocmai istoricul concep-
tului pe plan european si, cu aplicare, in literatura
romana:,,Reconstituirea conceptului de istorie critica
in cultura romana — spune el — trebuie sa mearga pe
doua filoane: unul este cel al istoriei propriu-zise, al
doilea este cel al istoriei literare. Prioritatile sunt dife-
rite, degi, fard indoiald, interdependente pe cele doua
filtre”. In acest sens urmareste sintetic modul in care
este utilizat conceptul 1n ultimele decenii ale secolu-
lui al XVII-lea in tarile europene (Franta, Italia s.a.),
apoi constata si comenteaza, cronologic, contributiile
in acest sens ale unor inaintagi ca B.P. Hasdeu, venind
pana la G. Cilinescu, pentru a se opri la Istoria lui N.
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Manolescu in care il vede pe Iustin Popfiu ca pe un
,profet” al acestuia.

Studiul lui Ion Simut il are ca pretext pe Ius-
tin Popfiu, pentu a discuta cu aplomb conditia reali-
zarii unei asemenea istorii critice la noi, apeland la
opiniile lui T. Maiorescu care, circumspect sau reti-
cent era de parere, sintetizeazd autorul studiului de
fata, ca ,,0 istorie legitimeaza existenta unei literaturi,
dar o eventuala istorie a literaturii romane nu avea ce
legitima la 1870”. Ton Simut 1l justifica, fata de acesta
opinie drasticd, cu toatd deferenta, pe lustin Popfiu cu
incercarea acestuia:,,Orice examinare critica (cu ade-
varat critica) a unei traditii literare, oricat de firave, nu
ar fi fost, totusi, un abuz, «o mistificare», dupa sufici-
ente acumulari de traditie literard (carti, manuscrise,
personalitati, biblioteci, antologii - «lepturariuly lui
Aron Pumnul sau crestomatia lui Cipariu). O istorie
critica ar fi dat cel putin ordine, sentimentul unei
evolutii, daca nu si o ierarhie clara de valori”. Tustin
Pop nu face aproape nimic din toate acestea dar aduce
in prim-plan figurile de marca ce au ilustrat intr-un fel
sau altul, literatura romana de la... inceputuri pana in
actualitatea sa. Cu insistentd speciala pe contributiile
lingvistice, intrucat multa vreme istoria literaturii ro-
mane a mers mana in mana cu istoria limbii roma-
ne. Ceea ce i se pare cu adevarat important lui Ion
Simut, in sinteza realizatd de Iustin Popfiu, este ca
acesta ,,a simtit nevoia unei schimbari de atitudine
fatd de traditia culturald nationalda acumulata n bibli-
oteci si bibliografii, fara o ierarhizare clard si fara o
diferentiere suficienta a personalitatilor si valorilor”.
Tustin Popfiu cerea dublarea unei critici biografice cu
o analiza aplicata asupra operelor 1n sine, fapt ce pre-
supune 1nsa un criteriu estetic pe care el nu putea, la
ora aceea, sa-l indeplineasca. Pentru el era inca prea

mult. Dar, faptul ca simtea neoia unui astfel de de-
mers, e deja un pas mare Tnainte in modul, in cerintele
de judecare ale traditeiei si ale actualitatii (ceea ce
face N. Manolescu, inca atat de contestat la noi).

Cu toatd modestia, Tustin Popfiu isi incheie
astfel studiul asupra literaturii romane:,,Sa nu se
astepte nimeni a afla intru aceasta opera a noastrd o
istorie sistematica a literaturii nationale. Ceeaa ce am
facut este numai o revizuire simpla, fugitiva; care insa
nu va fi lipsitd de tot pretul in ochii acelora care, in
defeptul (in lipsa, n.I. Simut) altor manuale mai bune,
vor Incerca a-si culege unele cunostinte despre litera-
tura romana din aceasta opera a noastra. Nu am aratat
cititorilor nostri edificiul literaturii nationale in ma-
rimea si frumusetea sa intreaga, la ce ne-au lipsit si
spatiul, si izvoarele; am dat numai unele franturi din
acel edificiu, ldsand maiestrilor cu pregatire mai nalta
a ridica din franturile adunate de unii si de altii edifi-
ciul intreg”.

Oricum am lua-o, istoria... lui lustin Popfiu
isi are importanta sa istorica, meritul aparte a lui Ion
Simut fiind acela de a o fi scuturat de praful uitarii si
de a fi pus 1n evidenta, discutdnd in actualitate con-
ceptul de istorie critica a literaturii romane, concept
ramas atdta vreme la nivel de deziderat (inca si azi,
daca e sa fim drepti), incitandu-i pe aceia care se in-
cumeta la demersul unui asemenea proiect util, nici
vorba.

Florin FAIFER

cutia cu scrisori

Un martisor
si mesajul lui

Florin,

Desi nu pot tine pasul cu ritmul tau, am
inregistrat — sensibil — pletora de mesaje din ultima
vreme. N-am prea indrdznit sa ma bucur, cum as avea
atata nevoie! Cat asfifacut-o!, daca n-ar fistarnit frica
(nu-i o rautate ce spun acum, e numai marturisire) ca
uneori preabinele poate eufemiza un ... prearau, altfel
spus, ma tem ca pentru oboseala asta intensa ma vei
si,,pedepsi” tacand, in binecunoscutul stil, cand mi-a

fi lumea mai draga.

,»Noroc” (asa se spune, nu?) ca m-am antrenat
atat de dur intru a nu mai fi surprinsa de iminenta
celor nefaste...

Citeam zilele astea niste recomandari de filme
intr-un program T.V. Si povesteau o fabuld cam asa:
doi tineri, care n-au nimic in comun, se Intdlnesc,
se iubesc o vreme, scurtd, apoi apar conflicte: se da
pe fata nepotrivirea absoluta; si, pe urmd, amdndoi
cred ca esential e sa domini pe celalalt nu sa-i fii
complementar. Pdna intr-o zi! Se intampla un hocus-
pocus S.F. si fiecare intra in fiinta celuilalt: el devine
ea, ea devine el, el duce viata ei, in casa ei, printre ai
ei — si invers. Abia dupad minunea asta se vor cunoaste
cu adevarat si, probabil — n-am vazut filmul, am uitat
sa-l urmaresc — nu se mai despart. Acolo scria doar
ca abia acum se (horribile dictu!) indrdagostesc unul
de altul...

Fabule.

Multumesc pentru martisor, mai ales pentru
cel care poate fi purtat (caci nu e lipit definitiv pe
carton...).

Multumesc pentru impartasirea marii bucurii
a mesajului regal. (larta-ma: REGAL. A propos,
mi-ar fi placut — fiindca vorbesti de sentimente
republicane, facindu-ma sa ma simt un fel de Mita
Baston — mi-ar fi pldcut, zic, sa traiesc intr-un regat.
Sincer, m-as fi simtit mai bine; daca ma crezi sau
nu, asta nu-i problema mea. Eu ramdn numai cu ...
suportarea piscaturilor). Am fost emotionatd cand am
citit scrisoarea de la Versoix si iti doresc mult sd fie
pentru tine binevestitoare, fastd, tonifiantd.

Nu am ajuns inca la Biblioteca. Dar zilele
astea ma duc. Fii linistit.

La revedere, cu regretul ca panopliile foto de
pe aici nu confin nici o imagine cu vreo mdta pe care
sd n-o stii.

Nu am pentru tine decdt o modesta ... galinacee
(Dar fastuoasa!)

Cu bine,
G.[abriela Omit]

PS. Ma nedreptatesti spundnd ca sunt
indiferenta cu cele ce scrii. Sunt probabil mai putin
idolatra fata de viata de hartie. Atdta tot.

Nu chiar... Percep, cu anume acuitate, tristetile
altora. Dar poate ca, scrutand in departari, as fi vrut
sa intru in rezonantd cu un mesager sau altul. La ora
aceea de altcandva, nimic nu ma emotiona mai mult
ca un — cum reiese din ravasul de mai sus — Mesaj
Regal. Si, dacd ar fi sa fie, m-ar tulbura oricand. Din
pacate, ...

Altfel, dialogul epistolar gliseaza spre o zona
pe care, de fapt, n-a ocolit-o niciodatd. Zona emotiilor,
prin care cei doi parteneri pasesc in mladieri de gand,
ferindu-se parca sa spuna tot ce ar avea de spus. E
numai o impresie.




wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu) ]I
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Inventatorul somnului

Din volumul Jedi de provincie, in curs de
aparitie la Casa de editurda Max Blecher.

Oricat de bizar ar parea,

doar olimpiada de iarna — de care nu-mi
pasa —

si Kim Jong Un

ma duc cu gandul altundeva decat la tine.
Sunt total lipsit de empatie civica

atunci cand privesc prin hubloul

din dreptul lobului frontal stang

baletul lipsit de gratie al gdinilor kosmice.
Penele rasfoite,

oasele si asa subtiri,

ciocul decalcifiat,

crescut anapoda intr-o avicold de cosmar,
ghearele de gugustiuc artritic,

inima fara sistole si fluturii
agravitationali din fiecare cotcodaceala
demna,

limpede ca orice cor antic,

arsa de soarele cuptorului Indesit,
karamelizata in lava de teflon,

plind de aerul alcalin din muntii lui Kim
si de albastrul acid al partiei: .
apparitions aérodynamiques des Etres-
Objets.

Urlet de liliac pitic.

Tesutul meu conjunctiv (format din celule
distantate,

intre care se afla fibre

si un material numit substanta
fundamentala,

asigurand conexiunea dintre celule)
straluceste si palpaie

in frigul naprasnic din PyeongChang,

ca cea mai strictd amanta berlineza

a lui Kim Jong Un.

Grafogenic

— ni li tawa jan pona mi
Pentru walkiria mea, in toki pona,
limba cu 120 de cuvinte.

Oricand vorbesc cu cineva,

cu prietenii sau diavolii din mintea mea,
in care am crescut, ingeri cu aripi lipite,
pierd.

Cu ochi hipersensibili la nimb, le zic:

mi mute li moku e telo nasa mute.

In toki pona, limba oligosintetica Zen
construita de lingvista canadiand Sonja
Lang, ar veni:

,»Am baut impreuna o gramada de votca”.

Nu sunt fotogenic. Sunt cel mult grafoge
nic.
Nici macar nu e un cuvant din DEX,

Radu ANDRIESCU

grafogenic.

Si asa mi se reproseaza cd abuzez de
cuvinte ciudate,

in poezie. sina wile toki e tan tawa mi.
Trebuie sa-mi explici de ce.

In realitatea imediata, cred ca nici eu nu
folosesc

mai mult de doua mii de lexeme
orwelliene. lar o dau 1n bara: adica doar
doua mii de cuvinte,

ca-n dictionarul din ce in ce mai subtire
din 71984,

cartea lui George Orwell.

Nici George nu se poate stapani si
inventeaza

cuvinte noi, pentru vocabularul de baza:
blackwhite, negrualb —

sa crezi cd negrul e alb, sa stii ca negrul
e alb

si sd uiti cd a fost o vreme cand gandeai
fix invers

dar:

pot sd-mi imaginez o vacanta

in care sd vorbesc doar cu vreo prietena
perfecta,

una care sa nu ma intrebe

de ce mananc cartofi prajiti sau piure din
fulgi

sau de ce folosesc cuvinte ciudate,

cum ar fi egloga, agogic, walkirie.

Si sa nu rada mereu de mine, ca-s naspa.
Old geezer, babalac.

N-am de ales si nu prea conteaza.

Sunt, totusi, grafogenic.

Uite cd pacatuiesc, din nou. Adaug
cuvinte

la Newspeak. Lobotolimba. Fac vocabule,
cercuri lexicale extraterestre, aliene, in
porumbiste.

E clar ca trebuie sa fiu lapidat.
Pus la zid si omorét cu pietre.

jan pona mi lon poka mi.
suno li lon sewi mi.

ma li lon anpa mi.
Walkiria e langd mine.
Soarele e deasupra.
Pamantul, dedesubt.

Data expirarii

In mod normal, inima unui om bate
de 115.000 ori pe zi.

Intr-un an, de 42 milioane de ori.
Intr-o viatd obisnuita,
3.000.000.000 batai ale inimii
pompeaza un milion de barili

de sange.

Zapacit si speriat, in Brasov

De zile lungi plutea peste colina,
cu un vapor albastru, de benzina.

Cand pulsul a devenit mai rar
decat zilele bune,

colina universitatii a ramas singura
constanta.

Iar mergem la gara, zice,

nervos c¢a nimeni nu-1 asculta.
Walkiriile trec prin preajma,

fara zgomot,
fara sa dea semn.
Fiziologic,

gandeste. What goes around,
comes around. Si cearta
se topeste in fractiuni.

Scurte si clare.

E zdpacit si speriat. Prea multe amintiri,
prea multe posbilitati.

Tanjeste

dupa duminicile friguroase
in care cobora pana la piata,
sd cumpere niste borcane
cu ghebe basarabene

sau sa gaseasca

cea mai buna zacusca.

Sa discute cu precupetele

despre rudele lor din Spania
sau despre viitor. S se intoarca
in casa goala si sd mearga

mai departe.

Pana cand

Gervase din Tilbury
ar putea demonstra,
fara putinta de tagada,
ca cerurile.

Cactusul San Pedro

Eroului din nord cu musteti circumflexe,
incarcat de rune si plangeri frigide,

nu-i place caldura.

Armura de preconceptii se Incinge,

liniile drepte se relativizeaza

la fiecare zumzait

sau carait de crengi,

la orice intalnire dintre gaze compatibile.

Indiferenti,

cei mai batrani bondari pitici din desert
impart un degetar minuscul de mescalina,
din vena cava a cactusului San Pedro.
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Nicolae BUSUIOC

biblos

intre stiint

si religie

Importanta descoperirilor lui Kazuo Mu-
rakami, profesor emerit al Universitatii Tsukuba
din Japonia, a atras atentia pana si lui Dalai Lama:
»Societatea umand a secolului XXI se confruntd
cu provocdri care nu pot fi solutionate doar prin
stiintd ori religie. Trebuie sa imbinam intelegerea
spirituala si cunoasterea stiintificd moderna pentru
a depasi suferinta cu care se confruntd omenirea.
Cercetdrile atat de importante realizate de Kazuo
Murakami ne duc mai aproape de acest scop.” Si
care ar fi esenta acestor descoperiri ale cercetatoru-
lui? Ni le face cunoscute in a sa carte Codul divin
al vietii, cu subtitlul ,,Descopera talente ascunse,
inscrise in propriul ADN” (Editura Daksha, 2012).
Stim dintotdeauna rolul genelor cu care se naste
omul, stim ca ereditatea influenteaza decisiv ca-
racteristicile si abilitatile individuale, ca genomul
uman a fost decodificat (nu total) cu multi ani in
urma. Se credea chiar cd aceasta descifrare gene-
tica va Insemna rezolvarea misterului vietii, uriasa
tema intrata ca o obsesie permanentd in gandirea
inteleptilor de-a lungul timpului.

Mecanismul vietii inca este o fabuloasa tai-
na, o enigma care nu se lasa usor dezlegata, insasi
natura noastra ne canalizeaza pe drumul cunoas-
terii necunoscutului, al intelegerii neintelesului.
Kazuo Murakami ne explicd in modul cel mai
simplu posibil, pentru a pricepe si neinitiatii, ur-
matoarele: ,,Oamenii vorbesc despre «a trai» ca si
cum ar fi ceva foarte clar, dar nici mécar o singura
fiintd umana nu ar putea supravietui doar printr-un
efort constient. Reglate de functionarea automata
a hormonilor si a siste-
mului nervos central,
toate functiile noastre
vitale, inclusiv respiratia
si circulatia sangvina,
lucreaza non-stop pen-
tru a ne mentine in viata
fara niciun efort special
sau vreo interventie din
partea noastrd. Gene-
le noastre controleaza
aceste sisteme vitale si,
in acest scop, actionea-
za in perfectd armonie.
Cand una dintre ele in-
cepe sa functioneze, o
alta raspunde oprindu-si
activitatea sau, dimpo-
triva, lucrand si mai in-
tens, armonizand si re-
gland sistemul ca pe un
tot unitar”.

Dar o asemenea ordine desavarsita s-a nas-
cut din purd intamplare, nu e cineva sau ceva la
originea acestei perfecte relatii in succesiune pe
care nu-l percepem cu simturile noastre? Se stie
doar ca acel cod genetic e pastrat in interiorul nos-
tru si care controleaza (misterios) spatiul infinite-
zimal cunoscut sub denumirea de celula. Aici au
loc tot felul de ,,minuni”, aici genele sunt implicate
direct si responsabil in procesul vietii. Combinati-
ile dintre ele sunt infinit posibile, asigurand fap-
tul cd nu vor exista doua entitati identice. Pentru
orice nou-ndscut existd saptezeci de trilioane de
combinatii ale genelor posibile. Sigur ca ideal ar
fi ca aceste combinatii sd ducd numai la rezultatele
dorite. Nu totdeauna se intimpla asa. Un exemplu
exprimat cum nu se poate mai plastic: o actritd ex-
trem de frumoasa il cere in casatorie pe Bernard
Shaw pentru ca doreste un copil superb fizic si cu
inteligenta lui. Dramaturgul 1i raspunde cu ironia
lui inegalabila: ,,Si dacd avem un copil cu mintea
ta §i cu frumusetea mea”. Se cunosc doar atatea
cazuri reale cand din parinti remarcabili apar ur-
masi nereusiti.

Numai 5-10% din genele noastre functi-
oneazd, celelalte sunt inactive. Cam in aceleasi
procente se afla si neuronii creierului. De ce fiinta
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umana se limiteaza doar la atat? ,,Ipoteza mea este
ca o abordare entuziasta a vietii conduce la succes
si activeaza genele care ne permit sa traim fericiti.
Numesc acest mod de a trai viata cu genele acti-
vate sau gandire geneticd. Aceasta stare mentala
activeaza genele pozitive si le dezactiveaza pe cele
negative”. Si cand ne gandim ca mai ales in zilele
noastre oamenii sunt pusi in situatia nefericita de
a privi §i a accepta negativ viata. Si totusi, ce-i de
facut? Dupa cercetdrile autorului, factorii pozitivi
precum bucuria, entuziasmul, binele, frumosul,
puterea mintii, credinta §i rugaciunea stimuleaza
codurile genetice benefice, pe cand cei negativi
precum anxietatea, stresul, tristetea, teama, ura,
neincrederea 1n tine, suferinta stopeaza aceste co-
duri. Interactiunea dintre minte si corp este mult
mai puternicad decat s-a considerat pand acum. Ge-
nele insesi, mintea si mediul sunt factorii cei mai
implicati in atitudinea fata de viata.

Nu credem ca este cazul aici sa amintim
numeroasele experimente de laborator ale savantu-
lui japonez, de rezultatele studiului genelor, lasam
placerea cititorului interesat sa afle el insusi. De
ce codul genetic este divin? in ultimul capitol al
cartii, ,,imbinarea stiintei cu divinul”, cercetitorul
este coplesit de sentimentul a ,,Ceva maret”. Cine,
se intreaba el, ar putea sa fi scris un asemenea ti-
par perfect al vietii §i cum? Pare imposibil ca niste
informatii atat de complexe si de vaste sa se fi pe-
trecut doar din intimplare. Existd un miracol care
depaseste cu mult intelegerea umana. ,,Aceasta
ma duce la concluzia ca trebuie sa existe o fiinta

superioard, am numit acest lucru ,,Ceva maret”.
Poate genele au suflet si daca il au el nu ne poate
fi descris in termeni materiali. Si daca nu-1 putem
explica nu inseamna cd nu exista. De aceea lumea
Divinului a fost intotdeauna imposibil de inteles
numai cu ajutorul ratiunii, a stiintei. ,,Oamenii sunt
liberi sa-si puna credinta in stiinta, daca vor, dar
nu cred ca stiinta singura poate rezolva ceva. Eu,
personal, vad atat stiinta, cat si religia (reprezen-
tata ideatic de Dumnezeu si lisus, de Budda sau
Alah) ca provenind din aceeasi sursa si, prin ur-
mare, caut un mod de a le reconcilia, spune Kazuo
Murakami. Pastrati-va intentiile nobile, adoptati in
viatd o atitudine de recunostinta, mentineti-va gan-
direa pozitiva, mentineti echilibrul legilor naturii,
ne indeamna el.

Sa credem ca in noi este acel ,,Ceva maret”,
acea forta care transcende umanitatea. Lectura
cartii Codul divin al vietii transmite cititorului nu
doar bogatia informatiilor stiintifice din domeniu,
ci si subtilitatile de exprimare intuitiva a profun-
delor concepte legate de armonia care exista intre
aparent distantatele universuri, cum sunt stiinta si
religia. Ne putem schimba viata in bine? Poate da,
tinand seama de spiritul ideilor stimulatoare si de
perspectiva intalnite in aceste memorabile texte
ale Iui Kazuo Murakami.

Dan Bogdan HANU

Dog’s diary

invremea c‘n‘jnelui
sub acoperire

involuntari)

#Delasupaprimordiald la ciorba globala (sa recunoastem,
incélzita nu glumad). Titlu de ce? Ca titlu, e tare (bun), ce ar fi sd se
astearna sub el e, probabil, infernul. Fara supape. Da, s§i? Odata ce
ti-a trecut titlul prin cap, ti l-ai pus in minte, nu-i totuna, infernul se
urneste, vine, tine aproape!

# Fraudele, cele mai reusite, ca sa ti le permiti, trebuie
sd regizezi mereu ambuscade ale irecognoscibilului. Ca bonus, vei
mai primi §i ovatii ori macar uimiri de strinsurd, incd netrase de-a
binelea din buimaceald, pentru inovatie, indrdzneala, performance,
viziune incomoda s. cl. Cinism pe pline. Jucam, cum ar veni, cartea
conventiei. (De)Scriem altora cele ce nu pot fi vazute, 1i modelam sa
creadd ca asa arata §i stau lucrurile dupa cortind, sa-si faca fetisuri
din naluci.

Ne odihnim exact acolo unde ar trebui sa ne concentram
mai abitir, slabim vigilenta in viata intima, in hinterlandurile
fortificatiilor, unde nu mai sintem stapini demult, unde alunecarile
sint tot mai insurmontabile si, vai, temeliile sint tot aici.

# Pornind de la Grigurcu: ,,Vine o clipa cind iti dai
seama ca e prea tirziu pind si pentru a te ruina.” Indraznesc sa cred
cd ilustrul magister a simtit intr-un alt fel, usor deviat de la enuntul
formulat astfel si asta, dintr-un prea mare respect pentru ratiune
(niciodatd constientizat suficient, decit, poate, retrospectiv) si dintr-o
indelungata practicd a aceleiasi. De fapt, gloria de a te ruina nu mai
este posibila, nu o mai poti face acoperindu-te, cu gratie, de glorie,
nu mai este posibil efortul, accesul la intregul arsenal pus in migcare
pentru a omori, oblomovian, timpul. Finis, fugit irreparabile tempus.
Vertijul cadranelor ne-a répit si aceastd vocatie.

Altd tema imposibil de dezvoltat din cam aceleasi motive
ca si mai sus. Nu, nu imposibil, poate doar fard ecou acolo, in focarul
unde ar fi de clintit lucrurile: DESFATARE & DESFRINARE. Cele
doud sint tratate ca oglinzi agezate una in fata celeilalte, se anuleaza
adicatelea diferentele, se sterg, céd ele ar incérca inutil constiinta si
peisajul, intre ele se obisnuieste sa nu se mai pund frina, ceea ce
atrage calificativul altfel lesne de pus: sint o apa si un pamint. Zice-
se, ar fi un pisc al rafinamentului. Accidentul, se sugereaza subtil,
ar avea loc tocmai 1n conditiile in care frina s-ar protdpi, undeva,
intre cele doua. Astfel, desfatarea e luatd ca paravan, ca paviaza, in
spate, desfrindrii nu-i ramine decit sd fie ce stie mai bine: facere de
cap. Adica, ceva facut nu ndscut. Si desfitarea, saraca, se subtiazd,
se macind, pina ce se trezeste, ca din cosmar, in friguri, transparenta,
ca un geam pe care in loc de fluxul si refluxul aburilor respiratiei, se
scurg siroaie de mizerie si reziduuri. Zoaie, Zgura, (Er)Zaturi.

# Sa provoci duce la sd schimbi, sa schimbi duce la
iminente sentinte, la crima semeata si oarba, savirsita sub flamura
imperativd a c(ut)arui? Adevar. Voluptatea provocarii nu-i decit un
val, sezonier ce-i drept, estetizare crunta i cruda menita a ascunde
vanitatea provocdrii (singura ei vocatie si insusire). Si dezgustul,
venit din neincrederea in propriile resurse de a provoca/ a te lasa
provocat si adrenalinicele-i arcane sau, mai curind, din lehamitea
sedimentata repetat, fatd de ipocrizia, onctuozitatea, concupiscenta,
ingineriile libidinale, fragrantele turpitudinii, pe care aproape orice
provocare le desface in evantaiuri generoase, cu toatd chimia lor
perversd, pentru care imi voi permite sa-1 convoc din nou pe Bonnier:
,La ce-ar sluji petrecerea dacd nu sd-i provoace pe cei care sint gata
sa se lase provocati, petrecere brutald, ca sa creeze in ei o rupturd cu
viata cotidiana, petrecere sdlbaticd, sd opereze in ei transformari, sa-i
reilmprospateze pentru a putea surprinde si a fi surprinsi, a uimi i a fi
uimiti, petrecere incintdtoare...”

# Ieri, 3.11.2008, in capul strazii, fosta 11 Iunie, uluit,
siderat, acelasi din urma cu aproape 40 de ani (exact 39), indreptindu-
se spre scoald, aceeasi in care urmeazd sa intru peste citeva minute,
minus bunica mea, plus pachetul de tigari din geantd. Singurele
modificari esentiale. Fosila prinsd, conservatd aproape perfect in
rasinile parsive, hipnotice, ale trecutului. Frisoanele sale, transmise la
mare distantd, ca printr-un cablu care te gaseste si te scutura oriunde
te-ai afla.

Nu, nu cred cd ,,visul se opune timpului”, visul cauta
sa smulga timpul confiscat, strivit intr-o ordine, asa-zisd, a vietii,
subjugat de intelesul, de sensul strict utilitar, eficient, functional,
tranzactional, in care a fost incapsulat, sechestrat, prin tot felul de
inginerii mentale. Cauta sa-i redea respiratia, sa-1 repuna in circulatie,
regasindu-i o anume aurd, nestiuta. Dar, pind la toate astea, A GREAT
SHITNESS SURROUNDS US!




Daniel CORBU

sal

portrete literare

Poetul Mihai Ursachi

Hohotul marelui logos

Poet profund metafizic, ultimul mare neoromantic al
secolului liric doudzeci, cum ne place sa-i spunem aces-
tui practicant asiduu al eironului, (desigur n binecunoscu-
tul sens al lui Novalis, acela de a da banalului un prestigiu
misterios, iar finitului o aparentd infinitd), Mihai Ursachi
a agezat Poezia in directa legatura cu Sacrul si cu Misterul
Absolut insusindu-si astfel postura de sacerdot al spiritului,
cu deplind incredere in Inspiratie. Avem credinta ca si res-
pectul fatd de inspiratie (atitudine adinc romantica intilnita
azi la tot mai putini poeti ai lumii) l-a ferit de grafomanie.
Nu s-a indepartat de esentd, de picatura magica sau de acel
spiritum verbi, cum insusi o spune.

In niste vremuri destul de ostile creatorului adevarat,
poetul traitor in ,;mahalaua celesta Ticau” a lasilor, cu un
aer de print extravagant, de ultim vlastar al unei familii no-
biliare, distant fata de oricine si grijuliu fata de orice privi-
re vandald, a instituit un comportament deosebit al artistului,
o distinctie care impunea respect si tinea la distanta pina si
pe activistii rutinati. A impus, prin urmare, modelul artistului
dogme, de prejudeciti, de ideologii. Astfel si-a capatat, n
lumea literara, renumele si calitatea de Magistru, prin tinuta
sa intelectuald impecabild, prin discursul erudit despre filoso-
fie si arte, in perioada in care atit de prestant s-a autointitu-
lat ,, Padisahul intregii Melancolii,/ imparat al Singuratatii
de Sus si de Jos,/ stapinitor absolut al regatului Dor/ si
Print Senior/ al Tristetii”. Mai tirziu, poetul avea sa se
autodefineascad cu totul altfel: ,, Acesta e autorul, el duce pe
umdr un crin ca pe-o pusca./ Astfel inarmat, tot ce exista
il musca/ Adeseori spune: ,,0, slabiciune,/ numele tdu este
arta./ Fiind deci atit de ridicol si slab, intreprinderea lui e
desartd,/ intocmai ca a zidarului, fratele sau,/ care a vrut
sa cladeasca o piramida-n Ticau./ Dar mai cu seamd, ora
ii pare tirzie, §i mult ii e teamd/ ca vremea nu-i pe masura
uneltelor sale modeste./ Deci plin de mihnire el va propune
aceastd poveste”. Prin urmare, o poveste. Acest mare fau-
ritor de mistere ne propune mereu o poveste, mereu o altd
poveste lirica. O essentia nobilis.

Fascinat de cultura germana, ca si Eminescu in urma
cu un secol, in special de filosofia clasica intruzionata
peste tot in artd, Mihai Ursachi ne propune prin poezia
sa un vademecum, o lirica initiaticd de mare rafinament,
de gestica larga, cu inaltari cosmice, un fel de exortatie
dincolo de limitele realului. Aproape toti comentatorii
poeziei lui Mihai Ursachi, de la Laurentiu Ulici, Doinas,
Manolescu, A. Sorkin, Dan Manuca si pina la mai tine-
rii Friedrich Michael si Mircea A. Diaconu au presupus
in spatele operei sale poetice o solida cultura filosofica.
De altfel, Magistrul absolvise Facultatea de filosofie, dar
si pe cea de limba germana, stia ceva latina si avea acces
la marii filosofi in limba lor. Citea si recitea. Odata a spus:
»Recitindu-1 pe Holderlin, ma despart de Heidegger” sau
,»In America, pe plaja din La Jolla, l-am citit vreo doi
ani pe Heidegger si m-am dezgustat de el”. Symposion Ni-
grum, Primavara socraticd, Monomachia sau lupta lui lacov
cu cele doua legi, Poemul de purpurd si multe altele sunt
poeme cu o vadita incarcatura filozofica. Totul porneste de
la ,.tacerea enigmei” din ,,inelul arheic”, circumscris patra-
tului stihial, circumscris, la rindu-i, de cercul fiintarii. Poe-
tul e cel care distileaza gloria lumii, pentru a obtine gloria
gloriei, adica gloria Dei, a cincea esentd, din cele patru
care se transmuta circular din una in alta. Trinitatea sacra
este compusa din escatiile primordiale Unul-unic-unitor i
Multiplul-in-Unu, legate intre ele prin Marele Logos. Noi
am putea fi doar hohotul Marelui Logos. Cum spune po-
etul intr-un eseu, ,,Poezia existd pentru ca Fiinta este in
sine ironica”, iar ,,ironia radicala este ontologica, pentru ca
Fiinta este ironica”.

Chiar daca e convins ca ,,Fiinta in sine nu-si dezva-
luie esenta”, Mihai Ursachi va continua sa creada alaturi
de Martin Heidegger din Erlduterungen zu Hélderlins Di-
chtung ca ,,poezia este menirea ctitoritoare a Fiintei — nu o
spunere oarecare ci aceea prin care toate acestea ies in des-
chidere, despre ceea ce discutam si dezbatem in limbajul
cotidian”. Pentru el, poezia e act sacerdotal, e ceremonial
samanic. Sa-l ascultam: ,, Magia si alcoolul vieata’mi gu-
verneazd,/ pe care-am inceput’o studiind filosofia,/ anato-
mia, dreptul i vai, teologia,/ dar negasind in ele nici linis-
te nici baza.// Sacrificai Venerei si-am zis: oricum o fi ea,/
sublima ori sordida, in trupu’i se ascunde/ misterul fara
nume §i coapsele’i fecunde/ in spasmul ca o moarte con-
fera vesnicia.” (Magie si alcool). La Mihai Ursachi, refe-
rintele biografice sunt topite in text, devenind componente ale
povestii magice, ca in acest poem de sorginte baladesca:
., Irei frati patati/ s’au pornit la padure:/ unul la lemne,/
unul la semne,/ cellalt sa’ndemne.// ...Erau albastrele pe
ceruri §i'n lunci tamiioard,/ la viemea cositului, zorile’'n
roud,/ pe luna cea noud/ fratii patati au plecat ca sa moa-
ra./ ...Vremea cositului, roua bocitului...// Unul si-a luat o
povara’n spinare,/ tot lemne usoare,/ tot lemne in floare,/
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tei cu frunza mare./ ,,Sd fie, a zis,/ pentru cei petrecuti in-
tru vis.” (Trei frati patati). Sau: ,, Noi, Mikado al padurii
instituim,/ din clipa aceasta, ordinul sacru/ al Crizantemei
de Aur./ Splendida Noastra Maiestate/ il inaltam pe dulaul
Nostru Azor,/ pentru credintd, desteptdaciune si vitejie,/ la
rangul de Cavaler/ al Crizantemei de Aur.” (Edict).
Poezia ademeneste viata, viata aduna poezia. Poves-
tea, simbolurile, parabolele, proiectiile in ideal, totul for-
meaza o mitologie, mitologia ursachiana. Mihai Ursachi ar
fi fost disponibil sa scrie Tiganiada, lerusalimul eliberat,
Evgheni Oneghin, adica sa poeticeasca lungi si ademeni-
toare povesti, dar timpul epopeii e demult trecut. Povestea
insa vine de peste tot: ,, Intr 'un lac din judetul Suceava/
s’a gasit un mic animal tubular/ in interiorul caruia se
banuieste/ c’ar fi desenata harta peninsulei Kola/ pina in
cele mai mici amanunte.” (Descoperire lacustrd). Altadata,
tot ceremonialul liric este pus magistral in miscare pentru
o scurtd, extrem de scurta intilnire cu domnisoara Gabriela
Serban intr-o expozitie de pictura: ,, Ce melancolice goar-
ne leganau universul in/ dupd-amiaza de toamnd in care
strain/ si stingher rdataceam printre turnuri §i case.../ Dar
Gabriela Serban nu stia/ ca cerul anume din goarnele sale
sunase/ singura mea intilnire cu ea./ Desigur cd inainte
de asta milenii/ s’au dramuit, chiar Napoleon a murit/
si multa vreme la denii/ eu serile mele m’am dus fericit./
Dar Domnisoara — ochii ei faruri/ violacee in noapte - ca
dintr 'un somn m’a trezit,/ Domnisoara eternd, leitd, nepasd-

toare de multele ei avataruri./ Cauza straniei sale prezente,
a intimplarii, a fost si acuma doar ea,/ parea ca o stie prea
bine, desi nicidecum nu stia/ si desi a durat doar o clipd,
un neinsemnat amdnunt,/ era hdrazit cu strictete sa aflu
cd este, sd stie ca sunt./ Lumile ei, vietile ei, pentru dinsa
erau suveniruri stinghere,/ cu pisicute angora si jucarii pe
un iaht de pldcere/ in nebuloasele, de mine in veci nepa-
trunsele sfere;/ iar lumile mele erau labirinturi impure/
cu fumeginde faclii si scule stravechi de torturd,/ spre ca-
re-o striga in nestire o nostalgie obscurd./ Acolo, in sala
cu nuduri profund suedeze,/ nerusinat incilcite, vernil la
culoare §i putin cam obeze,/ Domnisoara inaltd, frumoa-
sd, avea ceva militar,/ de june cadet cartofor, ce anume,
m’as intreba in zadar,// ceva citadin si rural totodata, in
fine, s’a oprit chiar la cel mai obscen/ dintre nuduri, l-a
cercetat cu priviri delicate, experte,/ in vreme ce singele
meu se urcase la ten,/ cdci presimteam ca’n curind o voi
pierde./ Am vrut sd ingaim ca o scuzd, ea md fixd curioasd/
(era atit de frumoasd)/ apoi se 'ndreptd amuzatd cdtre o
carte/ cu iscalituri §i impresii, a scris ceva englezeste si-
apoi/ s’a scufundat intre viata si moarte/ in frunzele care
plouau peste noi.// Dar voud de toatd istoria asta nici cd
vd pasd.” (Poem despre domnisoara Gabriela Serban si
despre unica noastrad intilnire la o expozitie suedeza de
pictura). Acelasi ceremonial liric, ceremonial care-1 par-
ticularizeaza intru totul pe Mihai Ursachi il intilnim i in

memorabilele poeme Din reveriile Domnului R (I si II),
Agentul neantului, Talismanul, Naturforschung, Rapirea
lui Narcis, Jiltul verde, Missa solemnis, Odaia gingasei
iubiri s.a.

S-a spus despre poezia lui Mihai Ursachi ca e o po-
ezie ,,indragostita de propriul ei discurs” (Ioan Holban).
Poate ca asa este. Dar cu orice poezie originala, autentica,
se intimpla astfel. Nascindu-se dintr-o iluminare si o re-
velatie misterios demiurgica, primeste totdeodata si forta
contemplarii de sine. Spune poetul: ,, Vai, vai, ce fruct sa
fie acesta,/ cu miezul mai mare decit coaja?/ Ce fruct e
acesta,/ care trecindu’si de margini,/ invaluie Oceanul,
Pamintul, ca pe o nucd/ si sfera de cristal a Comorii?/ Si
fiintind nesfirsit de afard, dincolo de sine,/ gaoacea lui sta
in mijlocul miezului/ i il margineste...” (Fructul oprit).
Spune: ,,Eu sunt masura/ cuvintelor, verbum verborum.” $i
mai spune: ,, Poezia nu’i o bratard de aur/ Poezia nu’i
frunzulita de laur/ Poezia cu solzi de balaur// Poezia nu’i
o caleasca/ Poezia nu este pleasca/ Poezia cind vrea sa te
pasca// Poezia nu’i un ceasornic/ Poezia nu’i ornitorinc/
Poezia ce sfisie spornic”. $i iarasi spune: ,, Farda teamd,
fara speranta voi povesti povestirea. Asa cum a fost i/
cum s-a intimplat”. Si: ,, Noapte de veci pentru cel rastig-
nit in el insusi... ”. Gesturile poeziei lui Mihai Ursachi sunt
largi, ceremonia si viziunea neoromantice, tonul profetic.
Sa citam doar doua fragmente din Poemul de purpura, pe
care-1 consideram cel mai profund text liric scris de Mihai
Ursachi si care poate figura in orice antologie de poezie a
lumii: ,, Faptele mele de aur s’au petrecut sub imperiul/
desertului. Mari piramide/ au privegheat implinirea des-
tinului. Si mai ales/ au fost glasuri de crini ai cimpiei,
ca un vaer,/ sacre versete rostind, pomenirea/ celor de-a
pururi nefaptuite, gloria lor/ oficiind’o psalmodic in sin-
guratatile/ Sfinxului.// Dar nu despre-acestea e vorba, ci
despre/ betia de singe virgin, despre frunza/ strapunsa cu
sulita, despre capul iubit/ rostogolindu-se tandru la glez-
nele mele./ S’a savirgit intru deplina/ instdpinire-a deser-
tului. Craniul iubit/ l-am prefacut in pocal pentru cultul/
celor inexistente...”; ,,Pe drept sau pe nedrept? Pe drept
sau pe nedrept./ Mai intii a fost dat la calau ca sd’i taie
miinile amindoud./ Au cazut ca doi pesti pe-o movila de
miini. Aceasta e soarta captivilor, asta/ e soarta miinilor
lor. Dupa o luna’i taiard/ bratele pina la cot. Aceasta e
soarta tilharilor./ Mai apoi ii taiara si limba, cdaci asa se
cuvine sperjurilor./ Ochii i-au scos cu pironu nrosit, ispdsin-
du-si astfel necredinta./ Gituirea i s’a fdcut pe ntuneric, cu
struna arcului melodios.// Cdci asta e soarta celor ce s’au
nascut.”

Nu putem incheia acest scurt excurs al nostru fard a
semnala un motiv prezent in toata lirica lui Mihai Ursachi:
caldatoria. Ca si la Eminescu sau Holderlin, calatoria este
cu precadere astrald, la ea participa tot universul: ,, /m-
podobita cu florile mortii,/ icoana de lacrimi, primeste
tamiia.../ Se naruie cerul — zavoarele portii,/ sunt eu, am
venit, aleluia.” (Missa brevis). Sau: ,,O, goarnele nuntii
ma cheama degraba, / trasura e jos, mai incet, mai in-
cet.../ - De cind te astept, multiubite, acum sunt o baba,/
iar tu, bag de seamd, aduci a schelet...” (Nunta in cer).
Sau: ,, Faclii din ceara vietii aprindeti, si cunund/ de chi-
paros si laur gatiti pentru-necatul/ ce cirmuie prin stele
Corabia nebuna” (Missa solemnis). Dar cel mai specta-
culos poem al calatoriei, scris in scenariu ursachian supra-
realist este Spre steaua carnagiului, in care poetul se ima-
gineaza cdlatorind prin intermundii cdlare pe un vierme:
,, Treceam - citd vreme - pe linga limanuri,/ prin intermun-
dii, tarimuri inferme,/ fara opriri la cerestile hanuri,/ cdci
vai, calaream pe un vierme.// ,,De ce, intrebai albiciosul
meu cal,/ a trebuit sa ma nasc pentru tine, iar tu/ pentru
ce m’ai ales?” Infernal/ ondulindu’si spinarea, tacu.” Si
de ce n-am aseza intre poemele cilatoriei pe cel mai scurt
si mai popular, adica Post scriptum. Transversaliile mari
sau cele patru estetici. Poezie pe care a scris-o magistrul
Ursachi pe cind se credea pelican?: ,,Un om din Tecuci
avea un motor/ dar nu i-a folosit la nimic”.

Cititorul avizat poate observa cu usurintad ca prima
carte publicatd de Mihai Ursachi in 1970, Inel cu enigmad,
contine toate datele poeziei pe care o va scrie in urmato-
rii ani, fiecare poem adaugindu-se ca o piatra la celestul
sau templu poetic. Inelul cu enigma era de fapt viziunea
misterului iluminat periferic. Casa poetului e de lumina si
mister. El se autonumeste scolar intru melancolie si poarta
un ghiozdan cu tablite hitite. Cum am observat, rodul e
imaginat cu miezul mai mare decit coaja. De aceea poetul
cauta mereu ,,0 formuld spre dezlegarea formulelor”. El
descopera legea levitatiei universale, reuseste sa struneas-
ca magsinaria de foc a destinului si sa descifreze cintecul
trist al calutului de mare (Hipocampus).

Prin poezia pe care a scris-o Mihai Ursachi a realizat
in limba romana o Zidire spirituala de neclintit.
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De la Paris la Tlon si de la Dulita la Lolita

Anul acesta, Lolita a implinit 63 de ani. Roma-
nul lui Vladimir Nabokov, desigur, nu nimfeta din carte,
care va ramane vesnic la aceeasi varsta complicatd. Este
interesant si absolut remarcabil faptul cd un universitar
din Romania, Delia Ungureanu (Director adjunct al In-
stitutului pentru literaturd mondiala de pe langa Departa-
mentul de literatura comparata al Universitatii Harvard si
universitar, la Bucuresti), a reusit sd gaseasca, dupa mai
bine de saizeci de ani, radacinile Lolitei intr-o proza scri-
sa de Salvador Dali, ,,Réverie”.

La peste sase decenii de la publicarea romanu-
lui iconic al Iui Nabokov, Delia Ungureanu publica vo-
lumul De la Paris la Tlon: Suprarealismul in literatura
mondiald'. In special unul dintre capitolele cartii, ,,De la
Dulita® la Lolita”, marcheaza legétura dintre romanul lui
Nabokov si reveriile erotice ale lui Dali cu fete de un-
sprezece-doisprezece ani, care au dus chiar si la reactia
Comitetului central al Partidului comunist francez, foarte
popular printe suprarealistii vremii.

»Sora suprarealistd a Lolitei”, dupa cum spune
Delia Ungureanu, apare, prin urmare, pentru prima oara
in ,,Réverie”, in 1931, dar Dali revine la ea dupa un dece-
niu in Viata secretd a lui Salvador Dali (1942), explicand
ce rol juca ea in reveriile lui de pusti si ,,proclamand fap-
tul cd mica spanioloaicad nu era decat crisalida rusoaicei
Galuchka, obiectul surrealist al dorintelor lui. Tatd un
fragment selectat de Delia Ungureanu, unul care, in opi-
nia autoarei, aminteste forte mult de Lolita:

,»Pe scurt, vreau sa-mi indeplinesc visul sodo-
mizarii intr-un grajd pe care l-am identificat ca fiind cel
din visul meu. Dar de data asta femeia pe care o iubesc e
inlocuita de o fatd tanara, de unsprezece ani, numita Dul-
lita, pe care am intlnit-o cu cinci ani In urma. Fata asta
avea fata foarte palida a unei anemice, ochi de o culoare
foarte deschisa, tristi si vagi, contrastdnd violent cu un
corp exceptional de dezvoltat pentru varsta ei, foarte clar
conturat. Felul cum se misca si gesturile ei sunt extrem de
voluptuase, pentru mine [...] A trebuit sa inventez cateva
povesti, care ar reproduce starea dintr-un vis, aceasta fi-

ind, in aceeasi masura, o conditie indispensabild dezvol-
tdrii reveriei mele. Iat-o pe cea pe care o adopt. Mama
Dullitei, o femeie destul de frumoasa, de aproximativ
patruzeci de ani, o vaduva care se imbraca intotdeauna
in negru, se indragosteste ca o nebuna de mine si accepta,
din masochism, fantezia mea cu sodomizarea fiicei sale,
consimtind chiar sa ma ajute, cu toate puterile si tot devo-
tamentul ei.” (,,Réverie”, in Oui, 145)*

Nabokov probabil cunostea ambele texte ale lui
Dali. Dupa cum explica Delia Ungureanu, ,,intriga in-
cestuoasa din ,Réverie’,
versiunea timpurie a
povestii, din 1931, devi-
ne mai neclara in autobi-
ografia fictionald, unde
Dullita ajunge persona-
jul principal intr-o mi-
tologie personald, astfel
incat Nabokov trebuie sa
fi citit ambele versiuni.
Ca prieten al lui Adri-
enne Monnier, Nabokov
putea sa citeasca ,Reve-
ria’ lui Dali la libraria La
Maison des Amis des Li-
vres, care avea la raft re-
vista Le Surrealisme au
service de la révolution,
iar amintirile sale despre aceasta istorie puteau fi stimula-
te de repovestirea sa de catre Dali in Viata secreta”.

Delia Ungureanu gaseste multe alte paralele in-
tre Lolita si cele doud scrieri ale lui Dali. Un exemplu
interesant este cel al unei fotografii in care apare Dali, o
imagine ce a inspirat portretul fictional al unui pictor, in
romanul Iui Nabokov. Dupa cum relateaza autoarea, in
anii ’40 (deceniul care desparte Lolita de nuvela ,,Vra-
jitorul”, publicata in 1939, nuvelad din care s-a dezvoltat
ulterior romanul), Nabokov a strans felurite materiale,

»inclusiv fotografii erotice si jocuri de cuvinte, din revis-
te si ziare. [...] Una dintre revistele pe care le citea Na-
bokov in anii *40 si *50 era Life. Aceasta avea o rubrica
intitulatd ,Fotografia saptamanii’”. O fotografie de pe 7
aprilie 1941 1l aratd pe Salvador Dali ingropind un bust
de manechin intr-un iaz de la Hampton Manor, proprieta-
tea lui Caresse Crosby, un patron al artelor. ,,In fotografia
alb-negru apare un manechin care are capul acoperit de
un voal de mireasd, din danteld albd. E mireasa moarta
care va reveni la viata din acelasi iaz, cam asa cum An-
nabel, mireasa moarta a lui Humbert, va renaste ca Lolita
dintr-un lac, un iaz sau
,un regat, langa o mare’”.
Dali este prezentat ca un
vrdjitor in revista (,,Arti-
sul suprarealist ,vrajeste’
conacul din Virginia™,
iar concluzia Deliei Un-
gureanu este ca fotogra-
fia aceasta trebuie sd fie
modelul celei pe care
doreste Lolita ca Hum-
bert sd o vada.

Féara a mai pu-
tea da aici alte exemple
fascinante (ar fi nevoie
de zeci de pagini), nu pot
decat sa sper ca cititorii
nostri se vor bucura in
curand de versiunea in limba romana a cartii.

! Delia Ungureanu, From Paris to Tlon: Surrealism as World
Literature, Editura Bloomsbury, 2017.
2 Numele este ortografiat si ,,Dullita”, dar in numarul 4 al revistei
Le Surrealisme au service de la révolution, din 1931, unde apare
pentru prima oara proza lui Dali, numele apare cu un singur ,,1”.
3 Traducerea mea, din From Paris to Tlon..., p. 219.
* Traducerea mea, din From Paris to Tlon..., p. 219-220.
> Hampton Manor.

R.ANDRIESCU

Radu PARPAUTA
A
Mitu

Am sa-ti povestesc despre un mit din lumea a treia
sau a treispea, nu mai stiu a citea, sau despre o mitd
extracomunitara sau despre una cetiteand europeana de
rangul al doilea; de ce din lumea a treia si de ce cum am
zis, o sa afli, cititorule, cind o sa te duci acolo unde te duc
eu cu firul povestii.

Buuun! Intr-o buni zi, fiind singur acasd, m-am
apucat sa-mi fac de mincare. La noi astia, esticii din
Comunitatea Europeana, de obicei nevestele fac mincare,
na! Nu merg la demonstratii feministe, iar sd mincam la
restaurant nu avem parai. Dar sa nu deviez de la subiect.
Ca sa iasd caldura si mirosul, am deschis usa de la
bucataria-sufragerie, fiindca noi astia, comunitarii estici
se Intimpla des sa contragem bucataria cu sufrageria. Dar
sd nu deviem. Deci, atras de mincare, a intrat in bucataria
care se Inttmpla sa fie si sufragerie, a intrat asadar, prin
spatele meu, o mita strdind, un mit, nu stiu nici azi sexul.
N-am vazut-o. Mitele noastre dormeau pesemne prin
niste tufisuri pe undeva, ghiftuite de mama (cu mincare
trimisd de sord-mea ca ,,gift” pentru mama); iar rolul
blegului nostru de ciine este ca de observator ONU intre
sirbi si albanezii kosovari.

A umblat mitul ce a umblat pe jos, lasind urme de
noroi ticalosul pe gresie, si pe urma a sarit pe dulapul
unde sotia tine fideaua si tot felul de spaghetti si a Inceput
s caute febril de mincare. Atunci l-am vazut: un mituc
negru, zbirlit, cocirjat; cred cd cei de la studiourile Disney
ar fi putut face un film lacramos cu el in rol de Mahatma
Gandhi mitesc sau asa ceva.

,,Cit! Cit!” m-am stropsit la el (ea). A sdrit ca un arc,
prinzindu-se cu laba Intr-un tel din acela cu care se bat
oudle. A sdrit cu laba prinsa-n tel si a alunecat pe gresie,
rasturnind un ghiveci cu ferigi care s-a spart. Telul a sarit
cit colo, ricosind intr-o icoana cu Sfintul Nicolae, pe care
mi-a daruit-o baiatul meu in urma unei vizite la Varatec.
Slava Domnului, n-a spart-o! Dupa aceea s-a ascuns sub
canapea, nu telul, mitul. De acolo ma privea cu ochi
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de rangul al

fosforescenti si miorldia gros, gijiit, de parcd bagase
cineva un cutit in el. ,,Iesi naibii de-acolo, aschilopatule!”
incercam sa-1 scot cu un batitor de covoare gasit la
indemina. Dar miorlaiturile se faceau si mai fioroase,
neprevestind nimic bun. Cind am aplecat capul sa ma uit
sub canapea, l-am vazut cu labele din fata strinse, gata sa
sard — riscam sa-mi scoatd ochii cu ghearele.

Asa cd am schimbat politica. L-am luat cu duhul
blindetii: ,,Pis-pis-pis! Hai ca nu-ti fac nimic.” Degeaba.
Pe masura ce-mi indulceam glasul, miorlaiturile deveneau
si mai fioroase, niste mirfieli joase, feroce. Mi-am pus
de-o cafea si am iesit afard, lasind usa deschisd — o sa
iasa el!

Stind la masa de afara, 1-am vazut cum a zbughit-o
pe usa si s-a afundat 1n gradina. Si, prin cine ce asociatie
de idei, mi-am amintit de un documentar vazut la un post
german de televiziune cu vreo zece-cincisprezece ani in
urma. Intelegeam prea putin limba, dar imaginile erau
graitoare. Se vorbea despre o firmd dintr-o tara din Asia
(Filipine sau Malaesia), care facuse contract cu o firma
germand de confectii si incaltdminte sa-i furnizeze doua
sute de mii de pisici anual. Pisicile-marfa erau ,,cazate”
claie peste gramada intr-o cladire mizerabila, la periferia
unui mare orag german. Dupa ce erau tinute acolo zile
intregi, erau ucise, jupuite, iar pieile lor puse la uscat ca
niste rufe pe sirme, pe un loc viran urias. Mii de piei tarcate,
roscate, cenusii, mai fine, mai flocoase. Trupurile jupuite
erau aruncate la ciini, dar acestia nu reuseau sa le manince
pe toate, asa ca restul era ingropat cu escavatoarele Intr-
un sant adinc. La sfirsitul lunii venea un camion urias in
care erau incircate pieile. Inainte de plecare, intr-o cladire
darapanata, se semna contractul pentru luna urmatoare.
Banii 1i erau numarati intreprinzatorului direct in mina
(filmul facea o reconstituire). Acesta 1si punea oamenii
la treabd si vindtoarea de pisici Incepea In acea tard din
Asia chiar din ziua urmatoare. Filmul ardta pe urma
itinerariul strabatut de piei pind In momentul in care erau

reispelea

transformate in jachete, genti, curele, portofele si alte
obiecte de lux — toate din pielea si parul fin de pisica.

M-a impresionat tare acel film. Stiam de cercetatori
din tarile avansate care se dau de ceasul mortii sa apere
leii, tigrii, gorilele si asa mai departe. Ma impresionasera
pina la lacrimi cetdtenii iubitori de animale care incercau
cu slabele lor puteri sa bage inapoi in mare balenele
sinucigase. Auzisem de politicieni occidentali care apara
cu indirjire vreo salbaticiune din lumea a treia.

Dar, uite, acum aflam ca afaceristii din tarile
dezvoltate bat palma In mirsavii cu cei din lumea a treia.
Aflam ceea ce nu-mi trecuse niciodata prin cap: ca o
pisica din lumea a treia are aceeasi soartd ca si locuitorii
ei. Poate si caii tot asa, poate si rindunelele, si caprele...
Am tresarit gindindu-ma la mitul cel negricios pe care-1
urgisisem, caruia nu-i didusem un blid de mincare. Am
gresit. Toti gresesc, pind si Dumnezeu greseste. Daca
Dumnezeu n-ar fi facut gresala sa ne ageze pe noi, romanii,
in Romania, sub laba javrelor care ne conduc, poate
nu am fi semanat deloc cu mitul dsta aschilopat. Daca
romanii ar fi trait in Elvetia, unde ar fi fost inconjurati
de lacuri clasa intiia, nepoluate, de frantuji sau de nemti
adevarati si ar fi numarat zi si noapte banii din banci,
poate, zic, alta ar fi fost chestia. Mitocului sfrijit i s-ar fi
ingrosat vocea nu de frica, ci de trai bun, i-ar fi crescut
par lins pe spinare si n-ar mai fi umblat ca turbatul prin
lume. Dar asa, cind lincsii si vulpile conduc tara, ce-i de
facut? Te duci si cauti o lingura de mincare in lume. Da,
si? Ce-ai rezolvat?

M-a apucat mila si am fugit sa caut mitul cel
extracomunitar sau european de rangul al doilea sau de
lumea a treia, a treispea. Nu l-am mai gasit. In casa nu
I-as fi putut aduce, m-as fi temut de rahati de pisica. Am o
magazie dardpanatd, cd nu am bani sa-mi fac alta. I-as fi
facut culcus in aceasta magazie. O magazie de rahat — un
rahat de pisica ce ar mai putea strica?
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Doina POPA

Intr-o zi s-au deschis portile si tot ce era legat
s-a dezlegat!

Fiecare om are cate o perioada fasta cand
toate se armonizeaza si ceea ce a tot sperat, se
implineste! Numai ca unii trec pe langa urcusul din
viata lor si nu-I constientizeaza. Nu observa usuratatea
cu care se imbina toate fortele, pana atunci potrivnice.

Grigore, barbatul ei nu mai exista acum decat
in tabloul de deasupra patului. Fusese un om calm,
modest si cumpatat, cum putini oameni sunt. Primi-
se o educatle frumoasa, dar si el, de felul lui, era un
soi bun, deschis pentru lumina si pace. Din pacate,
in adancul sufletului sau cel bun, zacea o mare du-
rere, o mare rascolire, ce nu-i d&dea nicicum pace.
In fiecare post se ruga, ajuta-mi, Doamne, ajuta-mi.
Fa lumina acolo unde este acum intuneric. Ar fi vrut
sa lase in urma adunatura devenita pentru el pova-
ra. Tatal lui, omorat de comunisti in munti, considerat
a fi dusmanul poporului, nu avea nici macar un mor-
mant n cimitir, zacea Thgropat ca un céine undeva in
desimea padurii, care-i slujise o vreme de adapost.
Nici macar nu facuse politica legionara, fusese doar
simpatizant. Adevarul e ca, in echipa de legionari din
localitate erau niste baieti de toata ispraval Sa-i fi va-
zut la treaba, sa-i fi vazut la hora, imbracati in costum
popular, sa-i fi vazut in biserica, sa-i fi vazut vorbind!
Toata lumea era cu ochii pe ei. ‘Ar fi fost greu sa nu-i
simpatizezi! Dar cand arestérile incepusera sa curga
lant, si acei falnici barbati disparusera care pe unde,
cu fot cu lumina Si vraja lor, cei cativa S|mpat|zantl
ramasi hotirasera ‘s caute adapost in padure pentru
0 vreme, pana se mai potolea furtuna. Intéi se intal-
nisera pe furis, ca sa puna la punct strategia lor de
supravietuire. S| -au luat cu ei, in ranita, fiecare cat a
putut duce, cartofi, ceapa, carne in untura, malai. La
plecare, tatal i-a spus baietelului sau, lui Grlgore ca
pleaca undeva unde sa poata sa-i Tmpleteascé din
nuielele cele mai mladii un cos mare, fermecat, in
care te poti ascunde dar poti si pluti pe ape sau te poti
adaposti de vant sidaca o sa capetl suficienta putere
ai putea zbura oriunde te duce gandul... Aveau ei o
poveste a lor, inventata si in fiecare seara mai adau-
gau cate o Tnlesnire, la propunerea micutului Grigore,
exprimatad cu greu, cu poticneli, baietelul era chinuit
de timiditate. Tocmai de aceea tatal il lasa sa se ex-
prime, asa cum putea, avea multa rabdare ca el sa-si
duca fraza la capét, important era s vorbeasca. Tatal
accepta pe data propunerea, odata formulata si daca
0 accepta insemna ca o facea sa fie posibila si baiatul
era foarte fericit si mereu se gandea la continuarea
acelei povesti care, iatéd, era adevérati de vreme ce
se desfasura sub ochii lor... Apoi timpul trecuse si ba-
iatul adormea seara cu z&mbetul pe buze, deja vedea
cosul fermecat din nuiele mare cat casa, se catara in
el, cobora inauntru si acolo, vai, cate nu gasea'

Cand crescuse mai mare, si aflase de la
mama lui adevarata poveste despre dlsparltla tatalui,
de cate ori avea ocazia, Grigore bantuia prin muntu
aceea in speranta ca o sa dea de mormantul tatalui,
0 groapa comuna de fapt, unde fusesera ingropati, la
repezeald, trei oameni. Padurea era mare si muntele
mare, si muntele si padurea vorbeau in legea lor dar
nu se ficeau |nteIeS| lar barbatul de fiecare data im-
plora semne si cand se intorcea acasa obosit dar si
vrdjit in aceeasi masura de soapta neinteleasa a mun-
telui si a padurii, un soi de amaraciune se asternea
asupra-i. Ca nu fusese ascultat, ca Domnul nu auzise
rugaciunea lui. Doamne, auzi rugaciunea mea, ascul-
ta cererea mea. Undeva se pare ca gresea. Domnul
asculta cererile cele drepte si le implineste. lar el nici
mé&car nu se ruga pentru sine. Ba, se ruga intr-un fel
si pentru sine. Si-ar fi recapatat Ilnlstea daca ar fi ga-
sit mormantul tatalui, daca l-ar fi adus asa cum era
acum, un pumn de oase, sa-l ingroape n cimitir, daca
cei vinovati ar fi platit, macar cu o vorba usturatoare,
rostitd de cei in drept. El ar fi tras linie si ar fi simtit c&
o poate lua de la capat... Poate ca-l amara pe Domnul
cu nerabdarea lui si cu reprosul nerostit. Nu a auzit
Domnul cererea mea, nu a auzit!

Echipa de cercetare urcase prin paduri cu
arme, cu caini de urmarire, ba chiar si cu un popa
care ramanea mereu in urma, nedeprins cu asprimea
urcusului. Dibuisera banditii, ii incoltisera cu cainii lor
Si-i |mpuscasera Apoi scotocind prln buzunarele lor
au vazut ca nu aveau asupra lor nici macar un cutit,
dara-mi-te arme de foc. Si atunci cineva dintre ei a
spus: oamenii astia trebuiau prinsi, si trimisi in jude-

catd si condamnati de instanta. Noi nu aveam acest
drept sa le luam V|ata de parca ar fi fost niste jivi-
ne si ne-ar fi amenlntat in vreun fel. Vremurile sunt in
schimbare, tulburi dar se vor linisti apele. E viata unor
oameni la mIJ|OC ntr-o zi 0 s& ddm socoteala. Altcine-
va a spus: hai sa-i ingropam. Si pe urma sa ne tinem
gura, ca suntem cu totii in aceeasi oala. De aJutat nu-i
mai putem ajuta. Din om mort n-ai cum sa mai faci om
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Cosul fermecat

viu! O sa spunem ca nu i-am gasit. Aveau la ei harlete
mici, faceau parte din echipamentul cu care pornisera
la drum. Au sapat groapa repede si fara vorba. Nu se
auzea decat zgomotul facut de Iopetl respiratia lor ga-
faita si soapta padurii. Chiar si cainii stateau pe coada,
nemlscatl atenti la tot ce se intampla in jur. Nu cainii
i pusesera la pamant pe cei trei banditi, ci focurile de
arma. O rapaiala de mitraliera exact ca in filme. Prac-
tic spatele lor era ciuruit... Cand i-au intins in groapa,
unul l1anga altul, cu fata 1 in Sus, aproape ca nici nu se
vedeau urmele gloantelor Cineva le-a impreunat mai-
nile pe piept, o fi spus in gand si Dumnezeu sa-i ierte,
in sufletul celor prezenti deja mcoltea frica. Nu mila,
nu regretul pentru ceea ce faptuisera, ci frica. Undeva
in piept un bolovan mare, rece. Si un sfredel, la fel de
rece, un sfredel mare si rece, Tsi facea loc Si patrundea
tot mai adanc. O umbré adancé ce se infiltra staruitor,
cu fiecare gand. lar céinii cu urechile ciulite stateau
in nemiscare ca niste statuete cu ochii rosii. Au turnat
mai intai un strat de frunze, ca s& tina loc de lemnul
sicriului, popa a facut o cruce deasupra lor. S-a spus
mai apoi, tarziu de tot, cand s-a aflat despre acea in-
tdmplare, ca unul dintre fugari inca mai traia cand a
inceput sa cada, peste trupurile ciuruite de gloante,
pamantul. Dar oamenii sunt ahtiati dupa violenta, in
miezul violentei e ceva care-i hraneste si imaginatia

lor nu are margini atunci cand e sa infloreasca. La
urma, popa a mai facut o cruce, i-a fost frica sa cante
"vesnica pomenire”. Nu pomenire vesnica voiau ei, ci
uitare vesnica. Parintele nici nu ar fi fost in stare s&
cante, avea maxilarul impietrit, iar limba i se umflase
de parca voia sa-l indbuse. Oboseala urcusului si sen-
timentul c& el nu ar fi trebuit s& se afle in locul acela.
Apoi au mai carat frunze peste locul devenit mormant.
Mai tarziu, cand a aflat, Grigore s-a marturisit parinte-
lui la spovedanie, i-a spus ce tulburare il macina, i-a
spus ca din echipa de cautare facuse parte si popa
cel batran. Stii ceva, fiule, i-a spus de deasupra pa-
trafirului popa, fiecare- -Si duce crucea dupa puteri. Dar
nu a incercat nici o clipd sa se arate indignat, nici sa
ia apararea batranului. Era ca si cum ar fi stiut. Poate,
cine stie, pe patul de moarte batranul s-o fi marturisit
si cui sa mcredlnteze mai Tn siguranta secretul sau cel
urat daca nu fiului? Eu nu am nici o vina ca tata a fa-
cut asta. Nu eu trebuie sa platesc pentru pacatul tatei,
care o fi. Grigore s-a mutat de pe un genunchi pe altul.
Nici eu nu am nici o vina, parinte si totusi am platit
toata viata, am facut scoala degeaba, nu ma pot duce
nicaieri din pricina dosarului. De aceea vreau sa-l ga-
sesc pe tata si sa- reabilitez. $i sa-i dau in judecata
pe toti cei care se fac vinovati de moartea tatei. Sa ma
iau cu ei de piept. Nici nu stu cu cine te pui, fiule, i-a
spus parintele in soapta, vazand ca in apropiere inge-
nunchease o femeie care putea sa traga cu urechea
la vorbele lor. Nici nu stii cu cine te pui. Uneori iertarea
e ca iarba de leac. In loc de-o lupta surda care poate
sa nu duca nicdieri. Omul e mic si de cele mai multe
ori nu este sprijinit cand vrea sa caute dreptatea. Am
ncercat si sa iert, parinte, am fncercat si sa uit, dar
nu stiu cum s-a facut ca de fiecare data s-a |ntamplat
ceva si din nou am ajuns in locul de unde am plecat.
Abia Tsi cunoscuse viitoarea nevasta cand
Grigore a invitat-o la picnic, este la modi i-a spus
el, fara sa clipeasca, observandu-i retinerea. Pun in
ranlta una alta si o paturica ca sa avem pe ce sta. Ori

(Fragment din Realitatea de dupé colt)

te temi de padure? Ori te temi de mine ca as fi lupul cel
rau? Ea a acceptat mai apoi f4r4 sa ezite, iar vocea i
era clara, fara tremur, ca asa era Lidia, avea o prima
reactie care tinea de persoana |mpulswa din ea, de
berbecul ce se repede fara sa calculeze consecmtele
Aceasta prima reactie invatase s-o domine cat de ‘cat,
dar nu Tnvatase sa- Si tlna sub control mimica. Mai
avea de exersat. Grlgore a purtat-o cu el prin munti,
chipurile in cautarea poienii convenabile pentru picnic,
abia mai tarziu, in aceeasi zi, i-a spus ca nu cauta o
poiana ci un loc anume unde ar fi putut fi Tngropati
niste oameni. Poiana o stia el bine unde se afla, alaturi
de un izvoras ce le-ar fi fost de trebuint&, nu avea de
ce s-0 mai caute. Lidia a facut ochii mari si si-a Inghitit
prima reactie, de revolta. Fusese intr-un fel’ mintita, ca
un copil mic pe care-| pacalesti, ca sa obtii de la el un
raspuns convenabil. Dar apoi a fost coplesﬂa de com-
pasiune, izvorau din ea firisoare i firisoare de compa-
siune, i se incalceau in minte, se’adunau si presau s&
iasa dar ea a incercat, pe cat posibil, sa nu planga. Nu
voia sa dea o tenta prea trista misiunii lor, cu atat mai
mult cu cat Grigore era senin si cu un fir de zadmbet in
coltul gurii. El chiar se gandea la picnicul care avea sa
urmeze...Tu ma poti insoti in aceste cautari sau nu,
i-a spus intorcand catre ea capul. Este misiunea mea
personald si nu vreau sa te implic dar nu vreau nici
sa trec peste vointa ta. Daca iubesti muntele, ma vei
insoti cu placere dar daca nu-ti plac astfel de plimbari,
nu-i nici o suparare. Fata |-a privit cu drag, zbatand din
gene de emotie, asa facuse si cand |-a cunoscut si si-
au impreunat pentru prima oara palmele, genele ei au
fluturat intr-un fel ca I-a facut sa-si simta fierbinteala
obrajilor. De cate ori 0 sa pot, 0 sa te insotesc, i-a spus
ea cu hotarare, de data asta fara sa se potlcneasca in
alte impulsuri retinute. Grigore a tinut sa adauge: mul-
tor oameni li se pare anevoios urcusul si coborasul.
Fata a ridicat din umeri, mie imi place padurea si o sa
trec peste greutatea urcusurllor Barbatul a intors ca-
pul, sa-si ascunda cumva multumlrea Pana acum am
bantuit smgur prin locurile astea. Dar mi-ar plécea sa
fii si tu cu mine. E asa de frumos muntele! Si padureal
Orice anotimp are farmecul lui, taina lui, eu ma incarc
ori de cate ori vin pe aici. Si ai gasit ceva, ai dat de
ceva? Nu am gésit groapa unde au fost ingropati. Am
gasit doar salasul unde s-au adapostit, o pestera bine
mascata de o stanca mare plasata in fata intrarii. O s&
te duc acolo ca s-o0 vezi si tu. Ai cautat si in adancul
pester||’7 Am cautat, e numai stanca, nu avea cum sa-i
ingroape acolo. Poate nu i-a mgropat poate i-au aco-
perit doar cu bucati de stanca. Nu exista un asemenea
loc, o ingramadire de bucati de stanca sau pietre. Am
tot ciutat in afara pesterii. M-am gandit c&, incoltiti fi-
ind, s-au dus in susul muntelui, nu in jos de unde ve-
neau urmaritorii, gafaind de efort, insotiti de caini lupi,
dresati sa atace. Ba chiar, la coada cetei de urmaritori
venea si popa, cu sutana ridicata pana deasupra ge-
nunchilor, siroind de transpiratie, cu fata neagra de su-
parare, gandlndu se mereu la vorbele insotitorilor lui.
Hei, parinte, ai o singura sansa sa ne demonstrezi ca
nu estl din ala cu doua fete care zapaceste omul de
cap SI -l face s& creada intr-un Dumnezeu ce nu exista.
Aratd-ne noud c& ai un rol in societate asta. Dar eu,
pacatele mele, a zis, eu sunt facut sa slujesc in blserlca
si acolo pot demonstra ca am un rol in societatea asta,
ca omul simplu, slujindu-I pe Dumnezeu, invata sa
aiba smerenie, sa fie cuminte, sa se teama de pacate,
sa iubeasca pe conducatori. Cum o sa umblu eu pe
coclauri, sd urmaresc raufacatori? Ei, _parintele, asa
cum stii sa& umbli la boboteaza ca sa incasezi tainul
si carnatu si picioarele de porc afumate, asa o sa stii
sa urmarestl si oameni certati cu Iegea dusmanu
poporului, ¢4 al antrenament, la o adica. Dumneata cu
crucea in mana, arma pe care o ai, noi cu mitralierele,
ca nu trebuie sa ne dam in laturi de la nimic atunci
cand slujim o cauza dreapta. Ori o slujim, ori nu, din
doua, una e cea adevarata! Si acum ai prilejul sé ne
demonstrezi. Ca asa, sa ne duci cu vorba si sa spui
una si sa gandesti alta suntem satui! Si taranu astia,
de-ai zice c&-s oameni S|mpI| si cu fricd de Dumnezeu,
se uitd in ochii tai si spun una si cu gandul gandesc
alta. Este momenful si ne aratl fundul sufletului,
parinte, si atunci o s& ne convingem ca esti alaturi de
noi si nu Tmpotriva noastra... Parintele se oprea din
cand in cand sa- si traga sufletul si sa-si treaca peste
fata siroind de transplratle maneca sufanei. Hai, hai,
parlnte ca raméai de caruta Sa nu cumva sa-ii trea-
ca prin cap sa te ratacestl de noi, ca trimitem cainii
sa te aduca fnapoi. Si atunci ai sa prinzi o viteza de-
ai sa-ti faci anteriul élice de avion! S&- ti intre bine n
cap ca noi nu ne jucam. Parintele auzea rasul gros al
insotitorilor, hai, hai parinte ca nu vrem sa te pierdem
de musteriu acum ca ti-ai aratat adeziunea la cauza
poporului.
Cainii latrau si ei veseli,
nsotitorii lor.

Evpres calturnal

la fel de veseli ca
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Modernitatea lui H. Bonciu:
Pagaj, arta portretului

si experimentul avangardist

Cine este H. Bonciu? Din putinele date pe
care istoria literara le detine despre figura acestui
»ciudat” poet si prozator interbelic aflim cd s-a
nascut la Iasi in 1893 intr-o familie modesta de
evrei. Multi ani mai tirziu, cind intrd in lumea
literara, abandoneazd numele primit la nastere
(Beniamin Haimovici) si decide sa publice
utilizind ,,masca” oferitd de pen name-ul H.
Bonciu. Fire aparte, atrasa spre nonconformism
— fapt rezultat, printre altele, si din interviuri —
nu este de mirare ca evolutia lui literard a fost
marcatd si de cercurile avangardiste (pictori,
scriitori etc.) din mediul cultural vienez, iar unele
voci chiar sustin cd elementele expresioniste din
poeziile publicate in 1918 sint primele rezultate
ale experientei avangardiste din spatiul cultural
romanesc'. Se pare ca Bonciu nu a facut parte din
nici o grupare artistica, fiind mereu un singuratic,
ceea ce a accentuat si impresia de noutate a poeziei
sale’. Viena dintre cele doua conflagratii mondiale
era un spatiu al boemei autentice in care urmele
Primului Réazboi Mondial erau 1inca vizibile.
Mai mult decit atit, asa cum sustine Dragos
Silviu Paduraru, autorul unui teze de doctorat
(Indrumatd de Nicolae Manolescu si sustinuta
in 2015 la Universitatea din Bucuresti) despre
opera scriitorului Tn cauza, capitala Austriei este
descrisa ca un loc al dezorientarii, iar privirea lui
Bonciu se opreste asupra oamenilor impreund
cu neajunsurile lor. Nu intimplator cafeneaua
devine un loc preferat al artistilor®, adica al celor
preocupati de ,,problemele” spiritului...

Cu toate acestea, izolarea de restul miscarilor
de avangarda nu a fost beneficd pentru cariera
autorului. Cind, intr-un sfirsit, a hotarit sa adune
intr-un volum toate textele publicate cu multi ani
inainte, tipul de poezie ,,practicat” de H. Bonciu
nu mai multumea gustul publicului, dar nici pe
cel al criticilor. Avangarda se consumase pe la
mijlocul anilor "30, iar majoritatea miscarilor
literare care promovau eliberarea omului de
sub cutumele societatii s-au (auto)dizolvat®.
Cu toate acestea, concretizarea contactului cu
lumea culturalad europeand se poate observa in
versurile din majoritatea revistelor importante ale
vremii: ,,Viitorul”, , Revista literara”, ,,Flacara”,
»Rampa”, ,Meridian” etc. Activitatea scriitorului
nu se opreste doar aici: in 1920, spre exemplu,
traduce si tipareste in ,,Rampa” Sonetele catre
Ead de Wildgans®. Apoi vor mai aparea si versuri
traduse din creatia altor autori germani si austrieci:
Erich Miihsam, Alfons Petzold, de pilda®. Desi G.
Cilinescu sustine ca Bonciu a publicat primele
incercari literare sub pseudonim incepind cu
1912, poezii semnate cu numele adevarat au fost
trimise in vederea tiparirii in 1918 (revista Scena),
iar in 1932 are loc debutul editorial cu volumul
Lada cu naluci. Vor urma apoi inca trei plachete
de versuri: Eu si Orientul (1933), Brom (1939) si
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Reqviem (1945). S-a observat inca de la nceput
faptul ca poezia lui Bonciu - in linii mari - a fost
puternic influentatd de estetica expresionismului
german. Clar, in acest sens, se exprimd, de
exemplu, Ovidiu Morar. Pentru profesorul
sucevean, expresionismul operei lui H. Bonciu
este caracterizat prin ,,apetenta pentru stilizarea si
deformarea caricaturiala, cultivarea sistematica a
uritului, macabrului si grotescului, umorul negru,
inscendrile absurde’”.

Influenta expresionismului a fost semnalata
si de Ov. S. Crohmalniceanu. Predilectia pentru
instinctual,  stilizarea  imaginilor  violente,

cosmicul, stihialul, demonicul, sacrul si, mai ales,
grotescul, definesc poezia de factura expresionista
practicatd de H. Bonciu®.

Toate aceste trasaturi isi vor cunoaste forma
desavirsita in cele doud romane - Bagaj... (1934)
si Pensiunea doamnei Pipersperg (1936) - care
nu au trecut neobservate nici de critica, dar
nici de autorititi. De ce a declansat literatura
evreului avangardist nascut la lasi contradictii
intense in presa vremii, fiind, astfel, etichetat
,,scriitor pornograf”? In treacat fie spus, cele doua
texte contin extrem de putine imagini erotice.
Haimovici opereaza cu subtilitati: asa-zisele
secvente ,,pornografice”, la o privire mai atenta,
ajung, de fapt, la o...singurd scend. Prin urmare,
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toatd discutia trebuie plasatd in continuarea
clasicei dispute dintre traditionalisti (cei care
pretindeau cd apara spiritul national) si modernisti.
Ce se intimpla atunci cind regulile ,,moralitatii”
in arta sint sfidate in mod intentionat? Romania
interbelica nu era Inca pregatita pentru noul tip de
scriiturd propus de tinerii scriitori care activau in
epocd. Dinamitarea regulilor prestabilite, dorinta
de emancipare a burgheziei etc. au stat la baza
unui interesant scandal public. Astfel, scriitorii
care vor deveni in scurt timp elitele literaturii
romane au fost nevoiti sa treaca printr-o serie de
aprigi calomnii.

In fond, literatura propusa de noua generatie
nu ataca altceva decit ,,pudoarea” impusa de
orientarea traditionalistd. Indecentul, maladivul,
sexualitatea (doar sugerata, in unele cazuri) erau
formule utilizate de scriitori pentru a construi
efectul de realitate autenticd, sincerd. Dar
incidentul nu a ramas doar in mediul publicistic,
ci a fost implicata si justitia, iar multi scriitori ( H.
Bonciu inclusiv) au fost condamnati la inchisoare.
Atacul la adresa scriitorilor ,,pornografi” a
fost declansat de N. lorga. In Istoria literaturii
romdnesti contemporane acesta se aratd dezgustat
de poezia tinerilor scriitori, dar, mai ales, de
poetica lui Arghezi. Injuriile aduse creatorului
Cuvintelor potrivite pot fi explicate si datorita
mentalitdtii istoricului: lorga a ramas adeptul
ideologiei samanatoriste si astfel nu putea accepta
universul poetic propus de Tudor Arghezi sau
Eliade. Pentru a sustine atacurile la adresa noii
generatii, lorga reuseste sa tipareascd revista
,,Cuget clar”, revista care se ghida dupad principiile
traditionalismului®’. In alte cuvinte, conceptia
criticd promovata de lorga avea la baza o greseala
fundamentald, clar semnalatd de criticul Eugen
Lovinescu in Istoria sa: ,,Confuzia eticului cu
esteticul a inglobat, de atfel, in sine si confuzia
etnicului, adica luarea in considerare a artei numai
prinraportul ei fata de «popor» sial ideei nationale;
eticul nu era privit in sine, ca o necesitate purad
a constiintei morale, ci prin calitatea sa practica,
fie de a Tnnobila si indlta poporul, fie de a-l
reprezenta in notele specifice mai bine pastrate in
taranime”!?. Aversiunea fata de lirica argheziana
se pare cd a fost provocatd de un eveniment
editorial foarte apreciat de critica literara din anii
*30: la editura Fundatiilor Regale apare volumul
definitiv cu Versuri din Arghezi, iar la una dintre
sedintele Academiei, lorga criticd gestul editurii,
considerind impropriu tiparirea unui volum vulgar
si pornografic!!. Daca lorga a dat startul acestei
campanii impotriva ,,imoralitdtii” din operele
tinerilor prozatori, scandalul a fost continuat si
extins prin intermediul presei de extrema dreapta.
Astfel, spre exemplu, dupa Arghezi vine rindul
lui Eliade cu romanul Domnisoara Cristina,
despre care scrie nimeni altul decit Ovidiu
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Papadima. Incomozi sint considerati si Mihail
Celarianu (cu romanul Femeia singelui meu),
H. Bonciu (Bagaj), F. Aderca, Geo Bogza. Lista
poate continua. Dar lucrurile nu s-au oprit doar
la niste injurii si denigrari in presd. Geo Bogza
este trimis in instantd pentru pornografie de doua
ori. H. Bonciu este arestat si condamnat trei luni
de inchisoare. Despre arestarea acestuia din urma,
Z. Ornea a reusit sd decupeze din presa vremii
cele mai interesante si reprezentative comentarii.
Iata un prim exemplu din 1937: ,Dar cind se
aresteaza Haimovici Bonciu, atunci eu spun: bine
ca, in sfirsit, i-ati pus astuia mina in ceafd! Bine
ca s-a terminat... Daca suferd ei, acesti smecheri
negustori care pun in cuvinte fotografii obscene nu
e, desigur, nici un pacat. E numai o dezinfectie pe
care o aplaudam”'?. Articolul lui Toma Vladescu
nu ataca opera lui Bonciu, ci, dupa cum se observa
din rindurile de mai sus, aplaudata este reactia
autoritatilor. Procesul de ,,dezinfectie” declansat
nu poate reprezenta altceva decit rezultatul unei
totale inadecvari la contextul cultural european...
Tot in 1937 Papadima publicd un text care face
trimitere direct la H. Bonciu, dar acum atacul
priveste si literatura scriitorului. Mai interesant
este faptul cd acuzatorul a schitat, in linii mari,
si intentia celor care nu vad in textele lui Bonciu
decit imoralitate si pornografie. Bineinteles,
factorul etnic nu intirzie s apard, iar din acest
motiv injuriile de tipul celor care vor urma sint
mostre care dovedesc lipsa de maturitate pe plan
cultural: ,,Sa-si ia pedeapsa cuvenita pentru opera
lor...H(Haimovici) Bonciu, Froim Aderca [...].
Noi toti cei care ne ridicdm astdzi impotriva
Boncilor si Adercilor, negustori de porcarii, nu o
facem ca sd prigonim cartea ci ca sd o aparam, nu
ca sa prigonim scriitorii ci ca sa-i scapam de cei
care i fac de rusine. Reclama din toate cotidianele
si publicatiile jidovesti care 1i proclama pur si
simplu genii pe Haimovici sau Blecher, astfel ca
negustoria evreiascd sa mearga tot atit de bine
si in literaturd, ca si in celelalte tarimuri de jaf
metodic al nostru”".

Nici cei atacati nu au ramas pasivi i vor
incerca, asa cum este firesc, sd se apare. De p11da
Geo Bogza publicd un articol prin care sustine
ca scandalul nu implica doar literatura, ci scoate
in evidentd si intoleranta publicului cititor fata
de nou'. Reactii au aparut si in tabara criticilor
literari. Printre cei care s-au aratat nemultumiti de
scandalul pornografic se numara E. Lovinescu,
Galaction, Tudor Vianu etc, iar alaturi de ei s-au
adunat si scriitori precum Geo Bogza, Hortensia
Papadat - Bengescu.

Autorul  Istoriei  civilizatiei  romdne
moderne raspunde la ancheta initiatd de revista
»Credinta” privind literatura care ataca principiile
moralitatii. Lovinescu, desi respinge pornografia
si trivialitatea, sustine cd scandalul initiat de
lorga este nejustificabil pentru cd, inainte de
toate, trebuie sa se delimiteze clar granita dintre
pornografie si artd, dar aceasta este o calitate
pe care putin o detin. Mai mult, E. Lovinescu
considera - si pe bund dreptate - ca pericolul care
se abate asupra literaturii romane nu provine de
la asa-numita literatura pornografica, ci de la
mediocritatea celor care acuza pe nedrept creatiile
generatiei '30. Aceste afirmatii au avut consecinte
si, astfel, cenaclul Shurdtorul a fost nevoit sa
indure injurii total nefondate: Radu Gyr sustinea,
spre exemplu, ca revista lui E. Lovinescu
promoveaza anticultura si Incearca sd distruga
spiritul literar roméanesc'®

Cum este firesc, s-au ridicat voci si din tabara
adversd. Nichifor Crainic, unul dintre aghiotantii
lui Torga, publica in ,,Gindirea” un text intitulat
- destul de sugestiv - Criticii si pornografia,
articol 1n care locul principal nu mai este ocupat
de ,, pornografi”, ci de criticii care au indraznit
sa apere libertatea artei. Crainic se aparda si
sustine, destul de inteligent, ca el nu a contestat
libertatea literaturii, ci libertatea pornografiei,
imoralitatii'®

Dar care este scopul acestei sumare prezentari
a incidentului in care a fost implicat H. Bonciu?
Sexualitatea este o tema sensibild, iar ,,socul”
generat de scenele ,licentioase” este destul de
puternic pentru publicul fard pretentii. In realitate,

asa cum bine sustine Adriana Babeti intr-o prefata,
Haimovici este un autor memorabil tocmai prin
faptul cd ,,reuseste sa scoata sexualitatea din zona
literaturii de consum, unde o proiectasera cartile
de mare succes la public ale unor Dessila, Bellu,
Zamfirescu™!’.

Dintre cele doud lucrari de fictiune, primul
roman este si cel mai cuprinzator. Provocator prin
formula, captivant prin stilul caustic, romanul
din 1934 dovedeste din plin talentul si atractia
autorului spre nou.

Romanul Bagaj a cunoscut inca de la inceput
o serie intreagd de interpretari contradictorii. De
fapt, aceste opinii diverse sugereaza foarte clar
versatilitatea scriitorului interbelic.

Anton Holban considera cd romanul se
remarca prin atmosfera si prin galeria de portrete'®,
Interesant este ca personajele lui Bonciu au captat

intotdeauna atentia criticilor sau scriitorilor
interbelici. Mihail Sebastian, spre exemplificare,
traseaza, in doar citeva rinduri, specificul textului:
,,Viguroasa perceptie senzoriald, linia burlesca,
sarpatd a portretelor si gustul de neliniste si
asteptari provocat de lectura romanului sint tot
atita argumente ale valorii de exceptie a paginilor
dedicate «iubirii fizice»'’. Nefavorabila si inexacta
este cronica autorului Jurnulului fericrii. Pentru
acesta, Bagaj apartine stilului artistic promovat
de Tristan Tzara (dadaismul), un stil considerat in
anii “30 depasit®.

Stilul lui Bonciu, desi reflectd spiritul

negativist (antiburghez) al curentelor
avangardiste, are mai multe in comun cu
expresionismul (german), fapt semnalat si

descris cu acuratete de Ovid. S. Crohmalniceanu.
Acesta afirma cd proza lui Bonciu este, 1n linii
mari, tributard poeticii expresioniste prin notatia
fiziologica, instinctualitate excesiva, frenezia
dionisiaca, stihialul, demonicul, observatia
realistd cruda, caricaturialul impins pina la absurd
etc. Dincolo de aceste elemente, textul din 1934
are la baza dialectica expresionista dintre trairea
spirituald (metafizica) si cea instictuala®'. In alt
volum, Crohmalniceanu mentioneaza ca 1nﬂuen‘ga
expresionismului in Bagaj si Pensiunnea doamnei
Pipersberg este evidentd si prin cromatica stridenta
(tipatoare) utlizatd, mai ales, in configurarea
(fizicd) a personajelor®?. Tot autorul Amintirilor
deghizate noteaza si elementele definitorii care
caracterizeaza creatia literard a lui Bonciu: ,,ironie
taioasd ca buza briciului, Intoarsd nemilos asupra
propriei persoane, rasucitd disonantic pina la tipat,
sensibilitatea acutd, nevrozata, febra fantasmatica,
foame nesaturata a instinctelor obscure, anxietatea
prevestitoare de cataclism, luciditate amard
si deznddejde rece”. Despre expresionismul
si structura celor doud romane discutd si G.
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Cilinescu intr-un articol din 1936, opinii reluate
mai tirziu in cartea care l-a consacrat. Moartea si
trecerea subitd de la realitatea la halucinatie sint
de origine romantica in creatia lui Haimovici, in
timp ce expresioniste sint nu doar obiectele care
poseda semnificatii simbolice, ci si interpretarea
metafizica a citadinului. De asemenea, din romanul
din 1934, criticul retine doar formula jurnalului si
tema dedubldrii, tema care ajutd la crearea unor
secvente literare fantastice si simbolice®*

Pe urmele lui Crohmalniceanu, Mioara
Apolzan incearcd sa identifice daca utilizarea
tehnicii jurnalului in roman are si o semnficatite
interna. Astfel, cercetatoareca ajunge sd discute
despre raportul dintre autenticitate si poetica
expresionistd: ,,«autenticitatea» e teoretizatd si
practicata in epocd la nivelul trdirii, ca autoscopie a
vietii interioare, discontinue a personajului narator
(de unde si accentul asupra analizei psihologice) si
la nivelul stilului, ca notatie, transcriere spontana
a starilor de constiinta (de unde si anticalofilismul
si discontinuitatea narativa)”.

Mai mult decit atit, vitalismul si intensitatea
trdirii sint cele doud elemente care fac legatura
dintre autenticitate si expresionism. In ceea ce
priveste volumul Bagaj, Apolzan considerd ca arta
lui Bonciu este definita prin tehnica contrastului,
deoarece jurnalul si confesiunea din al doilea
roman nu au un fir epic propriu-zis, ordonator,
ci sint alcatuite din portrete monstruoase, notatii
sarcastice, scenarii simbolice, onirice, fantastice,
absurde, ceea ce evidentiazd haosul vietii si
incogruenta starilor sufletesti ale personajelor.

Daca o coerentd a naratiunii nu exista, atunci
este prezentd una de ordin intern determinata de
nelinistea existentiald a unui individ care nu se
incadreaza n societate si, astfel, se identifica si
tema cdrtilor: singuratatea eroului si zbuciumul
generat de conflinctul intre latura intunecata,
demonica si cea domestica®.

In ultimii ani, scriitura lui Bonciu (proza,
mai exact) a revenit in atentia criticilor literari.
Mircea Cartarescu, in Poetica postmodernismului,
scric ca autorul plachetei de versuri Brom
este un adevarat exponent al modernismului
literar romanesc. Mihai Zamfir, continuindu-i
pe interbelici, observa ca Bonciu, alaturi de M.
Blecher, Fintineru, Eliade, scrie jurnale filosofice
si nu romane. O alta idee care merita toata atentia
este aceea cd personajele apar o singura data pe
scend si apoi dispar?’

Fatd de scenele ,erotice” din roman si-
au manifestat interesul diferiti comentatori.
Sexualitatea la Bonciu, in opinia lui lon Simut,
de pilda, este un semn al disperdrii existentiale,
iar groaza (expresionistd) de viatd revine obsesiv
in toate experientele personajelor principale:
iubirea, alcoolul, razboiul etc. Negarea formelor
artistice mult prea rigide, atitudinea antiburgheza
sint caracteristici care strabat intreaga creatia
literara a prozatorul interbelic care constituie
subiectul prezentului demers interpretativ®

Despre structura romanului discutd si
Adrian G. Romila. Pentru acesta, In Bagaj se
utilizeazd o gama relativ largd de ,,conventii”
suprarealiste. De exemplu, abolirea unor
concepte cheie (personaje, autor), prin modul in
care se construieste scenariul narativ: omul cu
cioc de arama il ucide pe Ramses dintr-un motiv
aberant, iar manuscrisul gasit asupra victimei este
inminat naratorului care nu face altceva decit sa
pund in fata cititorului insemnarile din caietul
primit sub forma unui roman®. Acest ,,pretext”
nu tine neaparat de programul artistic propus de
suprarealisti. Celebrul Der Steppenwolf (1927)
utilizeaza un procedeu asemanitor: protagonistul
dispare la un moment dat din casa inchiriata,
iar ,,jurnalul” acestuia revine unui alt personaj-
narator care scrie un ,,prolog” cu scopul de a
introduce in scend figura lupului de stepi. in
cazul lui Bonciu, ,,prefata” primului narator are
semnificatii diferite, dar tehnica este similara.

Tot autorul volumului Pirati si corabii
observa bine cd portretele personajelor feminine
stau sub semnul carnavalescului si al animalitatii,
iar scenele erotice (descrise, chipurile, in imagini
socante) au ca scop criticarea unui impuls fizico-
psihic banal al existentei*’. Din punctul meu de
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vedere, Erosul lui Bonciu nu se opreste doar
la aceastd intentie caustica, ci reprezintd si o
modalitate prin care personajul inregistreaza, intr-
un mod decadent, experientele vietii.

Critica a remarcat imediat formula
jurnalului in structura volumului. Cu toate
acestea, atentie meritd si ,,geneza” romanului
propriu-zis, asa cum rezulta din prefata intocmita
de primul eu-narator. Prologul are trei functii
importante. In primul rind, plaseaza (cu scopul
de a ironiza) textul in zona realismului. Iata, spre
exemplu, primele rinduri: ,,Nici nu l-am auzit
cind a intrat in camera mea de la mansarda, desi
desprindeam destul de lamurit, in linistea umeda
si neagra a noptii, sunetul tocurilor Inalte — izbite
candetat de asfalt, ca niste ciocanase de lemn —
ale tirfelor imbatrinite in meserie. [...]. Omul cu
ochii de tilhar iscoditor era inalt, sau parea astfel
din pricina pieptului ingust si umerilor stramti, pe
care abia-i puteai ghici’!.

Pind aici nimic neobisnuit, deoarece
avem toate detaliile spatio-temporale care
indicd o configuratie realistd. Nici descrierea
»~musafirului” nocturn nu iese din tipar, iar acest
inceput are rolul de a induce 1n eroare cititorul,
sugerind o grila prestabilitd de lecturd. Daca intr-o
proza realista, semnificatiile si scopul actiunilor
sint explicate intr-un mod coerent, in textul de
fatd abolirea conventiei se produce prin aparitia
unui personaj straniu: omul cu ciocul de arama
- figura urmuziana prin excelentd, dupa cum se
poate observa - l-a ucis (,,cu premeditare”) pe
Ramses, eroul propriu-zis al cartii, pentru ca
acesta a refuzat sa-i imprumute abonomentul de
cale ferata. Dar ridicolul nu se opreste aici; gradat,
Bonciu trece de la simpla relatare a faptelor, la o
explicatie simai halucinanta: se pare cd Ramses era
o fiinta hibrida. Gazduia 1n piept o fiintd odioasa.
Din acest moment, realismul evenimentelor este
automat pus sub semnul intrebarii.

Astfel, se ajunge si la a doua functie. Pe
linga descrierea omului cu cioc de arama, de care
ne vom ocupa in continuare, primele pagini au si
rolul de a oferi suport si justificare secventelor
narative, fapt asigurat de prezenta naratorului
din ,,prolog”. Acesta din urma primeste jurnalul
victimei si 1l trimite spre publicare. Cum nimic
nu este intimplator intr-o astfel de proza, acest
narator nu este un scriitor realizat, ci intreaga lui
existentad este dominatd de impostura si ipocrizie,
asa cum rezultd din spusele criminalului: ,,Am
comis prin urmare un dublu asasinat, incheie
Omul cu ciocul de arama, si ti-l destdinuiesc,
incredintat ca niciodata nu vei avea cutezanta sa
ma denunti, tocmai tu, care de cind te cunosc,
traiesti uzurpind drepturile celorlalti, calcind
peste cadavre, pentru ca sd-ti Insusesti ceea ce nu
ti se cuvine™??,

A treia functie este si cea mai evidenta:
introduce in scend figura lui Ramses. Cu umor
si ironie, autorul prefigureazd imaginea eroului,
incercind sd deruteze cititorul prin introducerea
unor scene care nu au nici o legatura cu subiectul:
placerile culinare ale asasinului, spre exemplu.
Jurnalul induce 1n constiinta cititorului impresia de
autenticitate sau, mai bine zis, de traire autentica.
Acest faptrezulta din utilizarea persoanei I, tehnica
care permite accesul direct la gindurile celui care
scrie. Mai mult, naratorul este si personaj, adica
atit eu-narat, cit si eu-narant. Alegerea acestei
formule literare nu este, in cazul lui Bonciu,
aleatorie, ci are si o justificare interioara care tine
in mod explicit de natura textului si de intentia
autorului. Ne putem intreba intreba de ce nu a
ales alt procedeu literar In desfasurarea naratiunii.
Putea, spre exemplu, sa ansambleze episoadele
narative utilizind instrumentele genului epistolar.
Raéspunsul cred cd este simplu: scrisorile, desi
surprind gindirea personajului in mod direct, nu
ofera aceeasi ,,senzatie” de verosimilitate, in timp
ce jurnalul se apropie foarte mult de monologul
interior al romanelor. In fond, tot ,,epicul” textului
este axat pe modul personajului de a se raporta la
lume. Dar aici mai apare un semn de intrebare:
Este Ramses un narator credibil din moment ce
realitatea este infatisatd doar prin prisma gindirii
lui? Personajul este, in mod evident, un alienat si
un inadaptat, iar in miinile dibace ale autorului
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acesta devine doar o marioneta care stirneste
confuzie si interes.

Desigur, utilizarea formelor genului
autobiografic nu este o noutate. La sfisitul anilor
*20, spre exemplu, Herman Hesse publica Lupu!
de stepd, roman care urmareste drama unui ins
aflat mereu in contradictie cu sine insusi si cu
lumea exterioara. Acest text ne poate ajuta in
analiza de fatd pentru cd reprezintd un tip diferit
de jurnal. Caietul cu insemndrile lui Harry
Haller poate fi considerat, aplicind teoria lui
Mihai Zamfir, doar un jurnal de criza, deoarece
surprinde doar evenimente importante, cruciale
din existenta protagonistului, in timp ce in creatia
romaneasca a lui Bonciu se poate vorbi de un
(fals) jurnal de existentd si crizd. De remarcat
faptul ca experimentele narative au fost frecvente
in perioada interbelica. De exemplu: Polca pe
furate (1933) si Femeia singelui meu (1936)
de Mihal Celarianu, Ambigen (1935) de Octav
Sulutiu, Erdora (1934) de lon Célugaru etc.

Autorul romanului Bagaj se afla mereu pe
0 pozitie anti - reprezentativa pentru negativismul
avangardistilor. Insemnarile lui Ramses, al doilea
narator al romanului, incep cu relatarea unor
scene care tin de viata de familie, prefigurind
un posibil scenariu de bildungsroman. Dar iata
prima fraza: ,,Vina ca ma cheama Ramses cade
desigur intreagd pe craniul calcinat al tatii care
de cinsprezece ani il misca mereu spre stinga si
spre dreapta, ori de cite ori vreun cutremur clatind
pamintul”,

Prin astfel de secvente, care contrazic
firescul si naturalul, autorul se indeparteaza de o
proza realistd. Copilaria marcata de existenta unui
parinte despot nu este una traumatizanta, deoarece
autorul nu urmareste sa nareze Intreaga existenta
a lui Ramses, ci se multumeste doar cu citeva
fragmente prin care se creeaza impresia de realism.
,Distrugerea” caracterului cronologic este una
din mizele textului, dar acest fapt nu inseamna ca
textul nu are un fir narativ. Din contra, Bonciu stie

sd jongleze cu instrumentele literaturii si propune
0 panorama a unei existente derizorii. Primii ani
din viata eroului trec repede fara vreun eveniment
crucial, in afara de moartea tatdlui. Dupa o prima
experienta erotica esuata cu Laura, fiica frizerului
Fisic, protagonistul se va arunca, dintr-un dezgust
fata de realitate si propria fiinta, in relatii (sexuale)
cu diverse femei, figuri de care vom discuta in
imediat. Toate ,,aventurile” celui de-al doilea
narator sint expuse intr-un ritm alert: episoadele
se succed rapid si prezinta - scurt, fard nici o
lamurire in plus - momentele fulminante cu care
se confruntd Ramses. Nu numai naratiunea ajuta
la crearea acestui ,,efect”, ci si modul prin care
personajele apar pe scena romanului. Majoritatea
caracterelor lui Bonciu sint, n esentd, personaje
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plate. Acestea nu au nevoie de o evolutie, pentru
ca rolul lor este de sugera o idee sau intervin in
evolutia protagonistului, dupa care vor disparea
rapid din decor.

Episodul cu Laura este relavant in acest
sens. Casa personajului feminin reprezenta un loc
,,de rugaciune”, un spatiu care genereaza ,,planul”
eroului de a recupera toate momentele esentiale
pierdute in copildrie: viata de familie, in acest caz.
Deloc surprinzator, naratorul se confrunta iar cu
suferinta si absurditatea realitatii, dupd ce Laura
se Incredinteaza unui individ obscur. Intr-un final,
relatia dintre fiica frizerului si narator se consuma,
iar naratiunea trece brusc la ororile razboiului,
alta etapa fundamentala din viata lui Ramses...

Experienta Marelui Razboi este surprinsa
in detalii crunte, grotesti, ironice in care notatia
fiziologica primeaza: ,,L-am vazut de atitea ori,
cind moartea sfredelea pamintul intre cizme,
cind caii, cu picioarele din fata retezate, clatinau
capetele ca ursii, cersindu-ne sfirsitul chinurilor,
cu privirea lor desteapta”™. Semnificatia unui
astfel de pasaj este evidenta: moartea calului, un
exponent al frumusetii naturale, sugereaza faptul
ca razboiul distruge tot ceea ce este onorabil si
frumos in lume. Interesant este cd dincolo de
aceste scene care amintesc usor de Nimic nou
pe frontul de vest, conflictul armat nu are efecte
traumatizante in constiinta eroului, ci provoaca la
o superficiala reflectie asupra destinului omului. ..

Efectul clipelor de groaza genereaza
un puternic simt al realitatii, dar si speranta ca
in viitor civilizatiile nu vor mai repeta aceeasi
gresala. Haosul razboiului este infatisat printr-o
serie de imagini halucinante, violente menite sa
scoate 1n evidenta imanenta si ,,arsenalul mortii’:
avioane cu cruci negre pe aripi Iimpinzesc cerul si
aruncd ,,obuze miorlditoare”, brigaderul Steild are
~pintecul sfisiat si maruntaiele scurse” etc.

Pina in acest punct se poate vorbi de un fir
epic. Dupa razboi, Ramses se complace in propria
mizerie si nu Incearcd decit sa se adinceasd in
haosul existential printr-o serie de relatii carnale
cu tot felul de femei: Zitta, Peppa, Hilda etc.
Protagonistul, ca Harry Haller, este o fiinta duala:
are 1n piept un pitic (un alter-ego) care poate fi
considerat o voce deformata si hidoasda a lumii
incostiente. Acest dublu al sdu este o creaturd
infioratoare (are capul sub forma unui dovleac
si cu picioare de Mickey Mouse) si, aparent,
functioneaza ca tabloul lui Dorian Gray; in alte
cuvinte ,,intruchipeazd” toate fortele nefaste
care actioneaza 1n constiinta eroului. In realitate,
acest dublu al eroului este opusul infatisarii fizice
si reprezintd o vocea a moralitatii, pentru ca de
multe ori pune la indoiala actiunile eroului.

Finalul este, din punctul meu de vedere,
partea originala a operei lui Bonciu, pentru ca
aminteste de tehnica unor prozatori postmoderni
precum Stefan Agopian. Eroul nu numai ca este
constient de propria moarte, dar, mai mult, stie
cine si cum l-a ucis. Putem vorbi, astfel, de un
caz particular al pactului fictional. Scriitorul
respinge conceptele de narator (autor) omniscient/
omniprezent si propune in loc un punct de vedere
relativ care sa deruteze procesul de lecturd. Din
nou, prozatorul se joaca cu asteptdrile cititorului.
Nu altfel procedeaza si H. Bonciu.

Cu ironie si umor negru, este inregistrat
tot procesul funerar, la care asista o mare parte din
personaje: Zitta, Laura, Hilda, Matilda, Bianca,
omul cu cioc de aramd. Scena std sub semnul
carnavalescului: mortul este deranjat de atitudinea
unor personaje, Zitta se agitd patetic prin casa,
unchiul sotiei cautd testamentul etc. Intregul
discurs narativ are un aspect carnavalesc, absurd
si grotesc si, aga cum observa Crohmalniceanu,
fantasticul episodului este derizoriu, fiindca
provine din ,,elementele banalului si sordidului”®.
In galeria portretelor realizatda de H. Bonciu,
Adrian G. Romila a identificat doud perspective
diferite: pe de o parte, prozatorul construieste o
seric de tablouri naturaliste, absurde (Madam
Fisic, Zitta etc), iar pe de altd parte, sint prezente
citeva prezente inocente, pozitive (Hilda, Bianca,
Maria etc)*. O alta dimensiune esentiala a operei
lui H. Bonciu este erosul. Despre acest aspect s-a
pronuntat mai mult sau mai putin corespunzator



Mioara Apolzan in prefata editiei din 1984: ,,O
forma de evadare este si disponibilitatea erotica
a personajului, senzualitatea lui debordanta, ce
il face sd caute la femei — Femeia. Romanele
abunda in scene erotice (monotone in cele din
urma prin repetarea detaliilor), consumate cu o
furie lucida. Pasajele «tari» nu au semnfiicatie n
sine. Ele reflectd un sentiment acut de neimplinire,
caci neatingind plenititudinea iubirii prin actul
posesiunii fizice, pentru ca apoi remuscarile sa-i
trezeascd dorinta de puritate™’.

Dupda cum se poate constata,
cercetatoarea considerd ca in toate aventurile
carnale protagonisul cauta prototipul femeii si o
posibilitate de a scdpa din ,lanturile” realitatii.
In opinia mea, Ramses nu cautad evadare, ci, mai
curind, stabilitate emotionala si un spatiu capabil
sd ofere o doza mare de sigurantd si alienare. Aici
intervin personajele feminine, pentru ca acestea
nu reprezinta decit un obiect sau, mai bine zis,
un mod de a recupera o parte din umanitatea
pierduta. Compensatia presupune un proces de
autodistrugere, pentru ca ,ruina” sufleteasca,
spirituald se manifestd Tn lumea fenomenalad
prin toate acele acuplari neinsemnate. Dincolo
de configurarea personajelor feminine, trebuie
remarcat faptul cd figurile masculine au un mod
aparte de reprezentare, in opozitie totala cu
portretul Zittei, de pilda. Omul cu cioc de arama,
Peter Altenberg sau Egon Schiele sint portretizati
intr-un mod caricaturial, absurd, dar nu grotesc.
Daca femeile sint ,,monstruoase”si ridicole,
reprezentatii masculinitdtii cunosc un tratament
mai.... cumpatat. latd, spre exemplu, portretul
asasinului: ,,Venea spre mine cu miinile la spate,
cu gitul intins din care pornea faimosul cap de
pastirnac batrin cu ciocul acela a carui culoare de
cupru m-a ademenit de atitea ori sa-1 incerc cu un
bobirnac, pentru ca sa ma conving de sonoritatea
lui metalica™®.

Erosul la Bonciu este in strinsa legatura
cu portretizarea caracterelor feminine. Pentru
Ramses, femeile nu pot oferi decit alinare
momentana, iar descrierea fizica (naturalistd, pe
alocuri) ajutd la completarea decorului. Grotescul
aspectului fizic este, evident, direct proportional
cu lumea interioara. Fragmentele erotice au,
pe lingd intentia vadit ironicd, si scopul de a
»soca” sau de a stupefia un anumit tip (burghez)
de public. Atmosfera evocatd are si o explicatie
istorica: autenticitatea scenelor, imaginile wii,
stridente si licentioase tin de o anumita atitudine
avangardistd. Nu altfel construieste secventele
si Geo Bogza, de exemplu, In volumul Poemul
invectiva.  Descentrarea  realitdtii, sfidarea
simtului comun sint trasaturile care-1 plaseaza
pe Haimovici Bonciu in linia ideologiei literare
promovate de alti autori contemporani, precum
Aurel Baranga, Sasa Pana, lon Calugaru etc.

Prinurmare, portretul urmator nu ar trebui
sd uimeasca decit prin raportare la personajul
din Poem ultragiant:,,Doamna Patanetschek, o
femeie de cincizeci de ani, cu ochii umflati de
somn, grasa si indesatd, se dete la o parte sd ne
facd loc. Avea un chip morocéanos, de dobitoc.
[...]. Doamna Patanetschek 1si aratd gambele
scurte si groase, cu venele rasucite de varice, in
niste tirlige flanelate, cu talpile scilciate.[...].
A 1is si Doamna Patanetschek, saltindu-si titele
ca doua basici de porc, umflate. Ridea cu buze
vaginale clantanind din strungareti si hohotele i
séltau buricul neastimparat si vizibil sub camasa
de muselind”™®.

O calitate fundamentalda a naratiunii
este, dupda cum se poate observa, naturaletea
si predilectia spre accentuarea si exagerarea
trasaturilor fizice. Desi infatisarea comunica ceva
despre firea personajului, autorul nu incearca
sd alcatuiasca si o fisa caracterologica. De fapt,
acesta este punctul slab al scriiturii. Naratorul
doar acumuleaza o serie detalii stridente,
ridicole, iar cititorul este lasat sia speculeze
functia perspectivei oferite. Pe aceeasi linie de
reprezentare se Incadreaza si portretul Peppei. Ea
este ,,femeia-bestie”, in care eroul intilneste doar
implinirea actului sexual. Prin acest personaj,
Bonciu reuseste sa detabuizeze constructia tipica
a personajelor feminine, atitudine care aminteste
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de alte romane ale epocii: Ambigen, Femeia
singelului meu etc.

. Un alt portret interesant este cel al Amidei.
In disperarea sa existentiald, Ramses se angajeaza
intr-o serie de aventuri erotice degradante pentru
a ,stinge” dispretul pentru lume. In Amide, de
pilda, Ramses vede doar un lucru, o compensatie
pentru lipsa de afectiune sau, in alte cuvinte, un
refugiu. Acest personaj feminin nu este grotesc,
ci este schitat caricaturial si aminteste de picturile
expresionistilor: ,,Capsorul cu fata mica, maslinie,
cu ndrile arcuite in aripile nasului usor coroiat,
cu gurita adusd la colturi, cu buza de sus usor
indltata si crestata parca de cutit, parea uluitoarea
capodopera a unui descreierat genial”,

Putine personaje au parte de o reprezentare
»pozitiva”. Cuplul Egon Schiele-Hilda este un
exemplu memorabil. Celebrul artist austriac este
surprins chiar in plin proces creator, in timp ce
Hilda nu promite doar o modalitate de satisfacere
a impulsului erotic, carnal, ci ocupa si locul de
muza. Din acest motiv, pictorul o Impinge in
bratele lui Ramses: suferinta este inspirationala
si benefica in timpul actului de creatie, asa cum
marturiseste ntr-un final eroina. Alaturi de
Laura, Hilda este singurul personaj care prezinta
o Infitisare luminoasd, solard. Perspectiva
pictorului este relevanta in acest caz: ,,Duminica
insa pictorul confectiona Hildei un chip de zeita
greceascd, cu parul retezat in jurul cefei si atit de
lins, incit bataia soarelui parea ca poartd o casca
sferica de otel, cu reflexe albastrii jucind dupa
mladierile ei gratioase™'.

Din punct de vedere compozitional,
aceste tipuri de portrete au si o semnificatie
aparte. Personajele asigurd un echilibru nu
numai structural, ci si intern. A se intelege:
caracterele masculine vin in completarea figurilor
feminine, descrierile aberante, absurde insotesc

grotescul si monstruozitatea eroinelor. Mai mult,
conventionalul descrierilor realiste este anulat
atit prin discontinuitatea naratiunii, cit si prin
utilizarea uritului ca forma de reprezentare a lumii
interioare.
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Diana VRABIE

Manifestand o imensd disponibilitate pentru diversele
registre tematice si speciile literare, insusind de timpuriu
arta asocierii non fictionalului cu fictiunea, convins ca mari-
le subiecte le furnizeaza viata insasi, Mark Twain era practic
obligat sa-si Incerce condeiul si in literatura autobiografi-
ca. Asa se face ca la anumite intervale de timp asterne pe
hartie episoade autobiografice, nereusind sd le inchege intr-
un corp comun in timpul vietii. Il vor revansa in acest sens
editorii sai, Albert Bigelow Paine, Bernard DeVoto, Charles
Neider, la mai multe decenii dupa moartea sa.

Se cunoaste faptul ca scriitorul era pasionat de literatura
memorialisticd, admira autobiografia lui Benvenuto Cellini,
pe care si-l ia ca model (,,Autobiografia asta a mea se
deosebeste de celelalte autobiografii — se deosebeste de toa-
te celelalte autobiografii, cu exceptia, poate, a autobiografiei
lui Benvenuto Cellini”), citeste Memoriile lui Casanova s.a.
La data cand 1si concepe primele pagini autobiografice isi
are elaborata propria metoda: ,, ...aceastd autobiografie nu
selecteaza episoadele mai prezentabile ale vietii mele, ci na-
reaza intamplarile obisnuite din care se compune existenta
unui om de rand; istorisirea lor catd sa trezeasca interesul
oricarui cititor, deoarece aceste episoade sunt de un soi pe
care-1 cunoaste din propria sa experienta si in care isi vede
oglindita propria-i viata. Autorul conventional de autobio-
grafii dd impresia ca ar cauta indeosebi acele momente din
viata lui cand a venit in contact cu personaje celebre, desi
contactele lui cu oamenii lipsiti de faimd l-au interesat la
fel de mult, si l-ar interesa si pe cititor, si cu toate ca ele au
fost mult mai numeroase decat intalnirile cu celebritatile”...

Dincolo de interesul documentar si literar, Autobiogra-
fia are si o mare valoare psihologica, fara a ignora valoarea
care decurge din bucuria simplei ei lecturi. Din perspectiva
psihologica ne este descoperit raportul dintre circumstante
si personalitatea scriitorului. Altfel spus, Autobiografia
ne releva faptul cum contextul socio-cultural a contribuit
la modelarea personalitatii scriitorului. Despre o serie de
factori care i-au determinat destinul, Mark Twain vorbeste
intr-o alta naratiune autobiografica, Punctul de cotitura al
vietii mele, In care identifica experientele cruciale care l-au
obligat la schimbarile importante din viata sa. Printre aceste
experiente de varf se numard moartea tatalui, pe cand co-
pilul avea doar 12 ani, epidemia de pojar care consternase
intregul sat (,,satul era paralizat de spaima, durere, dezna-
dejde”, ,,muzica disparuse”), ucenicia la tipografie, plecarea
la New Orleans pentru a ajunge la Para pe Amazon, chema-
rea in Nevada de catre fratele sau, angajarea la publicatia
~Entreprise” (ca urmare a articolelor trimise de el), calatoria
in insulele Sandwich, care, se pare ca ar culmina cu ,,ultima
veriga”, cu veriga victorioasa, cand, dupa o excursie oferita

Mark Twain: nonconformismul

unei autobiografii

de o asociatie a quakerilor i s-a propus ,,5d scrie o carte”.
Acest punct cardinal, cu titlul /nocentii in straindtate este
recomandarea sa n marea literaturd. Este firesc ca in lite-
ratura autobiografica densitatea experientelor cruciale sa fie
mai mare decat in alte tipuri de literatura. Ce urmareste de
fapt un scriitor asternandu-si pe paginile albe propria viata?
Ce este, in fond, o autobiografie? Cale de cunoastere? Isto-
rie personala a spiritului? Instrument al devenirii? Mijloc de
apdrare? Posibilitate de autosondare? Prilej de igienizare a
spiritului? Biografie a ideilor? Incercare de a retrai imagina-
tiv trecutul? Anticamera a operei de fictiune? Modalitate de
rafuiald cu contemporanii? Intentie de a reactiona in fata oa-
menilor? Mijloc de a retrdi prin naratiune aventuri sau de a
revarsa sentimente, de a descoperi si de a fixa propria iden-
titate sau de a marca o existenta? Mod de a dubla opera si de
a oferi argumente suplimentare pentru ceea ce autorul nu a
putut sa scrie in segmentul de fictiune a creatiei? Din toate
cate putin sau dozand ingredientele in proportii diferite. Sa
vedem ce urmareste, in fond, autobiografia lui Mark Twain,
aceste pagini autobiografice pe care le aduna editorul Char-
les Neider, ghidat strict de principiul cronologic si mai putin
de memoria afectiva si lantul experientelor cruciale pe care
nu e reusit sa le Insdileze In varianta
finala Mark Twain.

Grevate de aerul umoristic, jo-
vial atat de specific al scriitorului,
insemndrile autobiografice nu au
nimic din gravitatea si stilul emfatic
al atator alte pagini memorialistice.
Autoironice, ludice, spontane, aces-
te notatii releva o modalitate inedi-
ta de a vorbi despre propria viata,
fara a oferi bilanturi pretentioase,
fara premonitii somptuoase. Nu
vom gasi nimic legendar in locul
nasterii scriitorului, doar faptul ca
,1-a sporit populatia cu unu la suta”,
nici in casa parinteasca, referitor la
care naratorul marturiseste ca, daca
inainte ,,obisnuiam sa ma refer la ea
ca la un palat, de-aici inainte voi fi
ceva mai prudent”, nici in biserica
satului ,,sub care dormeau porcii, iar ori de cate ori cdinii se
repezeau la ei in timpul slujbei, pastorul trebuia sa astepte
pana se ispravea harmalaia”. Dar aceasta nu inseamna cd
lipseste aura nostalgica in care este ambalata epoca Aven-
turilor lui Tom Sawyer, evocata din perspectiva maturului
sedus de revizuirea retrospectiva: ,,Ne-am racorit sufletele
insetate cu vinul tonic al trecutului, al pateticului, frumo-

sului, iubitului si regretatului trecut; am rostit nume ramase
mute pe buzele noastre vreme de cincizeci de ani, iar ele ne-
au rasunat ca o muzica in urechi; ne-am dezgropat cu maini
pioase mortii — prietenii din tinerete — si i-am dezmierdat
cu vorbele noastre; ne-am scotocit camarile intunecoase ale
memoriei, scotdnd din ele intdmplare dupa intamplare, in-
cident dupa incident, sotie dupa sotie, si razand cu lacrimi
asupra lor”.

Ratiunile autobiografiei concepute de Mark Twain re-
zida in necesitatea de a cunoaste semintia omeneasca si,
prin ea, propriul sine. Naratorul nu se considerd un unicat,
asa cum se califica intemeietorul genului confesiv J.-J. Ro-
usseau, ci un produs ce sintetizeaza toate ,,ingredientele”
umanitatii: ,,Ultimul patrar de veac al vietii mele a fost con-
sacrat aproape constant si cu consecventa studierii neamu-
Iui omenesc — adica studierii propriei mele persoane, caci
in persoana mea rezum, intr-o forma concentratd, intreaga
omenire. Am descoperit ca nu exista ingredient al acesteia
pe care sd nu-l posed, intr-o doza mai mica sau mai mare.
Chiar cand doza e mica, in comparatie cu aceea existentd
in alcatuirea altei persoane, e totusi suficienta pentru a ras-
punde tuturor scopurilor unei analize. In contactele mele cu
celelalte exemplare ale speciei, nu
gasesc la niciunul vreo insusire pe
care sa n-o posed si eu. (...) Caur-
mare, opinia mea intima si secreta
despre mine insumi nu are nimic
magulitor. Rezulta ca aprecierea
pe care o dau neamului omenesc e
0 copie exactd a opiniei pe care o
am despre mine fnsumi”.

Intr-o proza savuroasa, plina
de ironie si autoironie, scriitorul
american expune cu naturalete
evenimente incomode ori re-
confortante, spectaculoase sau
obisnuite din propria copildrie i
tinerete, isi admite cu nonsalanta
defectele, isi ironizeaza calitétile,
redand epopeea pitoreasca a vietii
sale, asa cum a retinut-o retina

1 afectiva a memoriei sale.

Nenumaratele episoade pe care autorul le include in
volumul de fatd sunt marturii valoroase si emotionante ale
unui destin legendar. Lasand la o parte tentatiile livresti,
Mark Twain isi contureaza o autobiografie autenticd, in
care se releva, inainte de toate, ca fiintd umana, care nu si-a
pierdut niciodata latura ludica, autoironicd, bonoma, si abia
dupa aceea ca scriitor.
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Florentina NITA
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”Marea Unire este intr-adevar un eveniment impor-
tant in istoria noastrd, dar nu e singurul. Eu nu sunt de
acord cu exceptionalismul romdnesc. Avem o istorie ca toti
ceilalti. Trebuie sa ne amintim ca §i polonezii au pierdut
statul lor cu 150 de ani inainte de Primul Razboi Mondi-
al si abia dupa aceea si-au reintregit patria. De aseme-
nea, cehii si slovacii au facut acelasi lucru, pastrandu-si
o0 oarecare independenta fiecare in parte. Sa amintim §i de
popoarele baltice, pe care uitam mereu sa le avem in vede-
re, care dupd prabugsirea imperiului tarist s-au desprins in
statele independente Lituania, Estonia si Letonia, apoi au
fost cucerite de Stalin in timpul celui de-al doilea Rdzboi
Mondial si incorporate in URSS. Datoritd faptului ca ele
aveau dreptul sa existe ca state independente astdzi se re-
gasesc pe harta Europei exact ca atunci. Trebuie sad le inca-
dram in miscarea generald europeand de creare a statelor
nationale independente, desi greu de realizat in conditiile in
care populatiile erau amestecate §i nu existau linii precise
de demarcatie a nationalitatilor, mai cu seamad in regiunile
de frontiera. Dupa destramarea marilor imperii la sfarsitul
primului razboi mondial s-au realizat aceste state mai putin
ideale din punct de vedere national si mai apropiate de justa
comporzitie istoricd. De aceea, conferinta de pace de la Pa-
ris din 1920 nu a facut altceva decat sa legitimeze dorinta
acestor popoare. Din acest punct de vedere romdnii nu
trebuie sa aiba dificultati in a explica ceea ce s-a realizat,
pentru ca s-a inscris in istoria generald a statelor europene
din acea epoca.”

Declaratia vine din partea istoricului loan-Aurel Pop,
presedintele Academiei Roméane si a fost rostitd recent la
Torino la Salonul international de carte, cu ocazia lansarii
volumului “Istoria Transilvaniei” tradus in italiand (”’Sto-
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ria della Transilvania”, Rediviva Edizioni, Milano 2018).
Incadrarea evenimentelor din 1918 in istoria generald a
statelor europene se inscrie in viziunea europeista si de larga
deschidere pe care o are, caracteristica imprimata de altfel si
textului acestei carti, avandu-1 ca autor, alaturi de profeso-
rul Ioan Bolovan, prorectorul Universitatii ’Babes Bolyai”
din Cluj-Napoca. Eveniment s-a inscris si el in programul
manifestarilor omagiale dedicate Centenarului Marii Uniri,
scopul fiind prezentat explicit de autori chiar din prefata:

”Este evident ca cea mai importantd chestiune implica-
td in carte pentru epoca modernd se referd la explicarea, pe
baza izvoarelor, a apartenentei Transilvaniei la Romania.
Cu alte cuvinte, cititorul este invitat sa inteleagd cum si de
ce s-a ajuns la migcarea de emancipare nationald a romd-
nilor, care a condus la integrarea Transilvaniei in Regatul
Romdniei. Acesta a fost procesul istoric fundamental al
epocii moderne, infaptuit de romani (adica de majoritatea
absoluta a populatiei) si finalizat prin organele lor repre-
zentative, alese si desemnate in mod democratic, la 1 de-
cembrie 1918, la Alba lulia. Justetea acestei decizii de unire
cu Romania a fost validata de istorie, prin confirmarea sa
de catre instantele internationale de dupa Primul Razboi
Mondial si apoi prin alte foruri internationale mai recente.”
("Istoria Transilvaniei”, Editia a Il-a, revazuta si adaugita,
Editura Scoala Ardeleand, 2016)

Vor fi fiind chestiuni arhicunoscute si reiterative pen-
tru multi dintre cititorii romani, dar pentru a intelege mai
bine semnificatia acestui demers international ar trebui sa ne
imaginam ce putere de penetrare pot avea aceste cuvinte in
anumite medii 1n care se cunoaste mai putin cum au stat lu-
crurile, atunci cand ele vor fi fost difuzate in limba italiana,
in engleza si 1n alte limbi de circulatie internationald, cum
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probabil se vor traduce in viitor.

Tot cu ocazia venirii la Torino, domnul academician
loan-Aurel Pop ne-a dezvaluit mai multe amanunte privind
doua proiecte de anvergura in derulare in acest an, menite sa
realizeze opere mai durabile in timp decat conferintele, evo-
carile si alte evenimente omagiale ce se vor organiza. Astfel,
Universitatea clujeand a hotarat s adune in 6 volume toate
documentele existente referitoare la perioada premergatare
si imediat de dupa anul 1918, urmand ca in alte 2 volume
sd se prezinte succint desfasurarea evenimentelor care au
dus la unirea Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei la Re-
gatul Romaniei, precum si protagonistii acestora. De ase-
menea, Academia Romana a inceput publicarea unei serii
de 35 de volume dedicate disciplinelor stiintifice, sociale si
umanistice, precum si personalitatilor de exceptie care s-au
remarcat in ultimul secol in toate domeniile. Acestea vor
urmari sa evidentieze excelentele romanesti si contributia
lor la dezvoltarea stiintei si culturii in ultimii 100 de ani.

Asa cum putem afla dintr-un raport publicat pe site-ul
Academiei Romane in februarie 2018, demersurile pentru
acest proiect dateaza inca din anul 2016 si au fost formulate
explicit in 2017 in ”Programul Academiei Romane de sar-
batorire a Centenarului Marii Uniri”, la el aderand numerosi
academicieni. La acea data erau deja redactate volumele
privind Lingvistica, Etnologia si Etnografia, Stiintele Ge-
onomice, istoria Chimiei, a Filosofiei, a Muzicii, a Bise-
ricii Ortodoxe Roméne, precum si Istoria romanilor. In
prezent, ne-a asigurat domnul loan-Aurel Pop, presedintele
Academiei Romane, toate volumele sunt finalizate si unele
deja iesite de sub tipar.
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Nicolae CRETU

Se vorbeste adesea, se scrie, despre romane-drama.
Desigur, cu intentia de a se scoate in evidenta o mai stran-
sa focalizare a structurii lor intr-un nucleu de tensiuni si o
ordine a iradierilor acestora, apte - toate acestea - sa indu-
ca lecturii si interogatiei (pe urmele ei), sugestia, semnele,
treptele unei organice developari de relief intern al fictiunii
narative: miez de viziune si sens. In fond, este acea cate-
gorie de romane a caror configurare esentiala si distinctiva
atenueaza relativa laxitate a ,,genului taraganat” (Ortega y
Gasset), corelativa proteismului: ,,innascut”, originar. Nu
doar de o simpla optiune pentru o mai severd economie
compozitionala e vorba, ci de o articulare a miscarii nara-
tive revelatoare de motivatii complexe si adanci, inclusiv
straturi mai tulburi, inaccesibile constiintei clare a persona-
jelor de prim-plan. Dostoievski, Thomas Hardy sau Rebrea-
nu al nostru sunt dintre maestrii romanului - drama, gratie
carora design-ul intrigii (plot) se emancipeaza de la nivelul
comun, obisnuit, al acesteia, de angrenaj cauzal al diegezei,
mult dincolo de o performanta a virtuozitatii, urcand catre
o0 ,logica” fictionala a existentelor-destin, camp de forte in
confruntare semnificanta.

Exista, 1nsa, si un revers al fascinatiei unui asemenea
“tipar” de roman-dramad, ireductibil la doar o revenire a
relaxarii / ,taraganarii” in vechile ei forme, cele origina-
re: meandrice enclave sau tiroirs (,,sertare”) , mobilitatea
si versatilitatea picarescului sau vreo ordine a ,,coagularii”
in jurul unei ,lineare” axe centrale, cea a ,,biografiei” pro-
tagonistului. André Gide (Les Faux-monnayeurs), Thomas
Mann (Der Zauberberg), James Joyce (Ulysses), Camil Pe-
trescu (Patul lui Procust) si altii inca au dislocat design-ul
compozitional si epic unificator, de macro-intrigd, Proust,
Musil, Hermann Broch 1-au ,,dizolvat” in ample cuprinderi
ciclice, multistratificate, Kafka, Camus, Gombrowicz, cu
absurdul sau grotescul parabolelor lor, i-au subminat in-
temeierile psiho-morale. Inca mai aproape de noi, de fapt
chiar sub ochii nostri, as zice, sunt semne si indicii de ,,in-
clinare” si interes deosebit, simptomatice chiar, pentru tre-
cerea in prim-plan, in roman, ca si in film si teatru, a unei
poetici (structurante) pe care as numi-o a vinovatiei difuze.

Aleg, pentru o analizd edificatoare, romanul Un dulce
miros de moarte al mexicanului Guillermo Arriaga, scriitor
si scenarist/cineast reprezentativ (in ambele ipostaze) pentru
0 asemenea optiune estetica, de o semnificatie deloc intdm-
platoare, cum nici explicabila in limitele doar ale vreunor
tatondri experimentale, si atat. Titlul trimite, si nu trimite,
la un pattern de roman politist, ceea ce totusi textul nu va fi
pana la urma: pe chiar mai mult decat ,,aparenta” unui ast-
fel de roman, autorul a grefat o cu totul altfel de semantica
a conexiunilor ce organizeaza ansamblul si-i dau supremul
sens. De aceea, o tentativd nu de a investi si structura altfel
materia de policier, ci de a-i da acesteia o deschidere/pa-
trundere de altd naturd problematica, de a detecta in pliurile
unei potentiale anchete a crimei-nucleu narativ iradiant un
alt nivel, mai profund, de coerentd decat obisnuita ,,geome-
trie” de labirint silogistic (oricat de sofisticat tatonant, ca
lant al ipotezelor) proprie genului.

Un incipit dupa toate regulile clasice, s-ar parea: un ca-
davru, trup tanar, de fatd goala, gasita moarta undeva intre
palcuri de sorg, mai intdi de cativa copii, apoi, pe urmele
lor, de catre Ramén Castanos, tanarul care va deveni prota-
gonistul romanului. O stia vag, venita de cateva ori In mi-
cul magazin al lui Ramén. Atat, nimic mai mult. N-o stie
nimeni dincolo de numele ei mic, Adela. Cel de familie?
Ridicéri din umeri. Ramén 1i acopera trupul cu cdmasa
lui de duminicé, o poarta pe brate cu delicatete, ca intr-un
Hritual intim”, catre caruta lui Pascual, adusa la cererea lui
Justino Tellez, reprezentantul autoritatilor la Loma Grande,
care nu are nici cea mai vaga idee cine e moarta si se intrea-
ba ,,de ce-or fi omorat-0”. Plate constatari seci: ,,0 moarta
foarte tanara”, ia masura urmelor de la locul gasirii cada-
vrului. Ramén, insa, rdmane ,infiorat de atingerea carnii
putin caldute” a trupului ei, simte ,,un dor de greutatea pe
care tocmai o purtase”, ca si cum ,,se despartise de ceva
care 1i apartinea dintotdeauna”. Traieste o stare confuza,
de amestec al reactiilor la ,,spectacolul mortii”, senzatia de
lesin iminent si o tulbure dorintd de atingere-imbratisare.
Dar ,,0 voce anonima” il declarase deja ,,logodnicul” fetei
moarte. Curand nu va mai fi doar ,,0 voce” si ,,zvonul”-lant
de voci va creste ca o ,,veste” ce strabate intreg satul: ,,Au
omorat-o pe logodnica lui Ramén Castafios”. Nu mird pe
nimeni nestiuta, pand atunci, ,,Jogodna” a celor doi, eclipsa-
ta oricum 1n iuresul de zvon si veste, dominat de trecerea in
prim-plan a crimei, a mortii violente.

De aici inainte, ,,verigile” inlantuirii epice se vor lega
intr-o succesiune care, fara a fi una plat-lineard, se va do-
vedi tot mai inertial-constrangatoare: ,,Fara sa-si propuna,
Ramén se afld ,,in fruntea procesiunii funebre”, in drum spre
scoala din sat, unde, la decizia lui Justino Tellez, va fi mutat
cadavrul fetei. Situarea lui Ramén, acolo, in locul parca la-
sat lui de ceilalti, e numai inceputul intrarii treptate, si a lui,
si a altora, in ,,roluri” fixe, corelate unele altora si carora cei
ce le joacd par a le fi distribuiti de logica si puterea unei regii
impersonale, cu atat mai irezistibila in presiunea ei inertiala,
indefinibila. ,Logodna intreruptd” e acum laitmotivul
soaptelor de pe buzele tuturor, a ajuns in toate cotloanele.
Glasul cuiva se lauda chiar ca el i-a prezentat-o pe fata lui
Ramén, ,,datoritd mie au devenit logodnici”, alte voci parcd
»zgandareau cutitul in rana altuia”, obisnuitul colportaj in
jurul vestii si al spectacolului. Naratorul noteaza, minima-
list, gesturi, miscarea, decorul, totul cvasi-cinematografic:

podeaua clasei si rogojina de palmier, lumanarile aprinse
langa cadavru, atmosfera de ,,priveghi improzivat”, prim-
planuri ale chipului lui Ramén: ,,parea trist si indurerat”,
,privirea in gol, maxilarul inclestat”, ele, aceste semne, o
fac pe vaduva Castafios, mama lui, sa-si lepede orice sus-
piciune despre falsa logodna. La vorbele varului sau beat,
Pedro Salgado, de fapt (cum va sti mai tarziu Justino Tellez,
dar nu-1 va acuza) asasinul fetei, ,,Imi pare rau pentru logod-
nica ta, vere”, ,,orice ai avea nevoie” si, mai ales, ,,Stiu ca
o iubeai mult”, Ramén Incearca ,,sd-1 ajungd din urma, sa-i
explice ca Adela nu fusese niciodatd prietena sa si cd era la
fel de indepartata ca tuturor celorlalti”, dar renunta s-o faca.
De ce? Pentru ca rolul séu, fie si asa, fantasmatic, chiar min-
cinos, il face, ca aparentd macar, mai matur si mai macho,
mai putin sters si timid. Si de fapt chiar se simtise atras,
doar atat, de Adela, fata acum moarta, desi intre ei doi nu
fusese 1n realitate absolut nimic. Conotatia de masculinitate
a ,,logodnicului” Ramén va fi, mai departe, premiza dezvol-
tarii rolului sau: el, barbatul, va trebui sa razbune ceea ce ,,1
s-a facut”. Este presiunea unui impersonal cod al onoarei,
atotputernic in mica lume din Loma Grande, ca in orice pue-
blo mexican. In cele din urma, pana si mama baiatului va
subscrie tacit la scenariul ucigas-pedepsitor derivat dintr-un
asemenea cod nescris, caci alternativa la el n-ar duce decat
la o imagine de las in ochii celorlalti, ba chiar in propriii
ochi ai lui Ramén.
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De fapt, o atare mulare colectiva, a intregului sat, in
frunte cu protagonistul, pe un tipar de vendeta macho, este/
devine principiul coagulant al romanului, si nu obisnuitul
labirint de ipoteze ale rationamentului detectivistic, propriu
structurii de autentic policier. Si asta fara ca, totusi, stratul
de ancheta politista sa lipseasca din text, insa nu el domina,
nu in articularea lui std miza de sens. Justino Tellez il va
sti pe adevaratul criminal, asa cum tot el, ca si alti cativa,
stiu bine ca Tiganul acela e nejustificat luat drept asasinul
Adelei, crima pentru care, fara a o fi comis, va fi ucis, din
razbunare pentru onoare, de catre Ramén. Cercul difuz-con-
trangator se va inchide cu moartea Tiganului, strainul, ve-
neticul, cvasi-nomadul vanzator ambulant care, cu aerul sau
de intrus naravit la nevestele altora, e tinta perfecta a unei
atare mentalitdti de tipicd lume sdraca si marginita, inertial
supusd mostenitului ei cod de onoare, fara sa fie de igno-
rat funtia lui compensatorie pentru altfel atat de cenusiile
si stersele lor existente. Pe un atare fond se articuleaza tot
ce va conduce catre crima din final (injunghierea mortald
a Tiganului de catre Ramén), pseudo-rezolvare care nu
numai ca nu-l pedepseste pe adevdratul asasin, dar ipso
facto face din protagonist, falsul logodnic, un vinovat fara
vind, impins irepresibil in aceasta directie de catre inertia
mentalitatilor stapane pe stramta sa lume. Scrisorile Adelei,
doar o masca a aprinderii ei sexuale pentru barbatul insu-
rat, profitor si ucigas care e Pedro Salgado, vor fi luate de
catre parintii fetei, alaturi de insusi Ramén, drept indiciu
sigur al nemarturisitei ei iubiri pentru protagonist, o alta
invaluitoare meandra. Gabriela Bautista, nevasta necredin-
cioasa a lui Salgado, l-ar putea salva pe Tigan, ibovnicul ei
adulterin, dar tace de frica. Pe ea, si nu pe Adela, o vazuse
Ranulfo Quirarte, cel poreclit in sat ,,Prietenia”, un bagaret
mereu dornic sa fie in centrul atentiei, motiv pentru care isi
si mentine nascocirea, neputand iesind din ,betia de nea-
devaruri”. Acesta e genul de verigi ale lantului unui intreg
scenariu care falsifica totul, acoperind adevdratele vinovatii
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cu o poveste convenabild prejudecatilor-liant de psihologie
sociald al celor din Loma Grande. Deloc intamplator cad
victime unei atare mentalitati obtuze ,,non-venitii”. Natalio
Figueroa si Clotilde Aranda, ca si fiica lor ucisa de amantul
secret, Adela, la celalalt capat al ,,buclei” narative, strainul,
intrusul, al carui nume real e eclipsat de ,,Tiganul”, tot o
eticheta a perifericului, ca si ,,Nou-venitii” de la marginea
satului. Inconstient si involuntar, primitivul ,,cod” macho
al onoarei este fardul ,,placebo”, de iluzorie revansa sau
compensatie pentru un complex al sdraciei si inapoierii
mentalitare, drapat in ,,eroic” scenariu razbunator, a carui
marioneta devine Ramén.

Socialul nu este obiect de ,,discurs” descriptiv, nici re-
bel-revendicativ. Realitdtile si semnele lui, nedetectabile in
secvente dedicate expres acestuia, apar dispersate in deta-
lii, diseminate parca ,,in treacat” in articulatii ale naratiunii.
»Camasa de duminca” a lui Ramén, caruta lui Pascual si
patura menitd sd acopere trupul gol al moartei, colecta de
alcool din sat pentru ,,ijmbalsamarea” cadavrului, lipsa unui
preot si apelul la evanghelistii nemti pentru slujba de in-
mormantare, faptul ca pregatirile (imbracarea, machiajul
funerar etc.) se desfisoara ca intr-o involuntara ,,vitrind”
(cea a priveghiului improvizat), expusa curiozititii amorfe
a satului, toate acestea trimit la o biata ,,lume” marunta, nu
numai captivd rudimentarei ei ,,culturi populare”, ci si de
naturd, sub raport social, sa-si reproduca, de la o generatie
la alta, aceleasi mecanisme compensatorii pentru complexul
comunitar de marginalitate si inapoiere, ,,semnalmentele”
recognoscibile (ca ,traditie” locald) ale unor comporta-
mente dictate de ,,codul” impersonal, al tuturor si al nima-
nui anume, sub semnul inseldtoarei iluzii a unei revanse/
compensatii necesare unui liminar sentiment de iluzorie
demnitate, deopotriva individuald si colectiva. Insistenta
indemnurilor barbatesti la rdzbunarea vazuta drept sin-
gura iesire onorabild, sfaturile ,,tehnice” date lui Ramén,
anticiparile si variantele de scenarii ipotetice, exercitiile
pregéatitoare pentru actul omorului, sub supravegherea si
beneficiind de consultatiile gratuite ale unor ,,antrenori” be-
nevoli, sunt astfel de componente narative revelatoare de
paupertate culturala, a ,.traditiei” inertial perpetuate, in per-
fecta corelatie cu cealaltd, sociala: marginalitate, stagnare,
saracie. Loma Grande, cu cotloanele-i de sat parca uitat
de lume, nu e un accident in ordinea realitatilor de tipare
mentalitare, esentele pe care mai ingrosata izolare a acelui
spatiu fictional le scoate in evidenta nu-si marginesc adeva-
rul si talcurile la vreun restrans orizont inchis, de ciudata si
izolatd, nereprezentativa asadar, exceptie.

Relatia ,,cronotopului” Loma Grande cu o lume mai
largd, apare schitata si din istoria personald a lui Juan Prie-
to, posesorul pistolului Derringer Davis (arma la care se va
renunta, in favoarea cutitului de spart gheata), cu amintirile
sale de imigrant ilegal In SUA, turnat celor de la Imigratie
de lacoma patroana, pentru ,,economisirea” ultimei plati.
Dar realmente edificatoare este imaginea autoritatilor sta-
tului, prin acel Carmelo Lozano, superiorul ,,de la centru”
al Iui Justino Tellez: corupt (pretul protectiei acordate
Tiganului pentru vanzarea marfii de contrabanda), plin de
ifose (aroganta si premonitii), apucator, chiar rapace, fara
urma de scrupul (banii inhatati aceluiasi Tigan, pentru un
imprumut de pistol-arma de aparare, insa doar promis,
asadar bani pastrati ca avans, al amintitei protectii), dornic
de la inceput sa se musamalizeze totul, dar nu oricum, ci
acceptabil” ca versiune de raport oficial, cum e de presupus
ca se va si intdmpla la ,,inchiderea cazului” Adela, prin con-
fortabila, pentru el, ucidere a Tiganului-,,asasin” si arestarea
logodnicului Ramén, in final revenit la Loma Grande.

Romanul lui Arriaga nu ar fi ceea ce este daca repre-
zentantul local al Statului, al autoritatilor, Justino Tellez,
totusi, in ciuda faptului ca ancheta sa nu va avea niciun fel
de urmari diegetice de orizont largit (nici juridice), al ade-
varului apt sa sparga tiparele de cod macho, se desfisoard
pana la capat, asadar, stiind sigur ca Adela a fost omorata
de Salgado, ibovnicul ei, cd femeia-tinta a descinderilor lu-
nare ale Tiganului la Loma Grande era Gabriela Bautista,
nu Adela, de asemenea ca nascocita poveste a ,,Jogodnici-
lor” Ramén si Adela nu e decat ,,vorbd in vant”, cum nu
va ignora nici constrangerile si cedarile in fata suprematiei
rigide a traditionalului cod macho, atat de pervers rastal-
madcitor de responsabilitdti, vinovatii si lase complicitati.
Un dulce miros de moarte, fictiunea concentratd si densd
a mexicanului Guillermo Arriaga, cu cele doua sute de pa-
gini ale sale, scrise alert, de un minimalism expresiv, apt
sa creeze o dublad coerenta (doar cea superficiala fiind de
policier), este o structurd gen ,,matriosca”, de o virtuozi-
tate austera (si nu ostentativd) in care adevaratul miez e
unul vizand responsabilitati si vinovatii fuzzy, un veritabil
puzzle de mai mici sau mai mari lasitati, in stare sa falsifice
totul. Dincolo de victime individuale, ca Adela si parintii
ei, infricosata Gabriela Bautista, alogenul rasial, doar din
prejudecata banuit, care este Tiganul, ,,Jlogodnicul” Ramén,
impins de o sui generis intrigd a pasilor marunti sd intre
in rolul ucigasului macho, din datorie de onoare si spaima
de eticheta de ,,fricos”, dincolo de absolut toate acestea, si
chiar de conformismul resemnat si complice al lui Justino
Tellez, marea, suprema victima, este adevarul, care raimane
ascuns, reprimat, musamalizat. Intr-un anume sens, o astfel
de lume calpd, Inecatd in arborescentele complexelor ei, ne
delega noua, cititorilor, statutul de indreptatiti acuzatori-
cunoscatori, unici, ai adevarului intreg, al crimei, dar si al
incetosatei vinovatii ascunse, denuntata cu arta.
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Subiectul randurilor de mai jos s-a nascut la
Bucuresti, in 8 martie 1837, dar viata sa este intim legata
de Tasi, de Chisinau si de Moldova in ansamblu. Ramas
orfan de tata la varsta de 9 ani, isi gaseste implinirea in
randurile junei armate roméane, ale carei ,,trepte” le suie
cu constiinciozitate, incepand ca soldat in 1852, prin-
tre functiile ocupate fiind aceea
de auditor la Comisia Criminala
militara lasi, comandant al com-
paniei de jandarmi, comandant de
batalion (dorobanti) sau director
al Scolii normale militare. Dupa
cum insusi spunea, in decembrie
1890, in revista proprie ,,Patrula”:
»Deprins cu munca si activitatea
de la etatea de 15 ani, scoala mea
completa a fost armata, in care mi
s-au strecurat 38 ani de serviciu”.

O culme pe parcursul
vietii sale a constituit-o calitatea
de aghiotant al lui Alexandru Ioan
Cuza, experientd cu urmari dura-
bile, odata ce, imediat dupa de-
barcarea domnitorului, Manoles-
cu-Mladian s-a retras din armata,
timp de doi ani, iar dupa aceea
i-a contestat cu vehementd pe
Hhiste sefi complotisti” care ,,nu
au macar pudoarea de a Inceta sa
mai poarte uniforma pe care au manjit-o” (O zi nefasta
si rusinoasd in istoria armatei, n aceeasi ,,Patrula”) si
a cultivat cultul lui Cuza, fiind unul dintre ,,Staruitorii
asezarii monumentului lui Cuza Voda in Piata Unirii din
Tasi” (dupa cum este scris pe o ilustrata a Librariei F.
Saraga), alaturi de A.D. Xenopol, N. Iorga, M.D. Can-
tacuzino, A.C. Cuza, L.C. Cosmovici si C.N. Ifrim, pe
atunci presedintele Centrului Studentesc.

Om cu experiente occidentale (Franta, Belgia),
participant la Razboiul pentru Independenta din 1877,
sfarsitul vietii (la 76 ani, dupa o lungd suferinta, joi 24
ianuarie 1913 ora 6 seara) il gaseste posesor al unor
semne de Tnalta apreciere: Cavaler si Ofiter al Ordinelor
,»Steaua Romaniei”, Sfanta Ana si Sfantul Stanislas.
Fire activd, Manolescu-Mladian
se straduieste sa imbunatateasca
situatia civica a ofiterilor, dar este
prezent si in mai orice actiune
sociald a urbei, si nu numai (la 2
iulie 1904 1l aflam la serbarea de
la Putna, pentru pomenirea a 400
de ani de la moartea lui Stefan cel
Mare, tinand si o cuvantare, in nu-
mele Ligii culturale din lagi). De
altfel, ,,Evenimentul” de la Tasi,
intr-o sarja prieteneascd, la 1893,
nota: ,,Orator elocvent, multe sali
de intruniri din lasi au rasunat de
glasul sau de Stentor, adeseori
cam ragusit, iard barbisonul sdu
napoleonian facea sa tresalte de
claritate inimile ascultatorilor”,
pentru ca ceva mai departe sa
precizeze: ,,Om politic cu vederi
adanci, a facut multe zigzaguri
in viata sa turmentatd de neince-
tate resignatiuni si indignatiuni.
Radical regalist; a fost si conservator devotat. Francma-
son fanatic, ceea ce nu-1 impiedica de a fi un antisemit
inversunat”.

Antisemitismul si l-a manifestat si prin efe-
mera gazetd proprie ,,Strigatul” (1892), legaturile cu
francmasoneria fiind mai vechi si mai durabile: initiat la
Paris in loja Buisson ardent (1865), in 1866 figureaza
printre fondatorii lojii Steaua Romdniei din lasi (prim-

oamenii din spatele testamentelor

Lt. Colonelul loan Manolescu-Mladian

supraveghetor), iar la 1911 doneaza Bibliotecii Acade-
miei Romane volumul 7ableau de la Loge Astrée pour
[Clan 5820/21, tiparit la St. Petersburg, pe care 1l avea
de la Gheorghe Asachi (dupa informatiile lui Horia
Nestorescu-Balcesti).

In pofida acestei vieti sociale pline, din
testamentul alcatuit la 22 feb. 1907 (Arhivele Nationale
lasi, Documente, Pachet 922, nr. 14; publicat in
Urmasilor mei..., vol. 1V, editie alcatuita, Nota si indici
de Olga Iordache si Liviu Papuc, TipoMoldova, lasi,
2016, p. 244-250) iese la suprafatd un om profund devo-
tat familiei (numeroase), de care a avut grija cu rezultate
notabile. Din casatoria cu Maria Petrovan, nascuta Her-
meziu, care s-a terminat printr-un divort (in 1877), au re-
zultat patru copii, fetele Maria, Lucia si Sofia, si baiatul
Emanuel (n. 1867 la Negresti-Chisinau, m. in 1934 la
Bucuresti, dupé ce a ajuns general si comandant al Divi-
ziei 10 Infanterie in Primul Razboi Mondial). Cu a doua
sotie, Mathilda, nascutd Berger, franceza de origine, a
avut un fiu, loan (doctor in drept la Paris, in 1909), dar
l-a si infiat si crescut pe fiul acesteia, Lucian (ajuns sef
de gara C.F.R.). A treia sotie, Stanca, a avut grija de buna
crestere a copiilor, dupa moartea Mathildei, in casele de
pe strada Toma Cozma. Toti acestia (mai putin Maria
Hermeziu, fiica Maria si Mathilda) sunt prezenti in jurul
catafalcului si la frumosul monument ridicat din vreme
de un om grijuliu, in fata caruia a fost omagiat de colonel
Tarnoschi, Lt.-colonel Berendei, profesorii: A.C. Cuza,
dr. Leon C. Cosmovici si N. Torga, bunii sdi prieteni si
vechi tovarasi de lupta.

Ca o tristd concluzie: nici Lt.-Col. Manolescu-Mla-
dian nu a atras atentia pentru a figura prin dictionare sau
carti de profil, iar unele informatii colportate sunt false.
Un bun punct de pornire este coloana funerara din partea
de vest a bisericii de la Eternitatea, mai ales ca se afla,
dupd cum s-a exprimat o gazetda a vremii, ,,1anga mor-
mantul neuitatului scriitor popular Ion Creanga”.

Iulian Marcel CTUBOTARU

2
Dupa ce, intr-unul din numerele recente ale Ex-
presului cultural (aprilie 2018, p. 17) am publicat una
din cele patruzeci si trei de scrisori din corespondenta
lui Alexandru Ioan Cuza, care se pastreaza la Biblioteca
Judeteana ,,Gheorghe Asachi” lasi, continudm, in ma-
terialul de fatd, editarea fondului de manuscrise exis-
tent la institutia mentionatd, prin tiparirea unei depese
pe care Cuza a primit-o de la Mihail Kogélniceanu si
Ion Ghica. Documentul nu este datat, dar continutul sau
face referire la evenimente petrecute in ultimele luni ale
anului 1860 si primele din cel urmator; se aminteste, de
exemplu, despre ,,chestiunea mitropolitului”.

Sofronie Miclescu (1790-1861) a fost suspen-
dat din scaunul mitropolitan de la lasi la 7 noiembrie
1860, ca urmare a opozitiei manifestata fatd de seches-
trarea averilor celor sase manastiri moldovene autono-
me; a protestat, de asemenea, cand s-a hotarat trecerea
mosiilor Carlig si Icuseni in subordinea Casei Centrale
(vezi Paul Brusanowski, Stat si Biserica in Vechea Ro-
madniei intre 1821-1925, Cluj-Napoca, Presa Universita-
ra Clujeana, 2010, pp. 51-53).

Din documentul pe care-1 editdm in continuare
intelegem ca inaltul ierarh fusese absolvit de condam-
nare de Cuza. Acest fapt a provocat nemultumirea lui
Kogalniceanu si prezentarea demisiei sale, la 16 ianuarie
1861. Prin urmare, epistola in cauza poate fi datata la
inceputul anului 1861.

Iata cuprinsul sau:

Par le rapport que le Ministere a du faire, Vo-
tre Altesse a été a méme de connaitre que le Ministere
démissionnaire n’a fait la moindre difficulté au gouver-
nement dans la question du métropolitain, en sacrifiant
sa propre dignité devant le pays. Néeanmoins le ministere
n’a pas tenu ses engagements a notre égard et une situa-
tion des plus déplorable nous est faite.

Avant que le vote de la Chambre ait été donné
d’une manieére définitive, le ,, Moniteur” d’un coté vient
de publier le rapport du Conseil et ’apostille de Votre
Altesse pour laquelle le métropolitain est réhabilité et
qu’un autre journal a publié [’acte d’accusation porte
contre nous par une commission de la Chambre et dont
un des membres est aujourd’hui Ministre des Cultes.

Ainsi, par cela méme nous sommes condamnés
et par le gouvernement et par la Chambre. Comment
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en effet ne le serions nous pas quand a coté de [’acte
d’accusation porté par la commission, arrive [’apostille
de Votre Altesse, qui recommande a la Chambre les tren-
te cing années de services du Métropolitain?

Par cela méme tombent les paroles adressés
au Metropolitain par Votre Altesse, aprés son retour
de Constantinople et condamnés les considérations de
I"ordonnance en vertu de laquelle le metropolitain a été
suspendu et arrete. Et nous autres qui dans cette affaire
n’avons fait autre chose qui remplir _

inc3 o epistoli a lui Kogalniceanu

gajamentele fata de noi i, astfel, s-a ivit o situatie cu
totul deplorabila.

Inainte ca votul Camerei sa fie dat intr-o
maniera definitiva, ,,Monitorul” tocmai a tiparit
raportul Consiliului si apostila Altetei Voastre, prin care
mitropolitul a fost reabilitat si un alt ziar a publicat actul
de acuzare a noastrd, document redactat de o comisie
a Camerei; astazi, unul dintre membrii acestei Comisii
este ministru al Cultelor.

Astfel, suntem condamnati

notre devoir, en sauvegardant les ‘ Vi
droits, l'autorité et la dignité du £ At

Statica lransmitdlore

atat de Guvern, cdt si de Camerd. Si
cum nu ar fi asa vazand cd, pe langa

luna ”

trone nous sommes aujourd hui con-
damnés et par le Ministére et par la
Chambre. Nous avons pu manquer
vis a vis de Chambre, nous n’avons

N
pegei|

actul de acuzare al Comisiei a sosit
si apostila Altetei Voastre, care reco-
manda Camerei cei treizeci si cinci
de ani de slujire a mitropolitului?

SOSITA

i la dre m. amiaz

pas manqué au trone.

Notitie

Prin  aceasta, cuvinte-

Nous ferons donc appel a
la noblesse d’ame, a la générosité du 7
coeur de Votre Altesse, pour laquel- ~
le nous avons été tout dévouement
et tout fidelité et nous Vous suppli-
ons de juger que nous aussi, nous
sommes Roumains, que nous avons
un nom a sauvegarder et de devoirs
a remplir vis a vis de notre pays et
de nos familles. Il ne serait pas jus-
te que de ministre qui ont rempli

leurs devoirs en toute circonstance L W

soient a la fin de leurs carriere plus
malheureusement traités, que ceux
qui pendant deux ans, ont tout fait,
pour contrécarrer les généreuses
intentions de Votre Altesse, pour la
prosperité de la Roumanie (Biblio-
teca Judeteana ,,Gheorghe Asachi”
lasi, fond Manuscrise, mapa continand corespondentd a
lui Alexandru Ioan Cuza, f. 35-37, 38-39%).

Oferim, mai jos, traducerea acestui document:

Prin raportul pe care Ministerul l-a redactat,
Alteta Voastra a fost instiintata ca ministrul demisionar
nu a facut nicio dificultate guvernului in chestiunea mi-
tropolitului, sacrificandu-si propria demnitate in fata
tarii. Cu toate acestea, Ministerul nu si-a respectat an-

le adresate mitropolitului de cadtre
Alteta Voastrd, dupad intoarcerea de
la Constantinpol, nu mai au nicio
valoare §i condamnd consideratiile
ordonantei in virtutea cdreia mitro-
politul a fost suspendat si arestat.

lar noi, ceilalti, care in
aceastd afacere nu am facut altce-
va decdt sda ne indeplinim datoria,
protejand drepturile, autoritatea si
demnitatea tronului, suntem astdazi
condamnati §i de Minister si de Ca-
merd. Am pierdut [increderea] Ca-
merei, dar nu si pe a reprezentantu-
lui tronului.

Asadar, facem apel la
nobletea sufletului, la generozitatea
inimii Altetei Voastre, pentru care
ardtam intregul devotament i toatd
fidelitatea si va imploram sa judecati ca si noi, de ase-
menea, suntem romadni si cd avem un nume de salvat si
responsabilitati fata de tara si familiile noastre. Nu ar
fi corect ca ministrul care si-a indeplinit sarcinile, in
toate circumstantele, sa fie la sfarsitul carierei sale la
fel de prost tratat cu cei care, timp de doi ani, au facut
totul pentru a contracara intentiile generoase ale Altetei
Voastre pentru prosperitatea Romdniei.
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Ioan TICALO

Creaturile strabatute de lumina divina se transfigu-
reazd, patrunse de dorul intoarcerii la Dumnezeu. Toatd
creatura e stapdnita de aceasta nostalgie, cu atdt omul.

(Lucian Blaga)

Inainte de toate, ¢ necesar ca omul, investit cu
libertate, s-o pastreze nepervertitd si, constient de
structura sa de microunivers, sa ramana intr-o stare
de sau sa tindd catre maxima permeabilitate in fata
energiilor necreate ale dumnezeirii. Daca nici Adam si
Eva n-au beneficiat de ,,capatul desavarsirii” (Dumitru
Staniloae), cu atat mai mult pentru faptura cazuta
singurul drum valabil e cel al luminii <<, Eu sunt
Lumina lumii”, marturiseste Hristos>>, imposibil
s-o cuprinda intunericul. Cuvantul-lumina, adevar si
iubire, o trinitate nedespartitd e tinta (sau ar trebui
sd fie) nostalgiei, a dorului de implinire pentru orice
persoana.

Cine a fost atent la structura interioara a lui Mi-
hail Eminescu a putut sa constate cd ¢ ,,poct in toa-
ta puterea cuvantului” (Titu Maiorescu), apoi ,,poet
national” (George Célinescu) si, mult mai tarziu, ,,ro-
manul absolut (...), suma liricd de voievozi” (Petre
Tutea), iar deplinatatea nu poate fi asociatd decat cu
»intentionalitate neretinuta dupa comuniune (D. Sta-
niloae), expresia iubirii prin credintd catre vesnicie.

Opacizarea persoanei umane o transforma intr-o
individualitate egoistd, fard perspective, 1i sluteste
constiinta si o face sd se creada (credinta in sine)
,ouricul pamantului”, postura din care emite judecati
distructive, rafale de mitralierd la adresa eternitatii,
fara sa se gandeascd macar o clipa ca actiunea nu e
nici mai mult, nici mai putin, decat un... bumerang.
Cum boala e contagioasa, fiind sustinuta de cercuri
mai mult sau mai putin oculte, aceasta se raspandeste
cu repeziciune, contaminand omenirea si aruncand-o
in ceea ce se numeste haosmos, o lume fara puncte
cardinale si, deci, fara principii. De aici, rasar, din
cand in cand, detractorii lui Eminescu, personaje de
rea credintd, cu sufletul incarcat de otrava, pentru care
cuvantul, scos din rostul lui, a devenit slujitorul de-
molarii. E mai usor (si mai convenabil?) a nimici, de-
cat a zidi. Sa ne aducem aminte ca lisus le reproseaza,
pe buna dreptate, fariseilor un lucru esential: ,,Stiu ca
sunteti samanta lui Avraam, dar cautati s ma omorati,
pentru ca cuvantul Meu nu incape in voi”. (Ioan 8§,
37) Pastrand proportiile, recunoastem si la Eminescu
acelasi aspect, ,,romanul absolut”, caruia i se subsu-
meaza poetul si, desigur, ziaristul. Ne-a ramas de la el
o marturisire care ar putea cel putin sa nedumereasca,
ori chiar sa intrige. Intr-o scrisoare citre Samson Bod-
narescu din 1876, 1i declara categoric prietenului sau:
un neadevar ar fi in stare sa ma nenoroceascd pe toatd
viata si sa-mi rapeasca onoarea, iar, intr-o alta episto-
la adresatd caminarului Gheorghe Eminovici i atrage
atentia ca opera sa e rezultatul unei extreme iubiri de
adevar. Facand cunostinta doar cu aceste declaratii, e
deja imposibil si Impotriva oricarei logici sa aduci in
discutie ateismul poetului. Nu tot el avertiza ca Dara
nime nu m-a face/ Sa ma ieu dup-a lui flaut;/ E meni-
rea-mi. adevarul/ Numai-n inima-mi sa-l caut?

Pentru Eminescu, adevirul insemna identificarea
cu spiritualitatea neamului romanesc, or, folosind ca-
racterizarea lui Constantin Noica din Introducere la
miracolul eminescian, suntem nevoiti sa recunoastem
valabilitatea asertiunii filozofului de la Paltinis: ,,... ca
si folclorul nostru, Eminescu e un fenomen originar”
si, de aceea, singular. Cuvantul sau este investit cu o
forta uriasa de penetrare a constiintelor, avand in ve-
dere ca pentru el nu exista baricade si asezarea como-
da de o parte sau de alta a unui asemenea paravan. Nu
e omul exterioritatii unde troneaza adevaruri palide si
efemere, nascocite de multe ori cu scopul de a tulbura
apele si de a directiona menirea catre tinte iluzorii.
Eminescu e ,,suflet in sufletul neamului sau”, raportan-
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du-se mereu la vesnicie, asa cum a facut-o acest popor
incercat: ,, S1 dupd ce-o gétit/ Sangur Dumnezau s-o
odihnit;/ Da recunoscand Dumnezau/ C-acest pamant/
Trebai de ciniva stapanit,/ S nu s-o aflat/ Nici o fiinta
pamanteascd,/ Ca aceastda frumusati s-o stidpaneas-
ca,/ Si de-aceea 1-o facut Dumnezau pi om,/ Luand
trupu din padmant,/ Suflitu din duhu sfant/ Oasali din
piatri,/ Séngili din Marea Rosi,/ frumusata din soari,/
Ochii din steli,/ Mintea din ceri/ S1 graiu di la ingeri,
Inima din mijlocu paméantului/ S1 gdndu din iuteala
fulgerului.” (Ion H. Ciubotaru) Recunoastem in acest
fragment de oratie de nuntd de pe Valea Somuzului
Mare o capodopera, ale carei versuri faceau parte din
zestrea omului simplu, ca in Scrisoarea IIl, om care
calatorea prin viata cu niste repere clare, intr-o petre-
cere duhovniceasca la propria vatrd, in cea a satului
sau 1n cadrul bisericii, un centru in jurul caruia gravi-
tau toate casele si ele centre ale vietii de fiecare zi. De
aceea, cand Eminescu spune De la Nistru pan-la Tisa/
Tot romanul pldansu-mi-s-a, stihuri ce par desprinse
din Psalmii lui David, recunoastem in ele disperarea
unui popor, dar si a poetului, motivul fiind unul ex-
trem de serios: un atentat strdin la esenta neamului,
caci versurile nu se refera doar la simpla prezenta a
strainilor, ci la faptul ca acestia s-au grabit sa imple-
teascd o cunund de spini si s-o Inghesuie pe fruntea
tarii si a locuitorilor ei autohtoni. Cei care se pleaca
astazi sub jugul politicii corecte sa nu ne vorbeasca de
xenofobia lui Eminescu. in veac nu vor avea drepta-
te, din moment ce prin cuvantul sau inflorea adevarul,
slujitor al fiintarii neamului. Atat versurile din Doind
si nu numai, cat si articolele de ziar au sunat precum
Buga de la Putna, al cdrui ecou nu s-a stins incad pen-
tru cei de buna credinta: Cu sabia n-a fost luata nici
Bucovina de austrieci, nici Basarabia de rusi, ci prin
frauda si-apoi ne-a umplut omida cornii, spoliindu-ne
pana si sufletul. In anul 1867 aparea in ,,Albina” un ar-
ticol intitulat Ce vor diecezanii nostri, unde se spunea
fara ocolisuri cd romanul a ajuns strain pe pamantul
sau, iar ,,in casele si bisericile noastre amuteste limba
parinteasca de strigatul strainului de la miazanoapte.”
(Ion Nistor, Istoria Bisericii din Bucovina)

Dincolo de Carpati, situatia nu era alta. Si aici
are loc schilodirea unui popor nevinovat care nu pu-
tea sa creada ca un musafir ar fi atat de perfid, incat,
dupa o vreme de convietuire, sa incerce sa-l scoa-
ta din propria casa si sa-i strapunga inima cu fierul
inrosit in foc, o drama provocata de descreieratii lor
de magnati a caror vanitate ii fdacea sa creada cum
cd in aceastd tard, ce e mai mult a noastra decdt a
lor; ei vor putea maghiariza pand si pietrele. inci un
exemplu: cand, dupd invazia trupelor rusesti (1806)
in Tarile Romane, i s-a atras atentia lui Kutuzov ca
lacustele sale au adus taranii la sapd de lemn si nu
le-a mai rdmas nimic, insolenta rusului a atins cote-
le grobianismului. A raspuns ca totusi le-a mai ramas
ceva: ,,ochii ca sa planga”. (Ion Nistor, Istoria Basa-
rabiei) Si iatd aroganta, lacomia si nesimtirea in fata
sufletului colectiv care nu s-a lasat doborat, oferind Iui
Eminescu un model: ,,De la Nistru pan-la Cram,/ Din
Bugeac pana la mare/ Sunt tocmai patru hotare;/ Peste
ele-n lung si-n lat/ Tot tatarul si cazac./ De la mare
la Hotin/ Vin ca palcurile, vin/ Si la margini se atin/
Si nici crivatu-i oboard/ Si nici ciuma nu-i omoara.”
(Opere, 111)

Pana la urma, nefratele nu-si schimba naravul,
dupa cum reiese dintr-o lucrare a istoricului ucrai-
nean A. Jukovski de la Paris, aparuta la Cernauti dupa
1990, care afirma, impotriva tuturor evidentelor, ca
denumirea de bucovinean este echivalentd cu cea
de ucrainean. (Maria Olaru, Miscarea nationald a
romdnilor din Bucovina) Stefane, Maria Ta,/ Tu la
Putna nu mai sta...

Traian DIACONESCU
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Mihdescu
Redivivus

Bibliografia Iui Gib. I. Mihédescu s-a
imbogitit, de curdnd, cu noua carte de referintd
redactatd de d. Emil Istocescu!, istoric literar din
Dragasani, care a cercetat, timp de peste o jumatate
de veac, viata si opera acestui mare prozator roman.
Monografia recenta, care apare dupa patru decenii
de la prima monografie, scrisd cu rigoare si har de
Mihai Diaconescu?, sporeste cu date documentare si
interpretari subtile contributiile anterioare.

Au trecut peste opt decenii de la trecerea in
lumea umbrelor a lui Gib 1. Mihdescu. Din pricina
regimului totalitar instaurat in tara noastrd dupa al
doilea razboi mondial, tiparirea operei agestui mare
scriitor roman s-a realizat cu dificultate. In procesul
de reconsiderare, magistrul iesean Al. Andriescu
are un loc de frunte, caci a tiparit, in editie critica
monumentalda, patru volume din proza lui Gib
Mihaescu, la editura Minerva, in anii 1976-1980,
si, apoi, romanul Rusoaica, in 1990, dupd amanari
strategice Indelungate. Opera dramatica fusese
tiparita, in editie ingrijita de Leon Baconski, la editura
Dacia din Cluj, in 1973. Editio omnia, valorificand
toate creatiile lui Gib Mihdescu , 1si asteapta 1nsa si
azi editorul.

Monografia scrisd de d. Emil Istocescu este
ordonatd in trei sectiuni urmate de o Bibliografie
bogata. Prima sectiune se referea la viata lui Gib
Mihaescu: obarsia, familia, studiile de la scoala
primard pand la studentie, ofiter in_razboi, etapa
clujeand, avocat si Frofesor in Dragasani, etapa
bucuresteana si apoi sfarsitul sdu prematur. Sectiunea
secunda: opera lui Gib Mihéescu: prozator, dramaturg,
gazetar, cronicar dramatic §i cinematografic, urmate
de o sinteza despre logos-ul si expresia sa artistica
si despre caracteristicile si particularitatile creatiei
scriitorului.  Sectiunea a Ill-a cuprinde anexe:
fotografii, interviuri, corespondentd, acte de stare
civila, documente si simpozioane comemorative. In
final, Bibliografia Insumeaza: a) editii antume, editii
postume, traduceri, interviuri si b) referinte critice
selective din perioada 1928-2016.

Marti critici literari au pretuit, fara rezerve,
creatialuiGibMihaescupentruoriginalitateasiexpresia
ei moderna. Gib Mihdescu a fost elogiat de Tudor
Vianu, G. Calinescu, S. Cioculescu, Perpessicius,,
Al. Philippide, Cezar Petrescu, Zaharia Stancu, N.
Manolescu s.a. pentru arta analizelor psihologice
antiretorice si antisemanatoriste. Pendularea de la real
la imaginar, de la instincte primare la aspiratii ideale,
jocul intre fericirea bruta si visul inaccesibil, avand o
viziune 1n care instinctele primare se manifesta tiranic
ca moira in lumea antica. In capodopera sa Rusoaica,
fantoma a unui chip utopic se substituie realitatii, ca
in mitul lui Pygmalion. Aceastd situatie se afld si in
romanul Bratul Andromedei luminata de un autentic
,orizont european” si in celelalte creatii ale sale care
il inalta, alaturi de Rebreanu si Hortensia Papadat
Bengescu, intre marii scriitori interbelici.

Gib Mihdescu, In raport cu alti romancieri
interbelici, nu analizeaza conflicte de constiinta in care
realitatea se modifica treptat, ci stari sufletesti posibile
sau chiar absurde, urmarind nu o evadare din real in
imaginar, ci o confirmare a situatiilor imaginare de
catre cele reale. Viziunea sa romantica sau naturalista,
cu ramificatii fantastice, confera complexitate si forta
persuasiva transfigurarilor sale cuceritoare.

Ne oprim aici cu scurta noastrd prezentare
a celei mai recente monografii despre viata si opera
lui Gib Mihéaescu scrisd cu stiinta si suflet de un
istoric literar venerabil. Este o carte care merita toate
sufragiile noastre. De aceea se cuvine sa lumineze
biblioteca oricarui iubitor de cultura romaneasca
dornic sa aprofundeze mostenirea unui scriitor
interbelic de prim rang. Gib Mihdescu, prin creatia
sa literard, prin faptele sale ostdsesti, din primul
razboi mondial, prin activitatea sa civica, este pentru
noi un model catalizator. Numele sau va straluci tot
mai puternic prin vreme, asa cum spuneau latinii:
mobilitate viget viresque aquirit eundo.

! Emil Istocescu, Gib I. Mihaescu, Editura Kitcom, 2017
2 Mihail Diaconescu, Gib 1. Mihdaescu, Bucuresti,
Minerva, 1973
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Adrian Dinu RACHIERU

Desi indelung dezbatut, de o complexitate
fascinanta, usor enigmaticd, invaluita de ceturi mitologizante,
cazul Noica a primit recent o explicatie definitiv-lamuritoare,
credem. Contra-expertiza lui Gabriel Andreescu, parcurgand
»exhaustiv”’, cum ne asigura, textele de arhiva, a evidentiat
— imbatabil — ,,0 formidabild contorsionare interpretativa”.
Sub pavaza capitalului simbolic al Scolii de la Paltinis,
noicienii, aflim, au intors probele ,.cu susul in jos”,
consumand o teribila energie pentru a nega evidentele. Dar
»rafuiala cu Noica”, ne explica doct Gabriel Liiceanu, i
priveste pe cei vii, cei ,,care i-au fost aproape”, suportand
acum un pretins transfer de suspiciune / vinovatie, desi
Noica, nota vanitosul filosof-editor, ,,ne-a ndscut punand
in noi ce era mai bun in el...”. In plus, discipolii, deveniti
apologeti, neagd colaborationismul lui Noica, opera sa
»de propaganda”, pretinzand cd, dimpotriva, filosoful ar fi
prescris agenda organelor, printr-un dialog umanizat.

Noica a fost, indiscutabil, un cuceritor. A inteles
filosofia ca donjuanism si, refugiat in Carpati, scria Cioran,
a vrut sd cucereasca lumea de la distanta; s-a vrut inconjurat
de admiratori si s-a dovedit ,,un hartuitor delicat”. Nimeni
n-ar putea tagadui imensa sa influentd, chiar dacd unii
considera himerica Scoala sa; altii (cazul lui Alexandru
Dragomir) ii contestd discipolatul, respectivii admiratori
(mari beneficiari) fiind, de fapt, se pronunta Petre Tutea,
doar ,,buni asistenti de Filosofie”. Totul e scoala, spunea,
insa, Noica. Si daca fiecare om e o forma de incapdtinare,
intalnirea cu celélalt, chiar daca ,,n-are nimic de primit”, pune
sufletul in mirare. Trecut prin experiente traumatizante, ar fi
vrut, marturisea, sa se cufunde in tacere; asaltat de vizitatori,
a inteles ca trebuie sd le spund ceva, refuzand mpietrirea
inimii. Si desferecand caile generozitatii, impacandu-se
cu lumea. Inclusiv, ,,dezlegandu-i” pe cei din preajma de
povara / tirania mentoratului.

Or, lumea in care a nimerit Noica, suportand
socurile Istoriei, a fost violata politic prin bolsevizarea
Estului. Nu e vorba doar de ,,0 intelegere discretd cu
PCR”, cum crede Alex Stefanescu, ci de o colaborare
sarguincioasd, prin care Noica, vadind docilitate si
corectitudine, s-a dovedit un ,harnic agent de influentd”,
activand, ca intelectual recuperat, intr-o febrild ,,operd de
influentare”. Cele doud volume publicate, in 2009, de Dora
Mezdrea contin probe concludente; iar documentarea oferita
de Gabriel Andreescu e fara cusur. Chiar dacd unele urme
au fost sterse si doud dosare au fost arse (la Berevoiesti).
[ar comunismul, observam, modelandu-si propria elita,
si-a  transferat-o, fard mari pierderi, in postcomunism.
Arestat la 11 decembrie 1958, dupa anii de domiciliu
fortat la Campulung-Muscel (1949-1958), Constantin
Noica, beneficiind de repetate interventii externe, a fost
eliberat la 31 iulie 1964, incercandu-se influentarea si
atragerea sa (printr-un sir de favoruri). Fostul detinut ,,isi
tine promisiunile” si ,se preda cu totul”, scrie Gabriel
Andreescu. Stiindu-si trecutul ,,cu pete”, solicitd dreptul de
a fi folosit intr-o tara libera (dupa 1964), dorindu-si, la 55
de ani, un nou inceput. Dovedeste, la tot pasul, ,,stilistica
supunerii”, ,,se inchina” in fata realizarilor regimului, face,
vorbaret, reverente ofiterilor de caz, foloseste carnetelul cu
insemnari si adrese, mizeaza pe ,,umanizarea” discutiilor,
Securitatea fiind (devenind) capabilda de dialog, uitdndu-si
trecutul de organ represiv. O fi avut Noica ,,geniul linguselii”,
cum credea Cioran, dar onestitatea sa nu poate fi pusa sub
semnul intrebarii. Recurenta unor teme (mitul scolii, mitul
Fratelui), urmarite obsesiv, cu tenacitate, i-au impus o
conduita servild, ,legandu-se” de organe (Securitatea fiind
mult schimbatd in bine, constatd). Sperand, astfel, sa-si
atinga tintele culturale, misionarismul sau utopic ravnind
»planetizarea”. Noica se dovedeste util, prezinta incredere,
totusi, suspicioase, ,,organele” 1l tin sub supraveghere pana

la moarte (4 decembrie 1987). Surprinzétor, depozitiile
sale, redactate constiincios si afirmatiile facute in fata celor
apropiati, in varii imprejurdri, concorda; sinceritatea sa,
deseori, e vecina naivitatii. Trecut prin experienta carcerala,
eroul Jurnalului de la Paltinis se identifica deplin cu rolul
atribuit; insdsi Securitatea preia, dupa aparitia Jurnalului,
cateva din etichetele livrate, vorbindu-se insistent despre
intemeierea unei Scoli de gdndire, cu tineri selectati,
,indoctrinati”, pregatind viitoarea elita culturald, chiar de o
super-Universitate sibiana (in 1987). Cert, expropiat, trecut
prin domiciliu fortat, exclus social, petrecand sase ani de
detentie, Noica ,,isi insusise vinovatia”. Va deveni, paradoxal,
cantaret al regimului”, acceptandu-si, cumintit, autodafeul,
si, totodata, simetric, va fi perceput ca opozant cultural, prin
,jocul abstragerii” (cf. Gh. Grigurcu), cu invidiat statut de
guru (cf. Z. Ornea). ,,Complexul detinutului” il va urmari
insa, convertit in ,,sindromul Fratelui Alexandru” (cf. Alina
Mungiu-Pippidi). Interpretarile mai noi invoca si Sindromul
Stockholm (atacul de la Kredithanken, 1973), ostaticii, se
stie, empatizand cu teroristii. Mostenirea Noica este, insa,
dincolo de orice controverse, o pledoarie pentru afirmarea
romanescului in lume, convergenta viziunilor cu regimul
comunist ,,explicand” statutul sau special, incurajandu-i-se,
pana la un punct, nu fara pertractari, ,,fanteziile culturaliste”.
*

In faimosul sau eseu, indelung comentat, Cei
doudzeci §i doi sau cultura de performanta, initial cules
in revista Ramuri (nr. 7/1981), Constantin Noica, cautand
aur ,,in nisipurile culturii romanesti”, pleda pentru rigorile
culturii, notand ca un candidat la performanta, sub veghea
santrenorului”, trebuie sa transpire”. Si tot acolo, el
reamintea ca limba romdna este, prin ea 1nsasi, ,si 0
performanta culturala”. Cu precizarea, facuta intr-o altad
imprejurare, ca ,,irespirabila” poezie a contemporaneitatii
si, bineinteles, si critica ei nu inseamna culturd de
performanta. Oprobiul nicasian nu poate ascunde faptul
cd, in junete, Noica insusi comitea versuri (gazduite in
Viastarul, 1928), elanul liric al inceputurilor fiind retezat

oglinzi paralele

redimensionari

.invoiala” lui Noica (I)

de Ion Barbu. E drept, la senectute, ocazional, a recidivat
(fard a convinge); dar editura Panteon din Piatra Neamt a
tiparit, in 1995, un volum de Versuri, aproape necunoscut
prin circulatia discretd a plachetei. De care, credem, s-ar fi
dezis chiar autorul, realizand ca nu satisface acel ,,raport de
intimitate” cerut poeziei (v. Ganduri despre esenta poeziei,
in Convorbiri literare, nr. 1/1943). Ratand in poezie, Noica
s-a incercat si in gazetarie, acolo unde, exploatand un filon
obsesiv, putem afla o poarta de acces spre opera, asigurand
nu doar scrisul beletrist, ci chiar formarea filosofica.
Gazetaria (1927-1944) ar fi, s-a spus, ,,umbra operei”, in
legatura osmotica cu preocuparile inalte ale filosofului. Fara
a incerca ,,0 aureolare ilicitd a Inceputurilor”, cercetand
,vamile gazetariei”, lon Dur va recunoaste atat vocalizele
stilistice ale imberbului june, cat si ipostaza de ,reporter
politic” a cronicarului, sacrificand acum, in favoarea
temporalului, nisa spirituald. Indeosebi publicistica de
la Buna Vestire, exprimand un atagament deschis pentru
,Romania legendara” si pentru reforma legionara, se inscrie
intre ,,hotarele imediatului”. Apropierea de legionarism s-ar
datora solidarizarii cu victimele represiunii din 1938, cand,
printre altii, a fost ucis si bunul prieten M. Polihroniade.
Oricum, in pliurile fiintei gazetarului, ne asigura Ion Dur,
sta pitit ganditorul, confiscat de ,,speculativism”. Interesat
de ,.trair1”, imbratisdnd, camusian, etica lui nu, dandysmul
etc., el vadeste ,,strabism moral” si incearca trecerea spre
inactual, dincolo de pulsiunile si presiunile clipei. Adica in
ceea ce va dezvolta, cu maxima cordialitate §i fermentatie
ideatica, intr-o creatic amanata, ca elogiu al posibilului:
problema ,.limitatiei”, obsedantul mit al Scolii, variatiunile
pe tema rostirii romanesti, plonjand intr-un univers concret
(autohtonismul) si dezlegand, cu télc filosofic, sub impuls
heideggerian, tainele limbii, ciocanind plinatatea cuvintelor.
S-ar parea ca sederea campulungeana ,,a mosit” nasterea
filosofului (cf. Sorin Lavric), incat, dupad 1965, asistam,
intr-o ,,cursd contracronometru”, la o adevarata explozie
editoriald, Noica batandu-se cu ,forurile” pentru cartile
indelung visate.

Das Heimatlied

Vom Feld klingt ernste Weise;
Weiss nicht, wie mir geschieht...
,,Komm her, du Tschechenmédchen,
sing mir ein Heimatlied,” —

Das Midchen lésst die Siechel,
ist hier mit Husch und Hui, —
setzt nieder sich am Feldrain

und singt: ,,Kde domov ma;”...

Jetzt schweigt sie still, voll Trédnen
das Aug mir zugewandt, —
nimmt meine Kupferkreuzer

und kiisst mir stumm die Hand.

Rainer Maria Rilke

Cintecul natal

Din cimp un grav cint suna;
nu stiu, Tmi e asa...

,,Vino, tu fata ceha,
cintd-mi de tara ta.” —

Secera fata-si lasa,
grabnic aici acu-i, —
s-asaza jos pe hat si,

cintd: ,,Kde domov mu;j”...

Tace-acum, ochii-n lacrimi
spre mine-ntoarce blind, —
1a banii de arama,

mut mina-mi sarutind.
Traducere de Nicolae Ionel

Rezultatsle concursului

national de poezie gi interpretare

criticé a operei eminesciene

JPORNI LUCEAFARUL...”

editia a XXXVll-a, 15-17 iunie 2018, Botogani

Juriul celei de a XXX VII-a editii a Concursului National
de Poezie si Interpretare Critica a Operei Eminesciene
,,Porni Luceafdarul ... ”, organizat de Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Botosani,
cu sprijinul Consiliului Judetean Botosani, format din:
Cilin Vlasie, Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon,
Daniel Corbu, Gavril Tarmure, Ion Muresan, Valentin
Ajder, Marian Draghici, George Vulturescu, Marius
Chelaru, Vasile Spiridon, Dumitru Augustin Doman,
Sterian Vicol, Ioan Moldovan, Ioan Radu Vacarescu,
Adi Cristi, Nicolae Panaite, Alexandru Ovidiu Vintila,
Nicolae Sava, Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru, Nicolae
Corlat, Gellu Dorian, avandu-l ca presedinte pe Nicolae
Oprea, in urma lecturarii lucrarilor sosite in concurs, a
decis acordarea urmatoarelor premii:SECTIUNEA CARTE
PUBLICATA: Premiul ,,Horatiu loan Lagcu” al Filialei lasi
a Uniunii Scriitorilor din Romania - poetei Carmen Secere,
pentru cartea Aproape fericitii, Editura Grinta, Cluj-Napoca,
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2018; Premiul Uniunii Scriitorilor din R. Moldova poetului
Samuel Pascariu pentru cartea Eroare, Editura Smart
Publishing, Bucuresti, 2017. SECTIUNEA MANUSCRISE:
Premiul Editurii Cartea Romaneasca si al revistelor ,,Viata
Romaneascd” si ,,Familia” - Veronica Stefanet; Premiul
Editurii Junimea si al revistelor ,,Vatra” si ,,Scriptor” —Alin
Ionut Ghiorghies; Premiul Editurii Timpul si al revistei
,Convorbiri literare” - Nadin Ghileschi; Premiul Editurii
Eikon si al revistei ,,Euphorion” — Rodica Gotca; Premiul
Editurii Princeps Multimedia si al revistei ,,Feed back” —
Mediana Stan; Premiul Editurii Charmides si al revistei
,,Verso” — Ruxandra Voica; Premiul Editurii 24 de ore si
al revistei ,,Simpozion”- Elena Stefania Tranca; Premiul
Editurii Alfa si al revistei ,,Expres cultural”, Vlad Berariu;
Premiul revistei,,Antiteze” — Elena Ailenei,; Premiul revistei
,Arges” —lustin Butnariuc; Premiul revistei ,,Poesis” —
Andra Antonia Mihailescu si Alberto Paduraru; Premiul
revistei ,,Poezia” — Gabriela Tofan si Bianca Avram;

Premiul revistei ,,Ateneu” — Diana Diaconescu; Premiul
revistei ,,Porto Franco” —Teodora Vlidianu; Premiul
revistei ,,Hyperion” — Iloana Bulancea si luliana Gugeanu;
Premiul revistei ,,Bucovina literara” — Maria Alexia Rosu;
Premiul revistei ,,Tara de Sus” — Alexandra Nicandra
Oniciuc, Adelina Paiu si Alin Mirel Ciornei. SECTIUNEA
INTERPRETARE CRITICA A OPEREI EMINESCIENE:
Premiul revistei ,,Poesis” — Violeta Zamfirescu-Barsan;
Premiul revistei ,,Hyperion” — Maria-Teodora Pitrop.
Decernarea premiilor a avut la loc in ziua de 16 iunie
2018 la Conacul Iurascu din Joldesti, Vorona, unde poetii
invitati au sustinut un recital sub genericul ,,Poeti romani
la Eminescu acasa”. In cadrul acestui recital a fost decernat
poetului Arcadie Suceveanu Premiul Hyperion pe anul
2018, acordat de Fundatia Culturala ,,Hyperion-c.b.” De
asemenea, membrii Societatii culturale ,,Raluca Iuragcu”
din Vorona au sustinut un program artistic impresionant. A
urmat un pelerinaj la Schitul Vorona. (Comunicat de presi)
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Master X-Files
Country(check)Point

Contra-memorii de calatorie

Serial

Singur printre muslimi
5. Femei, poze si cligee sau
Promenada pe Bulevardul Locurilor Comune

Pentru orice excursionist (indiferent de ,,gen”),
imaginea unui tinut se impleteste cu aceea a femeilor
care-1 locuiesc. Las deoparte privirile ,,evaluative”
(traduse apoi in formularea plina de mandrie patriotica
,romancele sunt cele mai frumoase”) sau comentariile
mai mult sau mai putin dezagreabile (probabil
nerostite dacd persoanele vizate ar intelege limba) fie
privind aspectul fizic, fie calitatea serviciilor.

In fapt, plimbat in turma, sarind din muzeu in
muzeu in cursul diminetii, Tn magazine uneori (in
functie de resursele financiare, extrem de reduse daca
nu practici ,,comertul informal™'), turistul cunoaste
foarte putin populatia, coplesit de seria de ghizi (de
cele mai multe ori ghide): ghidul partener (servind si
ca interpret celorlalte categorii daca aceia nu cunosc
idiomul destinatarilor), ghidul de oras, ghidul de
muzeu.

Teoretic, ultimele doud nivele ar trebuie sa fie
reprezentative pentru ,localnici”. Dar ce inseamna
»localnic” 1n republici cu deplasdri masive de
populatie, fie In urma deportarilor, fie In urma
incurajarii ,,mobilitatii profesionale” intre ,,republicile
unionale”...

Asa se face ca prima azera intalnita de grup era
studenta la istorie, scunda, bruneta, cu tenul masliniu
apropiat tipului meridional, fata ovald, ochi negri
care se aprind cand devine patetica sau revoltata pe
parcursul expunerii. E indignata cd istoria culturii lor a
fost falsificatd prin seria de alfabete adoptate, ultimul
(tip fonetic folosind caractere chirilice) ajungand sa
faca uitatd utilizarea scrierii persane un timp (pana la
consolidarea religiei islamice), urmata de cea araba
(pana la inceputul secolului al XX-lea), convietuind
cu cea latind un timp.

Farmecul personal al ghidei contribuie in fapt
la promovarea unei cauze identitare (in momentul
evocarii conflictului din Nagorno-Karabah), trecand
peste discutiile din media occidentald’ sau peste
inevitabilul background crestin al grupului de romani,
rudimentar in perioada ateismului de stat, dar favorabil
armenilor. Cifrele devin astfel mai convingatoare,
faptele istorice capata relief: imperiul tarist a incurajat
deplasarea populatiei crestine (circa trei sute de mii
in 1828, peste un milion n 1901), iar statul sovietic
a dat zonei statutul de ,,regiune autonoma”, fara ca
populatia azera din Armenia sa beneficieze de acelasi
regim de reprezentare.

Intervin, evident, factori ai reprezentarii etnice
din perioada razboiului civil i a instaldrii puterii

bolsevice: comisarii de la Baku (nucleul dur al
»comunei” exercitand controlul zonei in 1918) aveau
ca lider un armean, initial teritoriul azer a facut parte
dintr-o ,,Uniune a republicilor socialiste federative
din Transcaucazia”, din care s-au desprins ulterior
trei republici unionale sovietice ,independente”
(conform limbajului oficial), Azerbaidjan, Georgia
(Gruzia) si Armenia, cu granite ale caror contururi
sunt generatoare de conflict. Datele gasite azi pe
Wikipedia nu se suprapun cu nimic din cele auzite de
la studenta azera in 1989, dar cum istoria se (re)scrie
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in fiecare clipa de ceva vreme, mi se pare fara rost sa
amendez notitele. Sa ni-1 amintim pe Henry Ford, care
declara ca ,istoria este o prostie” si cd ,,daca vroia sa
afle ceva, putea oricand sa angajeze un profesor care
sa-i spuna tot ce dorea el™. In acest context, patosul
ghidei de la muzeul din Baku este singurul element
antentic, demn de consemnat: cum, pe parcursul
recapituldrii istoriei, ne vorbise de traditiile razboinice
ale neamului azer, de faptul ca femeile luau parte la
lupte, iar printre exponate se numara si un frumos coif
auriu, mi-am imaginat-o pentru o clipa in ipostaza de
Jeanne d’Arc a Transcaucaziei. Proiectie puerila fata
de evenimentele care se petrecusera in lunile dinaintea
excursiei noastre si explicand dispozitivele militare
de care pomeneam in episodul precedent.

Hoindrind spre cartierele marginase, impreuna
cu trei excursioniste din grup (sotia si doud colege
didactice), am intrezarit si alte fatete ale ,,relatiei de
gen”. Una dintre ele era un mic atelier de covoare,
unde lucrau fete foarte tinere, complet diferite de
cele zarite in zona turistica (vestimentatia parea
mai curdnd rurald), supravegheate autoritar de o
persoand ceva mai varstnica, imbracate 1n culori mai
terne. Nu am ramas prea mult in dreptul ferestrei
atelierului (apropiatd de trotuar) pentru a nu starni
iritarea vreunui localnic. Cand ne-am indepartat de
geam, reluand drumul spre centru, am constatat ca
grupul nostru (un barbat urmat de trei femei) era tinta
privirii localnicilor. Am auzit chiar si o fluieratura din
partea unuia, probabil imaginea ii amintea de ordinea
matrimoniald poligama (despre care ni se spusese ca
persista 1n regiuni izolate).

Micile tesdtoare mi-au ramas in minte fara
chip, capete aplecate asupra covorului aflat in lucru,
coplesitor prin dimensiuni, din care se desprindeau
pentru retind forme geometrice. Réasfoind din nou,
la aproape trei decenii, ghidul turistic al orasului,
scris de Emil Agaiev*, aflu un lucru surprinzator. Un
specialist al cristalografiei renumit in epoca (Khoudou
Mamedov in grafie francezd) ar fi constatat ca
ornamentatia covoarelor traditionale azere reproduce
cu mare fidelitate structura cristalelor, cu precadere
cele intalnite 1n viata de zi cu zi (silex §i mica),
mai cu seama in perioadele preistorice. Degetele
adolescentelor reconstruiau, pentru ochii privitorului,
fascinatia pentru mineral intalnita cu o zi mai devreme
in magazinul de pietre semipretioase.

%k

Putin ,,dezumflat” de Muzeul de Arta. Te asteptai
la altceva pornind de la aspectul vest-curopean
al capitalei azere, cu « hotels particuliers » avand
arhitecti germani si locuite candva de ,magnati ai
petrolului” (sintagma revenea in timpul turului de
oras), unii dintre ei sustinand financiar tineri care
studiau 1n Occident. Sperai sa gasesti, daca nu un fond
serios de picturd flamanda si italiana, cel putin cativa
impresionisti francezi. Neglijai un element esential:
educatia magnatilor locali era prin excelenta islamica,
adoptarea unei arhitecturi si a unei sistematizari urbane
de tip european ramanea o fatada, ca si inlocuirea
vestimentatiei orientale cu ,straicle nemtesti” la
noi, pe vremea lui Alecsandri. Era putin probabil ca,
ajunsi la Paris, sa frecventeze bistrourile si atelierele
din Montmartre. Saloanele oficiale si atelierele din
cadrul institutiilor de artd consacrate erau probabil
preferate de ei. Cand statul sovietic le-a confiscat
achizitiile pentru a le pune la dispozitia poporului, a
adunat panze flamande, franceze si italiene de factura
traditionald, in cea mai mare parte copii. Un detaliu
neglijat de ghidul aparut la Editions Radouga. Pictura
ruseasca din secolul al XIX-lea provine din donatii ale
muzeelor din cele douad capitale imperiale.

La loc de cinste, lucrarile unui ,,fondator al
realismului autohton” (Azim Azimzadeh). Opera
lui ar fi fost ,, patrunsa de o critica nemiloasa si de

o punere in acuzare a sechelelor vietii de odinioara,
a ignorantei §i a fanatismului religios”. Formuld
potrivita pentru a acoperi activitatea unui plastician
a carui opera de maturitate se suprapune cu instalarea
puterii sovietice In Azerbaidjan, intemeietor al scolii
de desen locale, intr-o culturd nu tocmai prielnica
reprezentarii chipului uman.

N-ai vazut nimic din toate astea nici in cele
,,100 de tipuri din orasul Baku inainte de revolutie”
si nici 1n ,,Scene din viata de odinioara” — culoarea
blanda lumineaza presupusele tuse ironice, este ca
si cum ai avea o punere in acelasi desen a penitei
Iui Daumier si a cromaticii din stampele japoneze.
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Pictura Nunta femeilor, reprezentare a unui element
de traditie mahomedana (segregatia de gen 1n timpul
petrecerii urmand casatoria) nu aduce nici ea a critica
nemiloasa. Ghidul destinat publicului francez nu o
reproduce, preferand altd panza, o scend mult mai
statica, O familie. Nici o informatie asupra datei,
imposibil de desprins din imagine daca este vorba
de o familie traditionala sau de una casatoritd dupa
ritualul sovietic. In imagine apar sase personaje, un
barbat, trei femei, un copil de sex masculin agezat
pe genunchii uneia dintre ele si o fatd de varsta
tesatoarelor de covoare. Este, cel mai probabil fiica,
rolul de sotie fiind In mod verosimil detinut de
persoana avand copilul 1anga ea. Celelalte doua au un
statut ambiguu, am putea presupune (pentru a evita
banuiala de poligamie), cd femeia din centrul imaginii
este mama, cea aflatdi in dreapta ei sora unicului
personaj masculin. Pozitionarea femeilor ne pune in
fata unei celule matriarhale, in care rolul barbatului ar
fi cel trantorului din stup.

Inafara de fata, toate sunt acoperite, fiecare priveste
in alta directie. Cea ocupata cu hranirea copilului cauta
ceva dincolo de aria acoperita de tablou, undeva, sus,
la celalta extremitate — tdnara concentrata cu umplerea
unei carafe de sticla, cu privirea scufundandu-se parca
dincolo de covorul pe care evita sa-1 stropeasca. Este
singura a carei morfologie corporald poate fi perceputa
in ansamblu (exceptand picioarele, asezate ,,turceste”,
cum se spunea candva la noi), senzualitatea liniilor
fiind marcata de campurile cromatice si de pliuri sau
contururi evidentiind rutunjimea formelor. Dincolo
de conversatia dintre femeia cea mai in varsta si fata
avand parul lasat liber pe umeri (pozitia este clard una
de ascultare), la care barbatul asista, fiecare pare a
trai, pentru o clipa, momentul de insingurare nemarcat
de nimic febril sau anxios. O lume stranie, pentru care
iti lipsesc codurile, deci te marginesti sa brodezi pe
baza unor scheme passe-partout.

1. Este vorba de transformarea in moneda locala a unor bunuri
absente pe piata locala, vandute unor intermediari la curent cu
sosirea grupurilor de excursionisti.

2. Cunoscute in epocd doar prin emisiunile de la Radio
Europa Libera, deci necomentate in afara unui grup de persoane
de incredere.

3. Max 1. Dimont, Evreii, Dumnezeu si istoria (editie revazuta
si adaptata), Bucuresti, Editura Hasefer, 2002, 20.

4. Publicat in franceza de Editura Raduga, specializata in carti
de arta si editii de lux. Am cumparat de la Moscova o editie in
franceza (1987), reflectand insa doar partial climatul cultural al
perestroikai.
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Boris Marian MEHR

Sunt nevinovat, domnule Presedinte, stiti si Dvs., a fost
un accident, omul era beat, l-am lovit fara voie, nu am ca-
zier. Stiu, tinere, stiu, dar legea este lege, cinci ani ai sa te
gandesti la ce vrei, ai timp sa scrii un roman. Multumesc,
domnule Presedinte. Am si o rugadminte, nu ma puneti la
comun, as dori o celuld separata sd nu fiu violat, ca asa
am auzit de la altii. Serios? Péi asta e o placere. Nu va
supdrati, aveti pareri ciudate, eu va rog. Dragul meu, tu vei
fi primul iubit in celula comund. Doamne, am pregitit o
lingurd ascutita si cu teamd am adormit in celula comuna.
Nimeni nu mi-a acordat nici o atentie. A doua noapte a fost
mai rau, a venit unul destul de solid s& ma mangaie. I-am
infipt lingura in gat. Omul , se pare, a murit. Am ajuns iar
la tribunal,acelasi judecator,semana cu ministrul de finante.
Deh, nu te descurci, ai cincisprezece ani in plus, deci doud
zeci, noroc bun. Acum aveam celuld de o persoand, eram
periculos. Dar nu aveam pix, hartie, nu mi s-a dat. La ce nu
m-am gandit? Sa evadez ca Papillon? Nu eram solid ca el.
Sé cant, sa scriu in gand, sa ma sinucid? Nu, era imposibil.
M-am adresat Domnului, care a tacut ca unii critici carora
poti sa le scrii de o suta de ori, nu raspund. Am cerut sa mi
se taie 0 mana, sa pot cere niste avantaje. Mi s-a taiat mana,
apoi piciorul, mi s-a scos un ochi, am cerut o femeie, nu mi
s-a dat. Era bine, cred ca lov m-ar intelege. Dar eu nu cred
intr-un Dumnezeu vorbitor, cred doar in Spiritul Suprem
care este o idee abstractd. Suntem jalnici , oricine ar fi patit
ca mine. Ar trebui sa ne nastem fard maini, ochi, creier. Ca
fiintele din fundul oceanelor. Dar ne nastem oameni, insa
prostia si cruzimea sunt dominante, arta este un leac precum
ceaiurile medicinale. Ne vor inlocui robotii, ei nu gresesc
sau se autodistrug. Nu sunt pesimist, doar visez in somn.
Reludm filmul.Sunt nevinovat, domnule Presedinte, stiti si
Dvs., a fost un accident, omul era beat, 1-am lovit fara voie,
nu am cazier. Stiu, tinere, stiu, dar legea este lege, cinci ani
ai sa te gandesti la ce vrei,conversatie deschisd. Un mesaj
necitit. Treci la continut,se foloseste Gmail cu cititoare de
ecran,inapoi,arhiveaza, spam,sterge,mutd in eEtichete mai
multe,2 din 63,the best advice from 2018>s commencement
speeches ,mesaje respinse,retele de spionaj sentimental, the
best advice from 2018>s commencement speeches.57 peo-
ple are talking about this.»Don>t make people feel stupid.
Drop the jargon!» .»Our mission is to create
an experience that pleases our customers; a
workplace that leverages assets; and a busi-
ness that...bla-bla — bla...14501 people are
talking about this.Simplicity is sometimes the
most difficult thing to find in management.
It>s difficult working in an environment whe-
re...mai apare si madam cutit... president Ita-
ca Organization...nu au redactor sef, se auto-
propune Ghita Chioru, cetdtean australian cu
un bogat cazier in lupta pentru pace...Nurses
keep hospitals running. Now they want to run
the country, too....I am not a nurse....but you
are ....Ferman...mant Mohapatra will look
into Lightspeed India Partners’ investments
in consumer internet and enterprise software
start-ups... attacks on the president’s nomi-
nee, Gina Z., for the top spot in the CIA due
to her involvement in the use of...posturile de
redactor-sef, corector si tehno-redactor. Dori-
torii sunt rugati sa aplice la aceasta adresa de
e-mail, colt cu Coltea,lipit de servicii funera-
re...a deal like this puts American Whiskey
in the hands of more romanian consumers...
ntended for Boris Mehr (jurnalist at Jewish
Reality). Learn why we included this. T am
not Bill Gates, but, I can be...43a

. Sholem Asch, in or-
tografie english/germany , s-a nascut la 1 noiembrie 1880,
Kutno, Polonia, Russian Empire si a murit la 10 iulie
1957, Londra. A fost prozator, autor de teatru, eseist, a scris
in idis, pfrea putin in engleza, trdind 1n ultima parte a vietii
in SUA. Era unul din cei zece copii ai lui Moszek Asz,
meserias si a Frajdei Malka nascuta Widawska, o familie
traditionalistd sufocatd de conditii materiale insuportabile.
In 1903 s-a mutat la Varsovia, s-a casatorit cu Mathilde Sha-
piro, fiica unui profesor si poet, Mendel Shapiro. Influentat
de Haskala a scris initial in ebraica, dar scriitorul IL Peretz
l-a convins sa scrie in idis. A participat la Congresul de la
Cernauti, din 1908 unde limba idis a fost declaratd limba
nationala a evreilor , in opozitie cu principiile sionistilor.
Tot in 1908 a vizitat Palestina, iar in 1910 a fost in SUA.
In timpul Primului Rézboi Mondial a locuit in SUA de-
venind cetatean american. A mai vizitat Polonia, Franta.
Kiddush ha-Shem (1919) este una din primele sale scrieri
in literatura moderna idis., tema fiind pogromurile din se-
colul 17 din Ucraina si Polonia.Drama God of Vengeance
(Got fun nekome, Dumnezeul razbunarii) trateaza relatiile
dintre evrei in timpurile moderne, dorinta lor de a deveni
cetdteni respectabili, dar autorul nu se fereste sa redea si
scene morbide, personaje decadzute, prostituate,lesbiene,
ceea ce era neobisnuit pentru literatura idis. In 1923 piesa
a fost tradusa si jucatd in engleza, pe Broadway, la Apollo
Theatre on West 42nd Street , cu un actor faimos Rudolph
Schildkraut. Proprietarul teatrului, Harry Weinberger a fost
amendat pentru obscenitatile din piesd. Dar succesul era
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asigurat. Piesa a fost jucatd in Germania, Rusia, Polonia,
Italia, Cehia, Norvegia, fiind tradusd atit in ebraica, dar
si in limbile tarilor unde a fost prezentatd. A fost monta-
td si la Cort Theater on Broadway, in aprilie, 2017, regia
Rebecca Taichman.In anii 1929-31 Asch a scris trilogia
Before the Flood( Inaintea Potopului), tradusa cu titlul Trei
orage in mai multe limbi, inclusiv in roméana. Este surprin-
sa viata evreilor la inceputul secolului 20, la Sankt Peters-
burg, Varsovia, Moscova. A mai scris piese despre evreii
din Europa si din Palestina, ca si piese inspirate din istoria
crestinismului, despre Sf. Apostol Pavel, s.a. A devenit cele-
bru, deja in 1920 i s-a publicat o antologie in 12 volume , la
Londra, apoi a fost ales presedinte al PEB Club la literaturta
idis. A scris si un roman ,,Omul din Naareth” pentru care
a fost sever criticat de sionisti si de alti intelectuali evrei.
I-au aparut in Polonia in 1990, in serialul Scriitori evrei-
polonezi, Biblioteka Pisarzy Zydowskich, Aleph mai multe
scrieri. Asch a trait in ultimii doi ani la Bat Yam , Tel Aviv,
Israel, dar a murit Londra. Casa din Bat Yam este Sholem
Asch Museum , parte a MoBY-Museums din Bat Yam, un
complex cu trei muzee. O parte din scrierile sale se afla la
Yale University., din SUA.Fiii si nepotul sdu au fost si sunt
scriitori, jurnalisti in SUA si Anglia.

...si1 fa-ne cafeaua. .. Vai, ce depresie pe dale de gresie,

Sange, dar venele sunt tdiate pe jumadtate,

Vin de sabat, il beau si bat-tac.

Cand logica moare, sangele curge spre soare,

Pamantul devine adapost pentru cei fara rost.

Verisoara mea, moartea, s-a implinit la trup,

Are o crupd, ca tunul Iui Krupp,

Bum si bat, totul se face lat

Bun de spanzuritoare, iertati,

Criza e trecatoare.
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De ce sunt ceea ce sunt, de ce ma doare mijlocelul,
De frig, de frica, frivol, zice buivol,

Stranepotii nu s-au nascut, vor fi ca mine?

Am fost ceva, apoi altceva, APOl AM REVENIT,
Am reasezat cuvintele, a venit o gascd in zbor,

s-a ascuns in cuptor, ne-am ospatat, vai ce pacat,
domnule Taine, domnule Renan, dati-mi un ban,

Un cantec trece pe langa alt cantec

A emigrat in Israel in anul 1987.Tatél, Alexandru Saucan,
mama evreica ,Tereza Solomon, familia, ambii intelectuali,
s-au mutat initial in Praga, unde parintii s-au casatorit oficial
, pentry ca ulterior si se stabileascd in Romania la Carei din
1934 .In urma Dictatului de la Viena, familia se refugiaza
intre 1940 - 1944 la Sibiu si Sighisoara Intre 1948 - 1952
a studiat regia la Institutul Unional de Cinematografie din
Moscova , unul dintre profesori fiindu-i chiar marele Eisen-
stein.Casatorit din 1959 cu Suzana (Juja) Roth, cu care are
un baiat, Emil (n. 1961) Initial sincer pro-comunist, devine
rapid un indezirabil prin calitatea artistica si problematica
non conformistd a filmelor si a prozei sale . Se hotaraste sa
emigreze in 1987 dupa 7 ani de somaj impus si odata cu
disparitia ambilor parinti .Filmografie ca regizor - -Sarba-
toarea alegerilor (1952),Pe drumul libertatii (1954)Reportaj
de pe Marea Neagra (1956)Casa de pe strada noastra (1957)
, documentare,Pagini de vitejie (1959) — documentar,Cand
primavara e fierbinte (1960) — lungmetraj,Tarmul
n-are sfarsit (1962) — lungmetraj,Meandre (1966) —
lungmetraj,Alerta (1967) - documentar,100 de lei (1973)
— lungmetraj,Ziduri si maini (1974) - documentar (pre-
miul A.C.LLN.)Un sul de ceara (1975) - documentarlmpre-
sii din copilarie (1977) — documentar,Eroul de la Prahova
(1977),0 boald vindecabila (1978),Viitorul incepe ieri -
Stafeta (1980) - documentar (premiul A.C.I.N.),Sub poalele
Taborului (1993),Le retour (1994) - scurtmetraj produs de
Ministerul Francez de Externe ,scenarist la Casa de pe stra-
da noastra (1957),Cand primavara e fierbinte (1960)Tarmul
n-are sfarsit (1962)Ziduri si maini (1974),Un sul de ceard
(1975)Impresii din copilarie (1977)Le retour (1994).Opera
literard- Camera copiilor, Bucuresti, 1969,Manuscrisul de
la Ciumati, Tel Aviv, 1989, Izidor Manecuta: cioburi, Tel
Aviv, 1990; traducere de Monica Costandache, Paris, 1994,
David rege, Bucuresti, 1991,Parastasul, Bucuresti, 1994,Fu-
nerailles a Bucarest, traducere de Sanda Peri si Monica Cos-
tandache, Tel Aviv, 2000. Bibibligrafia sa si despre el este
bogaa, a fost numit — insolit, artist bolnav de imagini, prin-
tre biografii sai remarcandu-se o fostip colaboratoare, Iulia
Blaga., s.a. S-a mentionat efectul cenzurii asupra filmului
»,Meande”. un film iInmormantat de viu, ca si despre destinul
tragic al regizorului Mircea Sducan- Va mai amintiti de...
Mircea Saucan(, 15 decembrie 2009, Eliza
Zidaru,Adevarul), etc..Edmund Husserl-
ce stim despre un mare filosof?80 de ani
de la plecarea in alte sfere S-a nascut la 8
aprile 1859, la ProfBnitz, Moravia, fostul
Imperiu Habsburgic, azi Cehia, a murit la
27 aprilie 1938 , la Freiburg, Germania.
A studiat la Universitatea din Leipzig, la
Universitatea de la Berlin,Viena, ca si la
Halle,Gottingen, Freiburg, unde a si pre-
| dat ulterior.Este parintele fenomenologiei
( multi n-o cunosc) prin lucrarile -Trans-
cendental constitutive phenomenology
(1910s),Genetic phenomenology (1920s—
30), Logical objectivism. In tinerete a
publicat ,, Realismul austriac”. S-a ocu-
pat de epistemologie, ontologie, filozofie
generald, matematicad. Cine doreste sd
aprofundeze activitatea sa poate brecurge
la un dictionar de filozofie de nivel scolar/
universitar. Va 1iantdlni ter,eni precum
reductie transcendentala, eidetica, noema,
viata lumii, subiectivism transcendental,
Urdoxa, etc. A fost , el insusi un fenomen
in lumea filosofilor. A studiat si matema-
tica superioara cu Karl Weierstrass si Leo
Konigsberger, filozofie cu Franz Brentano

Ronul curge lent, Rinul e mai sprinten,

Pe Insula Diavolului ajung cei féra vina,

Féra tind, in tihna, ce lepra?

Ratacitorule, regaseste-ma.

Recitesc, retraiesc, prin mine, prin altii,

Nu voi fi pustnic nicicand, nicicand, de o mie de ori,

Nu am invatat nimic din povestea naiv-suava-grava

A lui Romeo si-a Julietei sale, este jale si azi,

Canibalism sub toate formele, chiar informatice.

Balcanii din scara blocului exista, ei si?

In teorie si In practica tu iti poti iubi aproapele

chiar de departe, din pacate,

nu geniile lipsesc, ci bunul simt, nu va suparati,

chiar la toate nivelele, deschideti netul, teveul si

robinetul,

apoi va spalati de mizerie, periculosi sunt falsii

virtuosi,

pletosi ori chei ori clantanosi, priviti Guernica lui

Picasso,

cine si de ce facura asta? Nu e ndpasta de niciunde,

este de aici, din mintea noastra suferinda,

sd nu mintim frumos, nici adevarul nu-i mereu

frumos,

dar il iubim cé prea e prigonit. Mircea Saucan-

faimos regizor

90 de ani de la nastere...Nascut la 5 aprilie 1928 ,la Pa-
ris, decedat la 13 aprilie 2003 , la Nazaret Illit, Israel, a
fost un regizor, scenarist si scriitor roman mult apreciat. .

si Carl Stumpf. A murit, bolnav fiind la
Freiburg, 1938, fiind astfel salvat de exil sau de internare
intr-un lagdr. S-a ocupat si de psihologie teoretica. Tatal
sau l-a convertit la lutheranism, dar apartenenta la evreitate
nu era un secret. Urmasii sdi, putini rdmasi in viata(a pier-
dut trei fii in Primul Rézboi) au trait in SUA. Husserl s-a
remarcat si ca un excelent pedagog, era iubit de studenti. S-a
ocupat si de speculatiile aritmetice in teoria numerelor. Era
o fire mereu aflata in cautare de noutati in domeniile filsofi-
ce si matematice. Prieten cu Heideggeer, dar si oponent pe
plan stiintific, Husserl a fost persecutat de regimul nazist ,
care 1-a marginalizat din cauza originii iudaice. A avut drept
colaboratoare pe Edith Stein, a corespondat cu savanti din
Franta si Anglia.A publicat sub influnta acestor schimburi
de opinii, o lucrare despre cartezianism. Heidegger a avut
mereu o atitudine plina de admiratie. Totusi Husserl s-a
retras in semn de protest pentru atitdinea rasista a regimu-
lui, din Academia Germana de Stiinte. [-a studiat cu mare
atentie pe Descartes si pe Kant. Era o somitate recunoscuta.
In ,,Viata lumii” si-a expus opiniile proprii despre istori-
cism, evolutia filosofiei si a stiintelor, despre antropologie.
A avut destui oponenti, unii fiind influentati de avansul na-
zismului in Europa. Husserl a sesizat si pericolul unei crize
a culturii in Europa. Heidegger nu s-a dezis de prietenia
cu Husserl, iar prima sa lucrare de rasunet, ,,Sein un Zeit”
i-a fost dedicata prietenului sau, in 1941, cand nazismul pa-
prea trimfator, dar Heidegger se retrasese de la conducerea
Universititii, ca si din viata politica. .
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Alexandru-Radu PETRESCU
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(FOI),

arte

Festivalul Operelor Independente

un festival al generatiei de maine

lasul cultural propune, pentru al doilea an
consecutiv, un eveniment care impune o atentie aparte
atat melomanilor cat si curiosilor ,,de profesie”, o
ingemanare a TRADITIEIL degrevaté de conflictualul
versus atunci cand este pusd in balantd cu mereu
tanara... INOVATIE. In pofida tlmpulul scurt
strecurat de la inchiderea ultimei cortine pana la
asternerea acestor ziceri,

’U*‘ \.

voi continua ancorarea
scrierii ~ in  rastimpul
prezentului, desfatandu-

ma cu nerabdarea jinduirii
urmatoarei  intalniri, o
dragostire a imanentului
cu venitoare rezonante.

Abia incheiatul
Festival —al  Operelor
Independente, inca viu
in  seductia personald
a  partasilor,  suscitd

viitoare experiente care,
la randul lor, revendica
noi intalniri. Unic in felul
sdu si cam... singuratic
in  peisajul  cultural,
festivalul-concurs isi
croieste inceputul de drum
atragand atentia asupra
nevoii de alternativa la
conditiondrile unui sistem
mult prea ancorat in
cutume si tabuuri.

Mai mult sau mai putin
provocatoare, o intrebare
revenea aproape obsedant
(cu circumspectie,
simpatie sau  uneori...
dispret), pe chipul si buzele celui care vroia sa
inteleaga: ,,Cum adica operd... independenta?”,
curiozitatea, in sine, confirmand lipsa segmentului
privat, de gen, din ,,piata” culturald romaneasca. Si
pentru ca trebuia pornit de undeva, sunt convins cd o
spicuire prin Caietul program al festivalului ar putea
clarifica atdt nedumeririle cat, mai ales, ar deslusi
modalitatea si resursele care vor sta la baza crearii
noului segment: ,.Festivalul Operelor Independente
(FOI) este o initiativa inovatoare in contextul cultural
regional, precum si in perimetrul institutional caruia 1
apartine Ateneul din Iasi. Suita de manifestari are ca
idee centrald sustinerea, promovarea si impulsionarea
productiilor din domeniul teatrului muzical realizate
de catre artisti independenti, indiferent de cetatenie,
precum si spectacolelor realizate de institutii de
invatamant academic de profil. Punerea in valoare a
tinerilor interpreti si realizatori, prin aducerea lor in
prim-planul vietii artistice, reprezinta o oportunitate
de afirmare, dezvoltare si recunoastere profesionala.
Festivalul este deschis si lucrarilor muzicale in prima
auditie precum si productiilor experimentale de teatru
muzical, dorindu-se o intdlnire intre traditia genului
si impulsurile novatoare ale secolului 21, propunand
publicului spectacole de opera, opereta si spectacole
muzicale pentru copii, stimuland creativitatea,
inovatia si experimentul in interpretare si realizare
scenica.” Premisele fiind create, nu a mai fost
decat un pas pentru ca o mana de oameni, In mare
parte formatori ai viitoarelor generatii de artisti, sa
inteleagd demersul, sa se aldture si sa se prinda in
jocul dezinteresat al mecenatului.

Scopul vizand si valorizarea tinerei generatii, m-am
bucurat sa remarc cooptarea in vederea jurizarii, a unor
personalitati a caror carierd nationala si internationala
poate da masura standardelor de excelentd pe care
le-a avut in vedere Festivalul Operelor Independente:
Vlad Iftinca — pianist si dirijor asistent (Metropolitan
Opera New York), Ugo Mahieux — pianist si vocal
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coach (Opera Nationalad Paris), Lacramioara Hrubaru
Roatd — soprand (Opera Nationala Romana din lasi),
Daniel Onoae — actor si regizor (Ateneul lasi), Catalin
Tarziu — artist plastic si scenograf (Opera Nationala
Romana din Iasi) si Alexandru Petrescu — regizor
(Universitatea Nationala de Arte George Enescu din
lasi).

Cer ingaduinta

=0 g
7 2R I ASI pentru acest  amplu
Lof ) I, ’ preambul, dar lamuririle
R 13-26 pot clarifica cititorului
7 ATE-NEUL MAl  intentiile initiatorilor s,
2[]]8 totodatd, ar putea descrie
= atmosfera creatoare
"\}?te?g 4 datoratd intlnirii in...

a fi, impreund, pe scena
TEATRULUI, intr-o
competitie care urmareste
dezvoltarea si implinirea

profesionald, mai mult
decat o  ierarhizare
subiectiva si/sau

conjuncturala.

Cea de a doua editie
a Festivalului Operelor
Independente s-a bucurat
de prezenta atdt a unor
productii  realizate in
institutiile de referinta
ale Invatamantului de
profil din Romania cat si a
unor productii coordonate
sau realizate de catre
tineri cu initiativa care,
in urma participarii la
Editia Inaugurala din
2017, au capatat incredere
ca dorinta lor de ,,a face teatru” muzical pe latura
independenta nu a fost ignorata, ceea ce nu poate decat
sa aduca un plus de diversitate, interes, implicare si
atractivitate genului abordat. Trebuie mentionat faptul
ca festivalul nu si-a dorit sd fie doar un loc unde sa
fie prezentate... produse artistice, ci mai degraba un
loc 1n care sa se poatd lua contact si cu productii de
tip experimental, propuneri inedite asupra cdrora
timpul urmeaza a da masura valabilitatii. Totodata,
nu a fost lasat la o parte palierul educational necesar
unei formari calitative a celor tineri si nu numai,
prezenta in festival a ciclului de concerte-conferinta
cu titlul Enescu, pe intelesul tuturor, proiect sustinut
de baritonul Stefan Ignat in colaborare cu Muzeul
National George Enescu, stabilind un standard-reper
catre care ne dorim sd tindd generatia in formare.

Spectacolele inscrise in festival care au trecut
de etapa de preselectie, au evidentiat un spectru
divers de productii, de la spectacole pentru copii
la lucrari clasice din repertoriul universal, puse
in scend in maniere mergand de la propuneri de
tip traditional péanda la (re)interpretdri/(re)vizitari
regizorale. Remarcabil a fost faptul de a se fi putut
sesiza o diferentd formativa intre scolile de teatru
muzical, atdt in ceea ce priveste Scoala de cdnt cat
si a modalitatilor de abordare a gandirii actului/
sistemului regizoral. Daca Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti si-a asumat o linie de tip
traditionalist, avand repere fundamentate pe uzante...
clasice, Academia de Muzicd Gheorghe Dima din
Cluj evidentiaza oportunitatea unei deschideri inspre
palierul experimental, dovedindu-se ancorata 1in
trend-ul de constructie al spectacolului din spatiul
vest-european. Mai rdmane sa aflam care ar fi directia
scolii iesene de teatru muzical, eventual intr-o editie
viitoare, absenta acesteia fiind... prezentd in ambele
editii ale festivalului.

In ordinea cronologicd a prezentarii in festival,
primul spectacol, EX#inSEC, a supus atentiei o
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temd de actualitate, punand ,reflectorul pe OM, in
sigurdtatea si intimitatea lui. Spectacolul incearca
sd arate omul fard nicio carcasa, fara filtre si cat mai
vulnerabil, despachetandu-l de aparente, de nevoia
de a multumi sau impresiona pe ceilalti, de frica de
singuratate, a nevoii de acceptare, pentru a vedea
dorinta (teama — n.n.) imensa de a nu ramane singuri,
precum si toate compromisurile pe care le facem
din aceasta cauza. [...] EXtrinSEC este un spectacol
despre cum impachetam cel mai frumos singuratatea,
frica, nevoia de acceptare si vulnerabilitatile noastre
” (Adonis Tanta, Caietul program al festivalului).
Montarea de tip One Man Show a surprins publicul prin
logica internd a constructului ideatic, prin subtilitatile
dureros de sensibil armonizate cu momentele de
comic (impins pana la limita agresarii comoditatii si
neasumarii individuale a fiecaruia dintre cei prezenti),
prin capacitatea histrionica a interpretului de a jongla
cu propriul ludic, prin alegerea fragmentelor lirice
avand trimiteri recognoscibile fiecarei categorii de
varsta a publicului, prin simplitatea si sinceritatea
rezolvarii finalului, pregatit gradat de la primul acord
al spectacolului.

Regizorul, realizatorul si interpretul, tanarul
Adonis Tanta, absolvent al Academiei de Muzica
Gheorghe Dima din Clyj, este deja un nume cunoscut
degustatorilor de experiment muzical-teatral, cele
cateva productii realizate pand in prezent plasandu-1
printre elita scormonitorilor de noi forme si modalitati
de comunicare a unei actualitati a mesajulul social
(2%, In The Name of Love, A#, Mimozii s.a.). Ceea
ce il detaseaza pe Adonis Tanta de alti realizatori
de propuneri experimentale este solutia pe care
o avanseaza in ,rezolvarea crizei” care, aparent
la indeména oricui, soliciti un mare efort de
autocunoastere, autodezvoltare si finisare. EXtrinSEC
este un spectacol care dovedeste capacitatea generatiei
tinere de a ,ridica la fileu” problematici reale, pe
care ne ferim a le scoate de sub presul unde le-am
ascuns din neputinta de a ne vedea asa cum suntem,
ascunzandu-ne in spatele fardurilor, al caleidoscopului
de lumini in spatele céaruia este imposibil sa mai
recunosti fiinta vie. Secondat de pianista lanchis
Linda, cea care si-a asumat si aranjamentul muzical,
Adonis Tanta a reusit o performanta destul de greu de
atins, mai ales la inceput de drum si cu o propunere de
tip experimental, aceea de a ,,smulge” apaluzele fard a
,,0 cere”, tacerea lasatd dand masura gandului care, la
iesirea din sala de spectacol, ne-a urmarit pe fiecare.
O creatie care a... impus juriului festivalului dubla
premiere, conferindu-i-se cele doud Trofee: pentru
Creatie masculina - rol principal si pentru Propunere
Experimentald.

Cea de a doua zi a festivalului a apartinut tot
Clujului, Academiei de Muzica Gheorghe Dima,
studentii fiind ,proiectati” in propunerea regizorala
apartinand lui Tiberius Simu, Nunta [ui Figaro de
W.A. Mozart. Distributia i-a avut ca protagonisti pe
Samuel Barani (Contele Almaviva), Lorena V. Puican
(Contesa Almaviva), Zoltan Molnar (Figaro), Diana
Gheorghe (Susanna), Alexandra Lesiu (Cherubino),
Andrada Urs (Marcellina), Andrei Nicoara (Bartolo),
Cristina Cenean (Barbarina) si Aurelian Filip
(Antonio). Dupa cum regizorul isi sustinea viziunea
regizorala, spectacolul aducea la rampa ,,conflictul
dintre imaginea sociald a personajelor si realitatea
lor interioara, intr-o societate care valorizeaza pozitia
sociala a individului in defavoarea continutului
moral si afectiv. Aceasta contradictie creeaza o lupta
permanenta intre exterior si interior precum si tendinta
de refugiere intr-o lume virtuald in care individul isi
poate exprima frustrarile si angoasele, in mod violent,
in lumea imaginarului.” (Tiberius Simu)

Montarea, aparent simpla, a incercat o esentializare
in spiritul propunerii regizorale, jiltul din centrul
scenei si cele doud usi amplasate in planul secund
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y formand granita permisiva jongldrii in interioritatea
personajelor, in propria plasmuire. Intersectarea
celor doua planuri, real-fictiv, i-a permis regizorului
schimbari de tempo-teatral, sugestie repetitiva care
a creat, in sine, o poveste paraleld celei inchipuite
muzical de catre Mozart si Lorenzo da Ponte, dar
si de Pierre Caron de Beaumarchais. Probabil cd un
ecleraj ceva mai diversificat in punctele cheie ar fi
facut posibila o mai mare receptare a planului secund,
ajutand interpretii, prin schimbarea tensiunii imaginii
teatrale, sa se insereze osmotic gandului regizoral.
Micile neclaritati vocal-actoricesti pot fi puse pe
seama tineretii interpretilor, a unei experiente scenice
care urmeaza a fi capatata in timp odata cu abordarea
si a altor partituri la fel de pretentioase. O apreciere
speciald pianistei Codruta Ghenceanu care a tapisat
intregul sonor, claritatea si diversitatea virtuozitatii
talmacirilor sale readucand periodic interpretii in
matca stilisticd mozartiana.

Cea de a treia bijuterie muzicala propusa in
cadrul Festivalului Operelor independente de catre
Academia de Muzici din Cluj, Indragostitii cu
acelasi nume, a reprezentat totodata si un melanj intre
tiparul clasic al montarii si zona experimentald, mai
ales in privinta originalitatii adaptarii operei Bastien
und Bastienne de Mozart, cu sigurantd punctul forte
al propunerii regizorale. Muzica este pastratd in
integralitatea sa, ajustarile fiind aduse doar la nivelul
Htextelor” de legatura, in versificatia Inei Hudea, cea
care semneaza si regia spectacolului. Interpretilor
li se propune o partitura “alertd si amuzantd” (Ina
Hudea in Caietul de sala), tratata si abordata ca atare,
caracteristica esentiald a constructiei dinamicii teatrale
fiind JOCUL. Ingenuitate, intristare, dragalasenie,
bucurie, inocenta, alint, fantastic, haz, toate devin,
in montarea Inei Hudea, atribute ale tonurilor
interpretative, intelesuri ce se repercuteaza, in egala
masura, atat in publicul de varsta mica dar si in cel...
matur. Scenografia minimalistd propune rasturnarea
perspectivei clasice teatrale, sustinand directionarea
pe actiune si oferind, prin diversitatea eclerajului,
jonglarea intre zona fantasticului si cea a concretului.

Un spectacol a carei omogenitate evidentiaza ca
lucrul in echipd este esential pentru ca terminusul
teatral, reprezentatia, sa castige in claritate, echilibru
si viu scenic. Indrdznesc sd avansez observatia ca
montarea a avut sapte interpreti (desi in spatiul scenic
jucau” doar trei): Alina Rosca (Bastienne), Andrei
Toader (Bastiene), Dominik Mario labloncic (Colas),
Lizbeth Tetrade (acompaniament pianistic), Gabriel
Hutera (scenografie), Liliana Moraru (costume si
plastica scenicd) si Ina Hudea (regie). Unitatea de
conceptie regizorala urmarita pe toate segmentele de
constructie teatrala a provocat si o unitate a deciziei
juriului de a ”amenda” spectacolul cu doud Trofee:
Marele Premiu si Premiul pentru scenografie.

Prim planul artistic a urmatoarelor doua zile ale
festivalului a fost marcat de trei spectacole apartinand
regizorului Daniel Prallea-Blaga, cu titluri din
creatia muzicald romaneascd, reprezentdnd totodata
si aparitia in spatiul cultural romanesc a ceea ce in
societatile vestice care au dezvoltat acest palier, se
numeste Companie Independentd de Opera, marcand
un prim pas catre scopul urmarit de Festivalul
Operelor Independente. Compania Doppler infiintata
de unul dintre laureatii Editiei Inaugurale FOI, basul
Constantin Trasca (Doppler), este compusd din
studenti si/sau absolventi ai Universitatii Nationale
de Muzica din Bucuresti si isi propune realizarea in
regim independent a spectacolelor de teatru si teatru-
muzical.

Cele trei productii, Motanul incaltat de Cornel
Trailescu, Icoane de la Tara (paginile semnate de
Tiberiu Brediceanu — La sezdtoare si La seceris -
ingemanate intr-un tot unitar sincretic) si O noapte
Sfurtunoasa de Paul Constantinescu, au reprezentat
pretextul sarbatoririi  Centenarului  Marii  Uniri
prin readucerea la lumind a creatiei componistice
romanesti.

Montarea operei Motanul incaltat, prezenta
si in anul precedent, a propus o distributie relativ
schimbatd, aducandu-i-se si mici retusuri de organizare
a spatiului teatral precum si cateva amendamente
privind aerisirea unor intentii regizorale. Spectacolul
construit intr-o maniera interactivd si-a pastrat
prospetimea, devenind poate ceva mai vivace, semn
al degrevarii de inerente parazitari (datorate unei mult
prea putine practici de pana in acel moment), ceea
ce confirmd importanta ce trebuie acordatd iesirii
cat mai des in fata publicului. Personajele coerent
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conturate beneficiau de individualizari contrastante,
criteriu  eminamente necesar in constructia unui
spectacol pentru copii, interpretii apeland la o paleta
extinsd de sonoritati teatral expresive ale vocalitatii,
urmand plaja de cerinte impuse de partiturd. M-am
bucurat sa remarc cd observatia personald raportata
la reprezentatia precedenta si-a pastrat valabilitatea
privind ancorarea montéarii nu doar in spatiul scenic ci
in toatd sala, spectacolul vibrand de la prima aparitie
a personajelor si pana la sfarsit. O mentiune speciala
pentru soprana Madalina Constantinescu (Domnita),
care a impresionat juriul atat prin frumusetea liniei
vocale cat si mai ales prin simplitatea constructului
muzical-teatral (Premiul pentru creatie feminina rol
secundar).

Cel de al doi-lea spectacol al tripticului, /coane de
la tara, s-a dorit o reeditare a sezatorii traditionale, un
spectacol puternic inspirat de etosul popular romanesc,
prelucrarile folclorile ale lui Tiberiu Brediceanu
conturand dorinta realizatorilor de a reliefa acest
florilegiu de emotii, stari si indemnuri [...] ce preiau
mijloacele populare, stramosesti de celebrare a celor
mai importante momente ritualice ale anului agrar”
(Daniel Prallea-Blaga in Caietul de sala).

Ultimul titlu al tripticului in caracter romanesc,
O noapte furtunoasa de Paul Constantinescu, a
reeditat, pe coordonate ale contemporaneitatii, spiritul
mahalalei. O montare vivace a carei distributie
omogena a demonstrat atat spirit de echipa cat si o
stapanire a aspectelor vocale, printr-o conducere
judicioasa a liniei muzicale in abordarea stilistica a
caracteristicilor genului: Amelia Stoicescu (Veta -
Premiul pentru creatie feminina rol principal), Andrei
Hancu (Jupdn Dumitrache), Alin Trifu (Chiriac
- Premiul pentru creatie masculind rol secundar),
Christian  Alexandru (Nae Ipingescu), Adina
Cicoveanu (Zita), Octavian Ene (Rica Venturiano),
Teodora Ilinescu (Spiridon) si Daniel Prallea-Blaga
(Ghita Tircadau).

De remarcat faptul ca aceasta productie s-a bazat
doar pe joc, relatiile dintre personaje si... cantul
interpretilor, regizorul punand artistii in fata unui
experiment teatral, acela de a se adapta unei scenografii
compuse din elemente aduse din magazia de decor a
Ateneului din lasi, experiment trecut cu succes, ceea
ce denota importanta intelegerii corecte a intentiilor
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regizorale, in cazul de fatd scenografia rezumandu-
se doar la o... forma prin care poate fi avansat un
continut coerent. Cuplul Veta-Chiriac (ambii laureati
pentru creatiile interpretative), varful de lance al
propunerii regizorale, au reusit sd-si ancoreze relatia
intr-un comic burlesc, caracteristic ambitiilor morale
ale epocii, ambii avand voci penetrante, cu ambitusuri
ce le-au conferit posibilitatea abordarii unei ample
cromatici sonore in tratarea didascaliilor musicale
si, totodata, usurintd in dansul intertextualitatii
multiplelor sensuri pe care le-au propus propriilor
personaje.

Tripticului in caracter romdnesc a reprezentat
un ,,tur de fortd” al tinerei pianiste Ioana Cojuharov,
,orchestra” care i-a insotit pe tinerii muzicieni in
triplul periplu musical, individualizand stilistic
fiecare partitura in parte, fapt ce nu putea fi trecut
cu vederea de cei sase membri ai juriului care, in
unanimitate, i-au oferit Premiul Traian Hudumeac
pentru acompaniament.

Ultimul spectacol prezent in festival (Don
Giovanni de W.A Mozart) a apartinul Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti, un titlu care
avansa, cu mare ambitie, o partitura pe cat de sensibila
pe atat de pretentioasa, curajul si exigentele solicitate
interpretilor punandu-i in fata unui test dificil de
trecut. Cu siguranta numai experienta coordonatorului
proiectului, regizorul Anda Tabacaru, secondatad
de pianistul Alexandru Petrovici, ambii cu o vastd
experientd a scenei, a impulsionat materializarea
proiectului, precum si decizia de a apela la doi
artisti experimentati, basul Mihnea Lamatic (//
Commendatore) si tenorul Liviu Iftene (Don Ottavio),
un fel de ’capitani de echipa” in jurul carora, mai mult
sau mai putin vizibil, au gravitat celelalte personaje.

Regizorul 1-a aruncat in dificilul rol Don Giovanni
pe tanarul bariton Silviu Mihaila, ale carui date vocale
il recomandau sa incerce abordarea partiturii. O voce
calda, judicios condusda, cu un ambitus omogen
si destul de generos, o aparitie scenicd bonoma,
curteniroare, agreabild, manifestand prudentda 1in
controlul elaborarii propriului construct vocal-teatral.
Cu siguranta, timpul si acumularea repertoriald il
vor degreva de inerentele neasumari ale situatiior
dramatice, specifice inceputului de cariera, mai
ales intr-un rol de asemenea calibru care solicitd un
imens de mare aport energetic. O surpriza deosebit
de placuta a fost basul Stefan Lamatic (Masetto), pe
care il remarcasem anul precedent intr-o productie
pe scena UNMB, intr-un vizibil progres, diversitatea
intentiilor scenice si curajul de a-si da libertate
jocului, translatdndu-se si regasindu-se in elaborarea
imaginilor sonore. Rolul intruchipat (putin cam
intelectualist, dupa parerea mea) a adus spectacolului
acel plus de prospetime si de ludic, in limita genului
(dramma giocoso), fara exagerari inutile care ar fi
putut sa-1 ,,seduca” trimitandu-1 in zona buffa.

Tripleta feminind a operei, Ana Bacanu (Donna
Anna), Antonia Cosmina Stancu (Donna Elvira) si
Mirela Filip (Zerlina) si-au urmarit cu consecventa
liniile si limitele propuse de catre viziunea regizorala
cat si de conditiondrile partiturii mozartiene. O
apreciere aparte sopranei Antonia Cosmina Stancu
(Premiul de excelenta Dimitrie Tabacaru) care si-a
permis o mai mare diversitate a intentiilor actoricesti,
cu sigurantd dovada unei stapaniri coerente ale
aspectelor de tehnicd vocala, personajul intruchipat
devenind extrem de mobil, coerent elaborat, planul
propus traseului de evolutie conferind posibilitatea
interpretei de a proba si demonstra propriile
disponibilitati. Cu sigurantd, atat ea cat si basul
Stefan Lamatic, vor avea o evolutie distinctiva in
plaja generatiei careia apartin, pe masura ce le vor fi
incredintate si alte partituri asupra cérora sa se aplece.

Alegerea perioadei anilor ‘30 a fost o optiune
interesantd a regizorului Anda Tabacaru, onferind
o dubla oportunitate: prima tindnd de libertatea
,,de miscare” conferitd interpretilor, cea de a doua
permitdnd apelarea la tehnica mai de actualitate
a constructiei palierului vizual al spectacolului,
proiectiile cinematografice antrenand si potentand
situatiile si tensiunile dramatice. Chiar dacd putin
cam mult, raportat la varsta interpretilor si la
dedesupturile si profunzimile continute in lucrarea
mozartiana, spectacolul Don Giovanni si-a atins
scopul de a reprezenta o Intalnire intre traditia genului
si impulsurile novatoare ale secolului 21.

Nu pot incheia schitarea tabloului acestui festival
indraznet fara a saluta prezenta orchestrei si studentilor
Universitatii Nationale de Arte George Enescu din
lasi pe scena Ateneului, in Gala de premiere, dirijorul
Bogdan Chiroscd propunand un repertoriu' care
demonstreaza ca Invatamantul academic roméanesc
continua linia impusa de predecesori, de a tinde cu
consecventa catre excelenta.

Totodata felicit si aduc multumiri organizatorului
Festivalului  Operelor Independente, =~ ATENEUL
DIN 1481, reprezentat de tdnarul manager Andrei
Apreotesei, pentru incapatanarea de care da dovada
in sustinerea, promovarea si valorizarea reperelor
actuale si de viitor ale artei cantului.

1 Beethoven — Simfonia nr. 5 in do minor, 6pus 67, Uvertura
Academica, 6pus 80 de Brahms, ,,La calunnia” — aria lui Basilio
din opera Barbierul din Sevilla de Rossini (basul Octavian Cezar
Tonescu), ,,Ecco respiro appena ” — aria Adrianei din opera Adriana
Lecouvreur de Francesco Cilea (soprana Claudia Diana Balcu)
si Aria ,,Nessun dorma” - aria lui Calaf din opera Turandot de
Puccini (tenorul Petru Pavel).
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Textul lui Daniel Chirila nu contrazice stilul in care
incepuse sa scrie acum cativa ani la Iasi, sub pseudonimul
Enoch Darli. Babele lui Dabija, naturalismul, teatrul in
teatru sub insemnele parodicului (Shakespeare modificat
spectacular), zeflemisirea “epocii de aur”, narativitatea
fragmentara sunt doar cateva dintre modurile in care
susnumitul se manifestd ca autor de text si regizor. Deja
lucreaza cu creatori renumiti, castiga proiecte AFCN, iar
de trupa Frilensar s-a auzit. Nu stiu dacad faima in sens
general (relocarea la Bucuresti, dedicarea intregii energii
proiectelor teatrale, lucrul cu artisti foarte cunoscuti,
prezenta numelui sau pe afisele unor spectacole de neratat
la teatre din tard, prezenta cu spectacole in festivaluri
organizate la nivel national, unele chiar internationale in
titulatura etc.) I-a facut pe Daniel Chirila mai pretios in
ochii criticii sau cele enumerate in paranteza de mai sus
au condus la faima sa, iar critica (ma refer in special la
cea bucuresteana) l-a luat in vizor.

Din punctul meu de vedere, Daniel Chirild este
acelasi care a plecat din lasi, numai cd a urcat cateva
trepte in directia maturizarii ca om si artist dedicat
fenomenului teatral. “Réazimat” de Stefan Lupu (o
coregrafie impecabild) si de echipa aleasa (Daniel
Chirila a tinut mereu la idee de echipa), a ajuns la un
spectacol de teatru coerent scenic si prin idei, chiar daca
fragmentat la nivel discursiv, avand un titlu cu dubla
semnificatie (crud insemnand literal “rau”, iar metaforic
“naiv”’; mai exist un sens in limba engleza, la care nu
fac referire deoarece titlul conferit de producatori e in
limba roménd). L-am rugat sa formuleze un statement
pentru spectacol si iatd-1: ”Statementul e ca se poarta
aceleasi discutii de 100 de ani si ca tinerii din Romania
au impresia ca ei detin adevarul si ca ei sunt schimbarea.
Si cé asa avem aceasta luptd Intre traditionalism si valori
europene din care aproape de fiecare datd a avut de
castigat traditionalismul. Misto e ca in fiecare generatie
e revolta si spirit. Trist e cad de fiecare data o luam de la
capat”.

Fire preponderent concretda si intuitivd, Daniel
Chirila construieste povesti, intrerupand firul narativ
fie prin momente coregrafico-vizuale, fie prin insertii
de spectacol in spectacol ori prin dezvrdjire teatrala,
scoaterea in lumind, la vedere a conventiei teatrale,
inlocuirea conventiei initiale prin alta sau chiar
renuntarea la conventie (in functie de interpretarea pe care
0 dam anumitor momente). Muzica e definitorie pentru
elementul ludic al acestui performance coregrafico-
teatral, semnaland ca unii eram soimi ai patriei, iar altii
adolescenti cand a avut loc Revolutia din 1989 (publicul
tintd), totodata muzica (de la electronica, la melodii
patriotice ale anilor "70 sau la rap, toate romanesti)
devine personaj in spectacol.

Remarc trimiteri in actualitate, o usoard incercare
de a politiza soarta generatiei sale ce nu sunt lipsite de

o anume candoare. Politizarea este minimd in raport
cu incercarile de teorie teatrald ale lui Daniel Chirila:
teatrul se adreseaza prezentului si, in mod implicit,
viitorului, prin oameni, prin tineri; “emotia controlatd”
este repudiata in favoarea entuziasmului care isi permite
uneori sd se mai si contrazica, teatrul nu a murit. Dar si
in raport cu ideea ca trecutul recent se regaseste Intr-o
anumitd masura, forma sau pondere in prezent. Intuim
doua tabere, a avangardistilor si a traditionalistilor — a
celor ce vor sa fie liberi, ce pun “avantul” mai presus
de orice si a celor ce emit dictoane in limbaj de lemn
in numele progresului tinerei generatii, dar terminologia
ambelor se confunda. Prima riscand sa devind anarhista,
iar cea din urma progresistd in numele conceptului de
progres eronat pentru cd paradoxal. Ceea ce conteaza
nu sunt termenii, ci ideile din spatele acestora — cu care
putem sau nu trdi, pe care le putem schimba in functie
de circumstante sau pentru care (cuvinte deja mult prea
mari) putem muri.

Initial, discursul scenic pune in discutie chestiunea
democratiei prin adunarea sindicald a “femeilor lui
Manole” care umplu carnati, curdtd cartofi si stau
la cioace despre vot si drepturi egale, decizand ca e
perimata ideea potrivit careia “femeia e fizica si barbatul
metafizic”, conducand la inegalitati sociale intre barbati
si femei. Insa nu feminismul e realmente in discutie aici.
Ci faptul ca fragmentul din Furtuna lui Shakespeare
starneste furtuni reale printre “tovardsii de partid” si
cei Insdrcinati cu cenzura actului de cultura. Demersul
aparent narativ, aparent de teatru in teatru al lui Daniel
Chirild se dezvaluie ca fiind o critica a cenzurii. Elemente
de teatru sociopolitic sunt inserate in momentul in care
Ion Brad si Dumitru Popescu (supranumit "Dumnezeu’)
ajung personaje in piesa. Piesa din piesa (Furtuna) e
aluziva, plind de “ocultism”, mai ales in interpretarea
datda de acestia din urmd montarii regizorului ce-l

caleidoscop teatral

CRUD: teatrul n-a murit

dubleaza ca personaj pe regizorul real (didascaliile
acestuia sunt puse in discutie pentru repetitivitatea lor,
ceea ce le-ar putea conferi caracterul de cod), sfidand
“activitatea politico-educativa desfasurata de partid” si
prejudiciind nevoia de activitdti cultural-educative si
distractive in randurile tineretului”. Dacd magia teatrala
este contestatd in numele unei “valori” indeterminate,
daca nu mai e loc pentru metafora scenografica sau de
orice alt tip, daca teatrul este coborat la nivelul unui
joc de-a baba oarba, de cautare a presupusilor vinovati
pentru pacatul socratic de corupere a tineretului, daca
aluziile sunt pescuite, iar o lume noud nu e ldsata sa se
nasca, viitorul fiind confiscat de trecut, in ce sens mai
putem sustine ca “tinerii sunt viitorul”?

Revolutia, mineriadele, o marioneta reprezentandu-1
pe Ceausescu in momentele de criza din 1989, toate
acestea sunt prezente in egala masura. lar demersul
scenic e completat printr-o nota de final in cheie absurda.
Astfel ca teatrul sociopolitic include acest moment de
spectacol in spectacol (cu demascarea spectacolului ca
spectacol) imaginat — un atentat ONU din anul 2000,
pe fondul unor discutii despre ineficienta demersurilor
ce vizeazad lupta pentru drepturilor omului, libertatea,
pacea, eradicarea coruptiei, a saraciei, somajului etc. si
manifestul celor 9 tineri (cu masti Anonymus pe fata si
arme in maini) sfidand 6 politicieni. Conceptiile acestor
9 ”nebuni”, avand varsta cand orice vis pare posibil, o
varsta ”dincolo de viata si de moarte”, pledand impotriva
valorilor trecutului si sustindnd ca viitorul este azi par
de sorginte nietzscheanda. Mai mult, ei declara ca “totul
este un spectacol”. Cei 9 se sacrifica pe ei Insisi In mod
absurd si candid, pe fondul paradoxalului terorism
pasnic, pe altarul cruzimii.

Intr-adevar, nimic nu poate egala faptul ca nimeni,
in nici un fel de scenariu orwellian nu ne-ar putea
rapi libertatea interioarda, de gandire; nici inchisoarea,
nici spitalul de nebuni si nici macar o calugarire la
Manastirea Secu. Iar daca ce se petrece cu omenirea nu-i
decat spectacol, atunci un razboi al pistoalelor cu apa,
repetarea trecutului in prezent, un atentat ce inverseaza
in mod oximoronic fortele binelui si raului sau frica
aparatorilor libertatilor si drepturilor si sinuciderea
candizilor atentatori sunt fenomene teatrale.

(CRUD, un spectacol de Stefan Lupu si Daniel
Chirila, text: Daniel Chirila, coregrafie: Stefan Lupu, cu
Adriana Aldea, Nicolae Burlacu, Alex Catanoiu, Stefan
Craiu, Adrian Dima, Tiberiu Enache, Tudor Morar,
Cosmina Olariu, Alex Popa, Paul Radu, Irina Sibef, Eliza
Teofanescu, Georgiana Visan, scenografie: Andreea
Tecla si Madalina Niculae, scenografie: Andreea Tecla
si Madalina Niculae, ilustratia muzicalda: Tudor Morar,
un spectacol creat in cadrul proiectului cultural AFTER
HOP, prezentat la Uzina cu Teatru, TNI, 23 mai 2018)

Ioan RADUCEA

o

Dupa mai vechile Flori (2007) sau Icoane si flori
(2009), expozitiile din ultima vreme ale Anisoarei
Munteanu (n. 1966) poarta titluri sofisticate si de
jargon englezesc: Ctrl-Alt-Del, de la Galeriile ,,Theodor
Pallady” (noiembrie 2017) sau A-maze art, vernisata la
23 mai a.c., la Galeriile ,,Victoria”. Acecasta arta care
(nu) te zapaceste formeaza obiectul pasiunilor autoarei;
intr-un spatiu oarecum labirintic, dupa modul de aranjare
a panourilor mobile, ea isi manifesta plenar intentia
sd-1 precizeze limitele si totodatd sd isi semnaleze
o clocotitoare dinamicd interioard. In loc de lumea
inghetatd a expunerii de artefacte in clasicul cub alb, se
incearcd o sectiune prin insusi procesul creatiei, a carui
concretizare se va face, inevitabil, tot prin concretetea
obiectuald, insa una cu statut ontologic modificat, de
vreme ce, conform logicii mai noi a artei, principalul
produs 1l constituie actul artistic in sine.

Prin urmare, cu mult spirit stiintific, se alege metoda
esantioanelor reprezentative pentru diversele aspecte ale
acestei lumi a creatiei. Pentru anamneza este prevazut
un considerabil compartiment foto (cel mai consistent
si mai coerent, cu numeroase interventii pe imagini),
readucindu-se in atentie, cu ironie, comunismul, ca
perioada formativa pentru artistd; de asemenea, este
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ilustratd procesualitatea creatiei, mai ales printr-un urias
desen, aflat in lucru, citiva voluntari contribuind, chiar
in timpul expozitiei, la completarea lui; actul de reflectie
asupra artei este concretizat printr-o serie de replici
la celebra pipa pictatd a lui Magritte, citationismul
manifestindu-se inca din titlurile alese: Aceasta nu este
o0 pipd, Acestia nu sint niste ochelari; Acesta nu este un
penson, in ciuda faptului ca pipa, ochelarii, pensonul
sint de data aceasta reale, incadrate fiecare de rame de
tablou — de unde prilej de rafinate reflectii asupra relatiei
artei cu realul, ca joc de oglinzi care a dus si la aparitia
procedeului ready-made etc.

Conditia materiala a acestei lumi a artei (inclusiv in
aspectul ei, existent dintotdeauna, insd mai pronuntat in
modernitate, care este reflectia asupra sa) este desigur
zborul, de unde fireasca asezare intr-un colt (aluzie la
piatra din capul unghiului!) a unor inlantuiri de siluete
de pasari — negre si confectionate din hirtie; de aici alte
trimiteri, poate catre conditia literaturii ba chiar catre
actul consemndrii ei in scris, de vreme ce vizitatorii,
inclusiv cronicarul de expozitie, par a fi si ei calculati ca
parte din proiect.

Vorbim asadar de un excelent spirit, reflexiv si
ludic, sprijinit pe o temeinica culturd, de doctor in arte,

distanta focala

sumare de procedee

cu deschideri catre multe domenii — lucru nu tocmai
frecvent printre artisti — Insd ceea ce i se poate reprosa
artistei este nerdbdarea de copil cu care trateaza diversele
posibilitati de expresie, semnalindu-le mai degraba decit
explorindu-le temeinic. Astfel, un procedeu de baza
precum portretul este prezent, insa el se reduce la lucrari
precum schitarea (e drept, suavd) a liniilor unei fete
feminine, o pata de alb incadratd de o elaborata coafura;
basorelieful exista si el, insd este vorba de un panou
mai degraba decorativ si de o acumulare de masti cu
minime detalii, in ipsos, unele pe model venetian, altele
mai curind mortuare etc. In acest fel, cu tot spiritul de
sintezd, cu toatd prezenta unor excelente piese, cu toate
multiplele asocieri si inovatii, care fac din expozitie un
punct de reper in arta ieseand, expozitia face prea mult
bricolaj, ca evidentiere a repertoriului de posibilitati si,
fireste, ca prilej de amuzament pe seama grandioasei
maginarii a artei moderne, care functioneaza mai degraba
in gol. Poate ca acesta si este principalul risc al (post)
modernismului: in plan ideatic, acela de a-ti asuma
virtutea insemnarii gindului, in locul gindului insusi; in
plan estetic, acela de a-ti asuma virtual procedeele artei,
in locul fauririi ei.
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Victor DURNEA

Dupa ce aminteste ,,opera“ Incercatd de grupul
din care facea parte, in frunte cu C. Stere (,,comitet
permanent de rezistentd“, care sa fie, totodata si ,,un
intermediar Intre populatiune si autoritatea militara®),
Patrascanu termina afirmand: ,,...daca as fi fost militar,
as fi plecat, caci sunt de parere ca orice militar, indiferent
de ideile lui politice, dator era sa se duca acolo unde era
drapelul.“!

Discutarea Adresei a inceput luni, 11 iunie
1918. La Camera, au luat cuvantul: profesorul iesean I.G.
Tufescu (ales al colegiului III), profesorul universitar
Dinu Arion (fiul ministrului de Externe, C.C. Arion),
1. Zelea Codreanu, profesorul universitar 1. Petrovici,
ofiterul invalid de rdzboi Mihail Vagaunescu?, D.P.
Mazilu, Gr. Trancu-lasi. Ziua urmatoare, 12 iunie 1918,
au luat cuvantul arhitectul Ion D. Berindei, generalul
Alexandru Averescu, profesorul universitar A.C. Cuza, C.
Fortunescu, magistratul C.N. Toneanu, C.A. Stoianovici,
Tache Georgescu. In 13 iunie si-a rostit discursul C.
Stere, urmat de C.C. Arion i, in ziua urmatoare, Al.
Marghiloman, dupa care Adresa este votata. Se alege
apoi comisia ce urma sa o prezinte Regelui’.

b) Ratificarea Tratataului de pace. Dupa
incheierea discutiilor privitoare la Adresa de raspuns
la Mesajul regal, s-a trecut de indatd la dezbaterea
proiectului de lege de ratificare a Tratataului de pace,
ce fusese, cum am spus, semnat de negociatori la 24
aprilie/7 mai 1918. In Adunarea deputatilor, In sedinta
din 15 iunie 1918 s-a citit raportul comisiei alese
(raportor C. Crupenski), dupa care au luat cuvantul D.D.
Patrascanu, care depune o declaratie (conform cdreia
voteaza legea, dar arunca responsabilitatea asupra celor
ce au condus tara in razboi), Gr. Trancu-lasi (care si el
citeste o declaratie in numele Partidului Muncii, in care
se precizeaza ca nu voteaza legea), Mihail Vagaunescu
(ce ,,voteazd cu durere*, dar protesteaza contra raptului
teritorial si a ,,indemnizatiilor de razboi®), I. Zelea
Codreanu (ce anuntd cd va vota contra legii), A.C.
Cuza (actul nu poate fi pus in discutiune, fiind impus) si
generalul Alexandru Averescu (ce afirma ca nu o va vota,
daca guvernul nu o va declara ca fiind impusa [cu forta]
si dacd nu va retrage declaratia referitoare la Puterile
Intelegerii.). In aceeasi sedintd, s-a votat ,luarera In
considerare a raportului®, apoi s-a trecut la votarea
proiectului de lege. Buletinul atesta ca, la prima votare,
din 164 deputati prezenti, au votat pentru (cu bile albe)
120 si 4 impotriva (cu bile negre). Proiectul de lege (cu
un unic articol) primeste insa 135 bile albe si niciuna
neagrd. (Rezultd de aici cd nu toti deputatii prezenti au
votat, dar si ¢ niciunul nu a votat impotriva*!) La Senat
se inregistreaza un incident al carui erou este doctorul D.
Gerota, fost medic la spitalul din Cotofenesti. In cuvantul
sdu, senatorul insistd asupra responsabilitatii pe care o
are 1n ,,dezastrul tarii*, alaturi de fostul prim-ministru
Ion I.C. Bratainu, insusi Regele Ferdinand. Imediat a
luat cuvantul Alexandru Marghiloman, care a respins
teza doctorului, afirmand ca Regele, in calitatea sa de for
suprem constitutional, nu putera actiona altfel. (De notat
ca interventia doctorului D. Gerota, in ultima instanta
antiregalista si antidinasticd, a determina alcatuirea unui
memoriu-protest semnat de numerosi fosti combatanti i
militari activi.) .

c) Interpelarea generalului Averescu. In
sedintele ce au urmat (din 16 iunie pana in 21 iunie)
in Camera s-au prezentat diverse comunicari, petitii,
interpelari. A.C. Cuza, de pilda, contesta legalitatea
decretului privind obligativitatea muncilor agricole
(redactat de ministrul Garoflid). O interventie de ampla
respiratie are ministrul de Finante, M. Saulescu. De
interes major ramane insa interpelarea privitoare la
Basarabia, anuntata de generalul Al. Averescu la 7
iunie 1918. Fostului prim-ministru i se dd putinta sa
o dezvolte in sedinta din 23 iunie 1918. Tot atunci ii
raspunde ministrul de Externe, C.C. Arion. Si fiindca
generalul solicitase o sedintd secretd pentru a prezenta o
serie de documente (foarte probabil, diplomatice, emise
de reprezentantii Germaniei si ai Austro-Ungariei),
aceasta 1i este acordata, la propunerea lui Alexandru
Marghiloman, In ziua de 25 iunie 1918.

d) Interpelarea lui I. Petrovici §i raspunsul
ministrului basarabean I. Inculet. Profesorul universitar
1. Petrovici si-a depus interpelarea privitoare la ,,starea
Basarabiei“ indata dupa raspunsul ministrului C.C.
Arion. Ministrul Basarabiei, prezent la sedintd, a
cerut rdgaz pentru a se documenta mai larg. A raspuns
in sedinta urmatoare, dar, in fapt, a vizat indeosebi
problemele ridicate de generalul Al. Averescu si mai
putin pe cele expuse de profesorul de filosofie de la
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Universitatea ieseana.

e) Interpelarea senatorului Moise Pacu si
raspunsul lui Alexandru Marghiloman (5 iulie 1918). In
genere, senatorul amintit, originar din Basarabia, se referd
la aceleasi fapte avute 1n vedere si de Ion Petrovici. Insd,
interventia lui a dat prilej primului ministru sd abordeze
toate problemele intr-un chip foarte tehnic, realist, fara
sd recurgd la subterfugiile politicianului versat.

In sedintele urmatoare, din 27 si din 28
iunie, ultimele care, cum am aratat, isi au reflectarea
in buletinele ,,Monitorului Oficial“, se incepe
discutarea proiectelor de lege privitoare la suspendarea
inamovibilitdtii judecatorilor ori la sindicate. Totodata se
ia In discutie si propunerea a 78 de deputati (prezentata
de G. Stroici) pentru darea in judecatd a guvernului
precedent (Britianu — Take Ionescu), apoi doar a unor
membri din respectivul guvern. (In cele din urma, s-a
format o comisie parlamentard de ancheta, ,,intarita“ cu
procurori si judecatori, imputernicita sa faca perchezitii
si chiar arestari. Ulterior, a fost astfel arestat fostul
ministru Al. Constantinescu, precum si fostul director al
Sigurantei, 1. Panaitescu, si seful politiei, G. Corbescu.
Toti au fost relativ repede repusi in libertate, desigur, in
lipsa unui probatoriu indiscutabil.)

e) ,,Ziua Basarabiei* in Parlamentul roman.
Asaanumit presa ziuade 13 august 1918, in care ministrul
basarabean Daniel Ciugureanu a luat cuvantul pentru a
raspunde interpeldrii deputatului Mihail Vagaunescu,
dar si unor afirmatii facute (in treacét) de un alt deputat,
N. Lupu Kostaki jr. Punctul de plecare l-au constituit
demersurile intreprinse de gruparea marilor proprietari
basarabeni (care initial incercase sa se organizeze ca
un partid — Partidul Progresist din Basarabia, apoi ca
o ,,Uniune“ ori un ,sindicat) fmpotriva modului in
care Sfatul Tarii preconiza sa faca reforma agrard. O
completare importanta a adus in aceeasi sedinta cel de-
al doilea ministru basarabean, Ion Inculet. ,,Ziua*“ a fost
incoronata de discursul rostit, in 14 august 1918, de Ion
Pelivan, noul deputat dat de alegerile partiale, tinute in
ajun la lasi.

In lunile septembrie si octombrie, in afara unei
scurte vacante, cele doua Camere au dezbatut alte proiecte
de legi foarte importante, precum legea arendarilor
silite, legea despagubirii
civililor pentru distrugerile . .
materiale suferite in timpul
razboiului, legea aminstiei
(adoptata la Senat), legea

incetdtenirii evreilor ndscuti BASARABIA

in tard si altele. iN PARLAMENTUL
. Un moment MARGHILOMAN
interesant in viata

Parlamentului Marghiloman

il reprezintd vizita facutd de ;

un mare grup de deputati

si senatori, in frunte cu

presedintele Camerei, C. (St

Meisssner, la  Chisinau,
in zile de 30 august si 1
septembrie 1918, ca oaspeti
ai Sfatului Tarii, vizita al carei apogeu l-a constituit un
fel de ,,sedinta comuna‘ a celor doua foruri legislative.

Sunt de notat, iardsi, o serie de interpelari
catre sfarsitul lunii septembrie, care, dupa capitularea
Bulgariei, ridicd problema necesititii de a rediscuta
anumite dispozitii ale Tratatului de Pace cu Puterile
Centrale, indeosebi cele privitoare la statutul Dobrogei.
In sfarsit, se cere consemnata ,,manifestarea grandioasa‘
ce se produce spontan in sanul Parlamentului, la 23
octombrie 1918, cand se citeste declaratia facuta de fostul
ambasador al Statelor Unite ale Americii la Bucuresti,
Charles Vopicka, la adunarea festivd organizata la
Chisindu in ajun, declaratie in care se spunea: ,,Pentru
Romania, aliata noastra, noi americanii nu avem numai
recunostintd, ci exista in inima noastra si dragoste pentru
ea, care gi-a varsat sangele pentru cauza cea mare pentru
care luptdm. Va zic, In numele Statelor Unite, aliata
voastra: Ura! Sa trdiascd Romania Mare! Roméania
cea frumoasd, impreund cu Transilvania, Bucovina,
Basarabia, pentru care vom lupta pe toate caile pentru a-i
da posibilitatea la o noua inflorire si cu idealul realizat!
Traiasca Romania Mare!*® Pentru opozitie, manifestarea
in cauza a fost un semn de posibila ,,dezmeticire® a
guvernantilor germanofili (cum arata organul liberal
~Miscarea“®) sau ,,un desdvarsit MEA CULPA* (cum
arata ,,Evenimentul”).

La scurt timp dupd aceasta manifestare,
Parlamentul Marghiloman are soarta guvernului care

Scurt istoric al
Parlamentului Marghiloman(ll)

i-a dat nastere. La 5 noiembrie 1918, Regele Ferdinand
decreta dizolvarea lui si anularea lucrarilor sale, asadar a
tuturor legilor votate. Se anunta totodata data alegerilor
ce aveau sa dea noul for legislativ, modalitatea acestora
(prin vot universal si obligatoriu) precum si data
convocdrii noilor Adunari legiuitoare in ziua (simbolica)
de 24 ianuarie 1919.

1 Idem,p. 71.

2 Iscalind Mihail Vagaonescu, a publicat in 1926 volumul
Viata in razboi. Insemnari zilnice de pe front. 1916-1918. A fost
primar al Bacaului 1n anii celui de-Al Doilea Razboi Mondial.

3 Din aceste cuvantari, sunt de retinut cateva pasaje.
Astfel, 1. Zelea Codreanu respinge alegatiile unor ieseni ce-si
exprimasera nemultumirea fata de refugiati si voiau sa-i vada mai
repede plecati, dar totodata si pozitiile de felul celei a lui D.D.
Patragcanu. ,,Stiu sigur — spune el — ca sufletul acelor romani de
acolo [din teritoriul ocupat] mereu era indreptat aici, unde falfaia
steagul libertatii romanesti. (4plauze.) $inoi, aici, in Moldova, tot
mai bine ne-am simtit sub umbrirea steagului slobod pe pamantul
Romaniei libere si totdeauna eram gata sa zicem: cat mai multi,
fratilor, veniti sa impartdsiti saracia noastra. Oricat de sdraci, de
necajiti, numai sa fim liberi, sub steagul romanesc si sub ocrotirea
ostirii romanesti.“ Si Mihail Vagaunescu combate, nu chiar direct,
dar destul de limpede, teza orientarii gresite in momentul intrarii
in razboi. ,,Stiti cu totii — peroreaza el — ca dupa 1877, fiecare am
invatat in scoald despre Ardeal, despre Basarabia, despre Bucovina,
despre toate tinuturile care erau locuite de romani si de atunci, de la
1877, nu exista cred roman care sa nu spuna ca a cantat «Desteapta-
te roméney, care sa nu fi auzit pe strada trompetele sau soldatii si in
cele din urma «La armey §i nu v-a tresarit inima si nu v-a durut, ca
nu sunteti odata sub arme. $i atunci cand, de la 1877, aceasta este
educatiunea care am primit-o noi toti, rezultat al razboiului pentru
faptele de bravura este educatiunea care am avut-o, efectul politicei,
aceasta educatiune priveste partidele care s-au succedat pana acum
la carma tarii...“ Acelasi vorbitor, releva greselile si vinovatia
liberalilor, carora li se datoreaza nepregatirea armatei (de la lipsa
mitralierelor pand la aceea a incaltamintei si a hranei ostasilor),
in paralel cu vinovatia conservatorilor, dintre care ,,unii au ramas
in Bucuresti de vorba cu dusmanul, pentru cé au zis acestea sunt
motive politice, parca in materie de doliu national, cand tara e in
prapastie, iti mai poti inchipui alta politica decét aceea sa urmezi
drapelul tarii!* In sfarsit, nu se sfia sa afirme cu voce tare ceea
ce, probabil, gandeau mult mai multi: ,,Partida razboiului nu este
inchisd, tratatul de pace dureros, asa cum se face, cred ca, daca
Dumnezeu ne ajutd, va fi spre salvarea noastra, caci acest tratat
umilitor va fi citit in ultimele transee de pe frontul occidental, care,
la vederea nedreptatii ce ni se face, va avea consecinta ca si ultimul
soldat de acolo sa nu doreasca niciodata si ramana in puterea
dusmanilor.” (/dem, p. 89).

Obedient fata de linia partidului pare sa fie arhitectul
Ion D. Berindei, care indeamnad ,,sa fim multumiti ca s-au gasit
povatuitori ai neamului si-n zilele noastre, al caror glas a avut
destula autoritate ca sa opreascd cu un moment mai devreme jertfa
inutila“. Insa, pe de alta parte, el exprima incredere in viitor, caci
istoria poporului a fost un lung sir de nenorociri depasite. Erau insa
si motive mai ,,actuale. ,,Cel putin, afirma el, in furtuna cea mare
care bantuie in Europa sau, mai bine zis in lume, Romania incheie
o pace numai dupa ce am intors o pagind glorioasa de care istoria
ne va vorbi si in care fiii nostri au ridicat prestigiul armatei romane
— pagina victoriilor de la Oituz, Marasesti, Marasti — fara a mai
vorbi de alte fapte de vitejie...“ Si alaturi de acele fapte, vorbitorul
mai punea una: ,,...sa nu se uite ca in aceste vremuri de framantare,
chemarea neamului roméanesc din Basarabia, a celor 2.000.000 de
curati romani, prin sange si traditie, trecut si amintiri comune, cari
nu au Incetat prin glasul lor sa spund cuvantul si dorul «Am fost si
vrem sa fim romani!», au ajuns pand la noi.“ (Idem, p. 99).

Cam aceleasi volte face si profesorul universitar Ion
Petrovici. Si el sustine c@ ,,am facut razboiul fara pregatire, fara
chibzuiala, intemeiati pe socoteli fantastice si iluzorii®, lucru pe
care il dovedeste cu faptul ca ,,pe un platan [se aflau] patru puteri
dintre care doua de prima marime; pe celdlalt, Romania singura“.
Totusi, vina ar cadea nu doar asupra ,,oamenilor fatali, ci i asupra
fatalitatii. Vorbitorul ,,nu se inclind“ insa in fata ,istoriei” ca
dezastrul se datoreste ,,intregii stari de lucruri a societatii noastre, a
putreziciunii i a complectei ei ticdlosii“. Axioma conducatoare ar
fi ca ,,in toate aceste imprejurari individul are un rol hotarator*. Dar
profesorul universitar nu ezitd sa comenteze calificarea in proiectul
de Adresa a sacrificiilor facute prin tratatul de pace drept ,,neasteptat
de dureroase®. $i pentru el, surpriza vireaza in deceptie, provocata
de ,,lipsa de crutare®, adica de brutalitatea si de lacomia cel putin a
unuia dintre invingatorii provizorii, care sustine necontenit ca este
un popor civilizat, un popor de culturd, animat de spirit democratic
modern, ce doreste sincer si el ,,pacea de intelegere, fard anexiuni si
despagubiri. Mult spirit dialectic arata I. Petrovici si in continuarea
cuvantarii sale, care priveste Basarabia.“(Idem, p. 87).

4 Ulterior unii au declarat ca au votat impotriva Tratatului
de pace sau macar ca s-au abtinut!
5 Vezi ,,Miscarea”, anul XI, nr. 241, din 24 octombrie

1918. n acelasi numdr se reproducea si mesajul secretarului de stat
Lansing, din 6 noiembrie 1918 (stil nou), ceva mai putin inflacarat,
ceva mai ,,diplomatic*. R

6 In nr. 243, din 26 octombrie 1918: ,,In sedinta de marti
[23 octombrie] a Parlamentului s-a vorbit de Romania Mare, de
Transilvania, de Bucovina. A vorbit dl Marghiloman si a aplaudat
parlamentul Pacii de la Bucuresti. Sa fi venit dezmeticirea? Nu stiu.
Iar daca este dezmeticire, de le-ar fi de buna-credinta, pe cat le este
de brusca! Dumnezeu sa-i lumineze!*

7 In nr. 213, din 26 octombrie: ,,Toti cei care au crezut
in mod statornic in idealul national si in aspiratiunile neamului
romanesc au avut miercuri cea mai mare satisfactie ce se poate
da aparatorilor unei idei, cand au vazut ca pana si guvernul dlui
Marghiloman, cu parlamentul lui, desi prea tarziu, au fost siliti
sa se plece in fata constiintei romanesti, facand un MEA CULPA
desavarsit.”
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Constantin PRICOP

Desi stirneste opozitii, cum am aratat, prezen-
tarea unei realitdti ca aceea din scrierile lui Caragi-
ale va fi sustinutd de nu putine scrieri... teoretice,
(stiintifice”, in spiritul sec. 19...), elaborate mai
ales dupa publicarea operei sale. Am amintit cele
sustinute de Constantin Radulescu-Motru intr-o
conferinta sustinuta la inceputul anilor 1900. Mihai
Ralea este, la rindul sdu, unul dintre cei care propun
un studiu despre psihologia romanilor. Este vorba de
o ”psihologie nationala” — o lucrare menita sa puna
in evidenta trasaturile psihologice ale unei natiuni, o
’psihologie” a poporului roman. In Fenomenul ro-
mdnesc (1927, aparut in revista, pe atunci ieseana,
”Viata Romaneasca”) se opreste totusi, intr-o lunga
parte introductiva, la impedimentele ridicate de reali-
zarea unei asemenea cercetari. Vom aminti, pe scurt,
care i se par autorului a fi aceste impedimente si vom
insista asupra conditiilor reale care determina anumi-
te trasaturi — conditii pe care le precizeaza, de altfel,
Ralea insusi. Sd mai spunem ca inclinatia spre con-
figurarea unor psihologii, fiziologii samd nationale
tine, desigur, de epoca infloririi spiritului national,
devenit atunci atit de important incit putea fi asimilat
cu o entitate unica, atribuindu-i-se acesteia trasatu-
rile caracteristice personalitdtii umane. In realitate,
astfel de generalizari fortuite nu au justificari sus-
tenabile, iar asemenea... ’planete” de natiune, trase
de cine stie ce papagal miraculos fac doar placerea
cititorului grabit, care crede ca poate rezolva rapid,
cu afirmatii categorice, “clare”, chestiuni care tin de
particularitatile evolutiei unor colectivitati umane.
Initierea lui Ralea in stiintele sociale, tot mai bine
conturate in epoca sa, il determina sa depaseasca
faza elaborarii unei psihologii nationale, trecind
la analiza conditiilor reale de dezvoltare a
societatii romanesti.

E3

Rezervele exprimate ca preambul al eseului
sau nu sint deloc nesemnificative — ele ating, nu
o datd, acele elemente istorice necesare intelegerii
societatii noastre. Desi 1n viata de fiecare zi, spune
autorul, existd persoane (diplomati, specialisti
in relatii economice internationale etc.) care stiu
din experienta cd, in diverse imprejurari, oameni
apartinind unor natiuni diferite actioneaza intr-un
mod caracteristic, niciunul dintre acestia n-ar putea
argumenta rational de ce apar aceste particularitati.
Realizarea unui studiu stiintific de psihologie
nationald presupune o cercetare complexa, spune
autorul, un efort teoretic considerabil — care inca
nu devenise, la acea data, realizabil. Iar rezultatele unui
asemenea studiu n-ar putea fi decit relative. Se eliminau
de la Inceput, fara efort, Incercarile care au ca punct de
plecare rasa (elemente antropologice si fiziologice),
ca sursa a diferentierilor nationale. Aceleasi trasaturi
fiziologice (culoarea pielii, forma craniului etc.) apar la
popoare care prezinta caracteristici psihologice diferite.
Nu exista o legatura directd intre anatomie si fiziologie
pe de o parte, si psihologie, pe de alta. Un alt argument
usor de demonstrat e caracteristica popoarelor europene
(tocmai pentru ca in Europa iau nastere teoriile despre
natiune, disipate apoi pe intregul mapamond): in
Europa existenta unor natiuni pure din punct de vedere
etnic este o utopie. In majoritatea cazurilor este vorba
de amestecuri intre autohtoni si cuceritori, intr-o prima
fazd, apoi de suprapunerea unor valuri de popoare
migratoare. Toate componentele contribuie, prin
amestecul lor, la formarea popoarelor respective. Nu sint
decit foarte putine cazuri in care in cadrul unei natiuni,
unitare din punct de vedere lingvistic si administrativ,
existd o sursd etnicd unica, «purd». Asadar, ceea ce a
constituit multd vreme argumentul principal privind
puritatea, superioritatea etc unor neamuri fata de altele
e 0 purd ignorare a realitatii istorice.

*

Psihologia natiunilor nu este determinata strict nici
de mediul natural in care traiesc acestea, pentru ca,
in cazul plasérii n acelasi conditii de mediu natiuni
diferite se adapteaza in mod diferit.

Eliminind aceste presupozitii “clasice” ale
diferentierilor intre popoare Mihai Ralea subliniaza ceea
ce conditioneaza cu adevarat, In mod real, psihologia
nationald. Elementul hotéritor este cultura, este viata
sociala specifica. «Schimbati cultura si moravurile —
spune Ralea — , si se va schimba cu incetul si sufletul
poporului. Nu imediat, evident. Sufletul colectiv, o
datd fixat, are o anumitd tendintd de rezistentd, de
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conservare...»

*

Aceasta e esenta unei mentalititi comune pentru o
parte a unui popor (in nici un popor nu exista o unitate
amodului de gindire). In cazul romanilor, tocmai aceste
conditii particulare socio-istorice au dezvoltat un mod
caracteristic de a gindi si de a dezvolta o atitudine fata
de lume, fata de societate. In orice caz, aceste achizitii
culturale nu sint nici pe departe definitive, cum ar lasa
unii sd se inteleagd. Acest specific nu este imobil, ci
evolueaza in timp. Intr-un fel era... romanul in perioada
lui Alexandru cel Bun sau a lui Stefan cel Mare si cu
totul altfel e romanul din epoca noastra. Se pot gasi
mai multe trasdturi comune Intre oameni din natiuni
diferite care traiesc in aceeasi perioada istorica decit
intre oamenii aceleiasi natiuni considerati la intervale
mari de timp. Roméanul medieval poate avea mai multe
asemanari cu polonezul sau ucraineanul medieval decit
cu romanul din zilele noastre. ”Sufletul etnic” este
supus, in timp, transformarii si sint esentiali factorii care
determina aceste transformari — nu o anumita ipostaza
istorica depasita.

*

La aceste piedici reale care se ridica in calea definirii
unui spirit national particular se adauga particularitati
specifice conditiei romanilor, particularitati consemnate
si de alti observatori — cum ar fi Constantin Radulescu-
Motru, pe care l-am invocat. La romani existau —
amintesc acest lucru pentru ca el ramine neschimbat
pind astazi — doua atitudini, clare, lipsite de nuante. Una
era atribuitd de Ralea (acelasi lucru 1l spusese C. R.-
M.) clasei celor bogati, cu studii facute in straindtate
(articolul e scris, reamintesc, in 1927). Dar, lucru demn

de observat, de la data scrierii articolului in discutie
(desi a trecut aproape un secol, din care mai multe
decenii sub dictaturd comunistd, in care nu se mai prea
putea vorbi de o continuitate a clasei celor bogati, iar
studii in strainatate si-au permis foarte putini) atitudinea
despre care vom vorbi imediat este inca viabila, astfel ca
trebuie sa conchidem cd ea nu se datoreaza bogatiei sau
studiilor in straindtate ci face, pur si simplu, parte din
mentalitatea romaneasca. Este vorba de un scepticism
radical fata de tot ceea ce este romanesc. Cei care au o
astfel de atitudine sustin ca in Romania nimic nu este
bun, nu se poate face nimic de calitate, totul e corupt,
imposibil, primitiv, fara nici o urma de civilizatie etc.
Intr-un cuvint, tot ce e romanesc nu are nici o sansa,
este cu mult inferior celor din afara granitelor. Cealalta
atitudine este aceea a nationalistilor. La fel de prezenta
si astazi. Pentru acestia, tot ce e romanesc e extraordinar,
tot ce s-a facut in lume s-a facut mai intii la noi
(protocronismul), tot ce nu ne iese aga cum am vrea are
cauze in afard sau la. . . dusmanii din interior etc. Pentru
acestia, orice criticd, orice observatie care are ca obiect
realitatea romaneasca e neaparat o actiune dugmanoasa,
prin care e atacat poporul. Cei din afard nu ne lasa sa
guvernam in liniste, sa dam legile noastre (care sa-i
disculpe pe hoti), cei din afard ne-au furat tot (de parca
nu patriotii de azi le-au vindut cind au fost la putere — pe
bani putini pentru tard si pe o mita exorbitanta pentru cei
care au semnat —aceste bogatii). Asemenea atitudini sint
radicale, prilejuiesc pozitii razboinice, dar nimeni nu se
gindeste la o cale extrem de pasnica, edificatoare: se pot
urmari toate actele juridice ale instrainarilor valorilor
nationale si se pot descoperi toate sursele bogatiilor
extraordinare ale unor nenorociti si mediocri care au
furat din resursele nationale. Cel putin dupa 1989, cind
poate fi totul documentat, totusi, s-au constituit averi
imense prin furt si inselaciune. Cu toate acestea boborul
mesteca 1n continuare ideile vinturate si pe vremea lui
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Ralea — repetind sloganuri despre cei care... iubesc
independenta si despre dusmanii Romaéniei din afara...
*

Multi dintre patriotii laudatori ai caracteristicilor
nationale repetd o altd banalitate rostogolitd de la
inceputurile Romaniei moderne. Ne aflam la limita
dintre orient si occident si am realizat o sintezd a celor
doua tipuri de mentalitati. Toti se gindesc la excelenta
calitatilor occidentului si orientului. Nimanui nu-i
trece prin minte insa ca o sinteza, daca se va fi realizat,
putea sa se realizeze si Intre caracteristicile cele mai
mizerabile ale orientului si occidentului... Ralea nu se
refera la o astfel de posibilitate, o sinteza a raului dintr-o
parte si din cealalta, dar constata cd atunci, la inceputul
sec. 20, acel amestec est-vest despre care se tot vorbea
n-a condus la formarea unui nucleu central, a unei
mentalitdti preponderente, lucru care nu se intimpla, de
altfel, de regula, decit dupa secole de modelare. Or, noi
sintem 1ncd departe de a avea in urma aceste secole...

k

O observatie asupra careia nu putem sa nu fim de
acord cu autorul este aceea privitoare la sursele care
pot fi folosite pentru definirea specificului. Acestea
sint in primul rind literatura, arta si filozofia poporului
respectiv. Dar, remarca Ralea, literatura noastra e prea
tindra, cultura noastra e prea recenta pentru a ne furniza
date edificatoare in totalitate pentru decelarea unei
psihologii recognoscibile. A trecut de atunci aproape un
secol. Jumatate s-a pierdut sub dictaturd. Literatura si
arta noastra s-au imbogatit, s-au diversificat. Dar sint ele
in masura, astazi, s ne contureze un drum propriu, fara
riscul de a ne confunda cu altii? Sigur ca un astfel de
capitol merita o discutie distinctd, aprofundata. Numai
ca, in culturd am pasit, de prea multe ori, exact pe
urmele trasate de alti europeni, mai evoluati. Sa
fie aceasta o caracteristica nationala?

%

Obiectiile lui Ralea privind dificultatea
precizarii unui profil psihologic al poporului
roman vizeaza si sistemul de educatie. Romanii
isi faceau studiile dupa metode occidentale, prin
urmare psihologia lor nu ar mai fi relevanta, ei
fiind niste dezadaptati, modelati dupa criteriile
altor civilizatii. In aceastd privintd, ce sa mai
spunem? Ralea nu propune ceea ce propunea la un
moment dat Radulescu-Motru, o scoald specific
romaneascd, avind in vedere cd majoritatea

conationalilor nostri traiau la tara si se ocupau cu
j agricultura... ; din fericire, lucrurile nu au mers in

aceastd directie, iar astazi am fi bucurosi sa avem
un nivel de studiu asemanator cu acela din Occident.
Modelul a ramas acelasi, ca pe vremea lui Ralea, dar
nivelul invatdmintului nostru este, cu foarte putine
exceptii, mult inferior celui dupa care am copiat aceste
modele. In domeniul educatiei Europa a evoluat ca si
in acela al tuturor institutiilor esentiale din tarile de pe
continent. Principiile scolii s-au uniformizat, mai ales
dupa includerea Romaniei in UE. Ceea ce diferentiaza
invatamintul de la tara la tard e astazi doar nivelul la care
se realizeaza acesta. Si, ca intotdeauna, si invatamintul
e minat de racilele care mineaza intreaga societate. La
noi, coruptia, relatiile de tip “cumetrie” de la nivelul
intregii societati, mimarea aplicarii criteriului meritelor
profesionale samd.

k

Observatiile sociologului stabilesc, in cele din
urma, conditiile reale ale problemelor de identitate
ale romanilor. Una din cele mai importante este
reprezentatd de diferentele foarte mari care au existat,
in trecut, Intre clasele sociale romanesti. La popoarele
europene cu o mai veche civilizatie existd un anumit
circuit intre clasele superioare si cele de jos, o
improspatare a elitelor prin reprezentanti ai claselor de
la baza societatii. Burghezia este clasa sociald cea mai
mobila, care face, de regula, contactul intre aristocratie
si taranime, favorizind astfel o anumita uniformizare.
Lipsa burgheziei, chiar dupa ce aceastd categorie
sociala s-a generalizat in lumea occidentald, a facut
ca la noi sa existe, pentru perioade lungi de timp, un
paralelism intre boierime si tdranime. Uneori boierii
apartineau chiar unor grupuri etnice diferite, dar, mai
ales, iar aceasta caracteristica a fost hotaritoare, aveau
o apartenentd culturala cu totul deosebita (multi dintre
boieri nici nu vorbeau romaneste, taranii nu aveau acces
la cultura scrisa etc. ).

S& urmarim, in continuare, argumentele lui Ralea
din perspectiva stiintelor sociale.
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