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Alexandru ZUB

Daca reluam aici un titlu
binecunoscut, fara a ignora conotatia
ironicd, este pentru ca el ne apare
semnificativ pentru cautdarile celor

reocupati la noi de posibilitatea

orjarii unei societati civile. Pe ce
se poate intemeia, paradigmatic,
aceasta? Fiind vorba, in definitiv, de
o constructie, chiar daca provizorie,
fragila, renovabila, te gandesti in
primul rand la temelii, care sunt ideile,
principiile de viata, dar si la stalpii
de sustinere a ei, care sunt modelele,
figurile arhetipale pe seama carora
societatea 1si perpetueaza, de la o
generatie la alta, valorile.

Cand e vorba de om, lucrul cel
mai de seama — spuneca Goethe — ¢
personalitatea. Un gand ca acesta
se Intdlneste, in taind, cu o intreaga
,pedagogie” populara, ,,tesuta”
instinctiv la orice neam. De unde
respectul a}oroape religios pe care
comunitatile de tip traditional il
acordau figurilor reprezentative,
ontologic vitale, pe care se intemeiau.
Vrgjitorul, samanul, preotul sunt
ipostazele cele mai cunoscute si mai

urabile. Etnologii ne instruiesc
in aceastd privinta, conturand o
intreagd serie de figuri-institutii pe
care se sprijind pretutindeni lumea
in devenirea ei agitata, nesigura,
convulsiva. Ceea ce ne spun azi un G.
Dumezil despre lumea veche sau un
G. Duby despre umanitatea medievala
consuna cu o
lunga si complexa
traditie, pe
seama careia
s-au inc.hipuit.?i
pentru timpurile
mai noi tot felul
de tipologii.
Carlyle identifica
la timpul sau
ipostaze ale
eroicului in
religie, litere,
creatie, politicd, in
ideea de a sugera
modele, culmi de
realizare umana
in toate aceste
domenii.

Cand vorbeste de martir, de
erou, de intelept, ca ipostaze ale
unei substante unice, adevarul,
Eminescu reia in fond un gand mai
vechi, prezent In mai toate culturile si
activ Indeosebi acolo unde existenta
colectiva a fost mai putin tulburata de
ingerinte externe. ,,In epoce eroice,
cand lupta pentru existenta e grea,
observa acelasi, curajul, puterea de
sacrificii, caracterul nestramutat, care
nu cunoaste fricd de moarte, ajung
la carma si mentin cu tdrie existenta
statului; cand, din contra, viata fizica
a statului e Intrucatva asigurata si
cand munca si tendinta de economie
ajung a fi firul rosu al vietii nationale,
ajunge sus stiinta disciplinata si
cunoscatoare, caci stiintele nu sunt
decat ochii muncii”. Trebuie sa
recunoastem aici nu doar ipostaze de
personalitati in diverse epoci, dar si
o evolutie, o deplasare de accent de
la Tnsusirile cavaleresti de alta data,
admirabile si necesare in egala masura,
spre eroismul muncii anonime, al
cunoasterii, element pe care se sprijina
in genere lumea moderna. E oarecum o
deplasare de la individ la comunitate,
caci stiinta nsasi e un factor tot mai
acuzat colectiv.

Modelele umane ce s-au impus de-a
lungul timpului sunt multe, desigur,
insa ele pot fi reduse la cateva esentiale
in orice cultura. Pentru ultimele
secole, marcate de ideea reagezarii
omului 1n drepturile sale de individ
si cetdtean, se recunoaste mai ales
triada mvatator (in sens larg), preot,
Jjudecator, ca fiind indispensabila in
orice comunitate. Despre cel dintai
spunea Cantemir ca e demn de stima
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Stalpii societatii

indeosebi daca stie a impodobi pe om
cu ,,incrednicii si invataturi”. O Carte
trebuincioasd pentru dascali (1785)
facea din ,,chemarea” invatatorului
o ,.temelie” pentru comunitate, lucru
admis si de Asachi atunci cand aprecia
munca respectiva ca fiind ,,cea mai
grea, mai demna de al nostru respect si
recunostintd”. Pe ea, numai, se poate
cladi un edificiu social mai armonios.
Si aceasta voia sa Insemne, pe langa
difuziunea objsnuita de cunostinte,
un apostolat. In plina renastere
romaneasca, Vicentiu Babes le cerea
invatatorilor, de aceea, sa fie ,,apostoli
si sa deschida mintea poporului spre
stiintd, bine, frumos. Datoria lui era sa
se pund mereu in slujba comunitatii,
sa 1dentifice talentele, sa le inlesneasca
dezvoltarea optima. La fel gandea
un alt dascal contemporan, I. Codru-
Dragusanu, recomandand ca insusiri
indispensabile oricarui invatator
,.zelul pentru binele comun”, cinstea,
omenia, atitudinea paterna fata de
noile generatii. El trebuie si fie mereu
un ,.exemplu de virtute, de moralitate,
de modestie”. Céci e modelul la care
se raporteaza cei din jur, functia lui
sociald comporta gravitate. De unde
concluzia ,,peregrinului transilvan”,
el insusi pedagog de elita: ,,Vai
invatatorul care da ocaziune de
scandal, vai Invatatorul fara constiinta,
vai invatatorul mercenar! Ministerul
[adicd serviciul — n.n.] invatitorului
e iremunerabil,
e fara pret!” Se
poate spune ca nu
existd un apelativ
mai cuprinzator,
mai prestigios,
de vreme ce chiar
lisus era, pentru
ucenicii sai si
pentru multimile
din preajma, un
invatator. In
sensul deplin
al cuvantului,
el defineste un
personaj apt sa
nstruiasca, dar
si sa invete la
randul sau, adica
sa se perfectioneze odata cu mediul
pe care il vrea modelat dupa mintea
si inima sa. Desigur, sunt multe feluri
de invatatura, Insa nu comunica ele
intreolalta? Scientia se ingemaneaza
firesc cu philosophia perennis care
nutreste orice teologie, orice directie
spirituald in ansamblu. Daca am
evocat aici mai ales rolul invatatorului
este pentru ca 1n ultimele secole, cu
deosebire dupa Revolutia franceza
de la 1789, societatea s-a laicizat
progresiv, ceea ce a facut ca preotul
sa piarda pe alocuri preeminenta in
favoarea omului scolii.

La noi, ca si in restul Europei
sud- estice, lucrul acesta e mai putin
frapant, totusi destul de limpede
ca sens. Se poate spune chiar ca
invatatorul si preotul formau 1n
societatea noastrd un tandem pe care
ideologii regenerdrii gi-au sprijinit
programele 1n etapa de tranzitie,
adaugand si un al treilea factor,
Jjudecatorul, ajuns sa joace un rol tot
mai insemnat pe masura ce se adopta o
legislatie modernd. Ajunge sa amintim
re%ec;iile formulate pe aceastd tema
de Kogalniceanu, Maiorescu, Haret,
lTorga, Parvan, intre altii, pentru a
sugera ca factorii in cauza alcatuiau
realmente niste stdlpi ai societatii, aga
cum s-ar cuveni sa ni-i dorim mereu.
Fiindca biserica, scoala si justitia sunt
asezaminte indispensabile 1n orice
moment din istoria unei comunitati,
cu atat mai mult intr-o perioada de
intempestiva innoire.

’

Apud Alexandru Zub, Chemarea istoriei.
Un an de raspantie in Romdnia postcomunistd,
Junimea, lasi, 1997, p. 133-137.

Liviu Ioan STOICIU
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Uniunea Scriitorilor din Roménia,
»c6a mai puternica asociatie

scriitoriceascd din Europa”

Anul viitor, in 2019, Uniunea
Scriitorilor implineste 70 de ani de
activitate neintrerug)té »Ca institutie
de utilitate publica” (acordatd prin
Decretul nr. 267 / 24 iunie 1949 al
Prezidiului MAN; pana in 1990, cand
a devenit Uniunea Scriitorilor din
Romania, se numea Uniunea Scriitorilor
din R.P.R., initial, apoi din R.S.R.).

In martie 1949 au fuzionat Societatea
Scriitorilor din Romania cu Societatea
Autorilor Dramatici si a aparut Uniunea
Scriitorilor. Conform Statului, Art. 1.
Uniunea Scriitorilor din Romania...
este succesoarea Societatii Scriitorilor
Romani infiintata in anul 1908. U.S.R.,
declaratd persoand juridicd romana
de utilitate publica..., este asociatie
profesionald de creatori literari,
nonguvernamentald i nonprofit,
constituitd in scopul de a apara
interesele de breasld, economice,
sociale si morale ale membrilor ei
si de a-1 reprezenta in raporturile cu
autoritdtile, cu alte asociatii de creatori,
cu persoane juridice si fizice din fara
si din strainatate. Altfel, Uniunea
Scriitorilor ramane o organizatie de
creatori, care isi desfasoara activitatea
conform propriului Statut. Daca
punem la socoteala si cei 40 de ani
de existenta ai Societatii Scriitorilor
Romani (in functiune din septembrie
1909) din Regatul Romaniei, putem
consemna ca asociatia profesionald de
creatori literari (care ¢ mai mult decat
un sindicat al scriitorilor) Implineste
anul viitor 110 ani! Tot respectul... E o
adevaratd minune ca Uniunea Scriitorilor
din Romania a rezistat 70 de ani pe
baricade, in conditiile in care prabusirea
comunismului a adus si aneantizarea
uniunilor de creatori literari din tarile
»lagarului est-european”. Au fost
Eresedin;i ai Uniunii Scriitorilor, pana la
evolutie, succesiv, Mihail Sadoveanu,
Mihai Beniuc, Demostene Botez,
Zaharia Stancu, Virgil Teodorescu,
George Macovescu, Dumitru Radu
Popescu. In 1990, conducerea Uniunii
Scriitorilor a demisionat. A fost ales
presedinte Mircea Dinescu. Intre 1996
si 2000, Uniunea Scriitorilor 1-a avut
gresedinte (g)e Laurentiu Ulici, iar intre
000 si 2005 pe Eugen Uricaru. La
Conferinta Nationald din iunie 2005 a
fost ales presedinte Nicolae Manolescu,
mandat reinnoit in noiembrie 2009 si
in octombrie 2013 (presedintele e ales
entru cinci ani)... Uniunea Scriitorilor,
a aceasta ora, e considerata ,,cea mai
puternica asociatie scriitoriceasca
din Europa”... Asemenea celorlalte
uniuni de creatori (recunoscute n
ANUC), din 2006 Uniunea Scriitorilor
isi Intdreste pozitia legal, moral, prin
acordarea ,,suplimentului de pensie” si
a indemnizatitlor de merit, membrii sai
ramanandu-i solidari.

In aprilie 2018 sunt alegeri in
Uniunea Scriitorilor — au fost
convocate adunarile generale ale
filialelor sale. La cele 20 de filiale ale
Uniunii Scriitorilor se acorda voturi
ale membrilor lor pentru candidatii
la presedintia Uniunii Scriitorilor si
candidatii pentru presedintia filialei (cei
alesi vor face parte din Consiliul Uniunii
Scriitorilor). Va fi votat in plus un al
doilea reprezentant in Consiliul US la
filialele cu mai mult de 150 de membri.
S-au Tnscris cinci candidati la presedintia
Uniunii Scriitorilor, Nicolae Manolescu
¢ pregatit sa primeasca un nou mandat

(ceilalti patru vor risipi voturile anti-
Manolescu). Nicolae Manolescu e
mandru cd echipa sa SGabriel Chifu,
Varujan Vosganian; plus colegii din
redactia Romdnia literara, directorul
cu relatiile externe, Razvan Voncu;
directorul cu imaginea, Daniel Cristea-
Enache; directorul cu programele, Sorin
Lavric) a tinut Uniunea Scriitorilor, pe
linia de plutire, e stabila financiar. In
principal, la zi: aP Uniunea Scriitorilor
are noua reviste literare subventionate
de stat (prin Legea nr. 136/8 iunie 2015,
fard precedent; revistele sunt denumite
Hinstitutii de cultura — fundamentale
pentru identitatea nationala”); b) legea
timbrului literar din 1994, blocata de
editori, a fost reabilitatd de Curtea
Constitutionald (si Uniunea Scriitorilor
urmeaza sa recupereze banii restanti);
¢) US a obtinut, printr-o Hotarére de
Guvern, dreptul de a Inchiria spatiile
de la Casa Vernescu, in noile conditii
legislative, ceea ce-i asigurd o sursa
de venituri stabild; d) US a mentinut
in vigoare indemnizatia de merit; ¢) a
facut demersuri pentru initierea Legii
nr. 8/2006, care acorda suplimentul de
ensie membrilor Uniunii Scriitorilor.
u mai pun la socoteala programele
devenite intre timp traditionale: ,,Gala
Poeziei Romane Contemporane™
(Alba Tulia, 1n principal; aici are loc
si colocviul romanului romanesc),
,, Lurnirul de Poezie”, ,,FestLit” (Cluj),
Festivalul ,,Tudor Arghezi” (Tg, Jiu),
,,Colocviul Revistelor de Cultura”
gArad), Gala ,,Scriitorul anului”
lasi), ,,Literatura Tinerilor” (Neptun),
Festivalul ,,Doua state — o literatura”
(Chisinau)... Uniunea Scriitorilor
a colaborat la acestea cu Filialele
sale. S-au adaugat, in 2017, Premiile
nationale ,,Creanga” si ,,Blaga”. Si, in
2018, Premiul de proza ,,Constantin
Toiu”.
Un punct discutabil pe agenda
electorala e legat de faptul ca
filialele nu au personalitate juridica
(contracandidatul Dan Lungu o
cere). Actualul presedinte al Uniunii
Scriitorilor raspunde la acest punct:
,,Statutul interzice acordarea de
personalitate juridica filialelor pe buna
dreptate, pentru cd ar insemna pierderea
calitatii de utilitate publica, asadar,
intre altele, a posibilitatii de a primi
bani de la stat, si ar deschide totodata
0 poarta largd pentru faramitarea sau
federalizarea US (poarta pe care a intrat
deja la UAP Alba-Iulia controversatul
avocat si plastician Marza, tarandu-si
confratii intr-un sir nesfarsit de procese,
extinse apoi la US si la ANUC!)”.
Si Nicolae Manolescu subliniaza ca
ilialele Uniunii Scriitorilor retin in
intregime, pentru cheltuieli proprii,
cotizatiile; ca salariile la reviste si la
Filiale sunt pldtite, nu din cotizatii,
ci din fondurile centrale, ca si alte
cheltuieli pentru evenimente curente. In
plus, din cele noua publicatii bugetate,
sase apartin Filialelor din tard...
Alegerile din aceasta luna se
desfasoara respectind actualul Statut
al Untuni Scrittorilor inscris la
Tribunal in 2013, contestat in ultimii
doi-trei ani in instanta de ,,grupul de
reformisti” intitulat Asociatia Uniunea
Scriitorilor din Romania, condus de
Cristian Teodorescu. Din cate am auzit,
reformistii” vor contesta in instanta
alegerile din aprilie 2018 de la filialele
US (cu ce drept?).




Constantin COROIU

el

,Borges contra Borges”, se
intituleaza o carte de convorbiri cu
marele scriitor argentinian, aparuta la
Editura Dacia (o fi mai existand acea
editura de prestigiu?!) in 1991, cand
piata cartii din Romania incepuse sa
fie invadatd de o sufocantd maculatura
autohtona si straind. M-am conformat
indemnului autorului Bibliotecii Babel
care spunea, sfatuindu-i In primul rand
pe tineri, dar nu numai, ca trebuie nu
atat sa citim, cat mai ales sa recitim.
Ei bine, am recitit-o si descopar
acum, in lungul sir al scanteietoarelor
reflectii si al memorabilelor paradoxuri
borgesiene ceva ce intr-o prima
instantd m-a contrariase. i asta tocmai
pentru ca cel ce se rosteste este chiar
Borges. Adica fostul bibliotecar sef
al Bibliotecii Nationale din Buenos
Aires, unul dintre marile spirite ale
secolului XX care, cum se stie, nu
doar se declara ca fiind un produs
exclusiv al bibliotecii, al cartii, ci Isi
imagina Universul insusi ca o imensa
biblioteca. Mai mult, ne amintim, in
spatiul paradisiac al bibliotecii, si nu
altundeva, Borges 1si traieste teribila
drama: orbirea. Avea 56 de ani cand,
povesteste el, orbirea a venit ,,ca un
amurg de vara. Eram bibliotecar-sef
la Biblioteca Nationala si am Inceput
sa descopar ca sunt inconjurat de carti
fara litere”. Pe urmd ,,prietenii mei si-
au pierdut chipurile” si ,,am descoperit
cd nu mai e nimeni in oglinda”.

In faimosul ,,Poem al darurilor”,
tradus in romaneste de Stefan Augustin
Doinas, Borges evoca tulburator acea
trecere in Intunericul luminat totusi de
carti:

,Incet, in noaptea mea, eu pipai
umbra

Si vidul, cu bastonul meu soviitor,

Eu care am visat cd Paradisul are

Infatisarea unei bibioteci”

Dar iata ce marturisea Borges
in 1980, cand era octogenar, intr-
un dialog cu profesorii si studentii
Universitatii din Chicago:

»Am scris o poezie despre
Biblioteca din Alexandria si i-am
dedicat-o lui Omar, cel care i-a dat foc.
L-am facut sa gandeasca altfel: aici se
afla memoria lumii, aici avem toate
poemele, toate visele, toate fictiunile
omenirii. Ei bine, o sa dau foc acestei
biblioteci, cartile se vor transforma
in cenusa pentru ca stiu ca la timpul
cuvenit alti oameni vor rescrie aceleasi
carti si nimc nu se va pierde cu
adevarat”.

Oarecum contrariat, repet, am
pus aceasta fictiune, care nu e numai
fictiune, caci arderea celebrei biblioteci
este un fapt istoric, pe seama mereu
surprinzatorului joc al ambiguitatii
eminamente borgesian. In fond, mi se
pare evident, este ideea unei neclintite
increderi in perenitatea spiritului
creator uman si nu in depozitele de
obiecte fatalmente perisabile, efemere,
care sunt cartile, manuscrisele,
arhivele. O idee exprimata si de un alt
mare carturar, G. Calinescu, nascut
in acelasi an ca Borges (1899), dar
care o afirma inaintea confratelui
si contemporanului sau din cealaltd
emisferd a globului. Sa vedem
ce spunea Calinescu apeland la...
biblioteca, adica la un numar din
1969 al revistei de tinuta europeana,
editatd 1n acea pretinsa de unii Siberie
a spiritului: ,,Secolul 20”. Este textul,
atunci inedit, al unei conferinte
nedatate, rostite, pare-se, la deschiderea
cursurilor Facultatii de Litere a

4

Paradisul perisabil

Universitatii Bucuresti, anul academic
1947-1948. Adresandu-se studentilor
in filologie, Célinescu spunea: ,,Un
arhivist se plange intr-o publicatie

ca dosare foarte importante au fost
descarcate cu furca si astfel risipite. Ce
fericire pentru stiinta! Din codru rupi

o ramurea / Ce-i pasa codrului de ea...
Un eveniment capital pentru cultura a
fost arderea bibliotecii din Alexandria.
Un incendiu, din cand in cand, e
salvator. A o plange inseamna a nu fi
filosof pentru ca, in mod fatal, epoca
noastra, de pilda, va fi incheiata si cu
cea din urma foita de hartie, ceea ce nu
inseamna cd umanitatea isi va pierde
facultatile ei mintale”. Spirit histrionic
si putin cabotin ca si Célinescu, Borges
replica uneori derutant pentru cel ce

ii rememora un vers ori o ii evoca
fraza memorabild pe care o scrisese
sau o rostise: ,,Am spus eu asta? Ce
n-as da s-o fi spus”. Dacd i s-ar fi
reprodus fragmentul din conferinta
tinuta in 1947 de G. Calinescu ar fi
putut reactiona astfel: ,,Ce n-as da s-o
fi spus eu primul!”. Dar nu de prioritati

e vorba aici (judecatile de acest tip cad
in ridicolul protocronismului), ci mai
degraba de afinitati elective, opinie

ce este motivata inclusiv de structura
numarului de acum aproape 50 de ani
al revistei ,,Secolului 20” din care am
citat. El cuprinde trei sectiuni: prima

este consacrata lui G. Calinescu, a doua
lui Jorge Luis Borges, iar a treia lui
William Faulkner.
Revin la Borges care a trait timp

de trei decenii ,,inconjurat de o ceata
luminoasa” si care, in tot acest timp, nu
a mai putut citi decat cu ochii altora, in
primul rand cu cei ai credincioasei si
misterioasei Maria Kodama, si care era
adeptul relecturii, fiindcd in viziunea
lui nu cartea in sine are valoare, ci
numai spiritul care intrd in contact cu
ea intr-un moment sau altul: ,Noi avem
cartile si aceste carti sunt de fapt vise
si, de fiecare datd cand recitim o carte,
cartea s-a schimbat putin, iar noi ne-am
schimbat putin la randul nostru”.

Asa cum, la o noua lectura, parca
s-a schimbat si cartea la care m-am
referit n aceste insemndri. O carte
grava care ,,cadea” atunci cand a
aparut, in 1991, intr-o lume buimaca si
superficiala ce trdia 1n ritmul Lambadei
si citea carti de Sandra Brown sau
memorii deghizate ale atator impostori.
Recitind-o, am avut sentimentul ca,
odata cu ea, s-a schimbat putin si
modestul ei cititor care semneaza aici.
Sa fie oare numai iluzia potentata
de rostirile celui care a scris ,,Istoria
eternitatii”?!

Gellu DORIAN [ie—

Unveac de literaturi
romana intre

Prut gi Nistru

Se stie cd granita unei tar1 este
stabilita de arealul vorbirii fluente a
limbii materne. Procentul de vorbire
a unei limbi identitare intr-un areal
geografic trebuie sa fie peste 50%.
Identitatea unui popor este, de
asemenea, in primul rind stabilita
de limba materna: esti roman daca
intre granitele tarii tale vorbesti limba
romand, esti ungur, daca intre granitele
tarii tale vorbesti limba maghiara, rus,

a fel, si asa mai departe. Cetatenia

e una, nationalitatea e alta. Poti

fi cetatean roman si vorbi limba
maghiara, de exemplu. Dar nu despre
aceste chestiuni vorbim aici, ci despre
un fenomen literar, care, in fond, face
parte din istoria literaturii romane, si
anume despre literatura scrisa in limba
materna in ultima sutd de ani in spatiul
dintre Prut si Nistru, teritoriu aflat,

in aceasta perioada, in cea mai mare
parte de timp sub ocupatie, fie tarista,
fie sovietica, vremelnic intre granitele
Romaniei si in ultimii doudzeci si sapte
de ani intr-o tara independenta, cu
constitutie proprie, cu limba ,,proprie”,
cea ,,moldoveneascad”, de grai
romanesc, nici macar dialectala. Am
putea include aici si spatiul bucovinean
aflat si el sub diverse ocupatii, cea

mai lunga si devastatoare fiind cea
sovietica. In tot acest areal, conform
Istoriei critice a literaturii romane...

a lui Nicolae Manolescu, putem vorbi
de scrieri literare de mai bine de cinci
sute de ani. Dar acum pe noi aici ne
intereseaza literatura romana scrisa
timp de o suta de ani intre Prut si
Nistru.

Limba roména si in aceste spatii,
aflate vremelnic in afara granitelor
tarii, a rezistat si s-a dezvoltat In toate
perioadele de ocupatie. Am putea
privi arealul de vorbire a acestei limbi
in decursul istoriei, rezistind tuturor
provocarilor, ocupatiilor, migratiilor i,
mai ales, a impunerii unor alte limbi
de ocupatie ( de la cea romana, care
a gasit aici o limba asemanatoare cu
latina vulgara, care a evoluat diferit de
limba latind a vremii, oficiala, de cea
italiana, apropiatd limbii romane, la
cea sdseascd sau maghiara a imperiilor
care au dominat partea Transilvaniei
si Bucovinei, pind la limbile slave,
in special rusa si ucraineana, care
au deformat graiul moldovenesc si
au creat leaganul ,,matern” al unor
alogeni, care se dau greu desprinsi
de acest spatiu. Rezistenta pe care
a dovedit-o limba romana trecind
prin aceste vicistitudini ale timpului
dovedeste koine-ul acesteia din cele
mai indepartate vremuri, la care
s-a adaugat evolutia formatoare in
gramatica specifica si definitorie, prin
vorbirea din ce in ce mai corecta si
scrierea care i-au dat carata identitara.

In acest spatiu vitregit dintre Prut
si Nistru, in ultima suta de ani, de
la unirea Basarabiei si Bucovinei cu
regatul din 27 martie 1918, s-a scris
literatura romana de calitate, chiar
daca cele mai importante istorii ale
acestei literaturi de cele mai multe ori
nu prezintd si analizeaza si literatura
romana din acest areal de vorbire si
scriere a limbii romane. Anii interbelici
au fost si cei mai elocventi, cind valuri
de profesori din regat s-au asezat in
Basarabia pentru a-i invata limba
romana pe romanii de acolo. Atunci au
aparut §1 cei mai importanti intelectuali
a1 acelui spatiu, care, dupa 1940, au
trebuit sa se refugieze in Romania,
cei care au apucat, sau sd ia calea
lagarelor sovietice, unde s-au pierdut.

S-a scris literatura romana de

Evpres calturnal

calitate in aceasta perioada. Chiar si
de la impunerea scrierii cu caractere
chirilice, dupa 1940 si pind in 1991
cind s-a trecut iarasi la scrierea latina,
s-a scris literatura de buna calitate.
In acest spatiu au aparut scriitori ca
Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi
sau lon Drutd. Mai toti poetii promotiei
saptezeci au scris in limba romana cu
caractere chirilice, au debutat cu carti
in aceasta scriere. Translatarea lor
ulterioard a dovedit cd era o literaturd
de calitate. lar dupd 1991, aparitia in
acest spatiu a unor scriitori din tinara
generatie a demonstrat ca acestia nu
se deosebesc cu nimic de scriitorii din
Romania. Revistele literare de acolo,
de la cele revolute, cum era la acea
vreme ,,Literatura si arta”, ,,Glasul”,
pina la ,,Contrafort”, ,,Est”, ,,Semne” si
acum ,,Revista Literara” dovedesc, la
rindul lor, o incadrare perfecta in ceea
ce defineste arealul larg al manifestarii
vii a literaturii roméane. De asemenea,
Uniunea Scriitorilor de acolo, chiar si
pe vremea cind raspundea ordinelor
de la Moscova, de la Marea Uniune a
Scriitorilor Sovietici, s-a dovedit a fi
fost oaza de adevarat romanism dintre
Prut si Nistru. Evident ca nici ei, ca
de altfel si la noi in acea perioada, nu
au scdpat de valul proletcultist, care
a facut ravagii, dar a trecut repede in
lada de gunoi nereciclabil a istoriei.
Revista ,,Hyperion” a ilustrat in
primul numar pe acest an buna parte
din realizarile literaturii romane dintre
Prut si Nistru in acest ultim secol. Am
facut acest lucru printr-o antologie a
poeziei romanesti din aceasta perioada,
o selectie de peste cincizeci de nume,
realizata de Lucia Turcanu, cit si prin
grupaje consistente de poezie si proza
ale unor autori din toate generatiile
de acolo, printr-o ancheta cu zece
intrebari la care am invitat sa raspunda
mai multi scriitori din R. Moldova
(au raspuns doar cinci scriitori din
toate generatiile), si o alta ancheta cu
o singura intrebare, la care am invitat
sd raspunda scriitori din Romania (la
care au raspuns doar sase scriitori),
dar si un interviu amplu cu Arcadei
Suceveanu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din R. Moldova, precum
si alte interviuri si opinii legate de
1storia falsificata a acestui teritoriu.
Trebuie sa remarc cu tristete ca, desi
am invitat multi scriitori sa raspunda la
aceasta ancheta, putini s-au incumetat
sa o faca. Multi au declarat ca nu sunt
pregatiti pentru asa ceva, ca nu sunt la
curent cu fenomenul literar de peste
Prut sau pur si simplu nu au dat nici
un semn. Sa fie oare ignoranta, fie
complexul, stiu eu, condescendenta
fata de o parte importanta a literaturii
romane din afara actualei granite?
Poate si una si alta sau mai multe
cauze ori motive care au tinut (i
tin) departe sau deoparte literatura
romana de acolo, care nu a intrat
nici in manualele scolare de la noi,
nici in studiile de critica si istorie
literara sau in cercetari de licente,
masterate sau doctorate, punti prin
care macar informarea despre aceasta
literatura sa ajunga in fata celor care
sunt desemnati de profesiile lor sa se
ocupe de asa ceva. Stim si noi, poate
acest minim efort al nostru de a atrage
atentia si asa, prin paginile revistei
,,Hyperion” consacrate fenomenului
literar din acel spatiu roméanesc, in
acest an al Centenarului Marii Uniri,
sd miste inimile si mintile celor care,
se pare, vorbesc doar de forma si nu
in fond despre acest prim secol de
Romanie.
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Metafora subtild a ingenuitatii umane, coloand simbolica a
paradisului pierdut, Micul Print de Antoine de Saint-Exupéry
ascunde in pliurile esentei sale candoarea gesturilor primare, in
care ne-spusul sfideaza rostirea, In care zvacnirile ravasite trimit
dincolo cuvinte, iar mirarea sincerd devine motor al universului.
Chintesenta sa se plamadeste din magie si vis, naivitate si joaca,
exuberanta si dezinvolturd, convertite la varsta maturitatii intr-o
dramatica nostalgie dupa paradisul pierdut.

Intre cartile lui Antoine de Saint-Exupéry, a caror tematica e
preponderent axatd pe semnificatia actiunii umane ca principald
coordonata a existentei, Micul Print trece drept o splendida feerie
de vacantd. Autorul gliseaza in spatiul varstei de aur, abandonandu-
se fanteziei sale de copil mare. Sub o forma exterioara aparent
mai mult decat accesibild, plind de candoare i delicatete, Antoine
de Saint-Exupéry aspira sa restabileascd pentru oamenii acestui
pamant vechile armonii si randuieli, a cdror pierdere a dus dupa sine
dezechilibrul spiritual. Ei isi consuma destinele intr-o lume in care
himic nu e perfect”, insd unde totul ar trebui sa atingd idealitatea,
gratie resurselor imanente de perfectibilitate. Regasirea caii pierdute
ce duce spre varsta copildriei, al carei simbol este micul print, ar
putea fi una din modalitatile de restabilire a armoniei umane.

Plecand de la dezideratul iubirii, ca esentd a omenescului, a
daruirii, a tolerantei, a generozitatii, scriitorul francez largeste
semnificatiile acesteia, proiectand-o totodatd drept o negare a
solitudinii, a ingdmfarii, a degradarii morale. Abordand copildria
prin prisma iubirii pure, el reuseste ,,sa pund in plind lumina in
cartile sale un adevar stravechi, dar pe care oamenii il uitd adesea:
valoarea vietii efemere se manifesta pe pamant prin flori, zambete
si focuri aprinse in noapte, uneori la mari departari unele de altele.
Sensul actiunii omului este de a lupta pentru ca focul sa nu se
stingd, pentru ca florile sa nu fie napadite de buruieni, pentru ca
micul copil ce ar putea deveni ntr-o zi un nou Mozart sd nu fie
asasinat” (Irina Eliade).

Fara a fi o povestire pretentioasd, Micul Print se preteazd
lecturii atat ca purd fabulatie cu alura de basm modern, ca naratiune
stiintifico-fantasticd, ca alegorie cu substrat moralizator, cat, si mai
ales, ca meditatie profunda, imbracaté in haina poemului in proza.
Povestirea prefigureaza conflictul intre doud lumi: lumea candida si
senind a copilariei §i lumea oamenilor mari, care au adormit copilul
din ei. Amintirea copilariei fericite spre care omul matur se intoarce
mereu, ca spre un liman paliativ, releva incapacitatea adultilor
de a intelege lumea ,,jocului, a boabei si a fardmei”. Asa se face,
spre exemplu, ¢d o példrie nu e o pdlarie, cum ar crede adultii, ci
un sarpe boa care a inghitit un elefant. In acest sens, Micul Print
devine nsasi personificarea copilariei, a puritatii si a ingenuitatii

Micul Print:
0 mitologie a paradisului pierdut

varstei.

Calatorind de pe o planetd pe alta, Micul
Print descopera absurditatea unor realitati
in spatele carora se ascunde un rege, cu
atitudini si purtari de monarh absolut, cu
toate cd n-are nici un supus; un vanitos,
pentru care oamenii nu existd decat in
ipostaza de admiratori ai persoanei sale;
un betiv, care bea ,,pentru c ii este rusine
cd bea, condamnat astfel sa traiasca intr-un
cerc vicios, lipsit de orice perspectiva si

sperantd” etc. Planetele colindate de acest :
copil universal devin simboluri ale altor '~
lumi, implicand atat o realitate exterioard, N
cosmica, in sensul comun al termenului, 'N

cat mai ales, o realitate interioara, diferita
de la un individ la altul. In urma acestui

Emil Brumaru
BASM ROMANTIC

Cind am intrat castelul parea gol,
Doar un paianjen tresdrea-ntr-o plasa
Impotmolita-n muste de matase

Pe care dinsul tocmai le mincase,

Si cite-o zina rea, la mare tol,

Urca treptele turnului de-a-ndoase. ~N

Sigiliu

traseu initiatic, corespunzator unei profunde
experiente de cunoastere, Micul Print
descopera viata cu valorile care 1i dau

un sens, intr-o societate care gi-a pierdut

Apoi a scirtlit o usa grea, de fier,
Si te-am zarit culcata 1n crivat,
Cu sinii globulari si fundul lat
Si tu cu degetelul m-ai chemat

simful adevaratelor fundamente umane.
Semnificatia simbolicé a calatoriei sale
initiatice se limpezeste. Actul de cunoagtere
aduce o altd intelegere a lucrurilor, o altd
atitudine de asumare a propriului rol.
Descoperirea acestor raporturi si explicarea
lor sta sub semnul poeziei.

»Dragul meu prieten,

Era cel de-al patruzeci si treilea apus
de soare ratat din acea zi. Floarea pentru

Sa-ti potrivesc intii mai bine perna
Ca sa-ti admir comoara cu lanterna,
Si sobolanii s-au rostogolit,

In timp ce ne iubeam, la infinit...

Sigiliu

care m-am intors de pe planeta ta tipa cd stau toatd ziua cu burta

la soare si nu sunt in stare de nimic. Mai i tusea fard sa fie racita.
Supdrat de mofturile ei am inceput sa plang. Oaia, cea pe care
mi-ai desenat-o inchisa in cugca, a inceput sd behdie”, deapana
povestea Micului print, ce se adreseaza autorului sau, intr-o cheie
postmodernd, Valeria Sitaru, in unul din numerele ,,Luceaférului de
dimineatd”.

Printr-o strategie pirandelliana, in care impovizatia naratoriald
permite hdladuirea personajului prin pliurile scriiturii, cerandu-i
socoteasla autorului, imaginam astdzi un Mic Print modern, care
ne ajutd sa visdm, mentinandu-ne Intr-un perimetru al imaginatiei
debordante, unde oile plutesc pe crengile pline de fructe, din scoarta
baobailor tasneste apa, florile sint mofturoase, iar vulpea consiliaza.
Si toate aceste lucruri devin posibile pentru ca Micul Print

constituie spatiul tuturor posibilitatilor, al libertatii neingradite, al
reveriei demiurgice. ,,Micul Print ¢ 0 poveste despre singurétate,
prietenie §i iubire — i, inainte de a fi o istorie fabuloasd, despre
calatorii printre stele si scoborari in salbaticie, e o poveste destul
de sau foarte tristd, e 0 metafora plind de poezie si de profunzime
despre ce pierd adultii atunci cand parasesc lumea copilariei” (Tulia
Popovici).

Lirismul dens, savoarea descrierilor, farmecul sugestiilor,
forta alegoriei si a simbolului, bogatia si varietatea leaxi—cului,
profunzimea meditatiei poetice fac din Micul Print o carte al
carei mesaj artistic explicit este dublat de o deosebita incarcatura
afectivd. Este cartea unui anumit moment din viata fiecdrui copil,
este un seducator prilej de reverberatii in viata oricarui adult.

Dan Bogdan HANU

# Toate jocurile s-au stins, au murit §i asta imi da forta — ba
chiar ma sileste la urgenta — de a nu mai putea evita ofensiva,
chiar si la pachet cu nesansa de a nu fi luat in serios (am fost,
cu adevarat, vreodata?) sau, in sens larg, in seama. Ma golesc,
cad in gol, pe o intindere ce numéra zeci de ani. Scrisul,
vilmasagul de prozd, notatii cu mai curind intentii decit pretentii
eseistice,deghizate uneori, poeme si toate celelalte, pegra,
molima, labartate pe mintenas 22 de caiete, cofraje care se umplu
din ce in ce mai repede, nu-i decit o plasa, o plasa pe care, de la
un moment (punct?) neclar incolo, am tesut-o tot mai marunt, mai
deasa. La final, ma voi zdrobi de ea, asa, ajunsa aproape pe deplin
compactd, o platforma durd, plamaditd din cel mai rezistent
ciment al renuntdrilor, retragerilor, aminarilor, restringerilor,
recluziunilor si altor re-uri irepetabile, prescriptibile nicicind.

Dind-o intr-ale criticii, pdsind pe vastele-i araturi, ar fi, de
obicei, de datoria ori de competenta ei sa prepare astfel de plase,
trainicia lor nefiind, altfel, un gest (act) nici umanitar, nici de
curtoazie, in lipsa ei, care nu va fi fiind nici pe departe stapina,
in lipsa ei motivatd, conspiratii nu exista nicidecum, cel putin nu
se gasesc destule sau acele probe care le-ar devoala fara tdgada
prezenta, victimele colaterale umplu insé listele, asta da, listele
pe care nimeresc cei cu destinul in pioneze, cineva care, nu se
stie niciodatd prea clar, iti apartine sau cdruia tu ii apartii, i-ai
fost dat in grija, in gestiune, pe inventar, instinctul de conservare,
cum e trecut, oficial, 1n actele psihologice, travestit, poate, in
monolog, incepe sa toarca, sa impleteascd mindrete de plasa,
fenomenologie a eterogenului, a aproximativului, cadelnitind
0 singurd, unica, temd, a timpului care, cu vremea, le rastoarnd
dupa bunu-i plac, care se pare ca e totuna cu justa masur,
pe toate. Tema stréfulgerata, la rastimpuri, de somatiile sau
invitatiile (si ele, viitoare somatii) celor obisnuiti sa te traga la sol
(de parca i-ai judeca din ceruri) i la rdspundere, sa-ti indemne
nervii la tacere.

# Asa exilat launtric, ajuns la etajul 46, mai degraba la pragul
46 al subteranei, am ramas tot cu baierele sufletului larg, indecent
de larg, deschise, inexplicabil (e o retetd care ,,da roade” de-o
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viatd, dar care tot strdind Tmi ramine) cum, insa rezistent la
amestec, la metisaje, fibrd purd, ce mai, la incartiruiri marete,
bine datatoare i facatoare la/ de CV, la clanuri & coterii, fara
veleitati de condotier, lup single. lacata-ma! Lamentabil, sd mai
intrebi, astdzi, sd te mai interesezi (sau, mai grav, sd le gratulezi
cu vreun pelerinaj), de vechi figuri — fosile ba, ...si te-ai trecut

si pe tine, de-a-npicioarelea, in dreapta lor lume! — care ti-au
strajuit, cumva, mai direct sau mai pe departe, drumul, dar care
nu mai ocupa pozitii, nu mai vamuiesc influente, nu mai fac si
desfac noduri ierarhice, asa ceva nu mai poate fi taxat nici macar
ca inabilitate, e, de-a binelea dizgratios, deplina, desavirsita
stupiditate, in lecturd deschisa: n-ai treabd, proiecte, nu esti
angrenat, angajat, atestat, nu dai vreun simultan de cel putin

5 carti, finantate de, ehe, ehehe, a, si nu lecturezi, nu te adapi,
intr-o sincronie de neclintit, la vreo alte 25 (5? pentru amatorii de
variatiuni), esti de-a dreptul neserios, necreditabil. Cu riscul de
a fi luat exact opusul a ceea ce sint, singurul meu proiect de care
am stiintd si ma voi tine pind la capat (inclusiv al zilelor), e exilul
interior, alunecat usor, usor, binisor, precum bisericile pe sine,
inainte de ’89, spre cel cit se poate de exterior, exilul strecurat in
paginile jurnalului si, dacd, precum din Soare, acum miliarde de
ani, Pamintul, s-o desprinde din acesta si cite un volum, cu atit
mai bine

Provocari? Una cit pentru totdeauna, cit sa nu mai fie nevoie
de vasodilatatoare: a te perfectiona neintrerupt, a invata la
sacrificiu (cum) sd ramii singur. Incredibil, citd truda! Autodidact,
imi fabric pe propria piele metodele, ma lepad de ele dupa ce
observ cd au capatat un lustru de recognoscibilitate, fard modele,
nu modelelor de orice fel; e drept, nu duc lipsa de sugestii din
partea colegilor de breasla, se straduiesc si ei s mé asigure ca’s
pe calea cea (mai) buna, regald nu alta.

# Pina la 18, dar daca interesele firmei o cer, cum ele sint
mai presus, nu se stie pina cind..., la corporatie, performind pe
baricadele si meterezele computationale, dupa, o ard la tobe sau
sar cu paraguta sau dau o scurta de mercenariat pe advertisingu’
Iu’..., ca orice inventiv si debordant conceptor de proiecte, nu pot

(din vremea ciinelui sub acoperire involuntara)

neglija cotele de risc §i, in consecintd, verific ridicarea adenalinei
la locu’ de munca, mai executind cite un cep & mai dind cite o
copca In monolitul corporatist, asa, ca sd defrisez monotonia,

sd arunc in aer stabilitatea i toate peratologiile falimentare si
sd-mi ofer posibilitatea de a savura realitatea deloc virtuala a
unui buzunar privat, iar noaptea, ei bine noaptea dau peste cap
potentiometrele testosteronului, na!

# Da, dupa cite se pare, (ei) nu inteleg actul generozitatii
gratuite, iar eu nu fac eforturi spre a-i dumiri de intentiile mele,
niciodata supuse unui background pragmatic. Cum se intimpld sa
le daruiesti ceva, din pura placere a reinnoirii, a primenirii unor
(re)intilniri, incep sa promitd, sa-si ofere serviciile, sa-ti faca
propuneri de cooptare, s te invite (ca) sa... (Insa toata povara imi
revine tot mie, cdci stiu, de ar fi sa le iau drept bune, ag deschide
0 epocd a eschivelor, a volutelor declinante, a aminarilor drapate
in falduri de nesecate amabilitaturi). Ajung sa ma simt, degraba,
vinovat, ca §i cum, fara sd vreau, fara sa stiu, as fi apasat, cu cele
mai firesti §i obignuite gesturi, niste taste, niste senzori nevazuti,
raspinditi in aer sau ca §i cum mi s-ar fi impleticit degetele n
nigte sfori si pina atunci ascunse marionete m-ar fi impresurat,
dantuind ametitor in jur, cautind sa-mi intre in gratii, nereusind
decit sd rupa coaja si sd declangeze supuratiile umilintei.

# Fiind un tip respectuos, cu frica de Dumnezeu, cu frica de
viitor, una pe care prezentul o afiseaza ca pe imaginea unui trecut
balastier, cu date impracticabile, de neprocesat, nu ai dreptul sa
pui la indoiald nimic, cu atit mai mult capacitatile ocupantilor
firmamentului, nu cedezi nici in fata celor mai stragnice ispite i
canonade ale evidentei, smerit inaintea succeselor in rafale ale
altora, inclini sé crezi cd, de cite ori se trece la locuri comune,
la subtile aluneciri in decor, nu-1 mai interesezi pe celalalt, asa
cd, bursier pe la Tnaltele scoli ale anonimatului, lipsit de cele
mai elementare dotdri intr-ale causeriei, de cele mai elementare
afaceri, tendinte carieriste, amante s. cl., stand up and take a
walk... posteritatea iti va fi recunoscatoare.




portrete literare

Nichita Danilov. Ceremonialul neoromantic sau
neintrerupta naveta intre sacru si profan

Dostoievskian 1n cautari si intrebari, bacovian in
obsesii si in realizarea plastica a poemelor, de multe
ori urmuzian in rezolvarile ideatice, Nichita Danilov
debuta la douazeci si opt de ani cu volumul Fantani
carteziene (Ed. Junimea, 1980). Iatd un autoportret
din acea perioada: ,, Cu fruntea alungitd ca un ou/ trece
pe strazi poetul Nichita Danilow (...) Cu barbison,
baston si halou/ Se plimbd prin parcul Copou/ Marele
poet Nichita Danilow”. Egal cu sine insusi in cele
sapte carti de poezie publicate pana acum (Fantani
carteziene - 1980, Camp negru - 1982, Arlechini la
marginea cimpului - 1985, Poezii — 1987, Deasu-
pra lucrurilor, Neantul - 1990, Mirele orb - 1995 si
Sufiete la second-hand — 2000, Centura de castitate
2007), cu un deosebit cult al sacrului, ce-1 diferentiaza
net de congeneri, singularizdndu-l, Nichita Danilov
este un poet al hazardului, al mortii, al mirajului si
miracolului cosmic, al intrebarilor grave si al misteru-
lui lumii: ,, Am murit cand Dumnezeul nu se nascuse
inca/ - spune poetul in Secolul XX - si m-am ndscut
cand Dumnezeul -era deja mort!// Secolul
XX era pe sfarsite./ Marquez scrisese Un
veac de singuratate/ Nietzsche - Asa grdit-a
Zarathustra,/ Omul pusese pasul pe lunad./
Din cer se prabuseau/ ingerii morti!// La
orizont se vestea/ al treilea razboi mon-
dial./ Einstein murise/ si Dumnezeu era
deja mort!// Se sfdrsea sfarsitul unei lumi/
§i incepea inceputul unui om/ in care nu
mai credea nimeni. / Pe strazi batea un vant
tot mai negru,/ pe cer vulturii se roteau/ tot
mai nelinistitor/ Un dangat tot mai fune-
bru/ vestea un nou inceput,// Alleluiia!”

11 consider pe Nichita Danilov un poet
al neoexpresionismului, un expresionism
imbogatit prin picturalitate si obsesii post-
moderne, ideatice si lingvistice. Poemele
sale sunt doldora de viziuni suprarealiste,
proiectate intr-un peisaj de o remarcabila
rezonantd a detaliului plastic: ,, Facu dea-
supra sa o gaurd-n cer/ prin care vorbea cu
neantul,/ Striga: Ce este raul?/ Adevarul?
Binele?/ Dupa trei zile venea raspunsul:/
un hohot subtirel de rds urmat de chicoteli
scurte./ intreba: Ce este infelepciunea?/
lubirea? Sufletul?/Dupa trei zile venea
raspunsul:/ un behdit subtire de tapi
insotit de cotcoddceli/ de cal, guitat de bou
ordcdit de cdine si altele.//... Intreba: Cine
esti Tu?/ Dupa trei zile veni raspunsul:/ un
behait subtire de tap/ urmat de cotcodaceli
de cal/ oracdit de cdine, guitat de porc, /
mieunat de bou si altele,” (Neantul). Sau,
in aceeasi idee: ,, Stau trei ingeri decapitati/
la capatul unui peisaj galben./ Peste ei pica
seara/ Primul e verde ca iarba;/ al doilea-
rosu ca focul,/ al treilea vanat ca luna.//
Capetele le-au cazut la pamant/ si acum in
Jurul lor creste iarba. / Primul tine in mdna
o trambita,/ dar nu are gura sa sufle intr-insa.// Al
doilea tine o sabie,/ dar nu mai are putere s-o ridice
deasupra. / Al treilea are in mdnd/ o sfera de foc si-
nauntrul ei creste iarba.// Perechi de indragostiti/ in
Jurul lor au facut cerc/ §i danseaza in iarbd,// Zac trei
ingeri decapitati/ la capatul unui peisaj galben”. (Ar-
lechini la marginea campului - tablou fara rama).

Parabolice, solemne, ritualice, poemele lui Nichi-
ta Danilov au o substantd tragica. Fantezia lui este,
asa cum spuneam, de esenta plastica: ,,Un barbat inca
tandr/ sta in fata unei ferestre deschise/ si scrie intr-un
registru mare si verde, / Barbatul inca tanar/ poarta
tricorn i livrea. In fata geamului sau/ e un abator de
miei./ in mijlocul abatorului e o ghilotina. /Dincolo de
ghilotina, un camp verde. / Cate un miel se ridica in
doua picioare, / behdie in linigte/ apoi i se taie gatul/
pe campul mare si verde./ Barbatul tanar poarta/ mo-
noclu, tricorn §i livrea,/ Ochii lui sunt albastri/ mdi-
nile fine./ Deasupra lui atdrnd/ un orologiu din craniu
de deal” (Ghilotina). Adevarate inscenari neoroman-
tice, in spatele cérora banuim mereu un regizor ilus-
tru, poemele lui Nichita Danilov cuprind mari viziuni,

realizate printr-un joc permanent al halucinatiei, dar si
al luciditatii. Sa citam doar un fragment din O Pyta-
goras: ,, Bantuie tristetea abstractd/ peste creierul si
inima lumii. / Si creierul si inima lumii se intristeazd. /
Triunghiuri inaripate si-n flacari/ spinteca cerul./ Bu-
buie clopotul ordinii sacre/ peste inaltimea de piatra,/
Se sfarama-n bucati muzica lucrurilor”.

Usor de observat in poemele lui Nichita Danilov
e tehnica acumularii §i a repetitiei care aprofundeaza
si augmenteaza starea poetica. Tensiunea e datd de
aceste acumulari progresive. Poemul este construit
cu o maxima incordare a spiritului, incet, sistematic,
ca Intr-un desen in care pictorul deseneaza mai intai
trunchiul si apoi, rand pe rand, crengile, ajungandu-se
pana la fruct: ,, Ninge sau poate ploud/ peste un camp
de cadavre. / Ninsoarea e neagra si umedd, ploaia e
neagra si rece./ Prin ninsoare sau poate prin ploaie/
trece un om foarte slab/ cu o pelerina rosie./ Omul
e inalt si fata lui este rogie./ Omul e alb sau poate
negru,/ dar fata lui este rogie. / Pasari rogii sau poate

negre/ se rotesc peste crestetul lui si tipa / Ninge sau
poate ploud/ peste un camp de cadavre,” etc. (Cain).
De observat jocul de culori, asociatiile cromatice care
ajuta, ca intr-un tablou, imaginea plastica. Spectacolul
poemelor lui Nichita Danilov e unul tragic. Groaza,
spaima, dezolare, prabusire a lumii in sine. O escato-
logie fara iesire, Insdsi constiinta e tragica. Poetul e
un nelinistit $i un neimpacat cu sine: ,, Poet al linigtii,
te intreb: / Starea launtrica ti-o pdtrunzi indeajuns
oare?/ Nesfarsita durere, goliciunea si spaima ce-ti
sfasie inima e adevarata ta goliciune, / adevaratul
tau gol? /Cu un deget iti sustii fruntea / cu un altul
iti sprijini la fel de melancolic barbia,/ dar starea
launtrica ti-o patrunzi indeajuns?/ neimpdrtagita ta
dragoste, neimpdcatul/ tau destin. Te patrunde veni-
nul /7 (Poet al linistii). La aceasta rascruce de sen-
suri, poetul incearca sa se defineasca, nemultumit de
nici o identitate. La fel ca Rimbaud altadatd (Je est
un autre) el isi descopera un al doilea eu, pe care-1
accepta, negandu-1 pe primul: ,,Se invdrte deasupra
capului tau/ aureola plind de fum si de sange/ lau apa
din caus i imi privesc chipul/ inainte de a mi-l sorbi

strig:/ acesta nu sunt eu §i aceasta nu este fata mea/
si apa-mi raspunde:/ acesta esti tu §i aceasta este
fata ta/ pe care-o ascunzi in clarul de luna/ Pasari
de noapte se lasa pe umerii mei/ si pe crestetul meu
buha tipa ca un horn/ peste orase insangerate/ peste
vechi case parasite/ si strazi albe ca varul/ vad cdi-
nii vagabonzi/ cum se invdrt in fata bisericii seara/
si ling crucea celui rastignit sub maslini inrositi/ imi
acopar cu mdinile fata §i strig:/ acesta nu_sunt eu si
aceasta nu este fata mea”. (Peregrinari). Inscenand,
dezmembrand, rearticuland, asezandu-si eul intr-un
joc al hazardului, creand o atmosfera demna de un Ed-
ward Munch cu mijloacele unui Van Gogh, poetul ne
apare ca un cautator absolut, un apostol al cunoasterii
pure, terminand orice avatar ca si predecesorul Don
Quijote, ilustrul invins. De cele mai multe ori zaru-
rile (forta destinului) se rostogolesc pe un ,,desert de
cenusd” (existenta): ,,La capatul numerelor e un alt
sir de numere. /Soarele n-a mai apus de cdteva luni §i
le lumineaza/ si acum dezolarea. Ele stau in fata unor
porti mari/ §i intra pe rdnd unul in altul,
dar nu se maresc/ §i nici nu se micsoreazad.
Se incoldcesc intr-un tot/ marindu-si §i mai
mult tristetea si dezolarea”. Pe langa trimi-
terile biblice, Nichita Danilov opereazd cu
mari simboluri (Nimeni, Muntele, Degsertul,
Portile, Marile Ceturi etc.), iar poemele
sunt concepute, asa cum au observat si alti
comentatori, ca metafore. Miezul celei de
a doua carti publicate, Camp negru, pagi-
ni de rezistentd in tot ce-a scris pana acum
Nichita Danilov, il constituie ciclul intitulat
Noua variatiuni pentru orga, unde, prin-
tr-o extraordinara viziune a succesiunii (opt
calugari care scriu fiecare o psaltire, Kiril,
Ferapont, Lazar, Daniel, Celalalt Kiril, Ati-
chin, Celalalt Ferapont, Celalalt Lazér, fie-
care uitandu-se in psaltirea celui dinaintea
lui) sugereaza destinul orfic, ideea jertfei
prin creatie. Citdm doar un fragment din poe-
mul Lazar: ,, Deasupra fratelui Ferapont st
fratele Lazar./ Deasupra fratelui Lazar nu
mai e nimeni. El e/ intr-adevar foarte singur.
Nu priveste nici in afard, nici inauntru, dar
vede tot, Deasupra lui/ nu mai e nici un puf.
/ El e mai trist decat insugi Cristos. In fiecare
zi/ putrezeste cdte putin si cade-n fantand. /
Fratele Ferapont isi inmoaie pana/ in ranile
lui si-si scrie psaltirea. / Ranile lui sunt lim-
pezi ca niste fantani/ §i nu putrezesc, nici nu
dor”.

Aparand ca o voce originala, distincta
in peisajul poetic al generatiei ‘80, desi ca-
teva influente din Mihai Ursachi, Constant
Tonegaru si Leonid Dimov au fost remar-
cate, Nichita Danilov este, in modernitatea
sa, un poet al marilor gesturi neoromantice,
,»al fiintei aflatd mereu la confluenta dintre
evidenta si aparentd, dintre realitate §i irea-
litate”, cum spunea Victor Felea inca din 1980, la
aparitia primei carti, Fantani carteziene. Scriitor
adevarat, cautand si alte modalitati de expresie, Dani-
lov a scris intre timp si doua carti de povestiri, pre-
cum si patru romane de exceptie, Télpi (Ed. Polirom,
2004), Masa si extraterestrul (2005), Locomotiva
Noimann (2008), Ambasadorul invizibil (2011),
a provocat chiar si Apocalipsa de carton. De toate
acestea va da seamd, fard doar si poate. Pentru ca
spune poetul; ,, Ingerul meu tamaduitor/ n-are aurd,
nici aripi. / Imi pune degetul pe rana si-mi spune: /
Existi, Danilov, existi? // Exist, exist ii raspund. / De
mai bine de un sfert de secol/ nu fac decat sa exist. /
Atunci fii mai sigur de tine/ §i existd cu adevarat! //
Exist, exist Ti raspund”. (Alt secol).

Imbogatind harta lirismului vizionar, imprevizi-
bil, navetand fara oprire intre sacru §i profan, propu-
nand un model existential la nivel liric, Nichita Dani-
lov este unul dintre cei mai profunzi si mai originali
poeti romani contemporani.

D. Corbu
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Liviu CHISCOP

Pe ultima pagina (207) a celui de-al saselea roman al
sau - Taina stramogilor - Paul-Lucian Letzner a considerat
necesar sa-si exprime gratitudinea fata de sora sa Cristina
care i-a sugerat ideea abordarii, intr-un roman, a unei teme
inedite in literatura noastra: protocronismul romanilor in
spatiul geografic, lingvistic si cultural european, scriind:
,Multumiri Cristinei, sora mea, pentru ca m-a indemnat
sa scriu despre aceasta temd precum si pentru materialul
bibliografic pus la dispozitie”. Desi e vorba de o scriere
prioritar artisticd, fictionala si nu de una cu pretentii
stiintifice, bibliografia consultata de autor trebuie sa fi fost,
intr-adevar, vasta, impresionanta chiar, ceea ce situeaza
cartea de care de care ne ocupam la confiniile literaturii
cu stiinta istoriei. Caci Taina stramosilor este, Inainte de
toate, un roman istoric impecabil documentat, edificat pe
o sumedenie de afirmatii ale unor scriitori antici precum
Suetonius, Dio Cassius, Jordanes s.a., dar si ale unor
istorici romani cum ar fi A. D. Xenopol, Nicolae lorga,
Vasile Parvan etc. Fiind insd vorba de un roman, Paul-
Lucian Letzner imagineaza ca si in celelalte carti ale sale
din aceasta categorie o captivanta poveste, construita
in conformitate cu rigorile compozitionale ale genului:
expozitiune, intrigd, desfasurarea actiunii, punct culminant
si deznodamant. Desi se petrece in zilele noastre,
ramificatiile ei duc spre profunzimi istorice.

Din subcapitolele de inceput, avand rol de expozitiune,
aflam ca familia lui Cosson Oppidan (n. 1930),
protagonistul romanului, descinde dintr-un legionar roman,
de origine daca, adus in Anglia de catre imparatul Hadrian,
in secolul II, de unde mult mai tarziu (in 1927) strdmosii
sai au venit in Portugalia. Intors din Primul Réazboi
Mondial cu diverse decoratii de merit, Dacian Oppidan,
tatal lui Cosson, fusese rasplatit de guvernul britanic,
pentru eroismul sau, ,,cu o suma substantiald de bani si cu
cateva terenuri de pasunat pe langa Newcastle upon Tyne,
un orasel roman, pe numele sau vechi Ponce Aelius, aflat
langa Zidul lui Hadrian din sudul Scotiei”, fiindca familia
lor se ocupase dintotdeauna cu cresterea animalelor...

Un prim element al intrigii romanului il reprezinta
infiintarea, de céatre Cosson si Dacian, in anul 1950, a unei
asociatii numite ,,Dacus Veritatis Revelatio” (dezvaluirea
adevarului despre daci), in care ei au cooptat prieteni ai
familiei, de origine dacica, aflati in Marea Britanie, in
Peninsula Iberica sau in alte parti ale lumii, din asa numita
diaspora romaneasca. ,,Drept emblema a Asociatiei Dacus
Veritatis Revelatio ne informeaza autorul fusese adoptat
Dragonul Dacic, invocator al energiilor sacre, prezent
si in zilele noastre in bisericile crestine din Romania,
pe obiectele de cult, precum si pe clasicele vesminte
preotesti. Pe vechile icoane cu Sfantul Gheorghe, capul
dragonului, al balaurului presupus ,,invins” de catre Sfantul
Mare Mucenic, este identic, am putea spune, cu cel de pe
stindardul geto-dac”. (p. 11).

Incipitul romanului ne introduce ,,in atmosfera
frumoasei vile a familiei Oppidan din Barra, nu departe
de orasul portughez Aveiro”, unde, intr-o zi din februarie
2012 asezati in fotoliile confortabile din fata semineului
aprins batranul Cosson incearcd sa-1 informeze pe
nepotul sdu Vezina asupra misiunii pe care acesta urma
sd o Indeplineascd in Romania. Fiindca acum, dupa
Revolutia din 1989 (care reprezinta cel de al doilea
element al intrigii), se prefigura din nou un moment
propice pentru redesteptarea mandriei nationale. Ilustrativ
pentru talentul de povestitor al autorului si mai cu seama
pentru capacitatea sa de portretizare este, in aceasta
prima pagina a romanului, modul in care ni-1 descrie pe
batranul Cosson care, desi trecut de 80 de ani, ,,era un
barbat de circa 1,90 m. indltime, solid, cu ochii albastri,
cu un par cret, saten. (...) Barba neagra, deasa, mare, dar
ingrijitd 1i acoperea aproape Intreaga fatd. Fie cd era in
casa sau afara, fie ca era vara sau iarna, Cosson purta o
caciuld de lana neagra, aspra, al carei varf era inclinat
usor spre frunte” (p. 1). Ulterior, in subcapitolul Dacia
libera a lui Burebista, revenind asupra acestui element de
vestimentatie care era, de fapt, un semn distinctiv pentru
rangul social, Cosson 1i spune lui Vezina: ,,Caciula pe care
0 vezi ca o port este numita pileus. Pozitia pe care mi-o
asez pe crestetul capului este aceeasi pe care inaintasii
familiei noastre aveau voie sa o poarte inclusiv in fata
regilor daci, pentru faptul ca eram nobili”. (p. 23). Sinu
e deloc intamplator faptul ca pileusul de pe crestetul Iui
Cosson seamana izbitor cu ceea ce pare a se afla pe Sfinxul
de Piatra din Bucegi, a carui imagine a fost plasata de
autor, in chip inspirat, pe coperta cartii de care ne ocupam
aici. Nici alegerea numelui Cosson nu a fost fortuita,
vocabula respectiva existand si azi in limba roméana unde
desemneazd moneda dacica din aur. Dar Cosson sub
forma Kozani este si un toponim in Grecia de astazi, fiind
numele unei prefecturi unde traiesc aromanii (romanii
macedoneni). De acolo a venit, pe la 1800, strabunicul
matern al poetului Alecsandri, care s-a stabilit in Bucuresti
unde, fiindca stia greceste, i s-a zis ,,Gheorghe Cozoni
Grecul”. E stiut ca dacii, atat cei din nordul Dunarii, dar
mai ales cei din sud (aromanii si meglenoromanii de azi)
erau barbati puternici, buni luptatori, folositi, la Roma, in
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spectacolele cu gladiatori. Aceste insusiri s-au prezervat
pana astazi, iar un unchi a lui Alecsandri, Mihalache
Cozoni, nasul de botez al poetului, de pilda, e cel care,
exact in urma cu doud veacuri, l-a ucis in lupta dreapta pe
temutul haiduc Andrii Popa...

Pentru a-I insoti in Romania pe Vezina, dar si pentru
a-l instrui in tainele istoriei si ale limbii geto-dacilor,
Cosson o invitd 1n vila sa de la Aveiro, pe domnisoara
Adriana Musat, asistenta la catedra de istoria Romaniei
si a Sud-Estului European de la Universitatea din
Bucuresti. Vorbindu-i despre ea nepotului sau, Cosson o
caracterizeaza astfel: ,,A scris diverse lucrari in domeniul
istoriei tracilor, axate pe istoria dacilor. Isi pregateste
teza de doctorat intitulatd Dacia - promotorul civilizatiei
europene. A absolvit Facultatea de Istorie ca sefa de
promotie. Intr-un cuvant, este exact persoana de care are
nevoie organizatia noastra Dacus Veritatis Revelatio,
pentru a scoate la lumina adevarul despre daci”. (p. 91).
Dialogand cu Vezina pe tema protocronismului civilizatiei
dacilor 1n spatiul european, Adriana formuleaza, la un
moment dat, in acesti termeni, obiectivul actiunii lor
in Romania: ,,Este datoria noastra, Vezina, sa le oferim
romanilor adevarata identitate si, in acelasi timp, sa le
acordam dacilor, strdmosii nostri, onoarea pe care o merita.
Pe cand stramosii nostri aveau
o cultura, o scriere, o demnitate
si 0 organizare sociald, o
metalurgie, un olarit etc., toate
moderne pe atunci, foloseau
generoasa retea de rauri, spre
a pune 1n miscare morile
pentru macinat cereale, dar si
angrenajele pentru prelucrarea
inului si a lanii, strabunii
popoarelor dezvoltate de astazi,
pradau miristile si holdele de
grau, calcandu-le sub copitele
cailor si ducandu-si proviziile
de carne sub sa. Cotropitorii
salbatici de atunci ocoleau insa
cu grija muntii dacilor, unde si-
ar fi putut gasi pieirea” (p. 95).

Dar poate ca argumentele
cele mai convingdtoare pe care
i le-ar fi putut oferi Adriana
Musat lui Vezina in privinta
suprematiei civilizatiei tracilor
in spatiul vechii Europe ar fi
fost cele de ordin lingvistic,
fiindca asa cum afirmase
candva Dimitrie Cantemir —
,.Jimba nebiruit martor iaste”.
Iar un astfel de martor putea
fi Insusi numele Adrianei -
Musat, vocabula dacica ramasa
pana azi cu sensul initial de
frumos doar in dialectele sud-dunarene ale limbii roméane,
fiindca in nord antroponimul respectiv, care ddduse numele
unei dinastii moldave in secolul X1V, si-a pierdut intelesul
originar. in schimb, un alt cuvant tracic si anume troian
(care daduse numele cetatii Troia ultim bastion sudic
al tracilor, pe tarmurile Marii Egee) se pastreaza pana
astazi in limba romana exact cu sensul de cetate, de loc
intarit pentru aparare! (Cf. DEX). Instruindu-1 pe Vezina
in problematica migratiei triburilor tracice, incepand din
mileniul III 1.Hr., pe teritoriul Europei, de la Marea Egee la
Atlantic, bunicul Cosson rosteste la un moment dat, acest
adevar: ,,Limba latina, asa numita ,,vulgara” a romanilor,
era identica cu cea a dacilor, pentru cd locuitorii Peninsulei
Italice aveau de asemenea origini trace. In discutiile cu
dacii, romanii nu aveau nevoie de interpreti. Similitudinea
limbilor va fi mai tarziu confirmata de Columna Traiana,
prin faptul ca Traian li se adresa dacilor fara mijlocirea
vreunui traducdtor” (p. 41). De altfel, Traian insusi
declarase, in doud randuri, ca este de neam tracic (ca
si, ulterior, alti imparati romani sau Imparatese, precum
Elena, mama lui Constantin cel Mare, ambii celebrati,
in calendarul crestin, la 21 mai). lar optsprezece veacuri
mai tarziu, tot fard intermedierea vreunui translator, li s-a
adresat poetul Fréderic Mistral urmasilor vechilor traci
(romani, aromani, italieni, provensali, catalani, portughezi
etc.), care, spre surprinderea lor, s-au putut intelege intre
ei atunci, la 25 mai 1878, cand s-au adunat in numar
de saizeci de mii, pe Esplanada Peyron-ului, deasupra
orasului Montpellier, din sudul Frantei. La capatul unui
deceniu de cercetari pe aceasta tema, un tanar istoric
roman, ajuns acolo, scrie: ,,Privesc aceasta ,,arend” uriasa,
si un fior ma cutremura: veniti din toate colturile Europei,
in esplanada aceasta din Montpellier, s-au intalnit peste
saizeci de mii de oameni, care credeau un singur lucru
ca fac parte din acelasi neam latin: provensali, italieni,
catalani si spanioli, vlahi rumeri, ciribiri, macedo-romani
si cate alte familii ale aceluiasi neam s-au adunat cu totii,
chiar aici. Pentru un moment, ramurile s-au aplecat pana
la radacind, pentru un moment, toate acele inimi s-au

cartea de proza ﬂ

Protocronismul romanilorin arealul european
in viziunea unui romancier gertan

unit”. (Catalin Manole, Fratii nostri occitani. Incredibilele
descoperiri ale unui jurnalist romdn, in Salonul literar, nr.
93, 2017, p. 42). Evaluand aceste intampléri de la statura
ceasului de-acum, iti vine sa crezi ca a fost parca mana
destinului ca poezia Cdntecul gintei latine - premiata si
recitatd atunci la Montpellier sa apartind unui descendent
al romanilor macedoneni, trditor si azi in tarile (,,vlahiile”)
de la sud de Dunare. Acest poem al lui Vasile Alecsandri a
devenit imnul latinitatii, imnul marelui popor faramitat si
imprastiat in Europa. Alecsandri a fost purtat ca un rege in
tot sudul Frantei si i s-au acordat cele mai inalte onoruri...
Revenind la Taina stramosilor, e de spus ca
protagonistii romanului scris de germanul Letzner, isi pun,
la un moment dat, aceste legitime intrebari: ,,De ce oare
nimeni nu a acceptat ideea ca in tot sudul Europei, din
Italica si pana in Iberia, traiau tracii, vorbitori ai unei limbi
identice cu cea romana? De ce nu se poate accepta ideea
ca romanii vorbesc aceeasi limba pe care dacii, in urma
cu peste doua mii de ani, au vorbit-o, in timp ce celelalte
popoare, asa-numite latine, vorbesc o limba traca, adaptatd
in timp conditiilor lor istorice?” (p. 96). La aceasta
intrebare, oarecum retoricd, a Adrianei, preopinentul ei
Vezina incearca sa raspunda tot printr-o intrebare, al carei
continut plaseazd problematica romanului in cea mai
_stringenta actualitate: ,,Cine ar dori
spune Vezina sa arate unui popor,
care are imense bogatii subterane
si o clima de invidiat, ca este unica
natiune care, de peste doua milenii
traieste in acelasi teritoriu unde s-a
format, ca este natiunea europeana
cu cele mai nobile radacini si care
ar putea trai minunat din propriile
bogitii...?” (p. 96).
Spuneam, intr-un context
anterior, ca Taina stramosilor
e o scriere complexa, fiind nu
doar un roman istoric, ci si unul
politic, ancorat in actualitate.
Ferm convins ca si astazi ,,cativa
intrusi”, cu averi si puteri imense,
au dorinta vadita ,,de a impiedica
dezvaluirea faptului ca civilizatia
dacilor este superioara celorlalte
culturi europene” (p. 106), Paul-
Lucian Letzner, formuland, in
textul-escorta de pe coperta IV,
ceea ce am putea numi ideea/teza
romanului, conchide: ,,Agresarea
identitatii spirituale si anularea
identitatii de sine au fost si sunt si
in prezent obiectivele principale
ale strainilor fatd de Romania”.
Dar Taina stramosilor e mai mult
_ ™ decat atat, fiind si un roman de
aventuri si chiar politist, fiindca
realizarea misiunii descoperirea Cartn de smarald in
templul subteran din Bucegi (care constituie punctul
culminant al subiectului) nu s-a putut realiza decat dupa
multe peripetii, generate de confruntarea cu grupari rivale
sau cu cele apartinand organelor de securitate ale statului.
Intr-un plan paralel tuturor acestora asistam si la derularea
unui veritabil Jove-story care-i are ca protagonisti pe
Adriana Musat si Vezina, ceea ce conferd cartii de care ne
ocupam si caracterul unui fascinant roman de dragoste,
al carui final/ deznodamant fericit 1l reprezinta ,,nunta lor
ca-n povestl in septembrie 2012, la Villa Oppidan din
Barra” (p. 197) in sfarsit, dar nu in ultimul r4nd, Taina
stramosilor e si un roman cu tema religioasa, intrucat taina
din Cartea de smarald este inspirata din mitul christic.
Ceea ce singularizeaza Taina stramosilor nu doar in
ansamblul creatiei prozastice a lui Paul-Lucian Letzner
(alcatuita, pana in prezent, din opt romane de succes),
ci si in contextul literaturii romanesti contemporane e,
inainte de toate, faptul notabil ca desi scris si tiparit in
Germania (unde autorul, fugit din Roménia inainte de
1989, traieste si munceste ca ofiter de marina sau inginer
electromecanlc) la Editura ,,VDS - Verlangsdruckerei
Schimdt” din Neustadt an der Aisch abordeaza o tema
incitantd si de stringenta actualitate, anume protocronismul
romanilor in spatiul european si destinul lor in actuala
conjunctura geopoliticd si economica... Privite din acest
unghi, ipotezele avansate de Paul-Lucian Letzner in
captivantul sdu roman nu ni se par deloc neverosimile, desi
Taina stramogilor e, in mare masura, o scriere in genul
historical fantasy, atat de gustat de publicul de azi. lar
fraza finald, continand o intrebare pe care adesea si-o pun
multi dintre conationalii nostri — ,,Céte generatii vor mai
trece oare, pana ce Romania va fi recunoscuta la intreaga
ei valoare?” — ni se pare a fi depozitara unor subliminale
semnificatii...

* Paul Lucian Lesnar, Taina stramogilor, Editura ,,VDS -
Verlangsdruckerei Schimdt” din Neustadt an der Aisch - Printed
in Germany, 2016. 207 p.




wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate §i de har.” (Nicolae Manolescu) :[[
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R Scrisoare deschisd necititorilor mei

Voua, celor care nu ma cititi

pot sa va spun ca nu-mi veti cunoagte vreodata
cumplitele cdi ale cunoasterii de sine

nu veti auzi serafimii din poemele mele
rugandu-se pentru buna intocmire a vazduhului
nici Preludiile pentru trompeta §i patru pereti
unde ca pe coridoare pustii

am Impartit cuvintele si tdcerea ambitiile
intunericul

si unde dezrourat prin salile de asteptare

ale istoriei am conversat cu bibliotecarul

lui Dumnezeu

cu soarele negru al cernelii

in aceeasi maretie a golului

pe care mereu $i mereu urmeaza sa-1 umplem.

Voua, celor care nu ma cititi pot sd va spun ca
niciodatd nu va va rasuna in urechi

acel sacadat tha-ka-ti-mu-nu-sipedi

al Pasarii negre

thakatimunu sipedi prin livada cu visini
departandu-se

printre zarurile i tomberoanele noptii

acel thakatimunu sipedi rostit de imperialul
corb alegoric altadata vizitator de noapte al
bunului Poe

cobe a veacurilor poticnite-n visare

Viata sau Moartea sau Infatisarea Ruinii?

Voi, care nu veti citi vreodata

Manualul bunului singuratic

nu-mi veti cunoaste marturisita cind de taina
unde mancam din aceiasi pesmeti ai poetilor
blestemati

sau mi se umpleau rand pe rand castroane de
fulgere nu veti vedea gura mea sarutand

lame subtiri

si nu veti afla cum se poate muri In mai multe
trupuri deodata.

Voua, celor care nu ma cititi

cu privirile afundate 1n sticla televizoarelor
cu gandul inlantuit de masini sofisticate

de ingelatoare glorie internetd si de alte
abtibilduri sonore

venite din abundenta realului

va doresc fastul apolinic al mareelor

si sa fiti mai bogati decat pomul de Craciun
din casa saracului

si cu bucurii postmoderne sa va-mpodobiti
pruncii si femeile voastre.

Voua, celor care nu veti cunoaste Plimbarea prin
facari

cu poemele 1n care stdm atarnati de intrebarile
noastre ca hainele-n cuiere

si unde ca in vechea si incomoda realitate
intotdeauna e salvat un Barnabas

si intotdeauna cineva 1si ofera palmele

pentru cuie va doresc o viata linistita

departe de lumea dezlantuit metafizica

o0 viata petrecuta 1n tihna cu organele voastre
prin urmare un stomac hranit stiintific

o pneuma innobilatd oricand de ozon

un ficat usor si rinichi fara dializa.

Voud, necititorilor, dar si foiletatorilor mei
surazanzi

cu adanca mahnire va spun:

nu veti afla niciodata ca fiecare din noi

are mdcar un zeu Ingropat 1n spatele casei
si cd semnele mortilor pun in ordine rasarituri
si de ce au trait aproape un secol spanzurati
de mustatile lui Dali.

Nu veti avea viziunea zorilor incepandu-si
rugile sacrosante

nu veti vedea Caleasca de fulgere

ca o niluca trecand prin mijlocul emotiei
nici nu veti sti

cum jumatate din viatd mi-a luat
organizarea pustiului

cum am stat ani §i ani inconjurat de vorbe
precum inecatul de mare

si cum deseori cartile pot fi mai tari

decat moartea.

Tar daca vreodata veti Intalni Poema sfarsitului
sau, vai voud!, Documentele Haosului, ocoliti-le
in mare graba

ca pe feerice apocalipse, tzunamii, atentate
sinistre la linistea recurenta.

lar dacd vreodata printr-un regretabil hazard
va vor cadea sub ochi Miezonopticele

intesate de lumini §i urme

din care ati putea afla cum in contabilitatea
cereascd cineva ne numara pasii

si ati auzi mormanele de clipe prabusite in sine
si ati urmadri devenirea dialectica a celui ce-gi
chinuie umbra

si ati simti apropierea celui mirosind a tradare
(cati din neamul lui Cain chipul nu-i poarta?)

si cuvintele mele: — Rascumpdrd-mad, frate Iuda,
§i pe cdti arginti vei vrea

pe mine mie, la nesfarsit vinde-ma!

asemenea sa fugiti

si cu nobil instinct si proletard manie

steagul gri al indiferentei cu fala arborati-1!

Voua, celor care nu ma cititi

cu nedisimulata tristete va spun:

nu veti cunoaste nicicand indltarea din
Clarviziunea obscura

nici drumurile celeste Spre Fericitul Nicaieri
unde chiar siruind cuvintele pot sa tac ore in sir
vinovat ca o fereastra infipta in ziduri

si nici Corabia, la care zi de zi am lucrat

ca la o mare constructie

careia rand pe rand i-am probat prova, babordul
trirema odgoanele giletile cu roua
corabia care nu-1 o corabie ca toate corabiile
corabia de silabe

corabia umpluta cu lacrimi

corabia pe care nu veti urca vreodata

si nu veti sti cat de maret animal e poetul

sub foaia de cort a memoriei.

Voi, cei care nu ma cititi

care de litera Evangheliei mele

nu va veti atinge si nu veti apropia de sinapsele
voastre acele versete cu zornet pamantesc
sarutate de cenusa atator trecute disperari

nu veti sti cum refuzam cu metoda biletul
dus-intors din jacheta conformistului

nu veti proba odatd cu mine ritualul sdlbatic

de Tmblanzire a spaimei

si catharsisul si izbavirea pacatului ce va

sd vind

apocalipsa de fiecare zi cerul orb agitandu-se
pe cand Dumnezeu e mort — spune Nietzsche

e doar obosit — spun eu — si cdateodata amnezic.
Voua, necititorilor mei,

ce straine vd vor ramane Refugiile postmoderne
cu monologul ingerului cazut in visare vorbind
despre mireasma trecutelor glorii trecatoare

ca apa prin cada de baie

a frumoasei madone

sau de fidelitatea neofitilor.

De aici ati fi aflat Poezia ce e?:

Poate ruga poate fantana din tine albastra

cu patru 1zvoare

poate aripa asta stravezie urcand in inalt

poate drumul cu vise pavat spre Celalalt.

Voua, celor care nu ma cititi

nu-mi veti cunoaste prietenia cu Borges,

Kavafis, Rilke, Pound sau Nichita Stanescu,
Odysseas Elytis cu care puneam dinamita

sub podurile pe unde trecea poezia lenesa

si nu veti sti nici motto-urile la poemele mele
care as fi vrut si va fie nedoritul cadou

de Craciun:

., E o bigamie sa iubesti §i sa visezi”

spune Elytis. Si tot el: ,, O nimic toata mi-am dorit
si pedepsit am fost cu prea multul”
., Eu sunt Singurdtatea devenita om’
Nietsche iar bunul taumaturg
Rainer Maria Rilke continua:

»

, ZIce

Daniel CORBU

,, O, spune-mi, poete, ce faci. — Preamaresc.
Dar ce-i muritor si monstruos
cum induri, cum primesti? — Preamaresc.
Dar pe cel fara nume, pe cel anonim,
cum 1l invoci tu oare, poete? — Preamdresc.
De unde iti iei dreptul de a fi adevarat
in orice vesmint, sub orice masca? — Preamdresc.
Si cum de te cunoaste tdcerea §i furia, steaua §i
furtuna?
— Pentru ca preamaresc.”
Astfel ,,si eu voi semdna cu voi, de-acum
nici eu nu mai gasesc intoarceri” (Esenin)

Voua, celor care nu ma cititi

purtand nevinovate bandaje in indoiturile inimii
deveniti celebri in acest poem despre

o0 singuratate a singuratatii

cu aleasa compatimire va spun:

as fi putut sa va fac a iubi pasarea

murind 1n mijlocul cantecului

si citind Lapidariile sau despre sangerarea
pdsarii in zbor

sa Intelegeti ca arta

este minciuna spusd zilnic 1n fata mortii

si ca cel mai lung e drumul spre noi insine.
lar daca vreodata ma veti cauta

pentru cronica unui interviu anuntat

(poate acela de martor la moartea primului zeu!)
ma veti gasi pe strazile mele

sau daca din politete sau din binecuvantate pricini
scrisul meu va va ademeni ma veti gasi
pe-aceleasi strazi ce dau buzna in viata mea
tremurinda

strazi fumurii strazi cu clini slabanogi si
speriate fantome

strazi cu indragostiti si patimase saruturi
strazi ce Inghit strazi: bulevardul Carol I
inghite strada Eminescu,

strada Gane inghite strada Pogor

strada Balcescu Inghite strada Grigore Vieru
strada Cimitirului strada Libertatii...

Strazi ce inghit visele trecatorilor

strazi pentru cei fard casd si far’ de coltuc
friguroasele strizi ale saracilor

strazi agezate-n creierul ologilor lumii
inefabile strazi ale memoriet

strazi ale celor care-si scandeaza singuratatea
strazi care duc in ceruri

strazi care duc in pamint

strazi inerte si intrebatoare

strazi cintate de poetii romantici melancolice
strazi

strazi de pierdut coroana de spaima

strazi pentru cei fard de zbor

strazi adormite  strazi revoltate de orbitoarea
lumina a zorilor.

Atitea zile si nopti in care

ma dor strazile de mers.

Iar voi, necititorii mei,

dacid intr-adevar din cuvantate si binecuvantate
pricini ceea ce-am scris va va ademeni
solicitandu-va sistemul nervos vegetativ,
simpatic §i parasimpatic

luand totul ca o proba a probei de proba

ma veti gasi la locul stiut

printre fotonii §i frumusonii ticutei tristeti tot mai
faramitat de absente

potrivindu-mi monadele tacerii.

Si daca gasindu-ma

ma veti intreba de viatd de moarte de Inger

sau demon

si ma veti intreba de cartile prin care se plimba
aceleasi bodegi aceeasi barbati ce nu obosesc
niciodata

sau despre cel invesmantat in carcasa de pamant
dospit sau despre acelasi gust al lepadarii de sine
din gura si daca gasindu-ma

ma veti ademeni cu vorbe goale si fericiri
amanate

asa cum am $i scris _ .

CU ALTA DESERTACIUNE VOI RASPUNDE
DESERTACIUNII.
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Cristina STEFAN

Romanul fantastic ”Dincolo” al lui Dan Persa
ar putea fi clasificat la Low Fantasy: intamplari
supranaturale intr-o lume reald, dar este mai mult
decat atat. Cascada epica si lirica deopotriva cartea,
de la editura Meditative Arts, are actiunea axatd
pe arhetipul moarte-suflet, iar trasarea personajelor
si mesajului are un umor subtil, venit parca din
spiritualitatea rurald a strabunilor, care la moarte
se veseleau, se bucurau primind sfarsitul ca pe o
izbavire a suferintei. Fara a fi fixat cronologic si cu
o spatialitate redusa la un sat, Scéeni, undeva intre
dealuri si pasuni, romanul desfasoara intamplarile a
patru suflete de oameni care au murit, calatoriile lor,
vamile lor, cand la ingeri, cand la diavoli, amintirile,
remuscarile, toate venite odata cu marea eliberare,
destruparea din locasul paraginit al vietii pdmantene.
Ludic, prin excelentd, cu o inventiva structurare a
planurilor epice, desfasuratorul lasa lectura sa zburde
imprevizibil, cu un zdmbet sugubat permanent, cu
ironie find, proprie postmodernismului: meditatia
pentru calea de dupa moarte se face cu umor fin si
daca existam in continuare sub forma sufletului,
atunci musai sa fim la un inalt grad de spiritualitate,
o postura sobra si inteleaptd. Asadar, pe cand cele
patru suflete calatoreau printre “privelistile neintinate
ale universului” gi “se balaceau si ei o vreme 1n para
stelei”, colonelul (unul dintre personaje) a intervenit
brusc intru corectarea atitudinii sufletesti:

,,Nu mai avem nici bucuriile, nici indoielile
omului traitor, tarator pe padmant, spuse colonelul,
dar avem altele acum... demne de puterile noastre
sufletesti, adauga el.”

Meditatia auctoriald, privind existenta si moartea,
este liantul acestui roman; ca este transcrisa prin
vorbirea si gandirea unor personaje tine de tehnica
bunului prozator si respecta ireprosabil tipicul
fantasticului in literatura: se situeaza in lumea
imaginarului dar se manifesta in realitatea obisnuita.
Un roman fantastic bun da si dorinta de a fi real.

De ce n-ar fi asa, cu speranta nemuririi sufletului

si trecerea intr-o dimensiune imateriald, in care

noi Insine, sufletele noastre, sa dainuim superior
existentei duse terestru? Sunt problematici pe care
autorul le deschide simplu, basmind, zdmbind hatru,
sperand.

Inca o caracteristicd marca Dan Persa: vocile.
Vocile personajelor, cate sunt, cate apar gradat,
caci in Scaieni se moare des, sunt vocea unitara a
povestitorului meditativ asupra marei schisme dintre
trup si constiinta, o dilema filozofica ansamblata
inventiv din sofismele si rationamentele personajelor
apartinand cu fatete diferite unui singur si ubicuu
personaj implicit si implicat: autorul, scribul, Dan
Persa.

Dintre comunicarile acestor judecati, a se citi
noeme, Dan Persa transmite: cand au cazut din
rai, primilor oameni li s-a trezit constiinta. Odata
destruparea realizata, sufletul lucreaza pentru
spiritualizare, mult mai inteligent decat a fost in
corpul fizic, mult mai intelept. Altminteri, cum
de ciobanul Petrache, un om simplu si nescolit,
cantaretul din fluier si frunza, ar fi spus, in
neologisme:

“Iata iadul, sa ajungi Intre resturile putrezinde
ale omenirii... Intre reziduuri umane ce fermenteaza
intr-o cloaca.”

Sau Ghiocel, lautarul, care traise trei vieti In
trupuri diferite, dar iubise o aceeasi femeie mereu, ar
fi grait despre un om care umblase prin toatd lumea:

“A trecut prin hinduism, dar a ajuns la iluminare,
i s-a relevat ca el nu exista... si spunea ca el n-ar
putea imbratisa o religie in care omul se arata lipsit
de fiintd. A trecut prin budism, dar Buddha e un
muritor. Prin islamism... care e rugdciune si ritual,
dar nu impodobeste cu ceva omul. Or, el se voia cel
mai puternic om de pe pdmant! Pana la urma, a ajuns
la noi si a descoperit crestinismul ortodox, care l-a
incantat... Ce era omul acesta? Era un soi de erou
picaresc, robit cu totul ego-ului sau, trupului si mintii
sale.”

Rézbate si in glasul lautarului o explicatie
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A
Dincolo

a religiilor la un nivel superior de intelegere si
justificare. Sufletele sunt erudite, sufietele sunt de la
nastere experimentate si stiutoare filozofic. Gandirea
lor este superioara, indiferent de ce a fost omul care
le-a purtat pe pamant. Si mai sunt cumva egale...
Personajele suflete, desi proveneau, ca oameni, din
medii diferite, unii din saracie lucie, altii bogati, unii
cu scoald, altii analfabeti, unii buni, altii criminali,
fiind 1n eter, Inainte de urcarea la cer, devenisera
inteligente, spirituale, erudite. Clar demonstreaza
autorul ca intre trup si suflet materia, numita
energie pentru suflet, era total diferita. Gandirea,
cunoasterea, impresiile, judecatile apartin omului
abia dupa dematerializare. Poate fi aici o translare a
filozofiei transcedentale a lui Kant dincolo. Dincolo
de om s-ar putea judeca limitele si premisele
necesare la care este supusa cunoasterea umana.
Din neputinta aceasta, in timpul vietii, decurg toate
tarele umane, crimele, razboaiele, bolile si toate
nenorocirile lumesti.

La inceputul mileniului trei, omenirea abia daca
se afld la varsta prunciei In cunoastere si stiinta.
Fizica cuantica, progresele in parapsihologie,

DAN PERSA

——

CE TE FACI CAND FANTOMELE TRECUTULU
NAVALESC S TE URMARESC ... DINCOLD?

informatia distribuitd prin internet, succesele
medicale, raspandirea unor noi religii sau a scrierilor
apocrife, zen-ul, sunt la fel, la varsta copilariei, a
tatondrilor, omenirea nu stapaneste legile stiintei

si ale universului. De aceea, propunerile, intuitia,
filozofia, literatura sf au demonstrat ca pot anticipa
evolutii care s-au si realizat intre timp... avem doar
cateva mii de ani care cine stie cat de putin reprezinta
la nivelul universului. S-ar putea ca peste 100 de

ani sau mai mult, cand se vor demonstra stiintific
energiile sufletului, puterea sa de dainuire, fluxurile
care-1 leaga la divinitate — daca ea, divinitatea,

este forta de creatie a universului — Dan Persa sa fi
spus prin acest roman un mare adevar: sufletul este
nemuritor... sau, cel putin, traitor Indelung pana la un
anumit standard de spiritualizare a constiintei umane.
O scard la cer. “Totul este bine”- au fost cuvintele lui
Kant cand a devenit nemuritor.

Asa cum Bastian, personajul lui Michael Ende
spunea cd “Povestea fara sfarsit” diferd pentru
fiecare, tot asa si romanul “Dincolo” poate sa
insemne ceva diferit pentru fiecare cititor. Dan Persa
propune si sustine o cale de intelegere a sufletului.
Plauzibila, fabulos de plauzibila.

Emanuela ILIE

opasuri lirice,
De la Kogaion
Ia Athos

Chiar si fara a fi avertizat in privinta identitatii
sociale a autorului (Marcel Miron este preot ce
slujeste, din 1982, intr-o parohie din Husi), cititorul
volumului De la Kogaion la Athos (Editura Timpul,
lasi, 2016) 1i observa, imediat, substanta fundamental
religioasa. Ce-i drept, si micile concentrate
peritextuale anunta preeminenta filonului sacru
asupra celui profan, intr-o insiruire lirica jalonata
de un temerar Cdntec de lupta de la Muntele Athos
si o decisd acostare In port spre taramul celdlalt.
Intre aceste repere emblematice, suntem invitati
sa poposim in cele mai diverse lacasuri deschise
comunicirii cultice, asadar propice epifaniei: in
portul Vatoped, din nou La Muntele Athos, langa un
sfios Lumanarar la Durdu sau chiar in Locul unde
se Intorc ingerii — spatiu de electie, cu dimensiuni
sofianice inca imaculate: ,,Ne-am intors la vad/ la
Vadul Dambovitei/ apa inselatoare/ pe sub care
serpuieste/ intestinul gros al Bucurestiului./ Am
primit cipurile/ pentru Calea Lactee.// Printre
miliardele de stele/ pasii semanatorilor obositi/ doar
boabele de grau/ imblanzesc stihiile.// O! fericiti
semanadtori/ painea voastra/ va fi mancata maine!”.

Fiecarui popas liric ii corespunde, fireste,
un eveniment autentic modelator sau macar un
crampei de istorie personald subsumata intotdeauna
principiului trans-substantierii. Chiar si acolo unde
interfata este asigurata de o amintire personald,
recuperata pe cale anamnetica (Mi-am uitat somnul,
Patutul mamei, A plecat tata), de un atasant restitutio
tragic (Cantecul statuilor unduitoare de la clubul
Colectiv, Plans colectiv) ori de un stenic dialog
intertextual (Rugd in miez de noapte, Intdlnire cu
Ghionoaia), palpitul metafizic este asigurat, cu o
constanta deloc surprinzatoare. Caci limbajul liric
se lasd contaminat de cel liturgic, iar articulatiile
poematice raman tot cele de inspiratie evanghelica.
Elementele de recuzitd obligatorie transferului
inspre/ intru spiritual (stalpii, lumanarile, rugul
de foc, candela, ,,painea rumenita”, ,,spicele gata
a plesnire” s.a.) condenseaza semnificatiile unor
evenimente evanghelice esentiale, de la intalnirile lui
Moise cu Dumnezeu la patimile christice, invierea si
biruinta asupra mortii. Majoritatea acestor referinte,
desigur, sunt inserate in secvente confesive care, desi
turnate pe tipar poietic, aproximeaza eterna cautare a
Fiintei, inceputa ca deruta existentiala si continuata,
ades, ca jertfire de sine. Intr-un loc, ne intampina
chiar o christomorfoza flancata de marturisirea unui
risipitor (autodeclarat) de tinerete, ce merita citata
in intregime, fiind reprezentativa pentru intregul
ansamblu: ,,De mult/ de demult/ am plecat din casa
parinteascd/ nu-mi mai placea apa/ painea/ sudoarea/
parintii.// Ma legasera de doi stalpi/ dreptatea si
adevarul/ toate ale lor.// Cu capul in jos/ ca apostolul
Petru pe cruce/ eram singurul care vedeam cerul.//
Cei din jur/ priveau cu atentie pamantul/ si-mi
desenau cardrile.// Am evadat/ ca un rau ce rupe
zagazul/ si am curs.// Inainte de a muri/ in mare/ am
intrebat un drumet/ cu cine am asemanare.// El mi-a
zis ca seman cu tatal/ si sunt/ nebun pentru Hristos.//
La izvorul cel mai curat al timaduirii/ inainte de a
urca in barcd/ mi-am revazut parintii.// M-au cautat
toatd viata/ sa-mi dea zestrea/ uitata de mine in mare
grabd/ iubirea.” (Tanar risipitor)

Chiar daca pare, uneori, a miza pe cartea unei
Polifonii indraznete, poezia din De la Kogaion la
Athos nu este altceva decat o smeritad profesiune de
credintd, transcrisa de Marcel Miron in cuvenitele
cerneluri sacramentale.




Florin FAIFER
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in sertarul cu amintiri dau peste incd o scrisoare de la Gabriela
Omit. Dens3, plpind a sperantd de mai bine, cu momente de
tristete, dar si cu surdsuri care isi au substanta lor. In cuvintele
acestui discurs epistolar ma oglindesc.

Ciclotimic sunt pesemne, dar stérile mele cand asa — cand asa
nu oscileazd atat de dramatic incat sa trebuiasca sd iau masuri.

Ceva nsé va fi declansat 1n sensibilitatea prietenei din Bucuresti un
semnal de alarma. De aici, nelinistea ce pulseaza in ravasul pe care
l-am primit.

Nu retrag ce i-am spus doamnei Omat. O anume nesansa m-a
urmarit prin vremuri pana Intr atat ca nu stiam ce sa mai cred. Ma
pierdusem de ingerul meu proteguitor.

Dar n-a durat la nesfarsit. Dezechilibrele au prins a se calma. Era
de asteptat, dacd ma defineste, cum cred unii si altii, ,,alianta” intre
minte i inima.

Vara lui 1992
Florin,

Ma faci din nou sa comit un gest in exces §i sa scriu. Mi-am
inghitit adineauri protestul, fiindca firul acestei distante imposibile
Buc[uresti] — lasi e atdt de costisitor §i timpul tau atdt de dramuit.
Tu spui la rastimpuri vorbe nocive si eu vin iar sd te conjur sa
alungi aportul dasta de toxicitate psihicd, sa putem duce la bun
sfarsit ce avem de dus.

Si ce izbutesti purtdndu-te asa? In nici un caz sd denoti o reald
prizd de constiinta asupra destinului tdu, ci sa-i sporesti pur §i
simplu concentratia nefastd. Si (uite, ti-o spun i pe asta) sa produci
intoxicatie i in jur. Pentru Dumnezeu, nu mai fa asta! Daca
(iarta-ma) esti cumva maniaco-depresiv, convoacd-ti, acum, din
toate resursele, ciclotimia! Oare nu e cu putintd sa procedezi de-
acum incolo (banuiesc ca-fi va fi ajungdnd ce-a fost) la o inhibitie
inversa? Adica nu a pulsatiei vitale, ci a inclinatiei devitalizante, nu
a agteptarii binelui, ci a celeilalte? Chiar nu poti tu asta?

Si ca sa nu-i inchipui cd vorbesc asa, din stratosferd, i ca sa
fii odata mai sigur ca-i vorbesc din nemijlocita experientd (— md
pot lauda cu un doctorat in materie), ifi relatez o mica pildd. Un
cunoscut, o vreme indestul de prieten spre a sta cu el cand si cand
mai in detaliu de vorba, mi-a revelat cu ani in urmd, a son insu, in
ce pacdtoasa aberatie ma gdaseam claustrandu-md, cam cum faci
tu acum, in fixatia nesansei. Intelectual, cum se poartd acum, de
elita”, il stiam intim familiarizat cu speculafia etica si doctrinele

Oglindiri

morale, ca sa nu mai zic cd se pretinde profund crestin — asa cd era,
nu?, cel mai potrivit interlocutor pe tema asta, a lipsei de noroc.

[i spuneam cd, dincolo de determinatia, hai sa zicem scrisa
in stele a destinului, existd si factori favorizanti, de microclimat
(in cazul meu i ei mai multi). Intre ei, ziceam, educatia e prima.
Pe mine m-au crescut cu prescriptii de genul ,, nu intri tu intdi pe
usd, nu vorbesti mai tare decat ceilalti, nu stai pe scaun in fata
unuia mai varstnic, nu iesi in evidentd cand esti in public, nu iei

niciodatd bucata cea mai mare dintr-o farfurie, nu incepi niciodatd
o propozitie cu ,,eu §i cutare”, ci ,,cutare i eu” s.a.m.d. Rezultatul?
— comentam eu — un surplus de inhibitie, deregland si pulsul celor
mai spontane porniri. Replica neuitata porni apoi: ,,Scumpa

mea, am primit §i eu o educatie identicd, numai cd asta nu m-a

cutia cu scrisori

impiedicat, nici macar copil, sa-mi adjudec prajitura cea mai mare
de pe farfurie si, mai tarziu, ce am considerat ca mi se cuvine”.

Asta e. Atunci m-am ingrozit. Acum 1i dau dreptate. Daca nu
insfaci, nu i se da, i ti se ia i ce ai... Nu vezi tu in jur cdt de
priincios e chipul dsta de a te intoarce catre viata? Oare de ce n-ai
putea tu, F.F. (e sigla ta — cu semn dedublat — din Dictionar), sa fii
mai atent la atdtea modele proliferante din juru-ne? Nu vezi tu cat
de necenzurati luptdtori sunt semenii nogtri carora li s-a inoculat
sau si-au autoinoculat in creieri ideea ca li se cuvine?

Deci, oare de ce n-ai putea tu, FF,, macar acum, in vara asta
indecisd a lui °92, sa-i propui sa fii altfel decat esti de obicei
verile (nefericit parca ai spus?) Dar principala intrebare e alta.

De ce n-ai putea tu, FF,, sd te consideri detinatorul unui capital
de frustrare i nesansd, si sacrificiu suficient, pentru a te dispensa
acum de obsesia ca vei avea de pldtit o reusitd eventuala? Pentru
ce nu te-ai antrena spre a-ti interioriza silogismul invers: cd ti se
cuvine tocmai aceastd eventuald reugitd drept plata etc. — pentru
cd, nu-i asa, totul se pldteste?

Suntem, da, robii firilor noastre, dar daca ele sunt alcdtuite
deficitar oare cugetul nostru nu le poate veni in ajutor? De fapt, md
refer, FF., la o anume blanda dar inextricabila alianta de minte §i
inimd. Am recunoscut-o, cu emotie, §i la tine. Dar intr-o aiuritoare
disfunctie. Imi vine sé zic cd, asa in hdcuri si scurtcircuite, tot mai
bine lucreazd la ... mine. Si aici te contrazic: eu nu ,,ma acomodez”
cu destinul.

Incerc si ramén verticald, mdcar in imaginatie.

Uite, m-am agezat la masd si am scris ascultand la un mod sui
generis recomandarea ta de a scrie sub suscitare.

Tu ai sd incerci s ma asculti pe ,,mine”’ care — cel putin in
chestiunea datd — ma pot socoti un fel de ,,tu” in oglinda?

Te rog sa ma intelegi bine. Nu de o nesabuitd, desantatd
autosugestie optimistd am nevoie acum de la tine, ci de un cumpanit
aport de incredere, cum sa zic, in rezultanta ultimd si neaparat
buna a acestei cooperari.

La revedere, G.
Fug, sper sa mai prind deschis la Posta...

Dar treceau luni, treceau ani si, oricat de robusta incredere
manifesta G.O., cdutand sd-si invinga exasperarea, ca totul va fi
bine, semne incurajatoare nu se iveau la orizont. Aproape cd ma
obisnuisem cu gandul cd voi avea parte de o nesansa. Nu de alta,
dar mi se mai intdmplasera lucruri ciudate. ..

Liviu PAPUC

il s

Doua acte de donatie, din februarie 1881 si din ianuarie 1883,
aflate la Arhivele Nationale din lasi (Fond Documente, Dosar
363, nr. 49 si 50) ne atrag atentia asupra unei figuri bisericesti
ajunsa pana la treapta de Episcop al Ra&mnicului si Noului
Severin (intre 1880-1886): Arhimandritul losif Bobulescu. Prin
acestea, Tnaltul ierarh inzestra Casa Ospitalelor si Ospiciilor
Sf. Spiridon din lasi cu 10.000 lei noi, respectiv 15.000 Ln.,
in vederea intretinerii unor ,,crivate” in spitalul din lasi si in
cel din Botosani, a impartirii de ,,;mile de ajutor la vaduve si
oameni sdraci, in fiecare an, in ziua hramului Sfant Spiridon” si a
pomenirii sale si a familiei sale: lossif Episcop, Filaret Arhiereu,
Constantin Preot, Maria Presvitera si Pulheria Presvitera, in ziua
de 24 ianuarie a fiecdrui an.

Cele doua acte de binefacere sunt numai o parte din revarsarea
preaplinului sufietesc al concitadinului lui Mihai si Harieta
Eminescu, odaté ce contemporanul lor lonita Scipione Badescu,
in discursul de la inmormantare, spunea: ,,Partea cea mai
bogatd, cea mai frumoasa a vietii sale, partea cea mai interesantd
si ducdtoare la nemurire, este aceea consacrata filantropiei,
consacratd binefacerilor de tot felul, care fac dintr-insul (...) un
adevarat sfant! Pe langa ingrijirile si darniciile varii si multiple
acordate Intr-una numeroasei sale familii — frati, surori, cumnati,
cumnate, nepoti i nepoate — a facut mai multe donatiuni publice:
o donatiune de 24.000 lei spitalului Sf. Spiridon din lasi — una
de 12.000 lei spitalului din Craiova; 12.000 lei spitalului din
Réamnicu-Valcea; 20.000 lei spitalului Sf. Spiridon din Botosani;
o alta donatiune facutd comunei natale, Burdujeni, pe care a
dotat-o cu o cladire de spital in valoare de 32.000 lei” (,,Curierul
roman”, Botosani, An. V, nr. 28, marti 7 aug. 1890, p. 2).

Potrivit informatiilor de pe internet (Wikipedia), loan
Bobulescu s-ar fi nascut acum 200 de ani, la 15 decembrie
1818, si ar fi murit la 15 decembrie 1890. Dar cum slujba de
inmormantare a avut loc, dupa cum am vazut deja, n august
1890, mai bine trecem peste aceste date ,,scoase din burtd” si
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ne apropiem de spusele aceluiasi [onita Scipione Badescu: ,,El
s-a nascut la anul 1814 in cotuna Plopenii, comuna Burdujeni —
localitate norocoasa, careia judetul si insasi tara ii datoresc pana
azi mai multi barbati de valoare” (trimitere, evident, macar la
familia Scriban).

Etapele vietii sale sunt pe cat de usor de parcurs, pe atat de
bogate in impliniri: ,,din junete la seminarul secundar din lasi al
nemuritorului Veniamin Costachi (Socola), la 1846 hirotonisit si
trimis ca preot la biserica Sfanta Paraschiva din Botosani” — peste
10 ani — indeplinind in acelasi timp si sarcina de catihet al scolii
dogmatice bisericesti din Botosani; 1855-1860 — la lasi, profesor
la Seminarul Socola; de aici trecut in cadrele armatei, ca preot de
regiment — 2 ani — Inaintat ca Arhiereu in 1862, ocazie cu care
corpul ofiterilor Regimentului 1 de Lancieri i-a oferit, in semn
de stima si recunostintd, o carja pastorald de argint. Ca Arhiereu,
timp de 18 ani de zile, detine mai multe functii importante: vicar
al Mitropoliei Moldovei si Sucevei, apoi Egumen al manastirii
spitalului Sf. Spiridon, pana la anul 1880, cand a fost ales
Episcop al Ra&mnicului si Noului Severin — pand in 1886, ,,cand o
cruda si nemilostiva boala 1l sili sd demisioneze, retragandu-se si
petrecandu-si viata de atunci pand-n ultimele-i momente in sanul
numeroasei §i prea stimatei sale familii, in Botosani”.

Revenind la Inmormantarea sa, care a avut loc la Botosani
intr-o zi de joi, 2 august 1890, intre orele 12-16, cu o ceremonie
funebra la biserica Vovidenia, oficiatd de un sobor de preoti in
frunte cu Arhiereii Eremia, de la lasi, fost coleg de scoald al
defunctului, si Dosoftei Botosdneanul, superior al Méanastirii
Sf. Spiridon din lasi, reprezentant al Mitropoliei Moldovei si
Sucevei, cu un discurs si al profesorului de liceu V. Gheorghiu, sa
scoatem 1n evidenta faptul ca onorurile au fost date de o baterie
de artilerie si de o companie de dorobanti, iar muzica militara
a intonat imnul national, pentru ca raposatul fusese apreciat si
de autoritatile laice in timpul vietii si era posesorul crucii de
comandor al ordinului ,,Steaua Romaniei”, al crucii de mare ofiter

oamenii din spatele testamentului

Arhimandritul losif Bobulescu

al ordinului ,,Coroana Romaniei”, al crucii ,,Sfantului Gheorghe”
a Rusiei.

O viata bogata, pilduitoare, ale carei invataminte sunt mereu
actuale.

—
\

£ men QI frimdn,

Fotografie din fondul Bibliotecii Centrale Universitare ,,Mihai Eminescu”

din Iasi, Fondul ,,N.A. Bogdan”, Dosar X, nr. 480.
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Gheorghe SIMON

O carte singulard, Cincizeci de ierni pe Muntele
Fuji, semnatd cu anluminura de un poet cu totul
singular, Dorin Ploscaru. E cartea de lumina a sufletului,
cu griu incoltit in pdmint viu, cum prin moarte spre
inviere se lamureste un tata in fiu. Raspicat, cuvintul
creste pe masura ce devine Verb in lucrare: vedere,
mai Inti, apoi, auzire. Ca un suspin in alb scrie Dorin
Ploscaru si se inscrie, cucernic si cuvios, oficiind in
panteonul literei, sub pavdza duhului si al vederii
noastre interioare: vdd pe geam/ anotimpuri/ venind/
batind din aripi/ inverzarind dealul/ albinduind copacii/
tremurd lumina/ in sufletul meu/ pe colind/ privesc fix/ in
fiecare dimineatd/ ceasul/ sd aud/ sa vad/ sa simt/ cum
bat/ clopotele in anotimpuri. Toate ne apar mai clare
spre biruinta, mai iscusite spre folosintd; de
trebuinta fiindu-i omului frumusetea vietii,
pentru o mai curata trdire, fatd de tot ce
inseamna zidire, creatie neintrerupta.

Modul poetic de vietuire in prezent e Verbul
oglindit prin gerunzii, in tot largul clipei,
spre invesnicire, ca o ninsoare: flacdrd de
purpurd pilpiind/ peste imensitatea zapezilor
vesnice (...) flacard de purpura zgribulind/
in imensitatea antarcticd/ pilpiind, pilpiind
in lumina soarelui. Cu ardoarea si candoarea
iernii scrie Dorin Ploscaru. Infrigurat si
cutremurat, Intr-un suspin continuu, oriunde
s-ar afla, pe calea maramureseana a raspintiei,
sau pe muntele de sare al tinguirii, el e un
plins nesfirsit, pind se vindeca rana luminii,
pind se usucd lacrima si devine literd vie,
poezie a poeziei: ca o rand arsd pe masa de
scris/ poezia (...) lemn al fiintei mele cintind/
prin trunchiurile padurilor/ muntilor/ vaierul
murmurul clocotul (...) acum ti-o trimit fie,
iubite/ prieten,/ ca o rand arsd pe masa de
scris/ poezia. In toatd splendoarea Verbului,
rapit si rdpus prin scriere, subtiat, pind devine
liturghie a clipei, molcomind, prin gerunzii,
in extaze si tristeti plinse, ne e dat s vedem
necuprinderea si tot largul unei locuiri, in vuiet
si acord surd de sunete inmugurite, Intre doua
litere, pind atinge miezul de griu al mortii
si devine viatd, mai lungd decit veacul unei
milionime de secunda.

Totul, restrins, recules, pe cimpul vederii,
urmind calea mortii, intr-un sicrias, tinind
strins, cuvintul, ca pe un prunc, pentru a nu-1
lasa prada lumii acesteia, in deriva. E o trecere
dintr-o mina 1n alta, cum ai tine in palme chiar
viata si numele mortii: scormonind in jaratecul
noptii/ in tot acest timp el scadea/ se micea, uscindu-
se/ se micsora smerindu-se. Zdrobire si dezrobire, paos
al duhului si repaos al timpului, sunt clipe, picaturi
de ceara, lacrimi nevazute, plinse si neplinse. Sinu
e doar pierdere, nici risipire, € 0 clopotire a ultimei
clipe. Pe frontispiciul fiecarui poem e inscris titlul, fata
si revers, In rasfringere pe apa trecerii. Anume lasate,
ele, cuvintele, in forma lor veche si straveche, avind
aerul unei resurectii, o plutire pe suprafata lor lucie,
pe unduirea lor eternd: am vazut irizarea luminiif(...)
prin care/ se stravede timpul/ prin care se scurge firul
acela/ subtire de aer pe care-l poti/ pipdi// transparent,
imaterial alb/ dar in mii de culori irizind(...)unduiri
mii/ pe oglinda linistita a/ sufletului tau/ contemplind/
milionimea secundei efemere/ care curge in oceanul/
vesniciei/ ca un mers al buburuzei pe scoarta/ stejarului
multisecular. Starea de gratie, plena, e trdire plenard, in
duhul literei, inscrisa si rostitd, cu intonatie, punctind
lumina, in amiaza extactica, culegindu-si razele din
marunte si simple fapte, tot atitea alcatuiri transparente,
ca o dimineatd, infriguratd, in graba de a nu uita, pe cit
de repede, in reflux, se retrage clipa, pliindu-se, cum se
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spune pe la noi, unei eliberdri din pustia surda.

Maretia sufletului e atit de expresiva, tocmai prin
sardcia cuvintului, de a numi exact, cit mai aproape
de adevarul omului, ea, tocmai ea, maretia sufletului e
surprinsd prin adieri, abia atingindu-ne vederea, abia
minglindu-ne chipul. Nu e loc de intristare si nici de
crispare, totul e solie a necuprinderii, o bucurie, pind
dai de miezul fringerii, devenind rod al luminii, raza
a Invierii. O adincire, privind de sus, de pe Rardu, sa
zicem, o reverie: se agterne o tihnd apoi/ o liniste/ ca un
deal inverzit/ peste care se-agaza subtire/ strat de omat/
o dulce-nviere/ o dulce-nvaluire in mantia/ de lumind
taborica/ lumina de miere (...) mingiiat pe crestet, linistit/
ca odinioara cind prunc fiind/ suspinam impacat.../

DORIN PLOSCARU

Cincizeci

deierni
pe Muntele Fuji

plecat in lumea adincd/ a dulcelui somn/ somnul de aur,
unde miriade de sori/ straluceau/ fara a putea omul sa/
spund in grai pamintesc/ aceastd mdretie a/ bucuriei.
Necompus fiind chipul treimic al zidirii, precum
viata, in necuprinderea ei, ni se arata ca o lacrima, pe
obrajii padurii, ca o raza rasfrintd in sufletul omului, ca o
locuire intr-un nume (salustia) iar numele sa ne contina,
ca pe o multime (aiuduri). Anotimp al restringerii si al
cumintirii, dupa viforul si clocotirea firii, iarna e starea
fireascd a Impacarii, a hodinei celor invalmasite, al
vederii interioare, purificatd de ninsoarea clipelor, ca o
savirsire, cuprinzind Intregul, in ecou de mingiiere.
Eminescian noian deasupra padurii, poezia e
calea cea mai scurtd si mai sigura de a nu ne rataci
prin desfrunzire, respirind aerul, cum sufletul razbate
vazduhul si se intoarce de unde a rasarit, vioi, in lumea
de apoi a radacinii ceresti. Pe masurd ce inaintezi in
citire, ai vrea sd nu se mai termine liturghia rostirii, in
sobor de sunete cristaline, rotunde si transparente, prin
care te vezi, privit dinafara si ai rdmine in strand, in
firida contemplarii, pind coboard in chor tot harul unei
eliberarii din ingustime, din strimtorare, din tinguire si

cartea de poezie

din plins perpetuu. Abia 1n clipa aceea, staruitor, duhul
coboara usor asupra fiecarui chip si ii schimba fata de

tot ce pina atunci a fost doar figurare, instrainare, furati,
rapiti de frumusete, nefurisati pe usa din dos, pe unde fug
toti.

Cu un singur cuvint poti face ca istoria sa devind
prezent, clipa a jertfirii, vedere, cum te-ai vedea pe tine in
desime de raze: e orbitoare lumina galbena/ orbitoare,/
intelegi/ nu o vezi/ ea te vede doar/ pic cu pic// vad cum
se rupe piinea in patru/ si cum trupul bietului batrin/ cu
oasele albe purtate prin/ zdarcile comuniste/ inghetate-n
aiuduri/ e coborit in pamint. Naprasnic e duhul trezirii,
zdrobitor ca o padure praduitd de furtuna nelinistii.
Poezia ca rugdciune e o poezie fara cuvinte, nu ai cum
le atinge, cum nu poti atinge un sunet, el e
vibrare, atingind doar in ecou coarda inimii
tale, cum e Verbul in lucrare, cum e Duhul,
fara chip, ci doar Har al luminii interioare.

Calea cunoasterii, fiind treimica, presupune,
mai Intfi, simtire curata, apoi, cuget inaripat
si abia apoi bucurie duhovniceasca, uitind
cu totul de cea paminteasca. Simtirea curata
ne conduce pe calea cea mai sigurd, traita,
dupa canonul stavrofor al preotiei. Dorin
Ploscaru are ocazia fericita de a (se) Impartasi
sfintele taine, raspicat si neimpiedicat, asa
cum, acasd, poetul traieste acum in solitudine,
precum Maria Egitpteanca. Asa se intimpla
si cu poezia lui Dorin Ploscaru. Ea e ultima
impartasanie inainte de moarte. Numai asa
si doar asa poezia devine rugaciune, psalm
de indurare, acatist de inaltare, si nu facatura
de cvuvinte: mergind prin muntii de frunze/
popoare de paduri/ adulmecind mireasma
stacojie a/ toamnei tirzii/ ifi zici: nu vei
schimba nimic/ prin puterea Cuvintului/ nimic/
nu vei urni din loc nici o piatrd mdcar/ si tu
vrei sd schimbi oamenii,/ biet naiv,/ si calci si
pdsesti mai departe/ prin frunze/ tot gindindu-
te apoteotic.

E darul si cintarul acestui poet singular,
Dorin Ploscaru, cumpanind bine smerenia
in fata creatiei, prin usor si de neatins duhul
rostirii: Ca atunci cind/ atingi starea de
imponderabilitate/ plutind in A/ navigind
intergalactic intre spatii/ atingind/ starea de
levitatie// interstitii cosmogonice/parcurgi
intr-o clipita/ spatialitati nepdtrunse de
minte/ ti se aratd in fatd/ frumuseti neatinse/
miresme de nepatruns/ bucurii cit muntele
himalaya/ iti inundd fiinta. Mai bine sdrac cu
duhul, decit impaunat cu podoabe ieftine, epitete ofilite,
metafore ponosite. Vertical, din alcatuiri tainice, ca un
filigran, sufletul poetului Dorin Ploscaru se incumeta
si urca spre inaltul tariei ceresti, $i de acolo, coboara
pe scara lui [acob si a lui Climax, pina ajunge in inima
cucernicd, cuceritoare si dogoritoare, a poeziei, ca intr-un
psalm, duhul contemplarii. Sufletul poetului e fereastra
cititorului: /. Respirind frumusetea muntilor/ imbracati
in hermina tdcerii/ Doamne, citd frumusete si/ mila ai
semdnat pre/ pamint/ cit clocot si liniste/ purd/ cit cintec
de argint/ revarsat din izvoare/ magnific diapazon// 2. ce
bine este aici. ce rdcoare/ ce pace/ aud stincile fierbinti
cum se dizolvi/ cum riurile in lacrimi se/ topesc (...) 6. In
fiecare zi md culc viu/ §i ma trezesc mort/ bratele ramuri
uscate/ degetele crengi inflorite de/ liliac/ la fereastra
ta, cititorule,/ in nopti de tacere/ cu luna. Din Iconom
al cuvintelor, vulnerabile, Poetul Dorin Ploscaru face
sa se elibereze Verbul, din strinsoarea ascunderii, i sa
ni se arate in Chip imbunatitit, induhovnicit. inclinate,
acum, cu fata spre abisul vazduhului, cele cincizeci de
trepte poetice ale urcusului sdu sunt acum praguri ugoare,
ramuri roditoare, in atit alb de suspin, ca un etern amin.
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Inainte de a intra in dialog cu Diana Vrabie, univer-
sitara si cercettoarea de la Balti (Basarabia), am revazut
prefata lui A.D. Rachieru la volumul ,,Cunoastere si
autenticitate (Drama cunoasterii si tentatia autenticitatii
in literatura romaneascd interbelicd)”, aparut in 2008.
latd una din caracterizarile facute de cunoscutul critic
si istoric literar: ,,Strdind de eseismul sprintar, cel care
— iubind volutele speculative — se dispenseaza aproape
de bibliografie, Diana Vrabie lucreaza pe texte, citeaza
cu sfintenie, fpropune subsoluri bogate referential. E
de a};)reAciat efortul documentaristic al universitarei din
Balti”. Intre timp, a scris multe carti, nu mai vorbesc de
numeroasele articole si studii in diverse reviste culturale.
Unele dintre aceste scrieri au si ceva din esenta ,,eseului”,
asa constat eu, spre deosebire de
opinia lui A.D. Rachieru. De aici
o0 prima intrebare:

— Apreciezi eseul ca gen li-
terar? Sa nu spui nu, s-ar supara
pana si marele Montaigne, fon-
datorul lui. Si eu parca m-as
intrista putin... Unele capitole
din cartea ,Kafka sau alegoria
omului modern”, scrisd in cola-
borare cu Maria Abramciuc, imi
par eseuri superbe, mai ales cand
esentializezi reflectiile autorului,
reprezentate alegoric in ,, Cas-
telul” si , Procesul”. Pand la
urmd, perspectivele absurdului si
ale grotescului devin poate chiar
mai vizibile prin incercarile ori-
ginale de proportii variabile. Nu
am dreptate?

— Tinzand sd devind cel
de-al patrulea gen literar, eseul
este, in mod indiscutabil, o forma
de literaturd in potentia, dupa
cum lasa sa se inteleagd Alastair
Fowler. Indiferent cum l-am califica, ,,gen”, ,anti-gen”,
»a-gen”, eseul si-a ocupat, in timp, o pozitie extrem de
confortabild, permitindu-si si se joace deopotriva cu
granitele Intre filosofie si literatura, stiinta argumentativa
sl imaginatia poetica, confesiunea personala si practica
intertextuali, de unde imensele disponibilitati creatoare.

. Dacd Montaigne si-a definit simplu ,,Essais”
(Incercari) teoreticienii de mai tarziu (Adorno, Lukacs,
Benjamin, Borges, Célinescu, Vianu) au extins intelesul
acestui gen literar, incat pand la urma se demonstreaza ca
el nu se supune logicii discursive, nu se deruleaza deduc-
tiv pentru cd eseul are o logica inefabila. ..

Fascinantele Eseuri ale lui Montaigne sunt foarte
apropiate de literaturd — prin folosirea naratorului, a perso-
najelor si a situatiilor fictionale, deschizand drum memo-
rialisticii, In sensul apelului la necesitatea autosondarii,
a descoperirii propriei individualitati §i, prin aceasta, a
intelegerii fiintei umane ,,minunat de desarte, diverse si
unduioase”. Ador eseurile lui Montaigne, ale lui Borges,
Alain Finkielkraut s. a., care sunt un gen de imensa volu-
bilitate creatoare, cu care, recunosc, cochetez...

In ceea ce priveste esenta volumului ,,Kafka sau ale-
goria omului modern”, conceputa in colaborare cu Maria
Abramciuc, s-a edificat, intr-adevar, din asamblarea unor
eseuri scrise 1n timp, reflectii lectorale in baza romanelor
de fictiune, dar si a literaturii de marturisire katkiene.

— Coerenta acestor reflectii a fost asigurata de
ideea alegoriei omului modern, pe care atdt de subtil o
sugereazd intreaga creatie kafkiand...

— Prozator vizionar, detindtorul unui stil inconfun-
dabil, al unei inedite recuzite epice, Franz Kafka, ,,unul
dintre cele mai mari genii ale epocii noastre” (Michel
Carrouges), si-a axat creatia pe o singurd problema:
conditia tragicd a individului intr-o lume tiranica,

uvernata de arbitrar si aservitd in totalitate absurdu-
1gui. Astfel se explicd §i esenta personajelor sale, care
nu intruchipeazd, in mod obisnuit, entitdti umane, ci
sunt reprezentari atipice, esente metaforizate ale unor
concepte filosofice, convertind ideea de predestinare a
omului la esec si zadarnicie. Universul sdu imaginar este
axat pe dramaticul sentiment al disolutiei i al alunecarii
in absurd, In nimicul existential. Reflectiile autorului,
reprezentate alegoric 1n ,,Castelul” sau in ,,Procesul”, in
»Metamorfoza” sau in ,,Colonia penitenciard”, surprind
acest proces, caruia 1i imprima dimensiuni filosofice.
O lume insolitd e conturata din numeroase detalii, prin
care prozatorul proiecteaza scenarii grotesti, developeaza
mecanismele uniformizarii si ale desacralizarii spatiului
uman. Personajele sale trdiesc doar experiente traumati-
zante, confirmand, 1n fine, ideea de esec predestinat. Fire
introvertita si refractard, Kafka a avut o relatie speciald
si cu literatura de marturisire, refugiindu-se in ea ca intr-
un mediu predilect, reconfortant, in care energiile obo-
site 1si potolesc temporar zbaterea, In care sinceritatea
se devoaleazd nestingheritd, iar autenticitatea irumpe,
sfiddnd prejudecitile. Atat in literatura de fictiune, cat si
in cea de marturisire, Kafka isi manifesta disponibilitatea
pentru prelungirea existentei in opera, intreaga sa creatie
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Eseul ocupa o pozitie

fiind dominata de tentatia intoarcerii spre sine, in spatiul
trait in strictd intimitate. ,,Fiecare om poartd o incapere
in el Insusi”, afirma scriitorul, referindu-se la functia
terapeutica a confesiunii prin scris.

— Sa iesim putin din labirintul teoriei pentru a intra
in cel al amintirilor, amintiri din copilarie. Locul natal,
Soroca, cu frumusetile, natura si istoria lui, ramdne
addanc in memorie. Ce ne poti dezvalui?

— Soroca vine din oglinda amintirii mele senine,
neintinatd de trecerea anilor. La Soroca mi-am lasat
copildria descultd si mad intorc periodic sd o vizitez.
Acolo e casa parinteasca, parintii, surorile, casa bunici-
lor cu frasinul din poartd, scoala, mladierea raului Nistru.
Pe ulicioarele cu castani ale orasului mi se mai plimba
anii de liceu, iscoditori, frenetici,
zglobii. Imi amintesc cu drag ca
in perioada anilor de liceu am
debutat in cadrul cenaclului lite-
rar Cetatea Sorocii, coordonat
de entuziastul poet Petrica Popa.
Peste ani, la o lansare mi-a facut
o surprizd, aducandu-mi revista
locala 1n care debutasem cu trei
poeme, amintindu-mi cd m-am
afirmat initial ca poet si cd ag avea
niste obligatii de revenire in man-
tia poeziei. Un poem din acele
vremuri suna cam asa: ,,In vis /
Cadenta ploii / Ma cheama / Sub
aripa albastra. / Rup o floare / De
soare-rdsare / §i trec nepasitoare
/ Pe langa vara care chiuie / Sa-mi
vand / Un ultim vis sublim / De
tinerete”. Mici naivitati de copila,
ce punea maturizarea pe seama
batranetii. Aveam un manuscris
intreg pe care, din pacate, l-am
pierdut... mi-ar fi placut sa resimt
acea sensibilitate adolescentind
pititd printre randuri sdgalnice. Din anii de liceu nu am
mai scris versuri, am preferat sd ma uit ,,critic” la viata
si viata mi-a oferit suficiente prilejuri pentru o asemenea
perspectiva. Cert rimane faptul ca Soroca reprezintd un
teren prolific pentru irigdrile poetice. Ediﬁcén(];u-§i esenta

rin mit si istorie, Soroca aduna reflexiile lumii cultural-
iterare, de la debuturile acesteia. Pantelimon Halippa,
Constantin Stere, lon Druté reprezinta imagini elocvente
ale pulsului cultural constant al acestui fascinant oras.

— Lumea, asa cum o recunoastem din clipa in
care aparem pe pamant este un fel de bibliotecd de semne,
o arhiva de texte misterioase, o galerie de imagini fabu-
loase pentru care simtim ca suntem facuti s le descgfrdm
si sd le citim. Te-ai folosit de o asemenea biblioteca:

— ,,Nu m-am indoit niciodata de adevarul sem-
nelor, Adso, ele sunt singurul lucru pe care-1 are omul
la indemana pentru a se descurca
in lume. Ceea ce nu am inteles
eu era legdtura dintre semne,”
marturiseste, la un moment dat,
unul din personajele lui Umberto
Eco din Numele trandafirului.
Subscriu intru totul: identificim
semne, incercam sa le citim si sd
le interpretdm, dar uneori ne scapa
conexiunea intre ele, veriga in

lui. Suntem asediati de o avalansd
de semne, traim in mijlocul unei
retele complexe de texte din care
realitatea ni se infitiseazd sub
forma unei neintrerupte canonade
informationale, care ne provoaca
la o continua triere, procesare, co-
relare §i interpretare a semnelor ce
se perinda haotic prin fata ochilor
nostri. Volens nolens raspunzi
provocdrii prin plonjarea in mira- o )
Jul labirintului semnelor, prin incercarea citirii semnelor si
insemnelor, cu bucuria descoperirii unor noi semne, dupa
care se ascunde chiar esenta universului. Adevarul sem-
nelor nu poate fi pus la indoiald, ele sunt chiar parghiile
labirintului fluid al lumii, doar ca ele nu raman niciodata
izolate, ci se inlantuie In mintea noastrd, intocmind harti
de ipoteze ce le falsificd, le deformeaza, le reasambleazi
si le transfigureazd dupa chipul si asemdnarea propriei
noastre imaginatii.

— Ai citit mult? Rabelais spunea: ,, Citeste ce vrei!”

— Si mai spunea, in inaltul sdu spirit renascentist:
,»Fa ce-ti place!”, in contextul in care telemitii erau ,,0a-
menii liberi si de neam bun, doritori de placuta insotire,
avand din firea lor inclindri cuminti $i cuviincioase”. Am
citit mult, dar acest ,,Citeste ce vrei!” sau mai degraba
,,Citeste ce gasesti!”, In contextul cand gaseai mai degraba
literatura angaliaté ideologic, mi-a facut unele deservicii
in copildrie, diluAndu-mi energiile lectorale. As fi preferat
atunci sa fi avut un profesor inspirat care sa-mi ghideze
cu acribie lecturile. Ma bucur ca intuitia m-a orientat de

Fire introvertita si refractara,
Kafka a avut o relatie speciala si cu
literatura de marturisire, refugiindu-
se in ea ca intr-un mediu predilect,
reconfortant, in care energiile
obosite 1si potolesc temporar
zbaterea, in care sinceritatea se
devoaleaza nestingherita, iar
autenticitatea irumpe, sfid
care e tainuit misterul universu- gre]udecigle._ Atat in literatura de
cfiune, cat si In cea de marturisire,
Kafka 1si manifesta disponibilitatea
pentru prelungirea existentei in
opera, intreaga sa creatie fiind _
dominata de tentatia intoarcerii _
spre sine, in spatiul trait in strictd
mtimitate. ,,Fiecare om poarta
o incdpere in el insusi” .
scriitorul, referindu-se la functia
terapeutica a confesiunii prin scris.

Nicolae Busuioc in

timpuriu spre ,,Alice In Tara Minunilor” de Lewis Carrol,
,»De veghe in lanul de secard” de Jerome David Salinger,
,Oliver Twist” de Charles Dickens, ,,Fetita cu chibritu-
rile” de Hans Christian Andersen, ,,Cezar” de Al. Dumas,
,, vrdjitorul din Oz” de Lyman Frank Baum, ,,Heidi, fetita
muntilor” de Johanna Spyri, ,,Lupul de mare” de Jack
London, ,,Micul Print” de Antoine de Saint-Exupéry. Fata
de ultimele cinci din aceasta listd m-am revansat elegant
intre timp, dedicéndu-le prefete intr-un proiect comun cu
Editura Prut. Au venit, rand pe rand, ,,Batranul si marea”
de Ernest Hamingway, ,,Mos Goriot” de Honor¢ de Bal-
zac, ,,Mizerabilii” de Victor Hugo, ,,Procesul” de Franz
Kafka, ,In céutarea timpului pierdut” de Marcel Proust
s. a. Scriitorul preferat din literatura romana, care mi-a
reanimat pasiunea pentru literaturd, a fost Camil Petres-
cu. L-am indrégit pentru teoretizarea atat de nuantata a
structurii noulul roman, a doctrinei substantialismului,
dar si a conceptului de autenticitate. Din aceeasi lista
a preferatilor fac parte Hortensia Papadat-Bengescu,
Max Blecher, Mircea Eliade, Anton Holban, Sorin Titel,
Gheorghe Craciun, loan Grosan s.a. Am fost o generatie
privilegiatd in sensul cd, in lipsa tentatiilor tehnologice,
am fost mult mai aproape de literatura.

— Poate nu intamplator ai ajuns sa scrii ,, Literatura
pentru copii”’, un volum minunat cu analize literare, note
biobibliografice si sugestii pentru lecturd...

— Nu mai cred demult in intdmplari intdmplatoare,
totul se produce sub auspiciile Providentei. Una din
ratiunile conceperii acestui volum a fost chiar dorinta
de a orienta tanarul cititor, dar si pe cei care ii dirijeaza
lecturile (educatori, institutori, invatatori) in arealul atat
de variat al cartilor pentru copii si adolescenti, propunan-
du-mi, totodatd, si examinez literatura pentru copii nu
in anato—mia, ci in fiziologia ei, ca fapt estetic s1 edu-
cativ esential, ca latura si instrument de formare a omu-
lui. Printre cerintele carora am incercat sd le raspund
in cadrul acestui studiu se numadrau: familiarizarea cu
directiile principale de evolutie a literaturii pentru copii, a
autorilor reprezentativi i a unor opere semnificative, sta-
bilirea unui raport ilustrativ intre operele din patrimoniul
national si universal, intre valorile clasice si contempo-
rane; dezvoltarea si valorificarea capacitatilor si deprin-
derilor de analiza si interpretare a unor opere literare
diverse; evidentierea valorilor educativ-formative ale
operelor apartinand literaturii romane $i universale pen-
tru copii etc.

— Sa inteleg ca nu au mai fost §i alte ratiuni pen-
tru aceasta necesard intrzprindere, ghidata fiind (este o
presupunere a mea) de ideea lui Leibniz — orice enunt
trebuie sa aiba un temei, un scop...

— O altd ratiune ce m-a determinat sd concep
acest studiu viza niste obligatii academice in calitatea
mea de titular al cursului de ,Literatura pentru copii si
adolescenti” si aga m-am ldsat sedusa de acest domeniu
cdruia mai tarziu i-am consacrat un ,,Dictionar bibliogra-
fic selectiv de literatura romana
pentru copii si adolescenti”. Am
avut, de asemenea, mai multe
proiecte editoriale comune cu
poetul Vasile Romanciuc cu care
am realizat doud antologii ele-
gante pentru copii, aparute la
Targoviste: ,,Bucurii pentru copii.
Poeti contemporani din Basara-
bia” (2010) si ,,Bucurii pentru
copii. Prozatori contemporani din
Basarabia” (2015). In ultimii cinci
ani am colaborat cu editura Prut
in cadrul colectiei ,Biblioteca
pentru toti copiii’” la reeditarea
operei scriitorilor romani (Grigore
Alexandrescu, Dimitrie Bolinti-
neanu, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Vasile Alecsandri, Barbu Dela-
vrancea, George Cosbuc, lonel
Teodoreanu s.a.), dar si a celor din
literatura universala (Mark Twain,
Al. Dumas, Antoine de Saint-Exupéry s.a.). Pentru toate
aceste editii am realizat studiile introductive menite sa-i
apropie pe tinerii cititori de universul artistic al acestor
scriitori. O satisfactie a anului 2015 a fost aparitia volu-
mului ,,Lecturi in oglinda: literatura pentru copii in studii
critice”, lucrare editatd cu sprijinul Ministerului Cultu-
rii i aprobatd de Comisia de selectie pentru editarea
cartii nationale. Mici bucurii, Incercari de a reabilita un
domeniu fascinant, complex, cu vaste reverberatii crea-
toare, in plind expansiune si dezvoltare, cu prerogative
si responsabilitati asumate. Dincolo de prejudecati si
stereotipuri, de puneri tendentioase intre paranteze si
de sentinte alerte, acest gen de scriitura se autentificd in
cadrul fenomenului literar universal, in care detine drep-
turi legale depline. Constituitd in regim informativ, mora-
lizator, uneori parodic sau ludic, responsabild ideologic
de calitatea cititorului de maine, literatura pentru copit si
adolescenti si-a depdasit ferm statutul de paraliteraturd sau
subliteratura, de fenomen aleatoriu.

and

afirma

Eypres caltunal  numdrul 4 / apilie 2018

»



— Ca exista literaturd pentru copii mici nu mai
trebule argumentat. Pe ea se formeaza cititorul in de-
venire, pe acele carti scrise pe intelesul si gustul lor,
neinsemndnd cd acestea ies din literatura propriu-
zisd, dimpotriva, realizarea lor artistica trebuie sd
aiba capacitatea de a induce substanta si frumosul
in vederea modelarii sufletului §i mintii celor tineri.
Scriitorul trebuie sa aiba in vedere simplitatea, clari-
tatea §i fantezia, inspiratia de a crea pentru aceastd
destinatie speciald, pentru vdrsta prin excelentd
imaginativa, magicd, fantastica...

— Literatura pentru copii si adolescenti (pentru
ca acesta este termenul pentru care optam, in virtu-
tea faptului cd ea se adreseaza cititorului in formare)
merita toata atentia exegezei de specialitate, pentru
ca, In esentd, aceasta promoveaza si invita la o cer-
cetare critica In ceea ce priveste relatia dintre opera si
evolutia cititorului copil sau adolescent. Aceasta este
una dintre tendintele actuale ale criticii de literatura
pentru copii si adolescenti, contrabalansate oarecum
de opinia celor care, de teama sd nu dilueze hota-
rele canonice, declard ca literatura pentru copii si
adolescenti presupune un efort anemic de lectura, cu
o0 contragreutate nesemnificativa.

— Mai citesc suficient generatiile de azi?

— Asistam astazi la un dezinteres lamentabil
al tinerei generatii fatd de actul lecturii (cu fericite
exceptii), care ramane piatra de iIncercare in fata
concurentei jocurilor electronice, televizorului sau
computerului. Tineri absorbiti ingrijorator de imagini,
jocuri, efecte audiovizuale, ce se perinda seducator,
in detrimentul lecturii cértilor de valoare — sunt astazi
realitdti ce nu mai frapeaza pe nimeni. Trdim intr-o
cultura electronica, audio-vizuala, iar Internetul se
dovedeste a fi cea mai facila si rapida modalitate de
comunicare, de transmitere a informatiei si de diver-
tisment. A schimba starea de fapt produsa este extrem
de dificil, daca nu imposibil. Putem converti eficient
resursele internetului in favoarea lecturii: cartea
electronica, sau e-cartea — care reprezinta o versiune
digitald a unui volum — sunt doar cateva solutii in
acest sens.

— O alta problema ce duce indirect la lipsa inte-
resului pentru lecturd: sunt cartile proaste care taie
pofta cititului. Astazi cand oricine e liber sa-si editeze
si sa-si promoveze cartile, indiferent de valoarea lor,
cititorul mediu este pus la mare incurcaturd, cu atdt
mai mult tinerii in formare.

— Celor din urma le va fi dificil sa stabileasca
care carti sunt valoroase, care sunt de nivel mediu
si ce intrd in categoria numitd ,,maculaturd”! Un rol
decisiv in acest proces ar trebui sa le revina oamenilor
de cultura, lor le revine respon-
sabilitatea de cultivare a gustu-
lui pentru lectura in randurile ti-
nerei generatii. Or, a scrie astazi
despre literatura pentru copii nu
e un lucru ce se ,,poartd” in me-
diile literare, de unde ar rezulta
un alt factor cu impact asupra
calitatii discutabile a acestui gen
de literaturd, si anume, dezinte-
resul criticilor literari, cei mai
in masurd sia orienteze gustul
publicului, prin trierile si suges-
tille facute. Obligatia morala si
civica a criticilor literari este sa-
si asume dificilul act de afirmare
a valorilor si de identificare
a pseudo-valorilor, de orien-
tare a cititorului spre cartea cu
adevarat de valoare, contribuind
in felul acesta la evitarea lecturi-
lor sterile sau chiar daunatoare.
Literatura proastda ar trebui
sd fie denuntatd ca literatura
proastd, nu pentru a-i sanctiona
pe autori, ci pentru a impiedica
Instaurarea confuziei de valori.
Acestor factori li se adauga si
interesul pur comercial al unor
editori, care faciliteazd aparitia
unor carti lamentabile, orientarea defectuoasa in ori-
zontul lecturii 1n scoli; lipsa (sau existenta formald) a
unor institutii abilitate in a promova literatura pentru
copii si adolescenti si acest lant regretabil ar putea
continua. Cum bine observa N. Manolescu, ,,Cartea
s-a degradat in carti, asa cum Ideea s-a degradat in
idei or1 Cuvantul in cuvinte... Lectura distruge astdzi
cartea, dupa cum, in epocile religioase, Cartea distru-
sese lectura”...

— Revin la Montaigne, el spunea ca o metoda de
lectura este cea de ,,a cauta adevarul”.
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putea continua.

Obligatia morala si civica a criticilor
literari este sa-si asume dificilul

act de afirmare a valorilor si de
identificare a pseudo-valorilor, de
orientare a cititorului spre cartea

cu adevarat de valoare, contribuind — In
in felul acesta la evitarea lecturilor
sterile sau chiar daunatoare.
Literatura proasta ar trebui sa fie
denuntata ca literatura proasta,

nu pentru a-i sanctiona pe autori,

ci pentru a impiedica instaurarea
confuziei de valori. Acestor factori li
se adauga si interesul pur comercial
al unor editori, care faciliteaza
aparitia unor carti lamentabile,
orientarea defectuoasd in orizontul
lecturii in scoli; lipsa (sau existenta
formald) a unor institutii abilitate in
a promova literatura pentru copii si
adolescenti si acest lant regretabil ar

extrem de confortabili
dlalog cu Diana Vrabie

— ,,A céauta adevarul” este unul din pretextele
lecturii care ne determind sa meditim la esenta lumii
si a lucrurilor din jur si ne ajuta sa descoperim, din-
colo de prea subtilele jocuri ale aparentelor sau ale
mastilor de orice fel, cine suntem cu adevarat si care
este adevarata esentd a lucrurilor. Dar, dincolo de
cautarea adevarului, intervine placerea lecturii, care
exploreaza limbajul artistic. Prin actul lecturii cautam
adevaruri, dar traim si emotii estetice, ne lasam
sedusi de vraja poeticitatii textului, resemantizam
sensul lecturii, intrdm 1n relatie cu textul, il recredm
si 1l ducem mai departe. Roland Barthes opereaza o
distinctie, demna de retinut, intre textul de placere si
textul de desfatare. Daca tex-
tul de placere este acela care
»multumeste, umple, da eufo-
rie; acela care vine din cultura,
nu rupe cu ea, este legat de o
practica confortabila a lectu-
rii”, textul de desfatare ,.te pune
in stare de pierdere”, el este cel
care face ,,sa se clatine temeiu-
rile istorice, culturale, psiholo-
gice ale cititorului, consistenta
gusturilor sale, a valorilor si a
amintirilor sale, pune in criza
raportul sdu cu limbajul”.
Daca textul de placere implica
inteligenta, ironia, delicatetea,
madiestria, siguranta, textul de
desfatare solicitd voluptatea
eruditiei, savoarea limbajului,
cultura poliedrica etc.

— Aproape tot ce ne
inconjoara ne incurajeazda sda
nu mai gandim, sa ne mulfumim
cu locurile comune, cu limba-
jul dogmatic ce imparte lumea in alb si negru, bine i
rau, ei si noi. Cum eviti locurile comune?

— Avand 1n vedere ca prin teza de doctorat ,,Dra-
ma cunoasterii §i autenticitatii in literatura roméaneasca
interbelica”, sustinutd in 2004, la Universitatea ,,Al
I. Cuza” din Iagi ma declaram ,,avocata” conceptului
de autenticitate (pe care il corelam inclusiv cu cel de
originalitate, calitate de a nu scrie conform gustu-
lui unuia sau altuia; cu starea de deplinatate a fiintei
umane, la care se poate ajunge 1n urma iesirii din coti-
dian, cu insusirea de a f tu Insuti etc.), incerc sa fiu
consecventd cu mine insami (o altd acceptie, de data
aceasta, de ordin etic, a conceptului de autenticitate)
prin evitarea locurilor comune, a banalitatii existentei,
arudimentarului clasament intre alb si negru. Ma ajuta
in acest sens cartile frumoase
care imi irigd spiritul, dialogul
cu oamenii spirituali, calatoriile
ce au proprietatea de a te scoate
din cotidian, schimbarea regis-
trului de activitati s. a.

— Cum apreciezi literatura
contemporana din Basarabia?
cea de-a doua
jumatate a secolului al XX-lea
si inceputul secolului al XXI-
lea, literatura roméana din peri-
metrul basarabean se contureaza
pe un fundal proteic, animat de
contradictii s1 reconcilieri atat
social-politice, cat si cultural-
artistice. Ne aflam la confluenta
a doua veacuri refractare la pro-
cesele si curentele epocii, in
care evenimentele literare plu-
tesc intr-o deriva descurajanta.
Literatura romana din Basarabia
a trebuit sa treaca din anii [ 90
incoace prin schimbari radicale
intr-o tentativd de sincronizare
la matricea fireascd. Depasind
in timp imensele goluri, prin
schimbarile de ordin artistic,
prin efortul de integrare si sin-
cronizare cu literatura romana
si cea europeand, prin reevaluarea valorilor, litera-
tura romana din Basarabia a obtinut un profil distinct,
facand dovada saltului calitativ de la etapa literaturii
ideologizate, conectatd la criteriile sociopolitice si
etice in detrimentul celor estetice la cea preocupatd de
idealul estetic. Un rol meritoriu lI-au avut in acest sens
scriitorii din Generatia [180 care au reusit sa impuna
schimbarea si sincronizarea discursului literar cu lite-
ratura congenerilor de peste Prut (Emilian Galaicu-
Paun, Nicolae Popa, Irina Nechit, Vasile Garnet, Vita-
lie Ciobanu, Eugen Lungu, Val Butnaru s. a.). Marca

literaturii romane din Basarabia rdméane structura
mozaicald in care coabiteaza traditionalismul desuet
cu neoromantismul, modernismul intdrziat cu post-
modernismul livresc. Fenomenul reintegrarii conjuga
si interfereaza complexele constiintei estetice. Cert e
faptul ca nu putem cerceta fenomenul literar basara-
bean, ignorand perceperea lui contextuala.

— Chiar esti mdragostzta de ,,dulcele targ”? In
ultimul timp ai scris doua carti despre lasi: ,, Imagi-
nea lasilor in presa interbelica ieseana” si ,, Orasul
lasi in evocari literare: de la Costache Negruzzi la
Geo Bogza”

— Sunt iremediabil indrigostitd de ,orasul
poetilor sial poeziei”, de aceasta
comunitate afectiva, organica
pana si in contradictiile sale,
de acest ,paradis pierdut al
vacantelor candide”, cum bine
afirma Ionel Teodoreanu. lasul
este orasul studentiei mele, al
primei iubiri, al marilor lec-
turi, al initierilor literare, motiv
pentru care raman indisolubil
legatd de el.

In anul 2016 mi-au aparut,
intr-adevar, doud antologii de-
dicate Iasului, ,,Jmaginea lasilor
in presa interbelica ieseand”,
aparutd la Editura Junimea, in
care am incercat sa surprind
tabloul complex al lasului in-
terbelic, pornind de la ziarele
si revistele iesene reperabile
incd la aceastd ora (Insemnari
iesene, lasul, lasii, Jurnalul
literar, Cuvinte literare, Lumea,
Omul liber, Caradasca, Orasul
nostru §. a.) si ,,Orasul Tasi in evocdri literare: de la
Costache Negruzzi la Geo Bogza”, aparuta la Editura
Muzeelor Literare.

In afara acestor antologii, intre 2014-2017 am pu-
blicat mai multe studii dedicate Iagului (Iasul ca spatiu
al reprezentarilor in proza pasoptistilor; Proiectii ale
lasului in ,,Anii de ucenicie” de Mihail Sadoveanu;
lasul si iesenii: traditie si modernitate; lasul si iesenii:
(auto)imagologie literara; Iasul in conferinte acade-
mice; lasul in lumina vremurilor de altadata etc.) La
momentul actual am in lucru o antologie de poeme
dedicate lasului, un proiect al Editurii Junimea pentru
anul 2018, care prinde deja un contur onorabil. Aceste
proiecte literare constituie modestele mele revanse
melancolice fatd de orasul caruia 1i datorez foarte
multe in plan spiritual si formativ.

— Si acum sa ne oprim intr-o ,, tdcere rupta din
vesnicie” (Nichifor Crainic). Poate un ultim gand in
incheierea dialogului nostru?

— Intr-un context cvasigeneral al galopului, al
competitiilor febrile, al polemicilor de dragul pole-
micilor, al spectacolelor gratuite, al socializarii bova-
rice, esenta autentica a fiintei umane se estompeaza
agresiv, acoperindu-se cu imaginea sociald necesara.
Spiritualitatea umana este in aga fel construita, incat
neagd lumea autenticd a naturii pentru a construi
alta conventionald, a culturii. Domeniul propriu de
fiintare al omului ca om nu este natura, ci cultura
care reprezintd ceea ce nu este autentic, deoarece
este construitd nu dupa imaginea realitatii obiective,
ci dupa modelul subiectiv al sensibilitatii umane. In
acest context, indemnul trdiristilor interbelici este
mai actual ca niciodata: ,,Cauta-te pe tine insuti — cu
sinceritate, cu indrazneald — si vei vedea ca tu esti In
alta parte decat tine; te vei gasi sub umbra Iui Dum-
nezeu, sau adanc ingropat alaturi de mortii tai” (Mir-
cea Ehade) Sa ne regasim, si ne cunoastem, sa ofe-
rim mai multa libertate spiritului nostru si mai multe
sanse inspiratiei, sd incercam sa fim, macar o ora pe
zi, ,,singuri s1 inactuali”, cum spunea candva George
Calinescu.

Dupa cum se observa, intrebarile mele obisnuite
au provocat raspunsuri substantiale, demne de un tra-
tat academic. Pentru cei care o cunosc bine pe uni-
versitara Diana Vrabie cunoasterea problemeleor de
critica si istorie literard nu mai constituie semne de
mirare. Finetea si profunzimea interpretarilor, temei-
nicia si logica expunerii sunt atuurile care fac din frag-
mentele dialogului virtuozitati 1n sine, iar constructia
esteticd demonstreaza, fara tagada, pasiunea eruditiei
comunicative §i a energiei cu care se ajunge la sin-
teza esentiald. In conditiile in care viata inseamna si
un sumum de erori, cu goluri vizibile in cultura, omul
este totusi capabil de a accede la o terapie a destinului
sub emblematica cunoastere atit de necesara fiintei
noastre.
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Mihai Dinu GHEORGHIU

Gratie generoasei invitatii ficute de Constantin
Pricop si Nicolae Panaite, redeschid o rubrica al carei
titlu are ceva vechime in presa ieseand: a aparut mai
intdi in Convorbiri literare, in anii 1980, sub semnatura
mea, apoi, in anii 1990, in Monitorul, sub semnatura
lui Liviu Antonesei, cel care-mi sugerase de altfel un
asemenea supratitlu. Ce au 1nsa ,,sociogramele” ca sd-si
merite perenitatea, fie ea si una discontinua? Socialul e
omniprezent in faptele noastre culturale, chiar si atunci
cand pare modest la gramaj. E de reamintit acest lucru
mereu, mai ales atunci cand existd tentative sistematice
de a-1 ascunde sau oculta. Socialul ca obiect este in
perpetud miscare si transformare, dar si socialul ca
perspectiva asupra lumii, vazute cu ,,ochi de sociolog”.
Privirea sociologica, ascutita prin teorii si metode, face
din observatie un instrument si, in acelasi timp, un subiect
de reflectie. A privi altfel spre locurile comune, a le
deslusi semnificatia, a te confrunta cu simtul comun fara
a cauta sa fii ,,contra” cu orice pret sunt nu doar exercitii
ale ,,spiritului critic”, invocat de multe ori abuziv, ci si
practici ale dialogului intelectual.

Lupta cu locul comun pare insé o intreprindere cu
slabe sanse de reusita. Stiintele socio-umane, atunci
cand isi propun sa construiasca noi concepte, sunt
nevoite s faca apel la cuvinte comune, ceea ce le
ingreuiaza comunicarea, intdmpinand rezistenta din
partea ,,vulgului”. Practica utilizarii termenilor de
origine greaca si latind a fost lasata in seama stiintelor
naturii, in vreme ce Tmprumuturile din limbile zise de
circulatie internationald produc uneori contrasensuri.
Inmultirea anglicismelor in media si in mod deosebit in
retelele sociale (de socializare?) semnaleaza o problema
serioasa de comunicare si, la modul general, una sociala
si culturald. Numarul mare de barbarisme nu afecteaza
doar limbajul stiintific, ci si spatiile de comunicare
curente, marcand o frontiera intre anglofoni si autohtoni.
Un proces care poate fi subscris celui mai larg numit
globalizare, dar cdruia i se poate atribui si numele de
barbarizare, pentru ca da nastere unei limbi artificiale si
care limiteaza arbitrar sferele / spatiile de comunicare.

Voi da un exemplu istoric si un altul recent. Se stie
ca limba romana moderna s-a constituit in secolul al
XIX-lea prin afirmarea latinitatii ei, uneori prin proiecte
de reforma extreme, care prevedeau fie relatinizarea
(italienizarea), fie autohtonizarea (respingerea
neologismelor), in vreme ce elitele vremii, formate
in universitatile occidentale, foloseau in conversatie,
corespondenta sau in jurnalele lor intime limba
socializarii lor culturale — franceza de cele mai multe
ori, dar si germana, italiana... Limba romana moderna
a fost rezultatul unui compromis istoric realizat la 1880
de catre Academia romana, sub influenta junimistilor si
a lui Maiorescu cu precadere, intr-o perioada in care se
puneau bazele statului roman modern (1881, proclamarea
regatului). Acest compromis privea limba scrisa, printr-
un echilibru sui generis intre etimologism si fonetism,
in vreme ce alfabetul trecea definitiv de la cel chirilic la
cel latin. Ulterior, in conditiile reconfigurarii politice a
Estului Europei de la sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial, fondul slav al limbii avea sa fie repus in valoare,
unul din instrumentele ,,sovietizarii” de la sfarsitul anilor
1940 si inceputul anilor 1950. Nu trebuie uitat insa ca
acest proces venea dupa unul de ,,romanizare”, prin
care dictaturile fasciste succesive, a lui Carol al II-lea,

a legionarilor si a lui Antonescu, isi justificau misiunea
istorica. Un proces de ,,relatinizare” simbolica avea loc
in anii 1960, numele unor institutii publice sau ale unor
ritualuri culturale regasindu-si ,,radacinile” pierdute:
,,sfaturile populare” deveneau ,,consilii”, ,,examenul

de maturitate” se numea din nou ,,bacalaureat”, dupa
cum sistemul de notare, durata studiilor ori organizarea
administrativa reluau mai mult sau mai putin titulaturile
antebelice. Procesul de anglofonizare inceput dupa 1990
si accelerat in anii 2000 se aseamana doar partial cu cel
de ,,rusificare” de acum mai bine de jumatate de secol:
Romania nu mai este un univers cultural inchis, migratia
care a afectat mai multe categorii sociale a introdus si alte
idiomuri pe piata lingvistica locala (italiana indeosebi),
alte limbi internationale, vechi, precum franceza si
germana, sau noi, precum chineza, incearca sa faca fata
concurentei defavorabile a englezei, in vreme ce limbi
»istorice” in acest spatiu cultural, precum greaca, turca
sau rusa, sunt mai degraba izolate, din motive discutabile.
Iar limba romani se poate invita la scoala!

Engleza este pe o pozitie de cvasi-monopol in domenii
precum economia, relatiile internationale, comunicarea,
transporturile... In spatiul academic, publicarea unui
articol in limba engleza este mai bine cotatd decat
oricare alta, deoarece si sistemul de clasificare a
publicatiilor stiintifice privilegiaza suporturile anglofone.
Acest sistem defavorizeaza nu doar celelalte limbi
internationale, ci si limbile autohtone, al caror potential
intelectual este saracit. Voi da un exemplu foarte recent:
Societatea de Studii Romanesti (Society for Romanian
Studies, http://www.society4romanianstudies.org), o
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Sociograme(1)
Frontierele lingvistice ale globalizrii

organizatie americand care existd din 1973, compusa
initial preponderent din istorici, organizeaza in aceasta
vara (26-30 iunie), la Bucuresti, la Academia de Studii
Economice, un congres care poarta un titlu cam ambigu
(Romdnia 100: Privind inainte prin [lentila] trecutului
— #Romanial00: Looking Forward through the Past)

si care va reuni cel mai mare numar de participanti de
pand acum, in raport cu congresele anterioare (435, din
27 de tari), cei mai multi provenind din Romania (280),
doar patru din Moldova, 56 venind din SUA, 21 din

UK si 9 din Canada (etc.). In sfarsit, provin aproape toti
din spatiul academic, 331 fiind profesori universitari &
cercetatori, iar 89 studenti. Limba de comunicare a acestui
congres este engleza. Fusese prevazuta si posibilitatea de
a organiza paneluri si workshopuri (ateliere) in limbile
franceza si germanad, in mod exceptional, daca se reunea
numarul de participanti necesar. Nu 1nsa si in limba
romana! Romanistii nu vor vorbi Intre ei romaneste.
Limba romana ar trebui sa fie totusi, a priori, familiara
unor specialisti in ,,studii romanesti”, si nu doar atunci
cand se intalnesc la Bucuresti. Nu spun cad limba romana
ar trebui sa aiba exclusivitate la un asemenea congres,
iar preeminenta limbii engleze e, orisicat, fireascad

intr-o organizatie americana. Insa cunoasterea surselor
romanesti, a publicatiilor stiintifice in limba romana pe
teme de cercetare care privesc Romania nu poate fi cu
totul disociatd de competente lingvistice minimale, care
se dezvolta prin comunicare. Mi-e greu sa-mi imaginez
un congres de studii franceze la Paris a carui limba de
comunicare sa fie doar engleza sau unul al germanistilor,
la Berlin sau la Viena, in care limba germana sa fie
exclusa.

Le-am spus organizatorilor ca e vorba de un act de
imperialism cultural si mi s-a raspuns ca participantii
romani au fost cei care au solicitat acest lucru
(prezentarea comunicarilor doar in limba engleza), o alta
ratiune a acestui exclusivism lingvistic fiind menajarea
participantilor strdini care nu stiu (inc@) romaneste
si care au calitatea de a fi principalii platitori de taxe
de participare la congres. Inclin sa le dau dreptate:
Imperialismul este un cuvant demodat, chiar daca se
incapataneaza sa ramana o realitate politica. Pare a fi
vorba mai degraba de autocolonizare, concept intrat de
relativ putina vreme in vocabularul gandirii si exprimarii
critice. Autocolonizarea are precedente istorice cunoscute,
chiar daca cu semne politice opuse (,,bonjurismul”,
,comunismul national”). Nu discut aici simplismul unor
asemenea formule, am In vedere doar efectele imediate si
emotionale ale etichetarii. Ratiunile economice sunt si ele
de inteles: romanismul nu poate dispune decat de mijloace
modeste. Daca s-ar fi organizat un astfel de congres in
SUA, cati dintre cei 280 de romani si patru moldoveni ar
fi putut lua parte? Cine le-ar fi platit biletele de avion si
diurna? Bine ca asa macar vine America la noi.
Promovarea mijloacelor de comunicare proprii este
o conditie fundamentala pentru accesul la universalitate
a oricarui domeniu de cunoastere, evitand inchiderea
frontierelor lingvistice si uniformizarea culturala.

Gabriela CHIRAN
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Contra-memorii de cilatorie

Exista, din vremuri indepartate, memoriile — intotdeauna la plural — pentru a desemna un anume tip de text, anamnezic, bazat pe transmiterea (in general selectiva) relatarea unor fapte, a unor intamplari care, crede Autorul
din noi, ar putea servi Cititorului, fiintd virtuald avdnd ca virtute capacitatea de a ne intelege, dacd nu §i pe cea de a ne indragi. Malraux a creat ,, antimemoriile”, asa incdt nu vad de ce n-as inventa i eu sub-specia contra-
memoriilor. [n ea veti gisi ceva din contradans (o practicd deloc potrivnicd dansului, fiind la origine, country dance) sau contrainformatii (cd §i acestea tot de culegerea de informatii apartin). Deci, ,, hypocrites lecteurs, mes
semblables...etc” (restul il gasiti la Baudelaire, in deschiderea volumului ,, Les Fleurs du mal”), alegeti cheia de lecturd, provincial-dansantd sau suspicios-cdutdtoare, pentru a citi episoadele pe care vi le propun.

Serial

Singur printre muslimi

Pentru cei trecuti de prefixul 6 (in cronologia starii civile), titlul
are un anume ecou: era cel al versiunii romanesti al unui roman
de spionaj sovietic (destul de bine scris de altfel) care, in rusa nu
se numea deloc astfel (traducerea literald era ,saptesprezece clipe
ale unei primaveri”). Sorescu 1-a exploatat pentru volumul de
parodii cu care s-a lansat (Singur printre poeti), creand un model
de situare in lumea scrisului in care — dincolo rarele creatii in doi
— fiecare autor trebuie sa-si asume conditia de a fi singur printre...
(aici fiecare cititor adauga ce-i doreste sufletul sau ce-i trece prin
minte).

Pe muslimi (adica ,,musulmani”) i-ai intalnit prima data intr-o
excursie organizata, strict incadratd dupa modelul comunist
romanesc: nu vi s-au eliberat pasapoarte, aveati asupra voastra
doar buletinul, astfel incat singura piesa de identitate validd pe un
teritoriu strdin era lista conducdtorului de grup, ceea ce inseamna
ca erati legati ombilical (pentru a cita o expresie vangheliand) de
,.ghidul autorizat” al Oficiului Judetean de Turism.

Se intampla in vara lui 1989, excursia in care erau incluse (in
mijlocul traseului) doud localitati din Republica Socialista
Sovietica Azerbaidjan (Baku, capitala si o localitate de pe
~drumul matasii”, Seki) se desfasura pe fundalul seismului care
avea sa duca la prabusirea imperiului ideologic. Avusesera loc
wevenimente” in cursul primaverii la Armeni i in Georgia (numita
incd RSS Gruzind), astfel incat nu prea stiam la ce sa ne asteptam.
HInturistul” — compania mamut a URSS — prevazuse insa totul:
daca s-ar fi intimplat ceva in capitala, autocarul ne-ar fi dus direct
in micutul orasel de provincie, unde cantitatea de caviar si icre

de Manciuria, eventual plimbari cu autocarul in zone apropiate
sigure, urmau sa compenseze cele trei zile prevdzute in orasul de
pe malul Caspicii.

Extras dintr-un jurnal

Sosirea avea loc undeva, spre mijlocul unei zile de iulie, cu o
,cursd internd” a Aeroflot-ului, in care ne imbarcasem la Kiev
(oras vizitat in graba, in cursul diminetii).

Dupa cdteva ugoare scuturdaturi (a caror intensitate ni s-a parut
accentuatd intrucdt nu se mai auzeau motoarele) am avut parte
de o vedere asupra Marii Caspice (unii spun lac, suprafata de
apa statdtoare neavand deschidere spre vreun ocean), din ce in ce
mai apropiata. Cdteva secunde inainte de inceperea manevrelor
de aterizare, am fost socat de o padure de tepuse care nu pareau
a-i avea locul in imensitatea de un albastru intens: erau sondele,
petrolul atrdsese acolo companii europene inainte de Revolutie

si contribuise la concentrarea punctelor de control al teritoriului
odatd cu ,,consolidarea puterii sovietice”.

Un lucru era cert: cunoasterea particularitétilor locale trecea
prin filtrul managementului informational sovietic, adaptat
cerintelor ,,partenerului extern”: turistii venind din tara care se
mai inchina la Marele Conducator nu aveau acelasi regim (si
nu se intersectau niciodata) cu cei veniti din Occident, avand
un minimum de informatii despre lumea islamica si despre
locul azerilor in acel univers. Mai multe informatii (si mai bine
structurate) aveau si turistii din celelalte zone ale imperiului
sovietic: schimbarile politice adusesera la suprafata interesul unei
mari parti a populatiei pentru problemele confesionale, pentru
ceea ce se intampla in relatiile interetnice, televiziunea imperiala
(cu sediul la Moscova, putand fi receptata si la noi cu antene
adaptate, daca locuiai in apropiere de granita de est sau de nord)
mai spunea cate ceva.

Dar intrarea in acel spatiu se facea pe fondul unui stres care,
inevitabil, avea sa se rasfranga asupra captarii informatiei turistice.
L-ai consemnat pas cu pas intr-un carnetel, din care l-ai transcris
(pe la inceputul anului 1990) in vederea unui proiect intitulat
~Registrul turistic”(49 de pagini scrise de mana, cu o medie de
1600 semne), mereu amanat.

6 martie

Incerc sa-mi vand creierul pentru a obtine inscrierea intr-o
excursie externd.l
7 martie

Expediez patru carti. Am dat atdtea pentru examenele altora,
incdt nu mai conteaza dacd va fi fard folos.

8 martie

In seara precedenta am primit un semnal cu eventuale
sperante.

9 martie Demersul ar putea avea succes.
15 martie (dupa cateva nopti de cosmar)

leri a fost prima faza a contractarii excursiei. A decurs
excelent. Sa vedem ce urmeaza.
20 martie

O sdaptamdna in care am reugit sd ,,contractez” o excursie in
URSS (avand la pachet obligatoriu 6 zile la Neptun).

21 martie

Desi am obtinut toate hartiile, mai am angoase — nu se stie ce
poate interven.
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1.Triangulatii

Pentru urmatoarele saptamani ai retinut ,,scurgerile de
informatii” despre anchete la scoala unde preda sotia. La un
moment este consemnat si telefonul cumnatului (medic militar):
povestea cd ar fi fost chestionat in legaturd cu proiectele voastre
turistice, dar cd, in ceea ce-1 priveste, si-ar fi dat consimtdmantul.
Iti venea sa urli si sa-1 trimiti la origini, dar stiai ca telefonul putea
fi ascultat. La patru luni de la primele consemndri, notita de mai
jos.

16.07

Orice caldatorie peste granitele intre care te-ai ndscut
presupune un conflict intre vise i vize (pentru a scrie ca Roland
Barthes)2. Mai avem doar 14 zile si nu stim daca s-a produs
convertirea lui S in Z.

Avea sa intervind iar cosmarul.

19.07 A

Linistit in ceea ce priveste banii de vacanta. Incercare de a ma
linisti in ceea ce priveste excursia ddand un telefon. Regret ca-mi
lipseste timpul pentru a md documenta pentru fiecare zond pe care
ar urma s-o vedem — sunt totugi patru natiuni diferite (ucraineni,
gruzini, azeri, rugi). Si nici sa-mi consolidez rusa, necesard totusi
pentru a infelege ceva din mediul in care ar urma sa circuldm
timp de doua saptamani.

20.07

Achit excursia. Sper sd fie bine pana la imbarcare. Se pare cd
vom avea §i ceva avion in interiorul URSS.
21.07

Mister total. Nici ghida insotitoare3(pe care o abordez
telefenic, in virtutea serviciilor gratuite de interpret facute in
1985) nu pare a sti mare lucru privind ruta sau compunerea4

: S grupului (deci
nici despre
prezenta
noastra).
Promite ca-mi
va telefona..58a
asteptam
deci. Vorba
lui Valéry:
«Patience,
patience,
patience dans
lazury. Sau a
venerabilului
Trahanache6
(...).

22.07

Nici o stire.
Fiind ocupat,
n-am timp sd
ma agit.

23.07 Idem.
24.07

La fel. Fumez cam mult si asta costd. Munca ma scoate din idei
i angoase nelalocul lor. Sa fiu optimist, calatoria va avea loc asa
cum ne-am dorit: in doi7, fard dureri de cap, bucurandu-ne de
efortul facut timp de un an de zile, neregretind renuntarile la alte
lucruri.

25.07

Aceeaysi lipsa de certitudine. Si de aici un cosmar care ma
trezeste din somnul de dupa-amiaza, in ciuda oboselii adunate in
ultimul timp.

Se facea ca trebuie s-o iei de la capat pentru a aduce adeverinte
de la Inspectoratul scolar (una din vizele preliminare, atestand
ca ,,patronul” nu are nevoie de tine in perioada desfasurarii
excursiei). Era un cui strecurat de o intrebare puséd neglijent de
functionarul de la OJT la lichidarea sumei (plata diferentei dintre
avans si pretul total al excursiei). Ascuns in creier undeva, starnind
spaime. Ti-ai revenit cu greu dupa zece minute, adeverintele nu
aveau cum sa fie ratacite, dar in vis ea aparea plangand spasmodic,
nu i se mai intdmplase asa-ceva decat la doud rateuri pe care le-ai
avut de-a lungul celor 17 ani de viata impreuna.

26.07

Tot nimic. De lucru pentru o zi, astfel cd nu am timp de
incertitudini.
27.07 Tot nimic.
28.07

Azi, la ora 14, lucrurile se vor clarifica. Mai sunt patru ore de
asteptare.

De fapt nici pe 28 nu s-a produs limpezirea asteptata: nu se
stia dacd toti participantii au fost ,,vizati” (adica au primit viza).
In grup, autorul notelor a gasit o adevaratd parada a dascélilor —
multe cunostinte, §i mai multi fiind cei care-1 cunosteau (riscul

micii glorii locale de ,,inspector metodist”). Noua ghida (cea
programatd initial ar fi avut atac de cord), veche cunostinta: se
pregatisera impreuna pentru ,,gradul 11" (ea trecandu-1, el fiind
carotat la proba de pedagogie, ceea ce tulburase apele didactice
din judet), fusesera impreuna intr-o vacanta de iarna (el cu sotia,
ea Tmpreund cu fiica), se ,,vizitaserd” din cand in cand in familie,
la aniversari, cu trei ani mai devreme trecusera prin focurile
weradului I”. Si-a dat seama ca va trebui, inca o datd, s-o0 ,,ajute”
(de fapt, sa-i faca treaba in punctele esentiale, pana la aparitia
ghidului-pilot din fuecare localitate), in conditiile in care —

date fiind conditiile de stres — nu avusese timp sa consolideze
deprinderile de conversatie in limba rusa, singurul exercitiu
sistematic fiind urmarirea programelor culturale de la Ostankino8.
29.07

Nu stim nimic, iar mdine la ora 5.50 ar trebuie sd ne
imbarcam. Am reparat totugi manerul geamantanului (frant la
Neptun), m-am ranit la mand. Peste trei ore ar trebui s stim ce
facem cu bagajul.

Ceva mai tarziu (ora nu apare in text).

Bagajele sunt pregatite. Urmeaza toaletarea apartamentului,
ca inainte de orice plecare mai lungd. Si un telefon, ca sa stim
totusi dacd plecam. Itinerarul exact va fi cunoscut abia diseard.

O amanare de incd doud ore (telefonati dupa ora 12).
Revistele pe care as fi vrut sd le consult zac prin camerd.

Ora 10.50

Pun mind noud in vechea rabla (pix ,,Flaro”), care m-a servit
atdta timp, desi nu i se potrivesc rezervele cehesti (pixurile luate
de la Praga cu sase ani inainte s-au ratdcit, unul fiind nefolosit).

La ora 14.30 a aflat ca ,,au fost aprobati”. A luat un taxi, un
buchet de flori pentru functionara OJT care-i daduse vestea (tot
ea 1i aratase in primavara lista excursiilor), si-a oferit doua halbe
de bere la un local de pe faleza Dunarii (in asteptarea stirii), a
cumpdrat un loz in plic (n-ar fi putut spune de ce, poate in virtutea
unei superstitii practicate in familie la intrarea intr-un nou an).
Astfel incat costul total al excursiei este marit cu 100 de lei,
aproape echivalentul unei zile de salariu pentru un profesor gradul
I, vechime 16 ani, faré copii.

* Fiind vorba de discurs, triunghiul (baza retelei textului) va uni
punctele EU-TU-EL, locul geometric, geodezic si geopoetic al
egotismului9 scriptural.

1. In acel moment detineam ,,expertiza” in ,,metodica limbilor” gi
de biblioteca personald puse la dispozitia sotiei unui lucrator de
la OJT (Oficiul Judetean de Turism), care se pregatea in vederea
wgradului I” la engleza.

2. Pentru cine a uitat trimit la S/Z (Le Seuil, 1970). Daca nu
gdsiti nici originalul si nici vreo traducere, puteti sa-1 lecturati

in adaptari semnate cu nume romanesti (autorii unor cursuri de
poetica de la diverse catedre francofone), mult mai absconse chiar
decét originalul.

3. De obicei, o colaboratoare a Oficiului Judetean de Turism, a
carei platd era gratuitatea excursiei §i ,,contributia voluntara” a
participantilor la excursie. De cele mai multe ori provenea din
randul cadrelor didactice, avand cunostinte (mai intotdeauna
aproximative) din idiomul teritoriului vizitat sau de limba de
circulatie internationala (franceza, engleza), pentru contactul cu
,,ghidul-pilot” din fiecare localitate.

4. Ar fi trebuit sa spuna compozitia. Dar compunere era oarecum
mai adaptat, termenul era utilizat in cdile ferate pentru garniturile
de trenuri.

5. O va face, anuntand ca nu va mai fi ,,conducator de grup”, fiind
inlocuitd in ultima clipa de o colega de franceza.

6. Suprimat la trascriere din ratiuni obscure.

7. De fapt, corect ar fi fost: impreuna (era posibil, teoretic, sa fie
aprobat doar unul pe lista grupului, in functie de ce se hotéra la
serviciul specializat).

8. Cunoscatorii stiu ca ma refer de programul central al
televiziunii sovietice, vehicul media al gorbaciovismului
(perestroika, glasnost’), care difuza reportaje si analize extrem
de indraznete. De obicei, telespectatorii de pe latura de est a
Romaniei priveau programele de la Chisinau.

9. Aveti de ales intre Stendhal (Souvenirs d’égotisme) sau masivul
tratat Literatura ca discurs medical, scris de cercetatoarea in
ergologie Rinama San-Raimu (Apollodoria University Press,
Bach-Louis City Break).

in episodul urmator:
O intélnire cu Sudul salbatic
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Florin Faifer- 75

Secretul lui Florin

1 stiu pe Florin Faifer, cum se zice, de o viata
de om sau aproape: din vremea studentiei amanduro-
ra, asadar de mai bine de cinci decenii, cd o jumatate
de veac prea ar suna...,,matusalemic”. Inainte de toa-
te il citesc, cu placere si folos, in carti, in dictionare
literare, in pagini de revistd, de pilda chiar ale ,,Ex-
pres cultural”-ului, ca si ale ,,cronicii vechi”. Dar nu
e, totusi, o cunoastere doar pe citite, intalnirile si dia-
logurile noastre de vive voix, mai rare de la un timp,
m-au facut sa simt altfel, mai de aproape si nota aparte
a omului care ii intruneste in el pe colegul de breasla,
cercetatorul de la ,,Philipide”, impatimitul de teatru si
profesorul de la Universitatea ieseand de Arte. Nu este
un limbut, cum nu e nici grafoman, are o masura a sa
interioara a valorii cuvantului, mai adanca punte din-
tre o rostire nu chiar zgarcita, dar nici diluata si atenta
cantarire, necrispatd, a paginii scrise neglacial, cu o
viata stilisticd a ei, de autentica mobilitate expresiva,
chiar ludice ,,rasfaturi”, dar fara urma de ostentative
trouvaille-uri, de un firesc al sau, ca acela al respiratiei,
fara de care n-ar mai fi el insusi, as zice.

Desi s-ar parea, pana aici, ca toate bat tot ca-
tre ce si cum scrie el, o imagine a sa, familiara mie ca si
atator altora din aceeasi lume a cartilor, a conferintelor,
dezbaterilor, doctoratelor, ,,lansarilor”, imi apare ca o
buna cheie a patrunderii n relatia reciproc modelatoa-
re dintre ,,temperamentul” insului si ,,amprenta” auto-
rului. Poti paria ca-l vei descoperi, in spatiul acela de
puls cultural la zi, librarie, auld, amfiteatru, in vreun
colt cat mai retras, mai la distanta de prim-planul reto-
ric al altora. Nu e neaparat (si mai ales, nu totdeauna)
semnul unei delimitari de risipa verbala a acelora, nici
sfiala sau timiditate (nu ar avea de ce), cum nu-i vorba
nici de cine stie ce ursuzenie de incorigibil ,,motanos”
sau retractil huhurez. Ci, dincolo de atare neintemeiate
banuieli, o cat se poate de reald nevoie de refugiu intr-
0 ,,zona” si un climat ale receptarii neconstranse de
nimic, dar deloc de ordinul unei incolore neutralitati,
dimpotriva, prielnica reactiilor libere de orice presiune
ori conveniente, de context imediat, chit ca unda im-
presiei nemijlocite n-ar risea oricum, niciodata sa de-
vind zgomotoasd, indiscretd. Retragere, efasare tacuta,
insd deloc absentd, rostul benefic al acestei asezari in
penumbra nefiind altul decét cel al unei ,,cantariri” ne-
pripite, anterioara oricarui dialog, ca si scrisului. Cand,
rarisim, se pronuntd ,,la cald”, tonul e inca ezitant, cel
de ipoteza de lucru, nu taios-narcisist. Taceri si surdi-
nizari lipsite de orice urma de regie pro domo a imagi-
nii personale, fara dedesubturi de orgolioase cochetarii
ale unui joc de scend in ochii celorlalti: ,,tipar” interi-
or, adanc necesar talcului ultim: o vitalizanta libertate
a spiritului ce modeleaza ,litera” scrisului lui Florin
Faifer, de echilibru viu, asumat ,,instabil”, intre inte-
lect si sensibilitate, intr-o ,,ecuatie” din care nu lipseste
un dram de umor, ludic antidot al oricarei scortosenii,
de postura si ton, de ,,metoda”, argumente-munitie, pe
danterie bibliografica, clisee frazeologice, cu anchilo-
za lor. Nu-1 poti citi fara sa-i remarci un anume tonic,
neastampar verbal; lexic si sintaxd ,nardvase” din
sila de corset si zdbale; in gandire si atitudine, ca si in
dictiune.

Nu mi-l pot, de aceea, imagina scriind vre-
odata ,,functiondreste”, acrit si cliseizat, din obligatie
,,de serviciu”. Nici norma de cercetator, nici programa
de curs universitar nu i-au indus simptome de plictis
profesional, de flasca resemnare apatica. Va fi scris
uneori si din astfel de datorii, dar cu deplina liberta-
te a evaluarii onest argumentate, rezerva nu devine
»executie”, nuanta si sugestia, fara a-i dilua fermitatea,
la el nu sunt mai putin eficace decat ar fi ,,verdictul”
taios. Neincrancenare, dar nu indulgenta. Calitatii care
trimit la un stil de viata intelectuald organic imuna la
riscul lipirii definitive, de fatd a vreunei masti ,,de rol”:
profesorul, criticul, editorul. Si nu tot, vorba lui Topir-
ceanu, ,,de teama” sd nu se fixeze, a cultivat alternarea
acestor posturi, complementare, nu superpozabile? Nu
va fi fost aceeasi nevoie de ,,miscare” si in alegerea
temei doctorale (,,Semnele lui Hermes”), cu implicita
sugestic meta a analogiei ,,calatoriei” doctorandului
prin spatiile textelor studiate, el insusi la alt palier, un
homo viator? Sau de asemenea, apertura preocupari-
lor, de la Antim Ivireanul sau Dinicu Golescu la Ars-
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avir Acterian, la atatia autori, de toate marimile, din
cele doua dictionare academice printre cei caror coau-
tori este. Si aceasta varietate de obiect al scrisului sau
e parte a ,,secretului” lui Florin, scris fara incruntare,
in stare sd Tmpace rodnic supunerea la obiect, analiza
si evaluarea de finete, cu accentul firesc de bucurie a
lecturii-studiu, implicit, neretorizat, transmisibila citi-
torului.

Ei bine, tocmai de aceea, cifra anilor lui nu-
mi sund verosimil. Si de ce oare sd-1 numaram cu atita
inumand, necrutatoare exactitate?! La multi ani, Flori-
ne, luminosi si mereu incarcati de roade!

Nicolae CRETU

- Fa bine si te scoald, copile!

In imobilul cu pricina, se auzi ca un tunet Vocea.
Trebuie spus cd Vocea avea niste reverberatii care o
faceau cu totul impresionantd. Nu aveai ocazia sa auzi
in toate momentele lasate de bunul Dumnezeu un ase-
menea glas. Cu toate acestea, nu se intampla nimic no-
tabil. Ba, spre a fi cat se poate de sinceri 1n naratiunea
noastrd, am sputea spune ca se auzea un fel de fluierat
subtire, aducand cu siflanta unui samovar cuviincios
asezat pe cea mai temeinicd plitd cu putintd, unde si
facea datoria. lar fluieratul era in asa maniera modulat,
incat s-ar putea spune ca nici mai mult nici mai putin,
nu facea altceva decat sa ia peste picior Vocea care ros-
tea cu rezonanta atotputernica vorbele:

- Copile! Fa bine si te scoala! E timpul! Ele te
asteapta!

Din nou, nimic. Aerul era aproape presarat cu pul-
bere stelara foarte find, ramasi din franturile ceresti
care cdzuserd In noaptea anterioard. Putin mai era si
nu mai puteai trece de licaririle diamantine care capa-
tau o stranie corporalitate. Se auzea, intr-o departare
perceputa doar de el, pe care il putem abia banui in
imobilul cu adresa neprecizatd, cum canta cocosii cei
mari de la Banu de Dumesti; dupa cantarea lor intem-
pestiva, mai trecura ultimele pulberi de stele, starnind
somnul pestilor din ape nestiute. lar el trase cu Indarji-
re de acoperamantul patului inalt, stricand linistea unui
teanc de carti in asteptare. lar pe un raft privilegiat, alte
carti priveau intelept spectacolul lumii: Dramaturgia
intre clipa si duratd, Semnele lui Hermes, Cordonul de
argint, Faldurile Mnemosynei, Efectul de prisma, Pluta
de naufragiu, Incursiuni in istoria teatrului universal...
Si altele. Langa ele editii si articole, teancuri-teancuri
si multe file goale asteptand sa fie acoperite cu litere
ascutite spre varf, nervos, arcuite usor catre baza lor
si indesate pentru totdeauna intr-o memorie culturala.

Vocea nu il mai Indemna sd se scoale deoarece sin-
gur pricepuse cd e timpul sa se apuce din nou de ceea
ce facea de multi ani, intr-o liniste a trairii neobisnuita
pentru un veac grabit si, de multe ori, incoerent. Zambi
unui gind rézlet si puse mana pe un plic mare, usor
botit. In el strecurd o copie dupa o fild de ziar, neui-
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tand sa caligrafieze pe spatiul liber de sus cateva cu-
vinte sugubete. Apoi inchise plicul, scriind numele si
adresa destinatarului; la expeditor, articula, pus pe sotii
de dimineata, un nume al cuiva, daca va fi fost sa fie,
traitor printr-un cartier din lasi, mai aproape sau mai
departe sau nicdieri.

Iar el, amintintindu-si de Vocea care avea grija sa il
trezeasca zi de zi, trase in fatd o noua fila si in mintea
sa se Infiripa o bibliotecd unica in lume, in care se afla
un singur cititor, insarcinat si cu atributii de bibliote-
car, pe perioada nedeterminata.

Si toate acestea poartd un nume: Florin Faifer.

Afara se instapanise binisor April. Florile din mar-
tie 1si faceau acum loc pe lume susurand in iarba abia

ivita: La multi ani! .
Constantin DRAM

(...) Ironia lui Florin Faifer, malitioasa sau misogi-
na cit sa dea bine, nu e insa niciodata gratuita. Are el ce
are (si bine face!) cu acele damicele care, ,,pacatuind
asiduu, ar dori sd treaca drept «idealiste»”.

Dar gama pe care Florin Faifer se manifesta este
mult mai largd. Alaturi de vechea echipa de la Institu-
tul ,,Philippide”, el este unul dintre salahorii altruisti
carora le datoram acel nedepasit Dictionar al literatu-
rii romdne de la origini la 1900, dar si mai recentele
volume din DGLR. Numai un erudit poate gusta lite-
ratura unor autori care isi cam meritd (semi)anonima-
tul; in asta privinta, Pluta de naufragiu m-a alfabetizat.
Criticul este un melancolic si un sentimental si scrie
opunindu-se dupa puteri unui sentiment al zadarniciei;
e un gest de dreptate cumva, recuperator oricum. Flo-
rin Faifer este un prozator, caci scriitorii si scriitorasii
care 1i intrd in atentie devin obligatoriu personaje de-
lectabile sau enervante.

In fine, de cind I-am cunoscut, intilnirile noastre au
fost cumva ratate. Am avut impresia ca a ramas mereu
ceva de spus sau ceva nespus, dar asta e foarte bine.
E un timid, eu asijderea. El e, in plus, si un discret.
Unul care parca incearca sd se ascunda dupa ramele
groase ale ochelarilor, dar care nu isi refuza un zimbet
pisicher. De cite ori 1l vad, am impresia ca sigur coace

el ceva. Si asa si este. Pentru ca de citit il citesc regulat,
pe unde apuc: ba in Convorbiri literare, ba in Revista
romdnd, ba te mai miri pe unde. Pentru ca, am impre-
sia, 1i place sa-si fereasca textele de revistele cu mare
tiraj si audienta. Daca ar tine o rubricd saptaminald in
vreun cotidian, ag sta la coada ca sa-1 cumpar.

Pentru mine, Florin Faifer este un profesionist care
imbina eruditia cu performanta stilisticd. Rara avis! si,
in plus, e un om aparte, mereu misterios, cu tristetile
sale pretioase, dar si cu un imbatabil simt al umorului.
Semn obligatoriu de aleasa inteligenta, la urma urme-
lor.

Bogdan CRETU
numdrul 4 / apilie 2018
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O scrisoare a lui

Mihail Kogalniceanu

Publicam, in randurile care urmeaza, o scrisoare
a lui Mihail Kogalniceanu adresata lui Alexandru
Ioan Cuza, in aprilie 1864. Documentul face parte
dintr-un dosar de telegrame, in numar de 43, primite
de principele Unirii intre 1859-1865, de la nume
importante ale politicii si culturii romanesti din
veacul al XIX-lea (D. Bolintineanu, 1. Ghica, M.
Kogilniceanu, St. Golescu, A. Arsachi etc.). Acest
dosar se pastreaza la Biblioteca Judeteana ,,Gh.
Asachi” din lasi (fond ,,Manuscrise”) si, din cate stim,
asupra lui s-au facut doar cateva trimiteri (vezi I. Kara,
Fondul de manuscrise si carti vechi al Bibliotecii
Regionale lasi, in ,,Calauza bibliotecarului ”, anul
XVII, nr. 9, septembrie 1964, pp. 519-520; Al. Zub,
Mihail Kogélniceanu (1817-1891). Biobibliografie,
Bucuresti, Editura Enciclopedica/ Editura Militara,
1971, pp. 280, 578).

Nefiind editate, ne propunem, intr-un viitor apropiat,
sa tiparim integral actele in cauza in cadrul unui studiu
documentar. Pana atunci, insa, facem cunoscuta aici
una din cele 43 de scrisori, care contine filele 31fv-
32fv-33fv-34f. Mai notam ca n acelasi dosar se mai
pastreaza si alte misive ale lui Kogélniceanu, adresate
lui Cuza la 19 decembrie 1860 — doua epistole trimise
in aceeasi zi (f. 5fv-6), ianuarie 1861 (f. 35-39), 7
februarie 1861 (f. 9fv); in acelasi loc se gaseste si o
epistold a Iui Kogalniceanu trimisa la 21 decembrie
1860 (f. 7fv) catre ministrul de Razboi, generalul
Florescu. Aceste telegrame nu au fost incluse in
Catalogul corespondentei lui Mihail Kogalniceanu,
intocmit de Augustin Z.N. Pop (Bucuresti, Editura
Academiei, 1959).

Scrisoarea de care ne ocupam nu este datatd; ea este
cifrata, insa pastreaza (din fericire!) in cuprinsul ei si
decriptarea. In privinta datirii, analizand continutul, Al
Zub a ajuns la concluzia ca poate fi plasata in aprilie
1864 (vezi op. cit., p. 280), din mai multe motive:

1. Kogélniceanu face trimitere, in cuprinsul misivei,
la cele ,,sept mois de mon ministére” (sapte luni de
guvernare); insa stim cé la 11 octombrie 1863 s-a
format un nou guvern, care, in aprilie 1864 implinea
sapte luni de la investire; 2. Kogalniceanu aminteste
de o posibild dizolvare a Camerei, ceea ce anticipeaza
lovitura de stat de la 2 mai 1864; 3. Este evocata
situatia politica tensionata si ,,criza” iminenta.

Tata cuprinsul ei:

Demain la crise va commencer. Le parti grec voyant
que leurs intrigues vont avoir une fin, voyant que
Votre Altesse va leur enlever des mains, le drapeau
de l'union s’est décidé de livrer une bataille terrible.
1ls ont appelé a leur aide toutes les haines, tous
les intéréts lesés, toutes les personnalités. J ai été
malheureusement destiné a intier le pays a la Réforme,
pour conséquent je suis ['objet des haines de tous ceux,
dont la Réforme a lesé les intéréts et entravé les projets
ambitieux. On voit aussi dans moi ['homme qui est
parvenu a ranimer la foi des paysans dans la personne
du Prince. C’est cela surtout que la réaction ne veut
pas me pardonner, par conséquent tous les coup de
["opposition vont étre dirigés sur moi et rien que sur
moi. Je serai attaqué dans ma vie publique et dans
ma vie privée, nom, passé, famille, enfants, tout ce qui
m’appartient va étre insulté et baffoué.

Néanmoins je ne crains pas la lutte et au risque
d’étre broyé je ’accepterai, parceque le résultat sera la
mort de mes ennemis, la defaite totale de [’opposition,
a tel point que son Altesse pourra [’écraser du talon
de sa botte et que les plus fiers diront ,,merci”. Mais
pour cela il faut que je sache catégoriquement si Votre
Altesse est décidé a me doner sincérement sa confiance
et son appui, les possédant je ne crains rien, mais il
me faut pleinament et entierement et cela pendant trois
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mois, c’est a dire pendant la session ordinaire.

J’ai voué a Votre Altesse toute mon existence, j’ai
fait bon marché de mes convictions passées pour la
seule grande conviction que j’ai plus fortement que
Jjamais, celle que le salut du pays veut que le nom de
Couza soit la seule, ['unique force du pays. Or il ne
serait pas juste qu’ayant fait ceci je sais sacrifié au
milieu de la lutte. Avant d éntreprendre la bataille je
veux montrer a Votre Altesse les deux voies qu’il y a a
suivre comme ligne de conduite.

Si Votre Altesse a pleinement confiance en moi et
qu’elle veut m’appuyer, je veux recevoir [’assurance
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que la Chambre sera dissoute, aussitot que je le croirai
nécessaire, bien-entendu aprés avoir recu les ordres de
Votre Altesse, mais qu’en tout cas entre la Chambre et
le Ministére, le trone se prononcera pour le Ministere.

Si Votre Altesse croit que cette mesure serait par
trop radicale et que l'intérét du trone n’est pas a
ce qu'une chambre soit sacrifié a une seul homme.
Quoique cet homme personnifié toute une situation,
quoique je sais convaingu que ma chute serait une
défaite aussi pour la puissance du tréone, dans ce cas je
prierai Votre Altesse de consentir a ce qui je me rétire.
Aujourd’hui, I'opposition est préte a accepter les
propositions les plus humiliantes a la seule condition
qu’on sacrifié ['homme qui [’a reduite a cette extrémité.

Je ne voudrais nullement a Votre Altesse si elle croit
que ses intéréts exigent a ce que je me retire du service,
pourvu seulement que cela soit maintenant.

Si au contraire, je suis sacrifié au milieu de la
lutte, je serait en droit de dire que cela ne devrait pas
étre la recompense de mes services, du zéle et de la
fidelité que j’ai déployés pendant ces sept mois de mon
ministére, qui en réalité ont été sept années de galeres.

Malheur a moi si je tombe dans les mains de
l"opposition, elle ne me pardonnera jamais de métre
placé au mois d’avril entre le trone et elle.

Appuyé pour la confiance du prince, je dominerais
la situation si au contraire je ne régois par la
conviction que je la posede pleine et entiere, je dis
franchemont que je n’aurai pas méme le courage

Tipr dedigge N2 4

d’aborder la lutte.
Cogalniceanu

In randurile urmatoare oferim traducerea acestui
document:

Maine va incepe criza. Partida greaca a vazut ca
propriile intrigi vor avea sfdrsit si ca Alteta Voastrd
isi va lua mdinile de pe ea, prin urmare, reprezentantii
Unirii au decis sa lupte impotriva unei batalii teribile.
Si-au luat ca sprijin ura, interesele lezate, toate
personalitatile. Din pdcate, am misiunea de a initia
in tard Reforma §i acesta este motivul pentru care
sunt obiectul tuturor rautatilor, cdci Reforma a lezat
interese §i a pus piedica multor proiecte ambitioase.
Sunt vazut ca cel care a reusit sa reinvie credinta
oamenilor in persoana domnitorului. Mai ales opozitia
nu vrea sa md ierte, motiv pentru care si-a indreptat
tot discursul doar impotriva mea. Voi fi atacat in
viata mea publica si privatd, imi va fi atacat numele,
trecutul, familia, tot ce tine de mine va fi insultat §i
injosit.

Cu toate acestea, nu md tem de lupta si, cu riscul
de a fi zdrobit, o accept, pentru ca rezultatul va fi
moartea dugsmanilor mei, infrangerea totald a opozitiei,
in asa fel incat Alteta Voastra sd o poatd zdrobi cu
calcdiul cizmei §i, atunci, chiar si cei mai mandri
vor spune ,,multumesc”. Dar pentru asta trebuie sa
stiu categoric daca Alteta Voastra este dispusa sa-mi
acorde increderea si sprijinul in mod sincer,; avandu-le
pe acestea nu md tem de nimic, dar imi trebuie complet
si pe deplin si aceasta timp de trei luni, adica in timpul
sesiunii ordinare.

Am promis Altetei Voastre intreaga mea existentd,
am lasat deoparte principiile mele din trecut pentru
singura convingere mare, in care cred mai mult ca
oricdnd: salvarea tarii vrea ca numele lui Cuza sa fie
singura, unica fortd a Romdniei. Dar nu ar fi corect
ca, facand aceasta, sa fiu sacrificat in mijlocul luptei.
Inainte de a incepe bdtalia vreau sa ardt Altetei Voastre
cele doud cdi care trebuie urmate ca linie de conduitd.

Daca Alteta Voastra are incredere deplina in mine
si doreste sa ma sustind, doresc sd fiu sigur cd va fi
dizolvata Camera de indatd ce cred ca este necesar,
bineinteles, dupd ce voi primi ordinele Altetei Voastre,
dar, in tot cazul, intre Camera si Minister principele se
va pronunta in favoarea Ministerului.

Daca Alteta Voastra crede ca aceasta masurd va

fi prea radicala si ca interesul sau nu este sa vada

o Camerd sacrificatd pentru un singur om, chiar

daca acest om personifica o situatie intreagd, desi
sunt convins sd daca eu voi cddea va fi afectat §i
reprezentantul tronului, voi cere Altetei Voastre,

in acest caz, sa aprobe retragerea mea. Astazi,
opozitia este pregatitd sa accepte cele mai umilitoare
propuneri, cu singura conditie ca omul care i s-a opus
sd fie sacrificat.

Nu vreau nimic de la Alteta Voastrad daca credeti ca
intersele Voastre exigente necesita demisia mea, numai
ca aceasta sa se petreacd acum.

Daca, din contra, sunt sacrificat in mijlocul luptei,
am dreptul sa spun ca aceasta nu trebuie sa fie rasplata
serviciilor mele, a zelului si a fidelitdtii pe care le-am
aratat in cele sapte luni de guvernare, pe care le-am
resimtit ca sapte ani de chin.

Vai de mine daca voi cadea in mana opozitiei, nu
md va ierta niciodatda ca m-am asezat in luna aprilie
intre ea §i tron.

As domina situatia sustinut de increderea Voastrd,
dar daca, dimpotrivd, nu primesc convingerea cd o voi
avea completa i totald, va spun direct ca nu voi avea
acelasi curaj sa incep lupta.

Cogalniceanu
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Nicolae CRETU

De ce un titlu aparent ,,frantuzit” pentru un text
scris, cum se vede, in limba romana? Cu siguranta,
nu doar pentru cad moinesteanul Vasile Robciuc era
profesor de francezd, numai atat n-ar fi de ajuns ca
explicatie. Traitor in orasul petrolistilor, al carui
nume evocd bacoviana Moind (,,$1 ploud si ninge/ Si
ninge si ploud”), legat si de lasii studentiei sale, el
si-a descoperit acolo, 1n spatiul originar al Iui Tristan
Tzara (venitul pe lume ca Samuel Rosenstock), o
reald vocatie de ,,pastrator-adeveritor” al unei zestre
culturale Dada, de mare pret, nu numai in ochii
sai. [-a fost acesteia, devotat cu orgoliu si rodnicie,
tenace slujitor pana la capat . Stirea Despartirii de
cel care a ,,conceput si realizat”, cum sta scris pe
fiecare din ele, masivele tomuri ale Caietelor Tristan
Tzara, cumiile lor de pagini dense, trecut acum la
odihna cea vesnica, a pus jos condeiul lui, romanesc
si francofon. Meritelor Iui de truditor (animator,
traducator, edito? le raspunde titlul - prag al
insemnarilor de fatd, indoliate cum sunt: incercare de
a sugera rolul sau de activ si fecund intermediar intre
culturi, fara crispari si complexe de basse province,
dimpotriva, din Moinestii lui Rosenstock/ Tzara, larg
deschisi, cultural, spre lume.

Ca si numerosi alti colegi de la Universitatea
ieseana (fara vreo limitare Ja Catedra de Franceza),
am fost de-a lungul anilor, in repetate randuri,
printre colaboratorii din afara Moinestilor la ceea
ce se punea la cale, se infaptuia si se scotea in
lume, toate pornite din mica urbe, de el, de Vasile
Robciuc, cel care stiuse cum si cu ce argumente
sd-1 convinga si pe altii, in frunte cu primarul Viorel
Ilie, de sansa Tzara - Dada a ,.targului” de odinioara
§i a orasului din acel ,,acum” al Inceputurilor unei
indraznete (si realiste) Idei. Gandite si articulate
%ga sectiuni - ,,nervuri” ale unui intreg cuprinzator,

ara sa devina haotic), ,,Caietele” au, vizibil, in
miezul lor studiul dadaismului (exegeza, traduceri,
interogatii si reflectie asupra spiritului Dada),
dar nu-1 izoleaza pe acesta, oarecum in vitro, ci
ii disting cu atat mai reliefat singularitatea pe
fondul avangardelor istorice ca ansamblu. gi nu
lipsesc nici ,,compartimente” rezervate creatiilor
literar-artistice de ,,azi”, situate in siajul (nu
epigonica ,,trema”) acelui avangardism. Versanti,
istoric vs ,,la zi”, pe care 1i reflectd, cu claritate,
autodefinirea: ,,Publicatie internationald pentru
studiul avangardelor contemporane”, o formulare ce
refuza orice aer de ,,inghet” muzeal, preferandu-i o
complementaritate mutual imbogatitoare a exegezei

trecutului cu ,,ecourile” si fermentii lui de peste timp,
catre noi si prezentul nostru. E de gasit, de aceea,

in ,,Caiete” nu putin material documentar, de arhiva
istorica facuta accesibila, pe romaneste, reflectii
asupra gamei de forme ale avangardelor, ca si a
dinamicii si raporturilor lor, reactii critice si chiar
franc polemice demne de adevarate ,,dosare”, inca
deschise, ale receptarii, pana la subtile interpretari

de texte, prilejuite de detaliu, in actul traducerii.

; I

Un monument (scriptural) de ordinul unei memorii
vii a avangardismului literar si artistic, iatd ce sunt
,,Caietele Tristan Tzara”, cu imaginea Mi§c§1rii Dada
in prim-plan si a spiritului ei de avangarda absoluta,
»meta-": de a cdrel intransigenta nu fusesera crutate

1%°

(,,Balayez, netoyez!”) nici acelea dintre avangarde
suspectate de semne si simptome de academizare.

esi NU-ul generalizat, global, dar nu formulat in
abstract, ci dinamitand, subminand ironic si parodic
toate valorile-reper traditionale, oficiale, inertiale

azimut

Requiem Dada pour Vasile Robciuc

(morale, politice, religioase, culturale, estetice), a
trezit si destule rezerve, cabrari si reactii polemice
de plano, desi, de asemenea, e legitim sa te Intrebi
ce altceva avea de pus in locul a tot ce nega, demola,
din dadaism ,,a ramas gestul” (Al. Paleologu) peren
emblematic, de radicalgspirit rebel: captat mai fidel
decat oriunde 1n ,literatura” manifestelor Dada. In
convergenta lor de ton, ,,gest”, atmosfera, dictiune cu
ustul pentru spectacolul - sinteza de arte, happening
%cultural), da, avant la lettre. Nu i-am ascuns
niciodata lui Vasile Robciuc convingerea mea ca
vastul corpus Tzara - Dada e mai curand un complex
teren de studii si de reflectie teoretica, prospectiva,
vizand limitele literaritatii si ale conventiei estetice,
dincolo de cercul studiosilor nefiind decat cititori
din curiozitate, putini si nu de cursa lunga, usor de
multumit cu antologice ,,esantioane”: vreun Manifest
Dada, vreo Chanson d’un dadaiste. Dar visul sau
era de a face din Moinesti, pentru Tzara si Dada,
ceea ce e Stratford-on-Avon pentru Shakespeare: un
»epicentru” cultural al interesului pentru dadaism si,
mai larg, avangardism. Si a reusit, dovada numele
atator colaboratori de seama din toata lumea, in
frunte cu Henri Bihar ai ,,Caietelor”. Izbanda unui
gand nobil, Idee, munca si viatd inmanuncheate sub
semnul si puterea unei generoase pasiuni. Vasile
Robciuc avea constiinta valorii a ceea ce Intreprindea
si faptuia, normal ar fi sd o avem si noi, ceilalti.
Studiosilor impatimiti ai ,,zestrei” culturale
Tzara-Dada le-a lasat o vasta ,,Biblioteca”
documentara, exegetica si de simptomatice
pagini de neo-avangarda, in stufoasele tomuri ale
,,Caietelor”. Moinestenii, toti, au a-i multumi pentru
monumentele Dada ale urbei si pentru punerea, prin
ele si prin ,,Caiete”, a acesteia pe harta europeana
a turismului cultural, alaturi de Weimar, Salzburg,
Praga lui Kafka, Creta lui Zorba, Ipotestii si Iagul lui
Eminescu, Rasinarii lui Goga si Cioran, Lancram-
ul lui Blaga, Bucurestiul lut Mircea Eliade... I-am
cautat numele in DGLR (poate la reeditare!), nu e
nici in bibliografia la Tzara (autor Dumitru Micu),
desi, cu sigurantd, ar fi meritat o atare recunoastere.
La o margine de Moinesti, de pe ,,TZARA” (scris
pe sol) se inalta ,,DADA” (sculptura metalica,
semnata de Ingo Glass), cu sagetile (celor doi ,,A”) si
portile (celor doi ,,D”) prin care va fi trecut acum, la
Despatrtire, sufletul marelui truditor si visator (realist)
care a fost Vasile Robciuc. Requiescat in pace!,
C%Viclilte la care, cu gratitudine, ar subscrie Tzara si
,Dada”.

= | Radu PARPAUTA

A

Pe strada Anastasie Panu. Seara de decembrie
inecata in ceatd. Uruitul strazii si mirosul de benzina.
Sufletul se Ineaca si el in vuiet de masini si in vaga
amaraciune — strada Panu parca si-a pierdut sufletul,
N-0 recunosc.

Hoinaresc fara tinta. Deodata, amintirea vechii
strazi tisneste din baltoacele formate de zloata. In
rasfringerea pavajului ud clipoceste strada Panu cum
era pe vremea copilariei mele. Anii se amesteca in
suflet si timpul devine transparent. Regasesc strada
Panu pe care-o pierdusem, string in inima senzatia
calda de inconstienta si simplitate, pe care o incercam
cindva. Contagiunea visarii fostei strazi cu ceata de
azi lumineaza tandru orasul de altadata.

Pentru mine viata era viatd pe atunci, in toata
simplitatea ei! $i-n toata sirdcia ei! Luam din
realitate doar ce-mi placea. Ma intrezaresc in plasma
visarii sorbind vuietul nedomolit al strazii... Cu
firea mea sovdielnica si inchisa, purtind pe chip
confuzia virstei si vremii comuniste, umblu ratacit
pe Anastasie Panu, in mijlocul lumii viermuitoare,

rintre oamenii febrili, cu vitalitate furioasa, de

rnici negre zorind sa care oud in spinare.

Ma inspaiminta uruitul tramvaielor pe strada
ingusta. Pe firul trotuarelor zdpada se murdareste si se
chifliceste. Pe stinga si pe dreapta dughene si imobile
cenusii stropite de noro1 pind la ferestre. Usi de lemn
scirtiitoare, acoperisuri de tabla pravalite, patate de
rugind, hornuri Tnalte pline de funingine. Induntru
nu patrunde destuld lumina prin ferestrele mici, asa
ca becuri chioare lumineaza dughenele cu podele de
lemn bocanitoare. Un evreu batrin cu buze rasfrinte si

ar in urechi (fostii proprietari, acum simpli vinzatori
in pravaliile lor) incearca cu vorba multa si cintata
sd vinda caciuli sau metri de ,,materie” la tarani cu
figuri zapacite si neincrezatoare. Dughene si dughene
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cu pretentii de magazine: Ferometal, Confectii,
Mercerie, Peste. Pravalii de flori pentru nunti si de
coroane pentru inmormintare, zid 1n zid, una dupa
alta. Coroanele mortuare atirnate pe pereti ca niste
harfe alb-liliachii. Si iardsi tramvaiele hurducdind cu
scrisnet metalic. Ciucuri de oameni atirna pe scari.
Un om Ii’lin de noroi pe salopeta fixeaza cu un cirlig
de metal un capac greu de canal. Zgomotul asurzitor
al capacului trintit. Si locul viran, unde fsi ridica
cortul urias circul, cind vine in oras.

Am fost o datd cu tata si cu sord-mea Doina,
care se strica de ris, iar ¢ind au aparut poneii voia s
puna mina pe pintecele lor lucioase. Tata nu ridea
nsd, 1n oras nu ridea, doar cu oameni din piatd, cind
mergeam cu marfa. Nici eu nu prea rideam- mi se
parea cd toate artistele pe jumatate goale, cind ridicau
miinile 1n sus si oamenii aplaudau, se uitd numai la
mine; tare imi era rusine!

Terenul viran este acum gol, doar baltoace,
conducte cu mansoane flendurite prin care suiera
gazul si gunoaie scormonite de ciori. Apoi ciorile
1mi trec pe deasupra capului cu croncanit aspru, dau
ocol bisericii Sfintul Nicolae Domnesc si dispar in
ceata densa de dupa Palat. O fetitd cu caciulitd rosie
si cu mina in mineca paltonului mamei se uita inapoi
dupa mine, mama o smuceste de minuta. Eu insa
pasesc mindru inainte, muscind cu poftéd din gogoasa
calda si dulce. Trec in partea cealaltd a strazil, Se
simte rasufletul rece al depozitelor subterane lasate
deschise ale halelor. Hala Mare si Hala Mica, cu
coronamente metalice inalte, arborescent invalmasite.
Si mirosurile din acele pivnite prelungi, intinse pe
aproape tot subsolul halelor: de castraveti murati,
de brinzeturi si masline putrede, izul de posirca de
vin. Prin usile larg deschise se vad tarani infofoliti la
tarabe pline cu movile de mere si pere, lipovencele

Timpul ca un ponei

cu obraji rosii striga clientii 1inga butoaiele cu
muraturi si varza acra. Un barbos cu ochi de

ticnit rascoleste cu un bat mormanele de gunoaie.
Cineva rostogoleste un butoi cu zgomot funebru.
Zdroncanitul se indeparteaza si se pierde incet-incet.
Ajung la tata care bocane din picioare de frig la
taraba. Terminasem gogoasa calda, pudrata cu zahar.
A fost buna?” ,,Buuuna”. Ma uit la ceasul de la mina
tatei si vad ca a trecut doar un sfert de ora pentru
gogoasa.

Un sfert de orad din somnul dulce si luminos al
copildriei, din eternitate. Apoi poneiul timpului
incepe sa tropoteasca ca ceﬁ) pe care voia sa-1 atinga
sord-mea si nu reusea, fiindca nu reusim niciodata
sd-1 atingem, sa-1 mingiiem, sa-1 prindem, un ponei
cu pintecele lucios, cu haul viscerelor umflindu-se si
surpindu-se, Ingurgitind si regurgitind bucéti vii de
trecut. Sa fi avut atunci strafulgerarea unei premonitii
a vietii ce va sa vina? A trecerii ei? Aceasta in timp
ce ma uitam tintd (si ma uitam pe mine) la biltoacele
lucioase ca niste oglinzi lichide ale strazii, baltoace
din care acum mi-a tisnit artezian amintirea? Cine si
stie?

Si, iatd, ma plimb pe strada Anastasie Panu si
inteleg dintr-o datd, in realitate, nu 1n visare, ca anii
au zburat pentru totdeauna in ceata densd de dupa
Palatul copilariei si cd vor ramine doar amintiri pe
care lg voi rasuci mereu doar inlauntrul meu.

... Insa viata continua si fara halele vechi, care
s-au prabusit intr-o noapte si au fost demolate dupa
aceea, si fard evreul batrin cu buze groase si par in
urechi si fard Cirkus Praga, care-si intindea cortul
pe terenul viran. Va continua si fara mine. Ajung
in Elena Doamna, la capatul strazii Anastasie
Panu. Cu graba de furnicd ma indrept spre statia de
autobuz. Am atitea treburi...
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Adrian Dinu RACHIERU

Imbratisat cu entuziasm, proiectul unei Istorii
politice a literaturii romane postbelice a trezit,
firesc, controverse. Consideram ca o istorie literara
nu poate fi conceputa in absenta unei perceptii
contextuale (culturala, istorica, politica). Trebuie sa
observam, apoi, ca noua orientare in istoria literara
nu se limiteaza la o critica strict estetica. Totusi, nu
poate fi vorba de o tendinta anti-estetica, insinuata
fara ,,program explicit”, cum explica alarmat cineva.
Toate variatiile de interpretare, trena interogatiilor,
controverselor si reconsiderarilor developeaza varstele
si exigentele receptarii, pe fundament estetic, negresit.
Ca gest recuperator, fagocitand esteticul, o astfel de
tentativa, inevitabil compilativa, incearca o privire
mai agezata, slujind ,,calmul valorilor” (provocatoare,
desigur), tinzand spre ,,raceala” stiintificd. Oricum,
dizolvand incrancenarea si refuzand logica maniheista,
acceptand ca, prin interpretari succesive, imbogatind
flora exegeticd, sinuozitatile receptiei (meteorologia
politica, standarde de lectura, gusturi in prefacere,
,canibalism” literar) devin explicabile. Nu si
justificate, intotdeauna. Fara a atenta, insa, la valoarea
patrimoniala a unei literaturi / culturi.

Intr-o anume perioada, animati de fervoarea
prolecultista (impunand o perspectiva normativista in
evolutia literaturii, sfarsind prin a inhiba sentimentul
national), literatura ,,urgentei” propunea o bogata
productie pe teme date si ,,pe limba Partidului”,
raspunzand efortului propagandistic. Era o epoca de
descurajare a valorilor (care a dat, totusi, Morometii,
Groapa, Bietul Ioanide s.a.), sigiland destinul
unei generatii care s-a format in conditii
dramatice: generatia Labis, izbucnind creator
tocmai prin sfidarea interdictiilor. In heraldica
unei generatii, acest timp, fixat intr-o formula
(rod al mentalitatilor si prejudecatilor perioadei,
al supradeterminarii politice univoce, postuland
— automat — superioritatea noilor valori,
impunand canonul dogmatic), a generat replica.
A scrie altfel a devenit un scop polemic, trezind
interesul tuturor generatiilor momentului literar.
Dinamizatd doar de acest crez, literatura raimane,
insd, palid-demonstrativa. Asa s-a nascut
romanul unui anumit deceniu, ancorat in zona
mimetismului, consecintd a unor supralicitari
tematice. Incat, in descendenta literaturii
rozacee, cu retetd, a aparut cea polemica, o proza
de ,,dezvaluiri”, iubind tot solutiile maniheice.
Reactia la anterioarele experiente epice poartd
marca acestui inevitabil polemism; s-a infiltrat,
astfel, falsa idee ca romanul politic romanesc nu e
altceva decat romanul unui anumit deceniu, restrans
la un anume interval temporal, bine reprezentat
cantitativ. Dar nu vom zice, precum altadatd Anton
Cosma, ca romanul politic — ca subspecie, cazuta in
manierism, prin uzura formulei — acopera ,,0 realitate
precisd” (restransa la romanele ,,cu activisti”, de
pilda). Aceasta ,,anchilozare problematica”, infierand
o perioada revolutd, s-a vrut o atitudine antidogmatica.
Zelul si vehementa celor care, aplecandu-se asupra
deceniului respectiv, au dat la iveala numeroase
carti, serializand epica noastra, au condus si la alte
consecinte: prima, cea a devalorizarii. Epidemia
romanului obsedantist a transformat multi scriitori in
slujbasi ai calapodului.

Se spune (probabil, cu temei) cd o opera mare
luxeaza o tema. Paradoxal, aparitia unor carti despre
deceniul in discutie, dand tonul prozei, a alimentat
tocmai valul epigonic. Previzibilitatea acestor romane,
atat in sensul ritmicitatii aparitiilor, cat si a tiparului
maniheic, invita la discutii despre curajul literar,
abundente in acea vreme. Dar serializarea de care
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aminteam, intretinuta, deopotriva, de cercul vicios al
textelor care ,,merg” si de navala editoriald a scribilor
agresivi, a epuizat o formula, nicidecum substanta

ei romanesca. Ca sa fim drepti, ,,motorul” acestui
diluviu editorial a fost formidabilul succes de public.
Strasnicia tabuurilor, scrutarea ,,necrutitoare” a
trecutului, in fine, chiar surpriza publicarii unor lucrari
LHinterzise” (beneficiind, implicit, de complicitate si
reclama”) au exacerbat interesul marelui public.
Chiar daca unele interdictii erau inventate, chiar daca
dramatismul factologic pe care s-a pedalat servea
unor demascari epice, in care interesul socio-politic
covarsea pe cel strict literar, romanul obsedantist
(devenit inflationist prin productie repetitiva) a avut si
efecte pozitive. El a prezidat revirimentul romanului.
El venea, ca roman politic, intr-un moment de gol
informational, cand literatura noastra istoriografica

si sociologici era timida. Incat, preludnd alte sarcini,
folosind uneltele reportajului, devenind gen eficient,
romanul obsedantului deceniu nu a pregatit doar
cererea; el a trecut in fruntea ofertei, absorbit rapid

de piata literara, fiindca raspundea orizontului de
asteptare. E drept, prin abuz si cliseu, a incurajat

o literatura facild, intretindnd un nou schematism,
hranit de un curaj confortabil. E adevarat, martorii
epocii folosesc un ,filtru existential de lectura”,
observa Alexandru Matei; alte serii de cititori, cei care
vin, vor reprosa, probabil, stricta ,,datare” a ofertei
romanesti, prea indatoratd unei istorii factuale, fara

a fi, totusi, si un fidel document de epoca. in fond,

proza justitiara, si ea controlatd, cautionata ideologic,
vadea un curaj retrospectiv, pozitivand prezentul

in numele unui trecut dezavuabil (erori, excese),
livrand fictiuni — scria Marian Popa — ,,intre judiciar si
justitiar”, risipind, sub flamura meliorismului, ,,fardme
de adevar”. Pana la urma, parazitand inflationar o
tema si mixand, ca ,.hibrid culpabil”, (cf. Ruxandra
Cesereanu) subversivitatea (acrobatica, esopica) si
oportunismul productiv.

Sa reamintim ca era vorba de o literatura cu doi
destinatari: Cenzura (generalizata, anonima, ,,in
trepte”, interdictiva, prescriptiva, fluctuanta,

in functie de ,,surubul ideologic™) si Publicul
(stratificat, complice, cu libertate de receptare,
decodand mesajul ,,anvelopat”, traitor intr-o societate
schizoida, malformata). Cenzura, ca institutie-pivot
era ,,parte a ideologiei totalitare”, scrie ferm Dan
Culcer, continuand, prin monumentalul sau opus, un
proiect de cercetare, gandit la inceputul anilor *80,
explorand listele de ,,uvrajuri prohibarisite”. Esteticul
se dovedeste, s-a spus repetat, o functie de context,
tinand de strategia adaptdrii, ,,ecranand” potentialul

redimensionari

Despre romanul politic

subversiv. Dar ,,eroismul” estetic nu putea functiona
ca operator ideologic. Desi sfida pedagogia dogmatica,
iesind din chingile realismului socialist, noul roman
politic isi dezvaluia, fatalmente, limitele, denuntate,
printre altii, de Monica Lovinescu, e drept, in numele
unei ,,simetrizari militante” (cf. Marian Popa).

Asadar, ce ramane din proza noastra postbelica
(,,sub comunism”)? Unii au recomandat un
negationism pausal, altii, dimpotriva, preferd un
transfer ,,criogenic”; daca primii vorbesc despre
o literatura integral contaminata, de servilism
ideologic si osanalism hipertrofiat, ceilalti invoca
autonomismul estetic, protejand valorile, chiar daca
insasi subversivitatea, cata a fost, s-a ,,istoricizat” iar
refugiul in estetism nu era / nu putea fi si opozitional.
Subterfugiul estetic era, de fapt, o solutie politicd; sau
parapolitica, dupa Adrian Marino.

S-a observat ca, sub pretextul combaterii
dogmatismului unei epoci revolute, exista pericolul
aparitiei unui nou dogmatism, cu tematica tardiva.
Chestiunea ne obliga la un examen contextual,
constatand, in primul rand, ca literatura politica
nu este o variantad tematica. A spune ca literatura
moderna nu poate fi decat politica, recunoscand ca
este ,,imbibatd” de social, iInseamna a relua un enunt
cu valoare de postulat. Tradim intr-un mediu politizat,
in care impactul politicului nu se restrange la niste
decupaje existentiale, ci este chiar campul referential,
sinteza ordonatoare a socialului. intrebarea de neocolit
e cum se rasfrange in literatura. Atitudinea ideologica
nu poate fi exterioard, dar predilectia, fie pentru
eveniment, fie pentru semnificatie, da nastere
prozei lenese sau, in celdlalt caz, provoaca
exercitiul meditativ. Aici este de fapt nodul
problemei: a distinge corect intre atitudinea
politica a autorului (devenind ,,obiectiv estetic”)
si meditatia sa (fictionalizatd) asupra conditiei
politice a omului epocii noastre.

Traind in captivitatea politicului, literatura
si, indeosebi, romanul, gen prin excelentd
ideologic, fac inevitabild o istorie politicd a
literaturii. Cu atat mai mult, sub comunism,
desi, evident, romanul politic nu este o inventie
a regimului comunist. Cum nu exista opera care
s nu aiba ,,un sambure politic”, cum romanul
politic, de mare succes, nu poate fi restrans
la o meditatie asupra puterii, cultivand ,,arta
aluziei” intr-un regim opresiv, o discutie onesta
presupune / impune o intelegere integrativa a
fenomenului literar, cercetand si ,,viata externa”
a operelor. Fiindca metabolismul literaturii nu poate
fi examinat ca istorie ,,purd”, in afara contextului
ideatic (ideologie, mentalitati, traditii), cu deosebire
intr-o realitate literard anormala, virusata ideologic.
Si in care literatura, devenind o institutie, isi aroga,
surdinizat, ,,rosturi compensatoare”, scriitorul fiind
un cumulard de roluri. Nu doar legile misterioase
ale creatiei, ci Insdsi comunismul ca epoca inca
,,misterioasa”, vehiculand fictiuni ideologice pana
la a crea acea ,,suprarealitate”, in termenii lui Alain
Besangon, obliga la investigatii ,,arheologice”,
reconstituind ambientul politic si descoperind cifrul
epocii. E adevarat, presiunea politicului, prin bruiaj
ideologic, tenace, eficace, cu mici pauze (relaxante), a
impus replieri; dezvoltandu-se reactiv, raspunzand la
interdictii, organismul literaturii, productiv, defensiv si
inventiv a gasit strategii de supravietuire, chiar daca,
sesiza Mircea Martin, rolul Puterii (asupra textelor
literare) a fost supralicitat. Oricum, ,,dugmanul
comun’ a consolidat solidaritatea scriitoriceasca,
precara, altminteri.
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Bumerangul (Textul face parte din volumul in lucru ,, Tra-
see de bumerang prin Australia”.)

Bumerangul a fost una dintre curiozitatile nesatisfa-
cute ale copildriei mele, obiectul zburator de vanatoare,
distractie ori sport, care revine la aruncator in cazul arun-
carilor... corecte, pe care am avut ocazia de a-l incerca
pentru prima oara chiar la el acasd, la o varstd cand, asa
cum se spune, oamenii... dau in mintea copiilor.

Cand am plecat In Australia cunosteam, asa cum i sta
bine unui avid de culturd enciclopedica, cateva bancuri
privitoare la bumerang.

Unul dintre ele sund cam asa: ,,Un ascultator intrea-
ba: Cum se numeste bumerangul, care aruncat corect,
nu revine la aruncator? Radio Erevan raspunde: El se
numeste... bat!”.

Un altul are forma: ,,Fat-Frumos stitea in mijlocul
unei campii intinse cat vezi cu ochii, alaturi de calul lui
nazdravan, avand un bumerang in mana. Ileana Cosan-
zeana se apropie de el si il intreaba:

- Ce faci aici, Fat-Frumos?

- Stau.

- Dar, ce tii in mana?

- Nu stiu.

- Este un obiect ciudat. El seamana cu o sabie scurta,
care are lama mult curbata.

- Asa am crezut si eu, cand l-am intanit pe drum. Am
descalecat si I-am luat in mana.

- Atunci, de ce il mai tii? Arunca-1!

- Tocmai aici este problema. M-am saturat de cate ori
am incercat... sa scap de el!”

Al treilea banc se refera la rachetele irakiene din tim-
pul rdzboiului dintre Irak si Iran, care a avut loc in perioa-
da 22 septembrie 1980 - 20 august 1988: ,,La televiziunea
nationald irakiand, Saddam Hussein anuntd cu emfaza:
Savantii nostri au pus la punct cele mai economice rache-
te din lume. Ele actioneaza ca un bumerang, se intorc... la
baza de lansare, daca, datorita bruiajului inamicului, nu
mai gésesc tinta.”

Eram in Zona Tropicald Umeda din Queensland, in
mica localitate Smithfield, de unde se poate lua telefe-
ricul pentru a vizita Parcul National Cheile Barron, mai
precis asteptam ca ghidul local sa cumpere biletele pentru
Parcul Cultural Aborigen Tjapukai. Pe un perete adiacent
modernei si monumentalei intrari, am citit un slogan inci-
tant, scris cu litere vizibile de la mare distanta: ,, Tjapukai,
unde incepe Australia”.

Un aborigen tjapukai, in varsta de 30 - 40 de ani, nu
mai inalt de 1,70 de metri, burtos, putin cracanat, cu pie-
lea aramie, ochi negri, par negru, cret, lasat in plete lungi
cat sa-i acopere urechile, descult, doar cu o bermuda pe el,
ne-a intdmpinat 1n engleza si s-a prezentat ca ghid local si,
totodata, instructor in arta aruncarii bumerangului. in lim-
ba tjapukai, numele lui, Jurrujurru, inseamna om intre 18
si 60 de ani, adica un om activ, capabil sa vaneze. Acest
Adam modern, in variantd aborigena, cazut din raiul ce-
resc 1n raiul luxuriantei vegetatii din nordul Australiei, in
ciuda tinutei reduse la un singur articol de imbracaminte,
nu facea impresia unui om lipsit de pudoare, poate si da-
torita faptului ca aproape jumatate din suprafata pieii era
vopsitd, dominantele culorilor si motivelor ornamentale
fiind albul, respectiv, dunga.

Pe toata durata excursiei, comunicarea a avut loc in
limba lui William Shakespeare, limba oficiala in Australia
si cunoscutd satisfacator de tot grupul de turisti romani.

Printre ei era un pensionar, Teodor Carturarescu, fost
profesor universitar de istorie. El avea o deschidere larga
a zonei oculare, indicand o inclinare spre adevar si co-
rectitudine, care poate aduce eventual stima, dar nu si
succes in ocuparea unor functii de conducere in Romania,
atat din perioada comunista, cat si de dupa 22 decembrie
1989. Fruntea inalta arata pasiune pentru studiu. Buzele
carnoase tradau un senzualism pronuntat, dar si un altru-
ism de multe ori pagubos. Parul tuns scurt ascundea un
inceput de chelie. imbricimintea lui ingrijita pana la de-
taliu, indica respect de sine si consideratie fatd de ceilalti.
Ca o extravaganta, el purta pantaloni cu manstete. Eu
ma atasasem de el, deoarece avea cunostinte in mai toate
domeniile, care m-au ajutat pe tot parcursul excursiei sa
imi clarific multe lucruri. In acelasi timp, avea o dorinti
permanentd de a capdta noi cunostinte, punea multe in-
trebari ghizilor locali. Interventiile lui din timpul vizitei
in Parcul Cultural Aborigen Tjapukai sunt un exemplu 1n
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acest sens.

Am ajuns la spatiul destinat aruncérii bumerangului,
format dintr-un umbrar din lemn si un teren gazonat, de
circa un hectar, ca un luminis intr-o padure. Ghidul tja-
pukai a inceput o prelegere despre bumerang:

- In 1973, 1a Wyrie Swamp, o mlastini de turba din
sudul localitatii Millicent, din statul Australia de Sud, ar-
heologul Roger Luebbers a gasit trei bumeranguri cu o
vechime de 10.000 de ani, cele mai vechi din lume. Ele
sunt realizate din lemn, mai precis, din stejarul specific
Australiei, cu denumirea latind ,,causarina stricta”, si au o
lungime aproximativa de 45 de centimetri, si o greutate in
jur de 0,15 kilograme.

Spre surpriza ghidului, domnul Teodor Carturdrescu
l-a contrazis putin:

- Bumerangurile respective sunt cele mai vechi din
lume, doar dacd ludm in considerare numai pe cele din
lemn. Cel mai vechi bumerang din lume a fost desco-
perit... hm... hm.... in Europa! In 1987, in Pestera Obta-
zowa, din rezervatia naturala Przetom Biatki, din muntii
Tatra, profesorul Pawet Valde-Nowak, de la Universitatea
Jagiellona, din Cracovia, a descoperit un bumerang cu o
vechime de 30.000 de ani, cel mai vechi din lume, realizat
din coltul unui mamut. Bumerangul respectiv are o lungi-
me de 71 de centimetri si o greutate de 0,800 kilograme.
O copie a acestui bumerang, realizat dintr-un material cu
aceeasi densitate cu a fildesului, a ajuns la o distantd de 66
de metri si s-a intors la locul de unde a fost lansat.

- 000... desigur... ati gasit astfel de informatii pe in-
ternet.

- Internetul a devenit cea mai mare sursa de informatii
pentru omul de rand. El ofera posibilitatea sa rafoiesti, cu
ghilimelele de rigoare, toate revistele de specialitate, din
toate domeniile, in aproape toate limbile din lume. Doar
trebuie sa stii sa le cauti. Chiar si recordurile mondiale la
aruncarea bumerangului nu apartin unor australieni.

- Daa... acum bumerangurile sunt realizate din tot fe-
lul de alte materiale decat lemnul, chiar si din fibra de car-
bon, dar noi pastram obiceiurile transmise prin viu grai,
din generatie in generatie, de la stramosii nostri. Prima
mentiune despre bumerang a aparut in numarul din 23
decembrie 1804 al hebdomadarului ,,Sydney Gazette and
New South Wales Advertiser”, in care, printre altele, s-a
relatat cd in catunul Wogganmagully, denumit de englezi
Farm Cove, de langa Sidney, intr-o confruntare violenta
dintre grupari rivale de aborigeni, Bungaree, un sef de
trib, a fost vazut aruncand bumeranguri.

- Spuneti-ne cateva recorduri mondiale la aruncarea
bumerangului, s-a auzit o voce din grup.

- Daa... asa cum asi auzit, ele nu apartin australieni-
lor. Probele sportive sunt numeroase, dar eu voi aminti
doar una. Ea se desfasoara sub denumirea de prinderi
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consecutive. intr-un timp nelimitat se numara incercarile
reusite consecutive, adica bumerangul aruncat revine si
este prins de aruncator. Recordul mondial este de 2.251
incercari reusite consecutive si a fost realizat in 2009, de
japonezul Haruki Taketomi. Putem trece la demonstratii?

Spre nemultumirea multor turisti, care ardeau de ne-
rabdare sa arunce, in fine, bumerangul, profesorul Teodor
Carturarescu si-a exprimat o curiozitate:

- Domnule Jurrujurru, as dori sa aflu daca exista o
semnificatie a culorilor utilizate la vopsirea pieii dumnea-
voastra.

- Aaa... desigur... voi fi foarte concis. Galbenul repre-
zinta soarele, maroul - solul, rosul - nisipul desertului,
albul - norii si cerul.

- Multumesc, domnule Jurrujurru.

A urmat o scurtd teorie a zborului, cu unghiuri si vi-
teze de rotatie, din care am retinut doar ca bumerangurile
pot fi considerate in acelasi timp avioane, elicoptere si
giroscoape. in timpul demonstratiei, ghidul a subliniat
mai multe aspecte principale. Astfel, bumerangurile sunt
construite in oglinda, unele pentru dreptaci, altele pentru
stangaci. Ele au un semn distinct, un dreptunghi negru, pe
o parte a unui capit. Acel semn are dous roluri. In primul
rand, semnul apartine capatului, de care trebuie apucat
bumerangul. in al doilea rand, in momentul aruncarii,
semnul trebuie sa fie spre aruncator, ceea ce ajuta drepta-
cii si stangacii sa aleaga bumerangul corespunzator. De
asemenea, bumerangul trebuie sa fie aruncat intr-un plan
putin inclinat spre exterior fata de verticala, la un unghi in
functie de viteza si directia vantului.

Dar, cum se spune, teoria ca teoria, dar... practica
ne omoara! Ghidul Jurrujurru a reusit doar... o aruncare
corectd dupd... o duzind de incercari. Turistii din grup,
nerabdatori sa arate ce au invatat, au inregistrat.... zero
aruncari corecte din... doud Incercari permise. Eu m-am
inscris 1n acelasi nivel calitativ, primul bumerang a lovit
violent gazonul dupa un zbor de doar... 8 - 10 metri si al
doilea a aterizat undeva la 30 - 40 de metri, nu departe de
marginea padurii

Dupé ce a terminat seria lui de aruncari, profesorul
Teodor Carturarescu s-a apropiat de mine si mi-a spus:

- Cum am aruncat, asa am primit. Am aruncat prost,
am primit prost. Binele si raul se intorc intotdeauna!

-In capitolul 6, versetul 7, din ,,Epistola catre galateni
a Sfantului Apostol Pavel”, este scris: ,,Ce va semdna
omul, aceea va si secera”.

- Si excursia in Australia este sub semnul bumeran-
gului. Plecam de la hotel, facem turul orasului si ne in-
toarcem. Plecam din oras, vizitdm imprejurimile si ne
intoarcem.
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Traiesc in Romania, o tara cu o istorie cat roata
Carului Sfantului Ilie, iar spitele aceste roti sunt toti
martirii neamului romanesc, stiuti si nestiuti. Imi
duc zilele intr-o patrie sfintitd de Sfantul apostol
Andrei care a ldsat aici un popor crestin si cutezator
ce a stiut sd lupte pe doud fronturi complementare
si anume: pentru spatiul si timpul de vietuire,
ambele incoronate cu nenumarate jertfe si pentru
patria cereasca, sacrificiile de care deja am pomenit
constituindu-se in temelie a fiintarii noastre intru
eternitate. Fac parte dintr-o cultura spre care unii
privesc doar cu un ochi si cam de sus, cel putin asa
li se pare, cocotati fiind pe scheletul subred al unei
pégugoase autosuficiente. A, dar Romania, potrivit
acestora, are o culturd minora, de nebagat in seama,
cu un neam care a dormitat peste veacuri si, ca atare,
solutia ar fi sa se stearga pur si simplu de pe harta,
mai ales ca, in sfarsit, am fost acceptati in Europa.

Nu, stimabililor, noi, ca popor latin si crestin,
am facut parte din Europa dintru inceput. Mai mult
decat atat, eroii din zona Dunarii si a Carpatilor
au zagazuit, cu uriase pierderi si ceva felicitari,
inaintarea osmanlailor spre centrul continentului. Dar
caraghioslacul e unul mai subtil. Ni se aratd tot mai
des in ultima vreme (printr-o politicd a ingenunchierii
interesului national, suntem datori vanduti bancilor
occidentale) ca unei sarle costelive ciolanul valorilor
occidentale, un teritoriu invadat astazi, pe alta cale
(al corectitudinii politice?) de o populatie care nu
are nimic in comun cu respectivele ,valori”. Cu alte
cuvinte, suntem chemati la ,,festinul” distrugerii
valorilor pe care s-a construit Europa, cultura greco-
romana si religia crestind, concentratd in celebra
formula Nihil sine Deo. Cultivarea spre verticalitate
a omului, finalitatea constand in ceea ce s-a numit
microtheos e retezata, la ora actuala de avantul
orizontalitatii, fara nici o perspectiva spirituala,
caracterizat printr-un pernicios antropocentrism.
Persoana umana e adusa la starea amorfa de individ,
o masa de carne, de unde se elimind ratiunea, sub
tavalugul uniformizarii. Este suprimata relatia cu
Dumnezeu, dispare natiunea, dragostea si coeziunea
interumana, e calcat in picioare sufletul, esenta
eternitatii. Ce mai ramane? Subordonarea individului
fatd de consum (transformarea lui intr-un superegoist
consumator de alimente din ce in ce mai plasticate)

si fatd de sex, din cea mai frageda varsta, cu toleranta
pentru orice deraiere morala. Un libertinism fara
frontiere si o turma de mormoloci fara constiinta,
masa ideald de manevra.

Eu traiesc intr-o tard inrddacinata in Carpati
si Intr-o randuiald milenara. Imi place sa-i spun
Gradina Maicii Domnului, unde rasuna ori sunt
doar soptite rugacjunile preotilor, ale monahilor
si ale monabhiilor. Imi vine acum in minte un
singur exemplu si nu dintr-un teolog, ci din Mihail
Eminescu, cel hulit de inchinatorii la corectitudinea
politica, o perversa struto-camila, poleita cu asa-
zisele valori democratice: ,,Cine neaga pe D-zeu
neagd ordinea morald a universului. Dar e dovedit
ca oricine neagd ordinea morala este pierdut fie
ca individ, fie ca neam pe acest pamant, caci
degenereaza fizic si degenereaza moraliceste.”
(mss. 2292) Mai clar nici cd se poate. Dumnezeu

A murit Dumnezeu?...

ne-a Inzestrat cu libertate, punandu-ne in fata
responsabilitatea fata de propria mantuire si a
poporului din care facem parte. Europa crestina
si-a golit uriasele-i catedrale, intrand in vartejul
iresponsabil al unui ateism aca{)arator, calare pe o
democratie unde orice e posibil.

A murit Dumnezeu? Nu! A murit in inimile
oamenilor, Creatorul chemandu-i, cu vreme si fara
de vreme, ca acestia sa se intoarca la adevar, pentru
ca, ne atrage atentia tot Eminescu, ,,Dumnezeu si
adevarul sunt identici.” (mss. 2267) Asadar, refuz sa
traiesc intr-o tard in care sa-si facd de cap debandada
corectitudinii politice. Imi ajunge fluturarea
stindardului cu cele mai frumoase culori din lume,
alaturi de turlele zvelte ale bisericilor incununate cu
semnul vietii vesnice, in lumina lui Hristos Domnul,
singura valoare si singurul adevar de urmat.

= oglinzi paralele

Gebete der Midchen zur Maria

Gestern hab ich im Traum gesehn
einen Stern in der Stille stehn.

Und ich fiihlte:Madonna sprach:
Diesem Stern in der Nacht bliih nach.

Und ich nahm alle Kraft zu Rat.

Grad und schlank aus des Hemdes Schnee
streckte ich mich. — Und das Bliihen tat
mir auf einmal weh...

Rainer Maria Rilke

Rugile fetelor catre Maria

[eri in vis am vazut

o stea stind in naltul tacut.

Si-am simtit: Madonna vorbea:

In noapte sa-nflori ca aceasta stea.

Si-am luat orice putere ca sfat.
Din neaua camasii, zvelta acu
m-am intins. — Si dintr-odat,
inflorirea durere-mi dadu...
Traducere de Nicolae lonel

Ioan RADUCEA

\
Deschisa in perioada 1-10 aprilei 2018, la
Galeriile ,,Theodor Pallady” din Iasi, expozitia
Flaviei Pintea intitulata Cartografie (dez)umand se
impune mai intli printr-o evidenta exemplaritate
a modului de manifestare pentru un tinar artist
iesean. Sustinuta de un critic de arta, tot tinar si
aflat ,,pe val”, Maria Bilasevschi, ea este rezultatul
unui proiect clar (fara lucrari reciclate de prin alte
expozitii!), si impune o unitate tematica, chiar si una
tehnica, astfel ca se ajunge la transformarea spatiului,
nu foarte generos, al galeriilor, intr-un continuum
de (i)realitati care circumscriu o personalitate
creatoare, cu viziunea sa despre lume. Indiciu in
plus al autenticitatii si al intensitatii acestor trairi,
expresia este deopotriva picturala si literara, uleiurile
pe pinza, de dimensiuni generoase (unele, cu insertii
textile), fiind insotite de texte de tip poem, originale
si nu mai putin plastice decit tablourile insesi.

In asemenea conditii, rezultatul este considerabil
si, pornindu-se de la relevarea, in urma unei calatorii
la Cernauti, a traumelor dictaturii si Indeosebi a
dramei romanilor, ca minoritate etnica, intr-o tarad
lovita de razboi, se ajunge, atit in text cit si pe pinza,
la un vizionarism In miscare onirica, cu aratari
lugubre, asa cum stiau sa evoce doar corurile de
tragedie antica.

Versurile, chiar daca ar fi selectate la Intimplare
(,,1s1 rup granitele si nu stiu ce sa ceard”; ,,inima
pamintului, umpluta cu inima omului”; ,,partile
corpului, egal calculate /dupa fisura primului glont™)
cintaresc suficient de greu ca sa putem vorbi de
o placheta redimensionind in universul lingvistic
simeza. Aceeasi greutate onirica, apasatoare mai ales
prin stergerea chipurilor, ajunse pete, umbre, retele
de linii, caracterizeaza si lucrarile plastice. Asistdm
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la generalizarea unui sistem de reprezentare umana,
cu vesminte vag simbolice, cu membre ori capete
schitate, purtind orbite goale ori fosforescente, ca in
hipnoza ofidiana. Pe aceste coordonate, obtinute prin
aplaturi, complementarism, contururi celuliforme si
radiculare, se realizeaza cartografierea unei umanitati
vulnerate, prefacute, precum intr-un tablou cu
evidente trimiteri la militarism, Intr-un popor de
siluete galben bacoviene, acoperite de valurile unor
epidermice mreje. Texturi aleatorii, care trimit la
arta fractala, in tot indeterminismul ei visceral, se
aplica personajelor, sugerind letale compromiteri ale
integritatii psihice. In citeva lucrari, aceeasi acuza
se face Intr-un mod mai calculat retoric, augmentind
vehementa mesajului, care se sustine si printr-un
colorit bine controlat, de sorginte expresionista.
Transparent este sensul celor doua profiluri
umanoide, legate la ochi cu esarfe rosii fluturinde;

distanta focala

Dictaturi onirice

un miner de secere ese prins de gitul uneia iar arcul
ei 1i cuprinde capatina, ca o gura de fiara, de la
crestet la barbie; ciocanul se poate spune ca este
acela cromatic, 1n tonuri obsedant rosiatice, pe
hlamida unuia, pe tunica celuilalt sau pe fundalul
vristat 1n linii dure. Poemul atasat acestei compozitii,
deopotriva cosmaresc si militantist, vorbeste, nu

se poate mai potrivit, de , talpile grele de frica”, de
,subiecte (dez)umane” (de unde si titlul expozitiei),
de ,.alinierea cu spatele spre rasdritul vestic” —

vers mare, inclusiv prin ambiguitatea sa politico-
simbolica!

A cincea expozitie personald a Flaviei Pintea
dovedeste ca reliefarea, oricit de atenta, a lumii
riscurilor existentiale nu Tnseamna renuntarea
la intelegerea dramelor colectivitétii. Asumarea
lor, inclusiv si, poate, mai ales 1n forma artistica,
inseamna si un profund act de patriotism.




Dana TABREA

E dificil de acordat creditele cand cineva isi asuma in
mod explicit regia, dar echipa de lucru contribuie foarte
mult la produsul final, iar membrii distributiei vin cu idei
sau cand regia, chiar si scenografia (ca-n cazul de fatd) sunt
colective, dar initiativa proiectului si conceptul regizoral
apartin unui membru al echipei, sunt recunoscuti doi creatori
principali si avem multe multumiri speciale. Prilej pentru a
reconsidera actul regizoral. Regizorului ii apartine viziunea
ce aduce la un numitor comun toate elementele spectacolului
(de la reconstructia atmosferei piesei prin reinterpretare sau
recontextualizare, la scenografie, lumini, lucrul cu actorii in
cadrul repetitiilor in termeni de intelegere deopotriva a textului
dinamicd). Daca de regie artistica vorbim efectiv abia tarziu in
secolul XIX, asta nu inseamna ca in trecut nu exista acel ochi
regizoral care sa orienteze bunul mers al lucrurilor pe scena si
jocul actoricesc (didaskalos in teatrul grec antic, instructorul-
autor care indruma actorii si modul 1n care era montat textul,
directorul de scena in teatrul evului mediu, rol ulterior preluat
de un actor ca-n cazul lui Shakespeare sau Moliere). Chiar
si astazi, se fac diferente intre regie artistica si regie tehnica,
creatorii de spectacol recunoscandu-si intr-un sens sau altul
meritul prin modul in care se semneaza pe afis (regizor artistic,
director de scend, “inscenare de” — ca o traducere pentru scene-
setter etc.).

In cazul montarii de fata, regia este afirmat colectiva
deoarece nu existd acea privire regizorala care sa regleze jocul
actorilor, ci mai curand fiecare actor din distributie si-a lucrat
propriul rol, acomodandu-se pe parcurs unul cu celalalt. Se
vede ca nu existad unitate n constructia personajelor (voi da
un singur exemplu de detaliu, privind gesticulatia mainilor:
Teodor Corban nu numai ca poartd manusi fard degete, dar
se abtine sa gesticuleze, in timp ce Constantin Puscasu are o
gesticulatie abundentd si nu doar a mainilor). Sigur ca existd
particularitati in modalitatile de joc actoricesc, iar actorii sunt
de multe ori sursa miscarilor la scald micé sau a celor ce tin de
organizarea spatiului de joc (cum ar fi a lovi cu pumnul intr-un
element de recuzitd), chiar sub aceeasi viziune regizorala, insa
se simte, acolo unde se pune problema, faptul ca actorii ajung
la un numitor comun in functie de interpretarea regizorala. Si

de vizu

e evident in cazul de fatd ca nu avem de-a face cu o viziune
regizorald unitard, ci mai degraba se ajunge prin consens, prin
buna colaborare scenicd dintre Teodor Corban si Constantin
Puscasu la o minunatd interpretare tragicomica a piesei prin
spectacol, incarcatd deopotriva de drama si de melancolie, la
final.

In ceea ce priveste scenografia, aspect al spectacolului
calificat ca fiind tot colectiv, se ajunge la un numitor comun, iar
contributiile individuale sunt sumare sau greu de contabilizat
de vreme ce nu e asumata explicit. Apoi, multumirile vizeaza
inclusiv asemenea aspecte de scenografie, micul element de
proiectie video, miscarea scenicd din final (dansul parodic
al celor doi) — contributii minimale cu privire la care nu s-a
considerat ca pot figura independent ca realizare a unui element
de spectacol in sine. Cu atat mai mult cu cat asemenea aspecte
(exceptand mica proiectie video ce completeaza viziunea
scenica printr-o imagine a cartierului cu o strada si un bloc)
sunt textuale, respectd In mare masurd indicatiile date de
autorul piesei. Acest fapt e valabil pentru productia in discutie
aici per ansamblu.

Chiar pentru cel care nu se afla la prima punere in scena
a piesei ,,Gunoierul” de Mimi Branescu (2007), experienta
acestei viziondri nu este lipsitd de satisfactii. Este reconfortanta.
Iar jocul actorilor — viabil. Sunt gasite solutii pentru a stabili
raporturi de apropiere-distantate scenica ori de intimitate-
detasare fata de public prin miscarea celor doi de jur imprejur
ca printr-un platou, respectiv prin cresterea sau scaderea
luminii (semnul fiind lovirea felinarului). Locul pe unde se
arunca gunoiul e o deschizatura ca un fel de fereastra in fasia
de gard de metal ruginit, iar sacii de gunoi si scaunul cu trei
picioare (cel de-al patrulea se sprijind pe o cutie) domind prim-
planul. In planul secund, sunt prinse in carlige diverse tipuri
de haine, recuzita servind ulterior montarii si fiind epuizata
(Constantin Puscasu foloseste o rochie de dama pentru a da
un plus de plasticitate replicilor sale, atragand atentia asupra
ironiei i umorului cinic din piesa, Annemarie Chertic strange
rufele intr-un lighean de plastic, lasand la urma lenjeria intima,
rosie, de dama pentru momentul cu Dumitru Néstrusnicu).
Textuale sunt introducerea servietei cu prezervativele care nu
sunt ardtate publicului, tabachera cu chistoace etc. In plus fatd

caleidoscop teatral

Gunoierul: Un spectacol
t la Sala Studio a TNI

de text, se cauta ca povestea sa se intregeasca pentru public
printr-o rasturnare de situatie si se imprima ordine tuturor
actiunilor scenice si motivatie gesturilor actorilor.

Revenind, deschizatura prin care se arunca gunoiul exprima
scenic metafora potrivit careia “gunoiul este oglinda omului”.
O reluare parodica a zicerii potrivit careia ochii sunt oglinda
sufletului si o Intoarcere a acesteia. De aceasta datd, nu ceea

ce se vede ci tocmai ceea ce nu se vede si indeobste se aruncd
reveleaza cele mai intime lucruri ce se pot spune despre un
om. Uitdm, refuldm, neglijim dorinte, temeri, aspecte esentiale
pentru noi. Dar le aruncam” in strafundurile uitarii ori ale
inconstientului tocmai pentru ca viata noastra cotidiana sa
decurga in mod normal. Gunoierul este un personaj enigmatic
care scormone psihanalitic prin subconstientul altora, de teama
cd ar fi pus in situatia sa isi analizeze propria situatie. lar
victima sa (corporatistul care lucreaza 10 ore pe zi, nemaiavand
viatd privatd) este un nevrotic care isi arunca cu regularitate de
ceasornic gunoiul pentru a nu fi deranjat de dorinte ori revelatii
nepotrivite. Sotia gunoierului e frustratd de propria viata si

se aruncd in aventuri compensatorii, iar sotul ei cautd sa isi
transfere propriile nemultumiri existentiale asupra altora. Ambii
protagonisti (gunoierul si corporatistul) cad in capcana la final
cand fictiunea si iluzia pe care se intemeiaza viata, adevarurile
si sensurile gunoierului se dovedesc a fi reale. Teodor Corban
interpreteaza admirabil perplexitatea vinovatului fara vind, iar
Constantin Puscasu — negarea si evadarea in scenariul criminal,
canibalic, eroic la incitarea gunoierului.

(Gunoierul de Mimi Branescu, cu: Teodor Corban,
Constantin Puscasu, Annemarie Chertic, Dumitru
Nastrusnicu, regia si scenografia colective, multumiri
speciale: Alina-Dinca Puscasu, Oana Sandu, loan
Negru, Mariana Lazar, [lie Florea, Eusebiu Rusu,
Adrian Paduraru, premiera: 10 martie 2018, Sala
Studio “Teofil Valcu”, Teatrul National ”Vasile

Alecsandri” din Iasi)

Alexandru-Radu PETRESCU

Exista momente care rascolesc printre amintirile fiecaruia
dintre noi, care ne (re)intregesc, ne (re)compun si ne (re)incarca
vremelniciile, redesteptand experiente adanc uitate in aburul
efemer al ispitirilor. Exitd momente care inghimpa si strnesc
noiane de intrebari in cautarea arhetipului generator de imagini
simbolice. Existd momente care 1si revendica ex tempore dreptul
de a fi dincolo de limita palpabilului, intr-o limba comuna
volutelor spiritului, ,,loc de adapost al fiintei in care locuieste
omul” (Heidegger).

Probabil, nu intdmplator, concertul religios al coralei barbatesti
CVARTSON, cel care mi-a declansat recursul si rememorarea
unor repere ale istoriei imediate din viata musicala ieseand, a
avut loc in Aula Bibliotecii Centrale ,,Mihai Eminescu”, cea
mai veche biblioteca universitara din Romania. Istoria locului,
arhitectura edificiului, acustica spatiului, sala arhiplind, momentul
ales (Postul Pagtelui) si repertoriul propus au concurat la o zidire
spirituald profund ortodoxa, definitorie tinutului moldav.

Artizanul si sufletul acestui concert memorabil a fost un tanar
a carui modestie nu mai cadreaza pulsului actual al vremii, o
aparitie discretd, rafinatd, bonoma ag putea spune, caracteristici
dirijate, in ani de studiu, asupra artei cantului coral si, cu
precadere, inspre tehnica gestualitatii ce provoacd sintagme
sonore.

Nascut in satul Lipovat din judetul Vaslui, Alexandru Darie
aurmat cursurile Seminarului Teologic ,,Sf. loan lacob”, unde
a descoperit muzica psaltica si cantarea corald, definitoriu
pentru viitoarea cariera fiind Premiul I obtinut la Olimpiada
Nationald Corala, dirijand un mic grup format din colegi de
seminar. A urmat Facultatea de Interpretare, Compozitie si Studii
Muzicale-Teoretice (specializarea Muzica religioasd) din cadrul
Universitatii de Arte ,,George Enescu” din lasi, fiind totodatd
si membru permanent al Corului Academic de muzicé psaltica
Byzantion, precum si al corurilor Vox Art’ls, Cantores, Floralia,
Apollonia, Armonia Lucis, corul Operei Nationale Romane din
lasi si al corului Gavriil Muzicescu al Filarmonicii Moldova din
lasi.

Pasiunea pentru cantul coral l-a determinat sa infiinteze in anul
2013 Corala CVARTSON (cor barbatesc), concertand cu succes
in Aula Bibliotecii Centrale Universitare. Initial formata din 7
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studenti, componenta coralei a ajuns sa numere 25 de membri,
studenti din domenii diverse: teologie, muzica, drept, geografie
si medicind, obtanand cu Premiul I la Concursul organizat de
catre Patriarhia Roména, ,,Laudati pre Domnul”, de la Bucuresti
(2017). In paralel, Alexandru Darie infiinteaza (2015) Corala
Universitatii Alexandru loan Cuza (cor mixt) alaturi de care a
sustinut numeroase concerte in tard si straindtate.

Concertul coral religios din Postul Pastelui al Coralei
CVARTSON s-a facut remarcat, atat prin sobrietatea aparitiei,
cat si a repertoriului, propunand lucrari de S. Cilinschi (4xion),
P.G. Chesnokov (Pe Tine Te laudam, Sa se indrepteze rugdciunea
mea si Icosul I din Acatistul Bunei Vestiri), P. Goncharov (Crucii
Tale), Al. Sheremetev (Acum Puterile ceresti — heruvic), D.
Alexandrescu (Fericirile), Gh. Danga (Laudati pe Domnul),
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Gh. Cucu (Sfant, Sfant, Sfant Domnul Savaot), A. Bena (Ochiul
inimii), S. Dragoi (Doamne, buzele mele si Sa se umple gurile
noastre), si G. Lvovsky (Fericiti sunt cei pe care I-ai ales).

Notam in debutul articolului ca acest concert mi-a redesteptat
amintiri adanc uitate, gestul dirijoral al lui Alexandru Darie
reamintindu-mi fineturi si detalii pe care le observasem in doar
cateva randuri pe parcursul a aproape 30 de ani de experienta
muzicald profesionista.

Citiorul singur poate da frau liber, in imaginar, subtilitatilor
gestuale remarcate la maestri ai artei dirijorale care, prin practica,

‘Reverberatii ale poeticii gestului
" dirijoral - Alexandru Darie

lucrul si dedesubturile din spatele scenei, au transformat valoarea
fonicd intr-una de ,iluminare, cu aer sacramental, dand iluzia unei
functii magice” (Alexandru Paleologu).

Una dintre infuziile familiare din gestica lui Alexandru Darie
m-a trimis cu gandul la poetica dirijorald a lui George Pascu,
profesorul si muzicologul de numele céruia se leag constituirea
corului Filarmonicii Moldova care, desi vederea nu il mai ajuta
absolut deloc, in 1993, la aniversarea celor 40 de ani de la
infiintarea corului Gavriil Muzicescu, a dirijat ,,pictand sunetele”,
mainile domniei sale capatand parca rafinamentul mainilor
pictorului Stefan Luchian din celebrul autoportret.

Sugestii dirijorale care parcd se insinuau in plastica lui
Alexandru Darie, le-am recunoscut din tehnica senzoriala a
maestrului Anton Bisoc. Student fiind, membru al corului Operei
Romane din [asi, lucram cu maestrul la Requiemul de Verdi. Dupa
ore intregi de. .. cautari, a oprit repetitia si, pentru acel moment
cheie, ne-a vorbit aproape 10 minute despre razvratirea impotriva
Creatorului si despre fractiunea temporald cand Omul realizeaza
cd singurul de la care poate primi vreun sprijin este tocmai Cel
impotriva caruia s-a revoltat. Au urmat secunde dureroase care
ne-au zguduit fiinta si, in ticerea lasata, si-a arcuit dureros de
incet bratele, le-a ridicat ca un cocor in zbor si ,,ne-a dat atacul”.
Fusesem atat de marcati de zicerile maestrului incat miscarea
dirijorala sugeratd a facut ca sunetele vocilor noastre sa se
Hinstaleze” in aer, sa se materializeze si sa prinda conturul latent
al unicului gand comun ce pusese stapanire pe noi.

Privindu-1 pe Alexandru Darie, cea mai puternica reverberatie
ce a rezonat printre amintirile reper stranse in decursul timpului,
a fost cea a elegantei dirijorale a maestrului Corneliu Calistru,
un exeget al tehnicii... dramaturgice. Trupul, miscarea, mimica,
intregul ansamblu fizic activa atat cuvantul cantat cat si unitatea
imaginii sonore orchestrale, ,,povestea narativa” curgand intre
fosa si scena intr-un dublu sens continuu, exercitarea prealabila
a facultatilor psihice, fizice, senzoriale si intelectuale incumband
actului de raspundere culturala.

Nudis verbis, tanarul dirijor Alexandru Darie, chiar daca este
doar la inceput de carierd, a demonstrat in concertul sustinut pe
scena Bibliotecii Centrale Universitare, precum si in celelalte
aparitii, ca detine toate atributele de sensibilitate, tehnica, vointd
si putinta de a deveni un exponent de referinta al generatiei sale.
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Victor DURNEA

In ciutarea ,unei imagini cat mai exacte a

spiritului public” din Basarabia anului 1918

Cartea de fatd, fie-mi Ingaduit sd incep cu o
marturisire, are la origine Invatitura trasd cu multi
ani In urma din meditarea asupra sortii pe care o au
doud specii gazetaresti moderne, interviul i ancheta.
Apartinand funciarmente unui domeniu care std sub
zodia efemeritdtii, menite, In principiu, aidoma edi-
torialului ori articolului obisnuit, cronicii sau foile-
tonului, reportajului ori ,,cursivului® etc., sa cada in
desuetudine a doua zi dupa lectura, interviul si ancheta
— s-ar zice, In chip paradoxal — se sustrag adesea aces-
tei legi inexorabile. Este ceea ce au demonstrat de mult
F. Aderca (prin Marturia unei generatii, 1929), 1. Vale-
rian (prin Cu scriitorii prin veac, 1967), 1. Biberi (prin
Lumea de maine, 1945), Vasile Netea (prin Interviuri
din literatura romand. Marturia mai multor generatii,
1983), Dorin Tudoran (prin Biografia debuturilor,
1978), Adrian Paunescu (prin Sub semnul intrebarii,
1979) si multi altii, dar mai ales colectivul clujean
in frunte cu Aurel
Sasu si  Mariana
Vartic, care a dat in
anii ’80 ai secolu-
lui trecut antologiile
Romanul roméanesc
in interviuri, cu cele
trei volume masive,
fiecare in cate doua
parti, si Dramaturgia
romaneascd in inter-
viuri, In cinci vo-
lume. Si am demons-
trat, sper, si eu prin
cele doua florilegii
de anchete lite-
rare — De ce scrieti?
Anchete literare din
anii ’30, din 1998,
si Anchete literare
in perioada 1890-
1914, din 2005, alcatuite impreuna cu un coleg, Gh.
Hrimiuc-Toporas, decedat, din pacate, prea devreme.

Fara doar si poate, deci, cele doud specii gazetaresti
pot sa se concretizeze in texte ce suscitd interes major
mult dupa ce au vazut lumina zilei. Pentru anchetele
literare, formulam o explicatie a acestui fapt in intro-
ducerea la cea dintai lucrare mentionata, dar si in teza
de doctorat sustinutd in 1999 la Universitatea ,,Al. 1.
Cuza® din Iasi (Idei estetice si literare in anchetele din
presa romaneascd a perioadei 1900-1950, sub condu-
cerea prof. univ. Liviu Leonte). In prefata la De ce
scrieti?, dupd ce defineam pe scurt ancheta — ,,specia
[...] care constd in insumarea mai multor raspunsuri,
date indeobste de personalitati, la un acelasi chestio-
nar, axat pe una sau mai multe probleme arzatoare ale
momentului“ —, notam: tocmai ,,in masura in care [...]
ataca veritabilele probleme ale unei epoci, a posteriori,
ele [anchetele] pot releva cu exactitate liniile de forta
ale ideologiei literare* (sau politice, sociale etc.) si, ca
atare ,,pot fi de mare utilitate pentru studierea lor de
catre specialistul interesat [...] de profilul ideatic al
unei epoci, dar si de acela preocupat de o personali-
tate anume*. Insa aceasta ,,valoare documentara“ nu
era singura posibila. Cel putin in cazul unor demersuri,
semnalam existenta si a unei ,,valori de actualitate, a
carei emergenta se produce atunci cand problemele cu
care se confruntau personalititile de altddatd nu s-au
perimat, subzista ori revin astazi in aceeasi forma sau
in una apropiatd. Si mai notam acolo cd grupajul de
anchete, ca si cel de interviuri (care, precum au aratat
antologiile clujene, cand are drept numitor comun
aceeagi tematicd, devine el insusi o ampla ancheta)
»poate fi citit insd §i ca un roman, cu numeroase per-
sonaje [...], un roman ce contine pagini de mare ten-
siune spirituala, dar si altele de adevarata «comedie
umanay. ..

Asa se face, deci, ca de pe vremea cand pregateam
lucrarile mentionate, niciodatd nu am putut trece cu
vederea in paginile ziarelor si ale revistelor nici anche-
tele, nici interviurile. Este ceea ce s-a intamplat in ulti-
ma vreme, cand am cercetat indelung, cu multa atentie,
presa anului 1918, in vederea elucidarii contextului
special al publicisticii lui C. Stere din paginile ziaru-
lui sdu ,,Lumina®. Numai astfel am putut realiza, la un
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Volurmul de f2ti reuneste () aproape €0 de texte,
fic, sociali s culturali din Basarabia in anul 1915,

an care a culminat cu acea ,ord astral¥” a istoriei
nationale. Toate aceste texte se axeazi ,pe chesti-

wietii polifice dintre Prut si Nistra. Fiind neastep-
tat de numeroase in ziarele din 1915, interviurile
5i anchetele aduc neasteptat de mults informatii
despre cameni, lucrur, intampliri, de negasit ade-
sea in alte surse, ori opinij, atitudini ale unor per-
sonalititi, care, cumulate, contapuse unele altora,
da ganse mai mari tentativelor de 2 o identifica pe
‘acesa cu valoare de pro veritate habenda.

‘Victor DURNEA

N,
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moment dat, ca interviurile i rdspunsurile la anchete
,.pe chestiuni basarabene®, date indeobste de fruntasii
vietii politice dintre Prut si Nistru, sunt in ziarele din
1918 neasteptat de numeroase si aduc neasteptat de
multe informatii despre oameni, lucruri, intamplari,
de negasit adesea 1n alte surse, ori opinii, atitudini ale
unor personalitdti, care, cumulate, contrapuse unele
altora, dau sanse mai mari tentativelor de a o identifica
pe aceea cu valoare de pro veritate habenda.

A semnala aceste documente specialigtilor, care,
cu siguranta, cunosc o parte dintre ele, dar mai ales
publicului larg, tuturor celor interesati de anul 1918,
ce culmineaza in acea ,,0ra astrala“ a istoriei nationale,
se impunea desigur cu necesitate. Dar mi s-a parut ca
nu este suficient. Intr-adevar, presa anului 1918 s-a
pastrat doar in colectiile catorva dintre marile biblio-
teci din tard si s-a pastrat cu multe si intinse lacune.
Greu accesibild chiar si specialigtilor, asadar, ea este,
pe deasupra, supusa
unui rapid proces
de degradare, pen-
tru ca, in conditiile
razboiului, s-a tiparit
pe o hartie de calitate
execrabild. Dacd nu

" PAGINI DESPRE BASARABIA |

., BASARABIA se Intreprinde ceva,
IN PRESA ANULUI e de a§teptat ca ea
1918 sa devind curdnd cu

INTERVIURI §1 ANCHETE totul inaccesibila.
Or, in aceste

4 circumstante, una

dintre solutii poate
fi strAngerea laolalta
intr-o carte a acelor
documente, a inter-
viurilor si anchetelor
,»pe chestiuni basara-
bene“. Este tocmai
ceea ce urmareste

demersul intreprins acum.

Sunt reunite, asadar, in volumul de fata 30 de in-
terviuri propriu-zise, la care se adauga alte 19 ce sunt
incadrate 1n patru anchete (acestea, in ultima instanta,
sunt nigte suite de interviuri), un articol, precum si
cateva asa-numite ,,scrisori deschise®, care, aflate la
frontiera speciei date, 1i pot fi asimilate, ca niste auto-
interviuri. In total, aproape 60 de texte, circumscrise
unei tematici comune, realitatea politicd, sociald si
culturald a Moldovei de Est, la producerea marii lor
majoritati participand actantii ei principali.

Toate au fost recuperate din ceea ce am numit
presa romaneasca a anului 1918. Si se poate spune
ca, dacd nu au fost recuperate toate care vor fi fost
gazduite acolo, in chip exhaustiv, proportia recuperarii
este foarte ridicatd. In acest sens, o ochire mai indea-
proape asupra a terenului ,,exploatat se impune cu
necesitate.

Denumirea folositd mai sus pentru acest teren
poate sa pard putin cam pretentioasa cuiva, cand 1si da
seama ca sunt vizate o revistd si un numar de ziare, ce
nu depaseste doud duzini. Insa, intr-adevar, la atat se
reduce presa romaneasca dupa ce Inregistreaza ince-
pand propriu-zis din momentul in care, la 14/27 august
1916, tara intrase in razboi alaturi de Antanta si impo-
triva Puterilor Centrale, un regres catastrofal, nemai-
cunoscut in Europa decét in alte doud cazuri . Acest
regres luase un curs atat de vertiginos, incat, la capatul
a nici patru luni, rastimp in care inamicul ocupase mai
bine de jumatate din teritoriul Romaniei, ce cuprindea
si Capitala (la 23 noiembrie/6 decembrie 1916), peste
90% din ziare si aproape toate publicatiile hebdoma-
dare, lunare ori trimestriale isi Incetasera aparitia.

O idee asupra proportiilor hecatombei o da,
fara doar si poate, chiar si simpla insiruire a ziare-
lor bucurestene disparute: ,,Adevarul®, , Dimineata®,
,Luniversul®, ,Vointa nationala“, ,Epoca®, ,,Viito-
rul“, ,,Steagul®, ,Minerva“, ,Seara“, ,Moldova“,
Actiunea®, , Nationalul®, ,Ziua“, ,La Roumanie®,
»lara®, ,Rampa noud ilustratd“, ,Lupta®, , Argus®,
,Dreptatea®, ,Inainte”, ,Progresul®, ,,Danubiul®,
L’ Eclair des Balkans®, ,,.Le Journal des Balkans* etc.
Intre ele, precum se vede lesne, unele ctitorite cu trei-
patru decenii mai inainte $i cu tiraje impresionante.

Nu mai putin sugestiv este numarul cotidienelor ce
stau sub ochii cititorilor in noua sau in ,,cea de-a doua
capitala® a Romaniei, Iasi, in cursul anului 1917. Ele
sunt doar sapte: trei vechi localnice, doud strdmutate
de la Bucuresti si doua ziare nou aparute. La acestea se
adauga cele iesite in teritoriul ocupat — doua cotidiene
politice si unul cultural.

Regresul presei roménesti nu se concretizase
insd doar in hecatomba mentionatd. i ziarele ce
supravietuiesc, in primul rand din cauza penuriei de
hartie, ies toate 1n cursul anului 1917, nu in macar pa-
tru pagini, precum cele mai modeste inainte de razboi,
ci doar in doua pagini. lar acestea, tiparite pe o hartie
de calitate inferioard, cu cerneluri proaste si masini
uzate moral, de un personal tot mai putin calificat, mai
sunt grevate si de Insasi starea de razboi, cu obligatia
de a insera comunicatele date de Statele Majore ale
tuturor beligerantilor, cu listele de pierderi, cu stirile
propriu-zise (,,telegramele diverselor agentii straine)
etc. Si peste toate, vine cenzura, tot mai drastica, pe
masura ce situatia militara se agraveaza, si care lasa
numeroase ,alburi“ in paginile ziarelor. Drept ur-
mare, evident, presa nu mai putea reprezenta o ,,putere
morala®, iar ziaristica insési, ca profesiune cu abilitati
ori competente specifice, se intorsese la un stadiu mult
anterior, primitiv.

Starea presei romanesti incepe sa se schimbe catre
sfarsitul intervalului ce se suprapune iernii 1917-1918,
interval ce incepe cu incheierea armistitiului pe frontul
din Carpati si de pe Siretul inferior si se termind cu
debutul tratativelor de pace. In fapt, atunci, la Iasi iau
fiinta trei cotidiene noi, tot in format redus si cam in
aceleasi conditii grafice precare. ,,Decedeaza‘, insa,
unul dintre cele infiintate in 1917.

Progresul acesta cantitativ al presei romanesti
continud in lunile urmaitoare, intr-un ritm ceva mai
accelerat. In aprilie §i mai apar (sau reapar) patru coti-
diene: trei la lasi si unul la Bucuresti, dar mai dispare
unul; iar in intervalul iunie-noiembrie 1918, ies (pen-
tru prima data ori in noi serii) alte trei cotidiene (doua
politice si unul strict cultural) la Bucuresti.

(Pe langa ziarele enumerate, s-a mai incercat
sd se scoatd in 1918 multe altele, precum si gazete
saptdmanale, atat la lasi, cat si in alte orase din Mol-
dova, insa marea majoritate a acestor tentative a esuat.
Chiar si putinele numere iesite de sub tipar cel mai
adesea nu s-au pastrat in biblioteci.)

Real, asadar, demn de luat in seama, revirimen-
tul presei romanesti In planul cantitativ este insotit si
de unul 1n plan calitativ, si aici nu doar cat priveste
forma, ci si, ba chiar mai ales, continutul. Totul are
drept fundal, odata cu desfasurarea tratativelor de pace
cu Puterile Centrale si cu instalarea guvernului Mar-
ghiloman, reinceperea luptei dintre partidele politice,
lupta ce fusese practic suspendata pand atunci. In acest
climat, evident, are loc si o reintoarcere a gazetarului
la uneltele sale. O foiletare chiar rapida a ziarelor ce se
oferd acum cititorilor aratd fard putintd de tagada ca,
in spatiul inca redus (la doud pagini, in cele mai multe
cazuri), isi reocupa locul articolul de opinie (fie el edi-
torial sau nu), ,,corespondentele” (din alte localitati),
reportajele (insemnarile de calatorie), in sfarsit, inter-
viurile si anchetele.

In cazul acestora, inceputul il constituie urmele pe
care le lasa in ziarele romanesti o initiativa strdind. E
vorba de ancheta intreprinsa, la sfarsitul lunii ianua-
rie 1918, de ziarul chisinduean in limba rusa ,,Bes-
sarabskaia Jizni“, ancheta ce propunea un chestionar
solicitdnd, mai intdi, aprecierea starii Basarabiei si,
apoi, precizarea cailor intrevazute pentru iesirea din
impas. La ancheta participa fruntasi ai vietii politice,
iar rdspunsurile unora sunt reproduse §i comentate nu
doar de ziarele romanesti de la Chisinau — ,,Cuvant
moldovenesc* si ,,Romania noud® —, ci si de unele din
lasi — ,,Actiunea romana“ si ,,Timpul“ — si chiar de la
Bucuresti — ,,Lumina®“. Nu este exclus ca demersul sa
fi constituit un imbold pentru cele doua ziare iesene de
a recurge din nou la speciile gazetaresti mult cultivate
inainte de razboi.

Fragment din studiul introductiv la volumul Basarabia in
presa anului 1918. Interviuri si anchete, volum in curs de aparitie
la Editura Stiinta din Chisindu
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Constantin PRICOP

in episoadele de inceput ale prezentirii directiei
critice vorbeam despre critica holistica a lui Titu
Maiorescu. In citeva articole din prima faza a
activitatii sale intemeietorul Junimii fixa un moment
esential in gindirea criticd romaneasca. Actiunea
aceasta se va diminua pe parcurs, in masura in care
autorul insusi va fi recuperat si integrat in societatea
pe care o contestase. Am explicat sensul in care
folosesc termenul de critica holistica. Maiorescu
are in vedere un fenomen (localizarea culturii de
tip occidental) si 1l urmareste in principalele sale
ipostaze. Ceea ce criticul are in vedere in primul rind
este modul in care au fost copiate institutiile statului.
Statul este acela care da, pentru Maiorescu, masura
asimilarii modelului la care aspira componenta
progresista din societatea superioard a vremii. Ce
constata lucidul comentator? Faptul ca totul era, in
realitate, un fals. Fals provenind din incapacitatea
de a intelege ratiunile pentru care aparusera in
tarile avute ca model principalele institutionalizari.
La noi nu fusesera imitate niste mecanisme strict
necesare functiondrii societatii moderne, ci aspecte
de suprafata ale dispozitivelor puse in miscare, in
societatile de origine, de ratiuni clare, specifice. Ca si
cum, am spune folosind o imagine a zilelor noastre,
ar fi fost adunata la un loc o colectie de carcase goale
si s-ar pretinde ca ne aflam 1n fata unui adevarat
parc de masini. Critica lui Maiorescu avea in vedere
un fenomen, nu una sau alta din materializarile sub
care acesta se prezenta. Mai tirziu i se va spune
criticii sale “critica culturala”, cu un iz de dispret in
comparatie cu... "adevarata” critica — critica literara...
Maiorescu face si criticd literard, dar in faza directiei
critice plasase literatura autohtond, asa cum facuse
cu toate realitatile culturale importante de la noi, in
paralel cu literaturile din culturile spre care ndzuiam.
Rezultatul comparatiei fusese dezastruos. Cind scrie
si comentarii literare propriu-zise precizeaza ca
literele romanesti ajunsesera la un nivel suficient de
inalt pentru a nu mai fi necesara continua comparare
a lor cu literatura europeana... Cu alte cuvinte,
nu mai era necesara critica holistica, care tinea
sub observatie un proces global, avind conexiuni
interioare complexe intre segmentele componente,
printre care si literatura... Cu prilejul acestei mutatii
in critica Maiorescu trece de la un plan universal,
decurgind dintr-o gindire iluminista, la nivelul
culturii nationale.

*

Critica literard are o importanta care variaza in
functie de context. Ea nu poate fi totusi desprinsa
de ansamblul de care depinde. Faptul ca primii
mari critici "literari” din cultura roméana au scris,
fiecare, stabilindu-si astfel o platforma, o temelie
pentru comentariile pur literare, studii n care era
examinata starea societatii romanesti, nu e deloc
lipsit de importanta. Nici Istoria civilizatiei romane,
nici Spiritul critic in cultura romédneascd nu sint
niste incercari in domenii In care autorii nu se
specializaserd, ci erau puncte de plecare in activitatea
de comentatori ai fenomenului literar. Studiile
pomenite nu sint “anexe” sociologice ale unor
prestigioase cariere de evaluatori ai fenomenului
estetic — cu toate ca literatii, vorbind despre acesti
mari critici, nu le-au acordat niciodatd importanta
care li s-ar fi cuvenit. lar sociologii, pe de alta parte,
le-au lasat deoparte ca fiind... curiozitati ale unor...
literati. Dar aceste sinteze sociologice indeplinesc
rolul de piatra de temelie si aratd o constiinta
superioard, inruditd cu conceptia holistica a lui
Maiorescu.

%

Sa nu uitam ca, intemeietor al criticii romanesti
alaturi de Maiorescu, Constantin Dobrogeanu-Gherea
era la rindul sau un autor care cuprindea in articolele
si studiile sale si evolutia societatii in multe din
particularitatile ei sociale. Sursele sale erau diferite -
marxiste, cum se stie. Intreaga noastra critica initiala
n-a fost doar critica literard. Judecata pur estetica
nu putea fi substituitd prin judecati conform altor
criterii (patriotism, momentele eroice ale neamului,
sentimente generoase samd). Dar axioma privind
valoarea estetica in artd nu anuleazd mentalitatea
care ignora calitatea de obiect artistic si nu determina
eliminarea unei astfel de gindiri — care exista si
exercita o presiune asupra ansamblului vietii sociale.
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Urmasii 1n critica ai acestor intemeietori n-au mai
inteles oportunitatea unei critici de largd cuprindere,
incluzind valorile culturii occidentale. Experienta
lor s-a aplicat exclusiv culturii nationale. Sau, atunci
cind au avut o mai larga deschidere (cazul lui Tudor
Vianu, de pilda) si-au intreprins cercetarile nationale
si universale in domenii distincte, n-au mai inclus
o realitate in ansamblul celeilalte decit ocazional.
Domeniul criticii s-a precizat si s-a restrins. Acesta a
fost si drumul urmat la modul general de cercetarea
literara. Dar modul de a gindi al intemeietorilor
nu poate fi eludat. Critica, in sensul aprecierii unei
activitati generale, nu mai poate fi un fenomen redus
la zona esteticului. Cel putin n spatiul cultural
romanesc, nici astazi limpezit in toate elementele sale
esentiale, o criticd de profunzime, extinsa la intreaga
cultura roméaneasca este unul de maxima necesitate.

*

Pentru acceptarea lui Maiorescu intre autorii
“recuperati” in faza reconsiderarii unor valori
nationale s-a dat, In perioada comunistd, o adevarata
batalie. Mult timp criticul a facut parte dintre autorii
interzisi. Motivul interzicerii a fost proclamarea
independentei esteticului fata de orice imixtiune
extraliterara, oricit de “nobila” ar fi aceasta. Nimeni
nu-si batea capul atunci cu critica facutd momentului
nasterii societdtii romanesti dupd model european.
In perioada comunistd nu se accepta ca arta ar putea
sd comunice altceva (sau sd nu comunice nimic...)
decit ceea ce credea partidul ca trebuie transmis
cititorilor. Cei care sustineau sub dictatura libertatea
cuvintului au exacerbat, inevitabil, aceasta lectie a
lui Maiorescu. In schimb, nu i se accepta acestuia
critica... culturala, prin care el plasa, holistic, o
intreaga realitate Intr-un complex de fenomene,
intre care si literatura. Maiorescu era considerat
de neatacat atunci cind era vorba de independenta
esteticului fata de intruziunile din alte domenii si
era combatut atunci
cind plasa, intr-un
context cuprinzator,
una din ipostazele _
culturii romanesti. In
perioada comunista,
din motive evidente,
tot ceea ce tinea de
plasarea literaturii
intr-un context,
de un orizont mai
larg in care se situa
literatura era suspectat
ca o concesie facutd
dogmatismului. Pina
astazi critica literara
nu s-a schimbat, ea
a ramas cu aceleasi
obsesii induse de
practica cenzurii.
Totusi acum putem
privi mai relaxat aceste
chestiuni si putem
recunoaste actualitatea
preocupadrilor...
extraliterare ale
unor spirite de
prima importantd ca
Maiorescu, Lovinescu,
Gherea, Ibraileanu. Si,
daca e greu de acceptat acea perspectiva mecanicista
a unor teoreticieni marxisti rudimentari, care
vedeau o implicare directd a fortelor de productie, a
mijloacelor de productie, a plus valorii, a reificarii
individului samd, care ar fi produs efecte i-mediate
asupra literaturii, in schimb e mai aproape de
realitate ideea hegemoniei culturale teoretizatd de
Antonio Gramsci. Doar ca de aceasta data hegemonia
venea nu de la societatea capitalistd... Creatia
culturala determina realitatea sociala — si ne putem
apropia aici de meditatiile asupra puterii dobindite
sau mentinute prin hegemonia culturii...

*

In perioada interbelica, atunci cind se fixeaza
pricipalele linii de forta ale vietii noastre culturale,
se instaurasera si la noi elemente ale societatii
spectacolului, critica literara devenind, in acest

context, un element important. Din paginile
cotidianelor mai importante nu lipseau cronicile
literare. In istorie apar insa si alte elemente
conjuncturale care au facut ca importanta criticii
literare sa creasca nemasurat. In perioada comunista,
cind singura forma de exprimare cu aparenta de
discurs liber era literatura, importanta criticii literare
devenise extraordinara. Ea completa unicul domeniu
in care spiritul creator se mai putea exprima. Sigur,
poate sa parad neadevarat ca in epoca unei cenzuri
aberante sa se vorbeasca de libertate. Cu toate
acestea, oricit de dramatice erau implicatiile cenzurii
in diferitele ei forme, o metafora, o subtilitate
a expresiei, o aluzie strdbateau din literaturd si
puteau intretine iluzia unei ferestre deschise —
daca e sd comparam literatura cu alte domenii,
in care dogma si limba de lemn erau profund
instalate. In acele domenii doar studiile cu ”voie
de la politie” ieseau citeodata din rind, urmarind,
intotdeauna, interese ale celor care le aprobau.
Intr-un context in care literatura tinea locul atitor
discipline cu totul Incatusate (politica, sociologie,
filosofie, istorie, etica samd), importanta criticii
literare aparea ca una exceptionald. La sustinerea
unui sentiment de libertate a fortelor de creatie
contribuiau, fard indoiala, si celelalte arte, la fel de
strict supravegheate, dar literatura si tot ce tinea de
literatura era text si capata, in acel moment, o valoare
suplimentara. Astazi, intr-o societate normala din
anumite puncte de vedere, pe cale de a se normaliza,
din altele, proportiile s-au ajustat si se revine la
dimensiunile firesti. Lumea nu se mai invirte in jurul
scriitorilor si al criticilor literari...

*

Si, ajungind aici, ne intoarcem la Maiorescu si la
constatarea sa potrivit careia preluarea unor aspecte
superficiale ale unor modele externe nu poate da
decit o societate fara repere. Daca institutiile nu
functioneaza asa cum trebuie, iar unele dintre ele
functioneaza doar cu
numele, este greu de
presupus ca vor avea
consistenta necesara
pentru a-si putea indeplini
menirea dincolo de
comanda politica. Asa se
face ca la noi, de cite ori
se schimba cei care detin
pentru moment puterea,
institutiile... se adapteaza,
isi reconstituie, din mers,
elementele fundamentale,
cele care ar trebui sa fie
elementele constituente
ale sferei publice.

ES

Intr-un astfel de
context apare mai clard
semnificatia criticii
holistice a lui Maiorescu.
In acest context apare
s1 mai apdsatd critica
distrugétoare a lui
Caragiale, care doar In
aparentd este rostitd in
”spirit de gluma”. In
acest context apare si mai
stringenta manifestarea
viguroasa a directiei
critice.

De ce ar fi critica lui Caragiale, un.. ”umorist”, cum il
mai considera unii, semnificativa pentru etapa in care
societatea romaneasca moderna se inchega plecind
de la premise cu totul false, de la o inselatorie
fundamentala? Voi insista n episodul urmator asupra
acestor aspecte. Deocamdata subliniez un fapt
esential. Desi pare cé se ocupa doar de lumea unor
relatii intime, amici, rude, cunostinte neimportante
samd, Caragiale vizeaza intotdeauna aspectele
majore ale societdtii romanesti, institutiile si relatiile
create de acestea. Pe de alta parte, atunci cind vrea sa
dea o imagine a intregii societati, Caragiale reduce
totul la imaginea relatiilor de tip familie, clan etc.
Vom urmari mai departe aceasta constatare.
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