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imaculata in man

A incerca sa vorbesc despre mine
inseamna sa vorbesc despre absolut
eu am cunoscut lumina barbatilor
eu am cunoscut intunericul femeilor

si ce folos iata-ma singur
in fata acestei coli de hartie
coala imaculata ca insasi

structura perfecta a neantului

despre care tocmai am venit sa-ti spun
asadar structura neantului
ea tuteleazi dimineata cand plecam la razboi

si noaptea cind Iincercam sa murim in somn

ritmul profund al unei vieti

sub zodia mandra a leului

care vegheaza cu o
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Alexandru ZUB

Ca limba este intaiul semn distinctiv si cel mai carac-
teristic al unui popor, iata o chestiune care intruneste de
mult un consens aproape unanim. Adevarul ei era atat de
evident, incat cei din vechime substituiau pur si simplu,
cu o metonimie curentd, un termen prin celalalt, identi-
ficand poporul cu limba pe care o vorbea. Cu atat mai mult
au trebuit sa se identifice romanii cu limba lor, de vreme
ce aceasta a constituit, secole 1n sir, un factor decisiv de
coeziune etnica si un mijloc de aparare contra presiunilor
asimilatoare venite din afara. in atasamentul fierbinte fata
de limba a vazut italianul Antonio Bonfini, in secolul XV,
caracteristica romanilor, pe care ii stia inca folosind ,,lim-
ba Romei” si luptand cu indarjire ca sa n-o piarda, incat
,»s-ar zice — conchidea istoriograful Iui Matei Corvin — ca
razboaiele lor se duc mai mult pentru salvarea limbii decat
pentru apararea vietii”!. Limba era un atestat neindoielnic
al originii lor latine, in numele careia s-au straduit sa-si
asigure fiinta etnica si culturald. Ei au putut adopta, tem-
porar si tot din ratiuni defensive, alfabetul chirilic, adus
din lumea slavismului sudic, dar n-au renuntat nicicand
la limba lor, privitd mereu ca o mostenire sacra. Cand
aceasta limba a putut fi ,,prinsa” in carti i cand tiparul
i-a permis sa circule mai lesne, ea a devenit taramul pre-
dilect al luptei pentru nationalitate. Asa se face ca marii
carturari din epoca luminilor si de mai tarziu au fost
totodata istorici si filologi. S. Micu, G. Sincai, Budai-
Deleanu s-au ocupat nu numai de trecutul tarii, ci si de
limba ei, alcatuind gramatici si polemizand cu detracto-
rii strdini. Incercarea lor si mai apoi aceea a latinistilor
din zona extracarpatica de a latiniza artificial o limba de
caracter neolatin, care evoluase organic, asimiland si alte
elemente furnizate in indelunga-i experienta istorica, era
insa sortitd esecului, ca orice agresiune rationalistd fata
de un fenomen organic. Geniul limbii, pentru a folosi
expresia lui Herder, s-a rasfrant asupra literaturii® si nu
e surprinzator ca mostenirea pe care lenachita Vacarescu
voia sa o transmitd urmasilor sai era tocmai ,,cresterea
limbii romanesti”. Caci limba insemna patria in diacronia
istoriei sale, chintesenta unei Intregi dezvoltari istorice.
,»Nici un lucru nu intereseaza indeobste o natie ca limba”,
spunea Asachi’, iar Heliade facea din evolutia acesteia,
conforma cu exigentele timpului, o conditie a unirii i
independentei. Este ideea din care Kogélniceanu a dez-
voltat, precum se stie, un intreg program, in jurul Daciei
literare, publicatie al cérei scop era sa asigure ,,0 limba si
o literaturd comuna pentru toti”. Ideea reapare in Arhiva
romdneascd, unde acelasi Kogdlniceanu indemna ,sa
ne tinem de limba, de istoria noastra, cum se tine un om
in primejdie de a se ineca de prajina ce i se arunca spre
scapare!”.

Limba si istorie. Domeniile se impleteau inextricabil,
carturarii din epoca pasoptista li se devotau in mod aproape
egal, sprijinindu-si programele politice pe temeiuri ex-
trase din amandoud. Caci ideea structurantd a Romaniei
moderne, obsesia pe care o regasim la originea celor mai
de seama initiative pe taram politic si socio-cultural, a fost
ideea latind, iar aceasta se revela nu numai prin istorie,
ci mai cu seamad prin limba. Limba 1i apéarea eruditului
filolog T. Cipariu drept ,,cea mai scumpa ereditate”, iar lui
Alecsandri, in acelasi sens, ,,depozitul cel mai sacru lasat
de generatiile trecute (...), cartea de nobletd, testimoniul
de nationalitate al unui neam™. Caracterul ei indispens-
abil il sesiza Cipariu, afirmand ca ,,in viata unui popor
pot foarte multe sa lipseasca la inceput: cultura, industria,
stiinta si artele; dar limba nu poate sd lipseasca nici unui
popor”, céci ea il insoteste, organic, de la etnogeneza pana
la virtuala stingere®. Prin limba cultura devenise, in epoca
modernad, o conditie a fericirii i securitatii oricarui popor,
cum tinea sd declare S. Barnutiu in faimosul discurs de la
Blaj’, pentru a adduga mai tarziu, consensual, ca «fard arte,
stiinte, popoarele sunt ca niste arbori fulgerati si uscati,
fara viata si frumusete. Era o idee larg impartasita,
pe care, in alti termeni, o exprimasera Balcescu si
Kogdlniceanu, invocand biruinta prin limba, prin cantec,
prin respectul traditiei, asupra vicisitudinilor de odinioara.
J. Michelet n-a facut decat sa o exprime elocvent si pentru
lumea straina, atunci cand scria, la 1854, ca ,,temelia aces-
tei rezistente nu e nicidecum sumbra acceptare a mortii,
tristul fatalism din cealalta parte a Dunarii, aceasta incre-
menire a inimii care a sterilizat lumea musulmana: nu, e
un principiu viu, iubirea Inversunata a trecutului, calda
legatura cu aceasta nefericita patrie, care e cu atat mai
iubita cu cat este mai nenorocita. Romanul nu o paraseste
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niciodata pentru totdeauna. El pastreaza, intact, tot ce i-a
ramas de la strabuni: imbracaminte, obiceiuri, limba si
mai cu seamd marele sdu nume: romdn!”. Cuvantul in-
chide in sine o intreaga istorie. O inchide si o dezvaluie
totodata, ca un martor neclintit in existenta de doua ori
milenara a poporului nostru.

Limba e, fara indoiald, documentul cel mai de pret al
istoriei romanilor, céci 1i releva apartenenta la o arie de
culturad si i rezuma indelungile eforturi de supravietuire si
dezvoltare intr-un spatiu care nu i-a fost intotdeauna favo-
rabil. Cand apostolii redesteptarii nationale au trebuit sa
ia, la 1848, calea exilului, ei au stiut sa lupte si de acolo
pentru patria lor. Pribegind, scria Bélcescu, rostindu-se in
numele lor, ei au dus cu sine ,,limba si dorul tarii”'’. De la
Paris, Alecu Kogélniceanu, fratele istoricului, se angaja,
in numele celor mai tineri, sa cultive cat mai asiduu limba
romana ca un mijloc de a se pune In comunicatie cu insusi
sufletul tarii. Gest exemplar, care ne aminteste de replica
prompta, pozitiva, pe care chiar M. Kogélniceanu a tinut
sd o dea filologului F. G. Eichhoff, dupa ce acesta depre-
ciase, pe nedrept, limba romana. El i-a opus atunci opinii
contrare, formulate
de alti straini, de F.
Schneidawind mai
ales, si a facut. la
randul sdu, o lumi-
noasa demonstratie
istorico-filologica'l,
reluatda, adancita si
dezvoltata ulterior
sub diverse forme.
L-am amintit pe
Kogalniceanu, fi-
indca personalitatea
lui reflectd cel mai
fidel o tendintd, o
conduitd civica si
carturdreasca in
acelagi timp, 1Insa
alte exemple stau,
desigur, la indema-
nd. Baritiu stia ca
detractorii  limbii
noastre vizau de
fapt subminarea
culturii §i a progre-
sului natiunii'?.

Tocmai de aceea, exprimand un consens gener-
al, T. Maiorescu indemna sa se puna cat mai curand la
indemana strainatatii, odata cu istoria patriei, si o istorie a
limbii roméane'. Domenii invecinate, sprijinindu-se unul
pe celalalt, furnizandu-si reciproc argumente, stimulandu-
se Intruna, limba si istoria aveau a marturisi in fata lumii
pentru un popor si pentru o culturd. Caci in ele se strang,
ca intr-un focar, toate razele vietii spirituale, indicand
deopotriva geneza, evolutie, sensuri perene. Fiindca limba
este, dupa expresia lui N. Torga, ,.fiinta vie care ne vine din
timpurile cele mai depdrtate ale trecutului nostru, ea este
cea mai scumpd mostenire a stramosilor care au lucrat,
generatie de generatie, la elaborarea acestui product sufle-
tesc”. Ca o aflam in chiar miezul istoriei i ca in jurul ei
s-au purtat lupte nu e, prin urmare, surprinzator. Limba si
istorie sunt realitati consubstantiale care se pot lamuri una
pe alta, participand la modelarea acelui suflet colectiv, in
afara caruia amandoua isi pierd intelesul.

Publicat in vol. de autor in orizontul istoriei, Tasi, In-
stitutul European, 1994, p. 115-118.

' Cantare Romdniei, ed. 11, Bucuresti, 1967, p. 9.

2Herder, Scrieri, Bucuresti, 1973, p. 55.

* Gandirea romdneasca in opera pasoptista, 1, 1969, p. 194.
*Heliade Radulescu, Versuri si proza, Bucuresti, 1972; Pentru lim-
ba romdneasca.

V. Alecsandri, Proza, Bucuresti, 1966, p. 427. Cf. si G. Baritiu, in
Foaie pentru minte, 1840, nr. 25.

°T. Cipariu, Principie de limba i scriptura...

S. Barnutiu, Raporturile romdnilor cu ungurii, Blaj, 1847.

81dem, Estetica, Bucuresti, 1972, p. 25.

° Cdntare Romaniei, p. 9-10.

ION. Bilcescu, Opere, I, Bucuresti, 1953, p. 318.

'K ogélniceanu, Opere, 1, Bucuresti, 1974, p. 239-250.

12G. Baritiu, in Observatorul, 1882, nr. 14.

3T. Maiorescu, Critice, 11, Bucuresti, 1967, p. 253.

Nicolae PANAITE

Semne si
infatigdri

Semnele si infatisarile vazute, auzite, traite etc. fac
parte din viata noastrd, fiecare zi decodificandu-ni-le —nu?
—1n masura perceptiei si importantei ce le acordam. Astazi,
privind in trecut si neglijand nicidecum prezentul, putem
afirma ca am fost martorii celor mai multe fenomene care
au avut loc intr-o anumita perioada de timp. Niciodata in
istoria omenirii, raportandu-ne — sa zicem — la un interval
de 50 de ani, nu au avut loc atitea evenimente cosmice
si terestre cate au fost in a doua jumatate a secolului XX.
Decodificarile pe care unii veniti si neaveniti, cu har si cu
stiintd, mai multa sau mai putind, incearca sa ni le explice,
nu multumesc decat pe foarte putini. Fiecare are o grild a
lui prin care isi explica ceea ce simte, aude, vede, intr-un
cuvant: traieste. Mass-media cititd si vorbita reprezinta,
pentru noi, principalul mijloc de informare si documentare.
De cele mai multe ori, stirile sunt generatoare de emotii si
sentimente de placere, frustrare, inaltare, decadere, teama,
singuratate, uimire si fabulos etc., asadar: agonie si extaz.

Viata, ne-a demonstrat-o, nu protejeaza pe nimeni,
ea numai ne tolereaza pentru o vreme mai mare sau mai
mica.

Cantarul ei — si nu e o noutate — nu greseste... Oricat
am incerca sa ne instrdinam de el, vom ajunge pe taler,
tocmai atunci cand nici nu ne asteptdm. De acum incolo
incepe judecata. Ar fi bine sa ti-o faci la timp, dar vail,
multi mai intarzie! Ar fi bine sa ti-o faci singur. Asa ar fi
de asteptat!

Prin comportament, fie el social, politic, etic, se poate
modifica ceva pe traiectul lui a fi: transmiterea si trans-
bordarea au loc, mai ales, prin gest. Alexandru Macedon
este un exemplu de netagaduit. Ultimul lui gest, cu statut
de dorinta, dar fard umbra de ordin in el, a fost ca, in mo-
mentul savarsirii din aceastd lume, sa-i fie lasate mainile
neimpreunate pe piept, sa fie lasate in afara!

E semnul si infatisarea ca nu i-a apartinut nimic din
ce a obtinut, din ce i s-a dat. E semnul crucii (al trupului)
de carne.

Am vazut, pand azi, cd atunci cand lucrurile merg
inspre bine, fiind conturate unele impliniri, da!, tocmai
atunci Isi face simtita prezenta si fariseul. El este un ipo-
chimen certat continuu cu discretia si bunul simt; cu mici
exceptii este, la aceste materii, uneori, corigent, iar, de
cele mai multe ori, repetent! Fariseului 1i este aproape
imposibil sd conceapd sau sd construiascd ceva care sa
produca plusvaloare pentru ceilalti! Calitatile adversa-
rului nu-i produc niciun fel de intrebari, modelari sau
tresdriri.

El are mereu asupra lui doud lucruri: o mantie si o
toba.

Dotat astfel, se apropie mieros de adversar, cand il
vede ca este in impas, propunandu-i oferta sa: te voi aco-
peri cu mantia aceasta; sa-mi spui tot ce ai patit pentru
a-ti veni In ajutor... nimeni nu va vedea.

Dupa ce afla tot, dd mantia la o parte si bate tobal...




Liviu Ioan STOICIU
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Dac3 debutantii
trideazi ,idealurile”

valorii estetice

Nu vreau sa fiu prapastios — dar e
neobisnuit ceea ce se intampla, pe cat
s-au inmultit debuturile editoriale, pe atat
se vorbeste mai putin de valoare tanara
in literatura romana. Uniunea Scriito-
rilor imbatraneste, scriitorii ,,consacrati”
(care inmagazineaza valoare, cu plus sau
minus), departe de a mai fi tineri (am ex-
emplul optzecistilor, tinuti si azi minte
sub titulatura de ,tineri”, desi au implinit
in majoritate 60 de ani), fac legea in lit-
eratura romanad, acoperind orice tumult al
noilor veniti. Las la o parte doudmiistii
care se cred ,reformisti” contestand ac-
tuala conducere a Uniunii Scriitorilor din
Romania (ezit sa o mai scriu prescurtat,
sd nu se confunde cu partidul parlamentar
de azi, USR - Uniunea Salvati Romania)
— unii, scriitori de valoare, in principal
critici doudmiisti premiati, s-au exclus
din Uniunea Scriitorilor, sper sa revina
(sigur, Uniunea Scriitorilor n-are de ce
sd se plangd, avand in fruntea tinerilor
critici nume ca Rdzvan Voncu si Daniel
Cristea-Enache, o echipa redutabila la
Romdnia literard). Pe de alta parte, in-
trarea in Uniunea Scriitorilor e legata de
punerea la dosarul de validare a croni-
cilor la cartile lor scrise de catre critici
importanti, cronici aparute in reviste de
prestigiu... Sunt primiti direct in Uniunea
Scriitorilor debutatii editorilor premiati
de Uniunea Scriitorilor (din pacate nici
aceste premii nu confirma in timp o noud
valoare). Ma refer la valurile de debutanti
editoriali in poezie, proza (mai putin
in eseu si critica), care nu reusesc sa se
impuna, sa atragd atentia — 1n principal
ei provin din numeroasele plutoane de
premiati la festivaluri-concursuri precum
»Porni Luceafarul...” (la Botosani), ,,N.
Labis” (Suceava), ,,Tudor Arghezi” (Tg.
Jiu), ,.Mostenirea Vacarestilor” si ,,C.
Virgil Banescu” (Targoviste) sau ,,Vasile
Voiculescu” la Buzau, sau concursuri de
debut organizate de edituri. Sau proveniti
din cenaclurile liceenilor si studentilor...
Au aparut si cercuri de scriere creativa
(Florin Iaru si Marius Chivu au facut
,,business” din asta, le iau cate 800 de
lei cursantilor de caciuld; ma intreb daca
vreunul dintre cei invatati de ei sa scrie
s-a remarcat in literatura romana). Nici
macar castigarea Premiului ,,Mihai Emi-
nescu” Opera Prima nu le creste cota
valorica (Gellu Dorian tot atrage atentia
lunar asupra céate unuia, in Convorbiri
literare, dar la urmatoarea carte poetii
prezentati nu conving)... E semnifica-
tiv ca de anul trecut au aparut debutatii
editoriali pe Facebook, cu zecile, in
doua colectii ale Editurii Paralela 45 in-
titulate ,,qPoem si ,,qProza (fondate de
Calin Vlasie) — prezentati de criticii Al.
Cistelecan si Felix Nicolau (ei au facut
selectie, banuiesc). A fost o adevérata
inflatie de titluri de carte de debut, care
nu s-a comparat cu debuturile prin con-
curs (cu jurii imbatabile) ale editurilor
Albatros si Cartea Roméaneasca sau Dacia
(dar si ale editurilor Eminescu, Junimea si
Facla) din anii 70-80 ai secolului trecut, la
care erau trei premiati maximum pe an, de
fiecare editura (ceilalti remarcati apareau
in Caiete ale debutantilor). Nu s-a com-
parat nici cu colectia ,,Luceafarul” din
anii 60, unde apdreau pe banda poeti si
prozatori, care erau automat promovati

4

critic (multi dintre ei n-au ramas in linia
intai, sigur)... S-a impus vreunul? Azi nu
mai avem criticd de intampinare semnata
de critici de seama — cei debutati editori-
al, azi, habar nu au de existenta revistelor
literare (ei vin de pe internet). De aici si
debandada, ignoranta, sfidarea. Nu pot sa
uit stupefactia pe care am avut-o, cu Doi-
na Popa, stdnd la masa cu patru premiati
la Concursul ,,N. Labis”, la Suceava,
liceeni sau studenti din provincie, cand
am aflat cd nu auziserd nici de Romdnia
literara (in schimb stiau de revistele de
nisd ale unor douamiisti, de care noi habar
nu aveam; observati, ,,consacratii” merg
in paralel cu ,,debutantii”’, nu se ating
nicdieri, la nivelul literaturii romane; desi
debuturile le fac scriitorii consacrati, ei
le recepteaza, si cei debutati n-au auzit
de cei consacrati, care-i premiaza, nu i-a
citit, nu sunt interesati deloc de litera-
tura scrisd pana la douamiisti; ramanand
in paranteza, personal ii acuz pe profe-
sorii lor, ,,optzecisti” ca varsta, de liceu
sau universitari, de ruptura produsa,
care nu i-a apropiat de literatura romana
contemporand). Ridicol, noii debutanti se
multumesc in particular cu aplauzele gal-
eriei lor si cu cate o cronica amatoristica
de pe internet, de pe bloguri sau site-uri
(aparute cu zecile; foarte putine sunt cat
de cat profesioniste), sunt incapabili sa-
si daruiasca volumele la revistele Uni-
unii Scriitorilor si criticilor literari (sau
madcar poetilor consacrati, care ar putea
sa le confirme sau infirme valoarea,
citindu-i). Pe de alta parte, gasesc reviste
tip Constelatii Diamantine sau Armonii
Culturale, pe internet, care si-au format
echipe de ,critici” amatori (unii, mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor, dintre cei fara
discernamant, cu o morala indoielnica sau
de o generozitate dusd la extrem), pe care
ti-e jend sa-i citesti (dati de gol de versu-
rile citate, sub orice criticd)... Imi imagi-
nez cate probleme au azi redactorii-sefi ai
revistelor literare de calitate cu cronicile
amatoristice sosite la cartile debutantilor,
unele si de cate zece pagini, ce lupte tre-
buie sa ducd sa nu fie acuzati ca refuza
sd promoveze... debutantii (literatura
lor). In ritmul actual, sigur literatura
romana e in pierdere de viteza sub aspect-
ul valorizarii critice. Pentru faptul ca se
publica in nestire volume proaste, nu e de
condamnat editorul particular (e o afacere
ca oricare alta sa publici ce ti se plateste
sau ce-ti va cumpara autorul, acoperind
cheltuielile; uitati-va la ,,pletora” de pen-
sionari care debuteaza la varsta lor fiindca
n-au ce face cu banii), ci e de condamnat
lipsa de bunsimt a fiecdruia dintre cei ce
se sacrificd sa scrie (e si asta o distractie
la tineri) si educatia in liceu si facultate.
Subliniez lipsa de bunsimt, fiindca un au-
tor care citeste (i se compara cu ceea ce
s-a scris pana la el), se abtine sa se faca de
ras — desi stiu ca dsta nu e un argument,
tinerilor ,,li se rupe” daca sunt bagati in
seamd de profesionisti, de ,,consacratii”
din Uniunea Scriitorilor (azi, Injuratd
cad e mostenire comunistd; injuratd toc-
mai fiindca le cere talent si har celor ce
publica, sa reziste si maine). E trist, daca
debutantii tradeaza ,idealurile” valorii
estetice, literatura romana nu mai are vi-
itor...
9 octombrie 2017. BV

Constantin COROIU

intr-o noapte alb3
luminoasd caziua =*

Revad insemnarile ce mi le-am facut
citind biografia ,,Titanul-viata Iui Dosto-
ievski” a lui L. Grossman, o carte in care,
cum era si firesc, este evocatd nu numai bi-
ografia, ci si epoca marelui scriitor, atmo-
sfera de unica emulatie pe care a cunoscut-
o viata literard si artisticd din Rusia seco-
lului al XIX-lea. Pastrand proportiile, s-ar
putea spune ca existd unele similitudini cu
ceea ce s-a petrecut in cultura romaneasca
a aceluiasi secol, celor doi poli de acolo —
Sankt Peterburg si Moscova — corespun-
zandu-le la noi lasul si Bucurestiul. Chiar
daca am crede ca marii creatori, marii scri-
itori sunt niste trimisi, niste programati
din alte sfere, tot nu am putea sa facem
abstractie de locul si veacul 1n care s-au
nascut, s-au format si au scris, de climatul
politic, social, moral i, fireste, spiritual al
epocii in care ei au evoluat, asumandu-gi
destinul ce le-a fost harazit. ,,0, Sonecika!
—1i scria Dostoievski nepoatei sale cand era
deja celebru. Daca ai sti cat de greu e sa fii
scriitor, adica sa suporti aceastd ursitd!”.
Si cum sa nu fie greu cand rescrii de opt
ori ,,Idiotul”, cand arzi intreg manuscrisul
romanului ,,Crima si pedeapsa” si scrii un
altul cu aceeasi tema (obsedanta fema de
care era chinuit i Marin Preda) si cu ace-
lasi titlu, cand anulezi 15 coli din ,,Demo-
nii” si o iei de la capat, cu primul cuvant?!
Dar nu stau oare la originea acestui efort,
cu adevarat titanic, un moment §i un fapt
pe care Dostoievski le-a purtat totdeauna
in suflet si le-a repovestit aproape religi-
os 1n Jurnal?! Este momentul de neuitat
cand N. A. Nekrasov izbucneste in lacrimi
la lectura manuscrisului nuvelei ,,Oameni
sarmani”, al cérei autor, un ilustru necu-
noscut, tocmai obtinuse titlul de inginer.
Dostoievski rememoreaza acea ,,minunata
intamplare”, cum o numeste Sorina Bala-
nescu in studiul introductiv la editia in lim-
ba romana (traducere de Emil lordache) a
Jurnalului. Ea s-a petrecut ,,intr-o noapte
alba, petersburgheza, luminoasa ca ziua” a
anului /845. Era atunci o vreme in care, re-
memoreazd marele scriitor, In capitala im-
periului, tinerii aveau obiceiul sd se adune
sl sa citeasca, mai ales pe Gogol, o noapte
intreaga, fiindcd ,,erau parca patrunsi de o
idee si asteptau ceva”. Dostoievski, care
abandonase profesia de inginer pentru
care se pregatise, scrisese prima sa nuvela:
,»Oameni sarmani”. Nu stia insa ce sd faca
cu ea, cui sd i-o dea pentru ca, eventual,
sd o citeasca intrucat ,,nu aveam absolut
nici un fel de cunostinte printre oamenii
de litere, in afard poate de D. V. Grigore-
vici...”. Grigorevici, care locuia vremelnic
la Nekrasov, ii cere manuscrisul nuvelei
pentru o culegere ce tocmai urma sa fie
publicatd de gazda sa temporara. Tanarul
autor i-o da, dar nu-si face deloc iluzii, fi-
indca se indoieste de valoarea scrierii sale,
iar Belinski, marele critic cu o contributie
esentiald la triumful realismului in litera-
tura rusd, era ,,amenintator si infiordtor”.
Grigorevici si Nekrasov citesc manuscrisul
nuvelei ,,Oameni sarmani” si, pe masura ce
lectura inainteazd, pierd notiunea timpului,
uitd pur si simplu ¢ a trecut aproape toa-
ta noaptea si au revelatia unui exceptional
talent. Cu inima la gat, amandoi alearga
acasa la Dostoievski, suna la usa si se re-
ped sa-1 imbratiseze ,,entuziasmati cu totul
si gata sa planga amandoi”. Sufletul rus in
plina expansiune! Nekrasov, cu firea sa in-
chisa, prudent, putin comunicativ, trece si
el, poate singura data in viata sa, printr-un
moment de nestavilita bucurie si euforica

Evpres calturnal

admiratie. Dupa ce discuta, pret de vreo
jumatate de ora, despre poezie, despre ade-
var, despre Gogol, reproducand din Revi-
zorul si din Suflete moarte, vine vorba si
despre Belinski, iar Nekrasov ii spune lui
Dostoievski: ,,Chiar astdzi 1i duc nuvela
dumitale si o sa vezi ce fel de om e, ce om!
O sa faceti cunostinta, o sa-ti dai seama ce
suflet are!”. Se facuse patru dimineata in
orasul lui Petru cel Mare invaluit in stra-
lucirea misterioasa a noptilor albe. ,,Ah ce
frumos!”, exclama Dostoievski, coplesit
de ,.sinceritatea sentimentului” celor doi
vizitatori ce tocmai plecasera. Chiar in
acea zi Nekrasov care ,,il venera pe Be-
linski” se Infatiseaza la locuinta acestuia
strigand: ,,A aparut un nou Gogol!”, iar
severul critic 1l intdmpina nu fard o unda
de repros: ,,La dumneata Gogolii cresc pre-
cum ciupercile!”. Pana seara insa a citit nu-
vela si i-a spus ,,pur si simplu emotionat”
lui Nekrasov: ,,Adu-1, adu-1 mai repede!”.
Si Dostoievski a fost condus la ,,acest cri-
tic teribil”, care, dupa cuvenitele minute de
sobrietate, il intreaba pe autor daca ,,isi da
seama ce anume a scris”, deoarece ,,puteai
scrie numai cu simtul dumitale nemijlocit,
de artist, dar ai fost constient de intregul
adevar infiordtor pe care ni l-ai aritat?”. in
fine, fiorosul critic rezuma povestea tragi-
cd a personajului (acel umil functionar) din
nuvela ,,Oameni sdrmani”, apoi nu ezitd
sd dea verdictul: ,,Ai atins fondul lucruri-
lor, ai aratat esentialul dintr-o datd. Noi,
publicistii si criticii, doar analizam, incer-
cam sa explicam asta in cuvinte, pe cand
dumneata, ca artist, dintr-o trdsatura de
condei, arati intr-o imagine esentialul, ca
sd poatd fi pipdit cu degetele, pentru ca si
cititorul cel mai neavizat sa inteleaga totul
imediat! latd secretul artisticitatii, iata ade-
varul in artd! Adevarul ti s-a dezvaluit si
vestit ca unui artist, l-ai primit ca pe un dar.
Asa ca pretuieste-ti darul, ramane-i fidel si
vei fi un mare scriitor!”.

Dupa 30 de ani, repovestind aceasta
nintamplare” in Jurnal, Dostoievski avea
sd noteze ca este ,,clipa cea mai sublima
din viata mea”, amintindu-si totodata ,,Am
plecat de la el extaziat. M-am oprit la coltul
cladirii in care locuia, m-am uitat la cer,
la ziua senind, la oamenii care treceau pe
strada si cu toata fiinta am simtit cd in viata
mea a avut loc un moment solemn, de co-
titura, pentru totdeauna, ca a inceput ceva
cu totul nou, cum nici in visurile mele cele
mai arzatoare nu-mi putusem imagina (si
eram atunci un visator teribil)”.

Privesc din nou, stimulat de relectura
Jurnalului si a biografiei lui Grossman, o
carte riguros documentata, bine scrisd si
tradusa, portretul lui Dostoievski reali-
zat de V.G. Perov, la rugamintea lui PM.
Tretiakov, fondatorul faimoasei galerii de
arta din Moscova, ce-1 poartd numele. Era
primavara anului 1872. Anna Grigorievna
Dostoievskaia povesteste in memoriile sale
ca inainte de a trece la lucru, pictorul i-a
vizitat in fiecare zi, timp de o saptamana,
spre a-si observa personajul in diverse mo-
mente si ipostaze pentru a-i surprinde ex-
presia cea mai definitorie. Celebrul portret
iesit de sub penelul lui Perov avea sa fie
o capodopera a genului. Anna Grigorievna
insasi, cunoscatoare ca nimeni altcineva a
personalitatii sotului sau si, totodata, inte-
lectual cu un larg orizont cultural i un gust
estetic rafinat, avea sa scrie in memoriile
ei ca Perov ,,a prins in portret un minut de
creatie al lui_Dostoievski”. Un minut cat o
eternitate!
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Gellu DORIAN

Cu citiva ani In urma am raspuns la o anchetd care
avea o singura intrebare: ,,Cum arata cititorul meu?” Am
raspuns asa:,,Cum arata cititorul meu? El ar putea arata
ca Homer, orb si foarte atent la tot ce a fost pina la el si
mai ales la ce va fi dupa el. Sau ar putea ardta ca Socrate,
zbuciumat si otravit de con-soarta aleasa, in folosul unui
destin de mai lunga duratd. Or ca Platon! Nu, ca Platon,
nu! Ar fi mult prea mult. L-ar izgoni pe poet din cetate.
Ar face reguli prea multe. Ar dialoga tot timpul — ceea
ce nu ar fi chiar rau! Ba, cred ci ar fi bine sa arate si ca
Platon. Nu m-as jena sa-i trimit cartile, sa mi le faca praf,
sd spuna despre frumusete...Ba nu ca despre frumusete a
vorbit doar in citeva cuvinte atit de bine Dostoievski, care
a crezut ca ea, saraca de ea, pentru care Platon n-a gasit o
definitie, va salva lumea. Si de bine ce lumea a ajuns pina
aici, in fata ochilor mei, iInseamna ca, ea, saraca de ea,
frumusetea, a adus-o pina aici. Prin urmare, cititorul Dos-
toievski a avut dreptate! Asa as vrea sa arate cititorul meu,
cel singur, singurul cititor al meu, scutier al frumusetii,
al frumosului, al binelui, al nelinistii i al neoboselii in
fata celei mai frumoase zébave — cititul cartilor...Dar din
pacate, el nu aratd asa, nu aratd ca nici unul dintre cei
pomeniti mai sus si ca tot siragul lor de atunci si pina azi,
ci altfel, schimonosit, indecis, ignorant, indiferent, abulic,
nervos din cale-afara, burdusit de tot felul de diplome si
titluri, obedient cu ce nu trebuie si obez de atita stat pe

Lauda Cititorului

ginduri si ne-facind nimic, ca nu mai poate fi ca Nenea
Tancu, care, la vremea lui, avea-n-avea treaba, intra in
librarie...Deh...Ce sa zic, poate ca exista chiar un cititor
al meu. Si dacd exista, as vrea sd arate ca mine. N-a ca
am zis-o!”

Acum, cind cititorului, atit de rar intilnit in zilele
noastre, trebuie sa-i ridici o statuie, ag mai schimba din
parerile mele despre el. Sunt tot felul de cititori. Vorbim
aici de cititorii de literatura, nu de cititorii de contoare sau
dosare. Poate ca cei care citesc dosarele au ceva comun
cu literatura, cu pasiunea lecturii, dacd isi duc cautarile
mai departe de Intocmirea unui raport, care are menirea sa
puna in evidenta ceea ce se ascunde in spatele dosarelor
sau sa ascunda pentru totdeauna ceea ce parea a fi atit de
evident acolo. Ultimele decenii au dovedit ca acestia au
facut si una si alta. Dar cum acolo, in acea ancheta, era
vorba doar despre ,cititorul meu”, iluzia ma face si acum
sd cred cd exista pe ici pe colo cite un cititor al meu, care
isi oboseste ochii cu ceea ce eu scriu. Mai mult ca oricind
acum citiva cititori o fac chiar cu o i mai mare curiozi-
tate, descoperind in mine alte ,,calitati” decit cele de ig-
norat. Nu acele ,,calitati” as fi dorit s iasa in evidenta,
pentru ca nici nu le am, nici nu m-am gindit vreodatd la
ele. Trudesc zi de zi la citeva fraze care au menirea sa
ma Infatiseze pe mine asa cum sunt, simplu sau compli-
cat, nu abuziv sau inchipuit. Dar, asa, dintr-odata, totul

poate fi irosit si aruncat la gunoi, fara a se tine cont de
nimic, ci doar de un singur ,.tel”, care nici macar nu este
al scriitorului, nici al cititorului, ci al cu totul si cu totul
altui scop ce nu tine de vointa ta. Te trezesti dintr-odata cu
acea bagica de camila pe cap, ca un corset care te stringe
pina la meninge, pind cind circumvolutiunile creierului
se netezesc si ochii tai devin sticlosi, in care se poate citi
— de catre cine? — nimicul gata sa te scoata din circuit.
Te uiti in jurul tdu, nu vezi decit mirarea de pe chipul
celor carora basica de camila le-a devenit chelie sub care
bate vintul, vintul sec dupa o viata intreaga. Ce-o fi citit
acei oameni? te intrebi. Or fi citit ceva? M-or fi citit? Nu
cred. Dar daci ar fi ca eu sa fiu batjocorit pentru ceva ce
le-ar atinge si lor identitatea, ar sti sd spund mii §i mii
de vorbe de ocara, doar pentru a da satisfactie celor care
ar aprecia asta. Dar nu mai cred in nimic de acest fel.
Cititorul meu este atunci cind ma citeste la fel de fericit
ca mine atunci cind scriu. imi place sa cred acest lucru.
Cum sunt sigur ca este trist atunci cind simte tistetea mea
strecurata in ceea ce am scris $i a ajuns sub ochii lui. Ma
amagesc si eu. Imi fac tot felul de griji. Nu triiesc deloc
intr-un loc sigur, care garanteaza linistea zilei de miine.
Ci dimpotriva.

De aceea, daca mai exista acel cititor avid de lectura,
nu de poza, epatant, aceluia trebuie sa-i aduc laudele
mele!

Master X Files

«La vie est un café»

1. Istoria unei chinezarii

»Gargon, un café, s’il vous plait” — suna
replica din manualele de conversatie din
timpurile vechi, In uz la noi multd vreme.
N-am auzit-o niciodata live in viata cea de
toate zilele in Hexagon si ar fi rimas ascun-
sa 1n pliurile memoriei' dacad nu as fi rein-
talnit-o recent pe doamna Paule G. lector de
limba franceza la Iasi intre decembrie 1992-
1995. Depanand amintiri din acele vremuri,
pe valul conversatiei aparu (asemenea unui
aisberg, vezi nota 1), o intdmplare din tim-
purile cAnd domnia sa lectorea® in China
maoista.

Ajungand intr-o buna dimineatd* la =

locul de munca, reprezentanta lumii capi-
taliste (despre care studentii chinezi nu-si
inchipuiau ca nu are servitoare la domici-
liul hexagonal, ca orice exploatatoare care
se respecta), 11 gaseste in sala de curs pe
studentul Hoi-si-Min (si Min-si-Hoi, nu-
si mai aminteste exact dupa mai bine de
patru decenii), care, dupa salutul uzual
(continand ,,camarade”, folosit in acei ani
si la activitatile didactice francofone de la
universitatea ieseand), rosteste un enunt
neasteptat: «La vie est un café».

Surprinsa, a crezut cd este vorba de
vreo farama din intelepciunea traditionala,
surprinzatoare pentru o tara unde produsul
amintit era practic necunoscut dincolo de
cercurile restranse ale protocolului destinat
strainilor nefamiliarizati cu arta ceaiului si
incapabili sa renunte la acest viciu pe durata
vizitei/misiunii in China. A incercat sd se
foloseascd de fragila punte de comunicare
disponibila (elementele de franceza fiinctio-
nald asimilate de discipolul matur insércinat
cu asimilarea idiomului hexagonal) pentru a
descifra misterul. Situatia parea fara iesire
pana cand, trecand peste rezerva impusa de
constiinta politica si de conditia de student,
respectivul a izbucnit (aici voi traduce in ro-
mand, nedispunand de instrumentele limbii
universale, nu-i spun pe nume):

Nu ne-afi spus ca in francezd se spune
,cafeaua este amard™?

Da.

Si nu va amintiti cd personajul X, din textul
citit saptamdna trecutd, spunea ,,viata este
amara’?

Eypres caltunal

Cum sa nu...
Atunci nu vad de ce nu intelegeti ca «La vie
est un caféy.

Studentul maochinez era in fapt mai
cartezian decét profesoara venita din He-
xagon. Reamintindu-ne intdmplarea, ne-am
dat seama cat de fragila este ideea de logica
in fata intentiilor comunicarii. Dar doamna
G. urma sa cunoasca la Iasi, in 2017, o alta
fatetd a enuntului: nu poti cere o cafea in
limba franceza la terasele de pe marea ma-
gistrala pietonald dintre Palat i Mitropolie.

X 1
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Personalul - compus de obicei din fete tine-
re, care au absolvit un liceu de nu prea mul-
ta vreme si au avut in meniul didactic fran-
ceza - nu dispunea de inventarul de cuvinte
necesar pentru a intelege comanda si pentru
araspunde. Si asta Intr-o tara care se declara
francofona, intr-un oras cu traditii, etc.
Constata, dupa mai bine de doua dece-
nii, existenta /umilor paralele in Romania,
traite pe vremea activitatii la un ,liceu de
elitd”: toti bastinasii 1i vorbeau necontenit
de calitatea invatamantului autohton dar
pentru a ,,intra” la facultate aveai nevoie de
sute de ore de meditatie (uneori tocmai la
persoane care urmau sa corecteze probele
scrise), selectia dascalilor si a specialisti-
lor din scolile inalte se facea dupa criterii
obiective, in mediile academice intilneai
insa - 1n proportii pe care nu le constatase
in alte tari pe unde trecuse ca lector (Ma-

rea Britanie, Germania Federala, Argenti-
na, Suedia, Ungaria, Slovenia, Venezuela,
Siria) - doar cei care,’in traducere franceza,
poarta particula DE: femme de, fils de, fille
de, meuf de...Unele surse sustin cu fermita-
te cd doamna G. a fost contaminata de texte-
le prolegomenice ale teroristului islamic El
Pitsou, cel care a descoperit legile cumetri-
alitdtii academice’, astfel incat au trimis o
nota informativa organelor competente din
tara de bastina.

2. Povestea covoarelor orientale

in prima decadd octombristi a
anului 2017, in asteptarea aniversarii
centenarului Marii  Revolutii  din
Noiembrie (pe stil nou), Tasii furd pringi
intr-un ,,triunghi al Bermudelor” culturii:
trecerea anuald a Arcai lui Gutenberg
prin portul de la Palas Mall, invazia
Traducatorilor si Literalilor (care si-au
instalat cortul in Piata Unirii, locurile
din Paris fiind contaminate de amintirea
taberei lui Kadhafi) si Bookfestul anexat.

Scriu triunghi al Bermudelor intru-
cat, dupa cum se spune (stie, scrie), aco-
lo se pierd fara urmé vasele si avioane-
le. Cam asta se intdmpla si cu cartea in
acest zel hipercultumic, in acest climat
de stahanovism® literar, de care au fost
cuprinse masele studioase din targul de
pe malurile Bahluiului: putine lansari pe
platforma de la Palas Mall (de nu ma crezi,
vezi programul manifestdrii aflate acolo),
manifestari cu pompa mare la Teatrul Na-
tional, cu invitati de marca nu tocmai pre-
zenti (pe Facebook s-a pomenit imbolna-
virea a doi dintre ei), cu locuri rezervabile
pe Internet. Dar nu numai: scolile au avut
repartizate niste invitatii, la dispozitia pro-
fesorilor de limba roméana, care - evident -
nu puteau defila decat cu elita clasei. Nimic
nefiresc pana aici dacd, 1n paralel, n-ar exis-
ta realitatea jalnica a lipsei de interes pentru
lecturd, greu de stimulat prin indoparea cu
notiuni de teorie literara prost digerate (voi
zabovi asupra lor in alt , file”), prin aplica-
rea de texte adesea neinteligibile, de obicei
obsolete cand abordeaza ,,actualitatea” si
,orizontul de asteptare al tinerilor”.

In dimineata cand isi pregitea alumnii
pentru a fi fatosi la Intdlnirea cu un nobeli-

zat (fost sau viitor), ,,profa de romana” de
la un liceu face un survol al materiei de la
Lliteraturd universala” la clasa a Xl-a. Enu-
merand ceea ce se afla in afara Europei, se
pare ca a vorbit despre literatura covoarelor
orientale. Citind titlul (urmat de referinte la
chinezi, persi, arabi, sumerieni si acarieni),
o jerba de imagini mi-a invadat privirea cu
amintiri din viitorul lecturilor ce urmeaza a
fi facute de elevii domniei sale: chilim de
Tian-an- Men cu scrasnet de blindate, car-
peta de Bagdad cu foc de artificii tesute de
meseriasii in razboaie de la CNN, presuri
de Samarkand cu steagurile pe care un bun
muslim trebuie sa le calce 1n picioare, incal-
tat, inainte de a-si spdla picioarele pentru a
intra in moschee.

Evident, nimic din toate astea nu se afla
pe foaia ratacita, cazuta langa o bancheta de
pe culoarele Palasmallului bahluvian. Se
pare ca — intr-o pauza —venind si viziteze
Arca lui Gutenberg, elevul (asta e evident,
fetele nu iau notite pe foi volante, o stiu
toti pedagogii) a deschis ghiozdanul pentru
a extrage un obiect neidentificat’. Astfel
aflai de existenta unei literaturi pentru care
FILIT ar trebui sa-si deschida cortul in anii
urmatori.

'Te invit, cititorule, sd remarci caznele stilistice pe
care mi le-a stimulat densitatea activitatii cultumi-
ce iesene la inceput de octombrie 2017.

2E naturalizarea lui iceberg din engleza si franceza;
daca ar fi fost un termen din feigan, aiti sau biznes,
forma ar fi devenit obligatorie in uzajul limbii
romane scrise prin tastare sau atingerea unui scrin
(e vorba de cel anglofon nu de Scrinul negru, al
prea-hulitului George Calinescu).

3Si de ce ce n-as inventa un verb pentru activitatea
unui lector printre straini.

“N-am inteles niciodatd de ce toate istorisirile
incep (atunci cand nu folosesc repere cronologice
definite) cu intr-o buna zi, intr-o buna dimineata.
Dar nu-mi potpermite s-o ocolesc.

SNu-ti recomand lucrarea Prolegomene la o teorie
a cumetrialitatii universitare, aparutd la Editura
,,Opera Magna” din Iasi in 2014, din doua motive:
a) nu se cuvine sa citesti asa ceva; b) oricum, nu
vei gasi cartea nicaieri (ordinea motivelor poate fi
inversatd, tot acolo ajungi).

®Cautd (in dex.ro) si vei gasi.

Cei interesati pot cauta pe camerele de suprave-
ghere omniprezente in holurile marelui complex
comercial.




Mihaela GRADINARIU

Orice intalnire cu Adam Pusloji¢, fie in scris, fie
fata catre fata, e un banchet al spiritului, o masa-mpa-
rateasca a Poeziei si a trairilor autentice, in toate fibrele
fiintei. Sfasiat si renascut intre doud limbi, intre doua
moduri de a vedea, de a simti si de a scrie, poetul repara
ruptura prin creatie, unind maluri aparent ireconciliabi-
le. Stau marturie volumele de traduceri si cartile scrise
direct in limba romana, elemente ale unei autobiografii
fabuloase: Au mai ramas ceva zile-n / traista mea va-
laha? (,,Potrivit spus”) si ale unei personalitati incon-
fundabile.

Destinul, rastignit pe ambele maluri ale Dundrii,
prabusit intru Indltare, e scris cu rosul sangelui purtdtor
al secretelor vietii si in volumul Exaltare din abis (1-15
ianuarie), aparut la editura 24:ORE din Iasi, in 2016, cu
o prefata a criticului loan Holban. Poetul slav si daco-
mut, purtator al titlului de noblete Adam de Serbia si Ro-
mdnia, 1si pune si aici existenta sub semnul unei fervori
care are ca fundament recuperarea unitatii primordiale
a fiintei Poeziei: Liniste de sus / in viata! Ceva frumos.
// Vine potopul. Ceva greu! / A ratdcit copacul nostru /
din corabia lui Noe. // In el, Adam, printre / animale si
plante, / plange-n ajutor. // Dumnezeu vdsleste / cu o
aripa alba / de inger. // S-au adunat undeva / §i niste
poeti, cu vise. / Si niste apostoli. Cu carte! // O piatra de
cruce vie/ si o cruce de lemn! / Amin. Sardcie. O paginad
ruptd. (,,Biblia creste-n carte”)

Poetul se goleste pe sine, intr-o chenoza asumata
si cautata: S-a deschis in fine / acest
fir de iarba / si umbra de piatrad / ve-
gheaza din apa // Ce cautam noi azi /
pe lumea aceasta / aruncata si bleste-
mata / din origini // Nu, cumva, ceva
stelos / pe cale de disperare / si de
disparitie rapida / aidoma zdapezilor //
Nu, ba dimpotriva, / suntem ldsati in
beznd / si vocea noastrda acum / ami-
cal latra la stele. (,,Firul deschis”),
iar goliciunea lumineaza prezentul
continuu, un prezent al tdcerii mult
graitoare: Glia rosie nu tace!

Vizionarismul poetic incifreaza o
cosmogonie personald, ce adaposteste
in sine, deja, sémburele autodistruge-
rii: Aud mersul pamdntului / in jurul
soarelui dublat / de inca un soare
din / umbra lui Dumnezeu (,,Cap si
capat”), insd sufletul de pustnic al

poemului se incapataneaza intr-o
rezistenta continua.
Martorii si marturiile acestei

durabilitati sunt desenele apocrife ale unei harti mute,
ce are in centru locul sacru al patriei, vatra pe care arde
focul ceresc nestins. Aici cerul e /iber, poetul se sim-
te la cer adoptat, calea aleasd rataceste catre infernul
poetului, paradoxal addpost al metaforelor obsesive si
eliberatoare: m-am descoperit la suflet / ca un nou conti-
nent, un/ tinut de aer si spatiu viu / care trece prin mine
fulgerator. (,,Veghe, undeva sus”)

in mijlocul acestui spatiu al posibilelor crize identi-
tare si al Impreuna-regasirii a celor doud limbi si culturi,
se afla apa Dunarii, nu granita, ci posibilitate de unire
pe orizontala si pe verticald, axa a alunecdrii continue
intre taramuri, un confesional deschis catre toti locuito-
rii: Nu-mi vine sd cred / in versuri, in tacere / si durere
de tacere / aleasa, cruda, limpede // ca ultimul val / de
Danubius aproape / ajuns la Ovidius / in brate. (,,Lirica
magna”)

Contopirea cu spatiul protector al cuvantului impu-
ne iesirea din deruta existentiala, din Instrdinarea prin
balastul celorlalte trairi, strdine poeziei, si accesul la
experienta initiatica a scrisului si la transsubstantierea
istoriei in poezie: Nu stau prea bine-n / acest scaun, la
aceastd/masa din camera Unu / dintr-un orag blestemat
/ obsedat de cer // §i de umbra / comund a civilizatiei /
noastre // pe care noi / inca o tot cercetam / cu luneta,
cu harta / si cu toporul in mana // apare la poartd un
inger / si un fel de Dumnezeu // mereu bombardati / de
americani si de sarbi / uniti dinastic ...dar - / fara viitor
garantat! (,,Fara viitor garantat™)

Complexul imaginar al acestei poezii puternic di-
alogice se desfasoara extatic intre punctele cardinale
vulnerabile si ordonatoare si presupune implicarea pana
la sange si pand la consumarea sinelui, la contopirea
acestuia cu patria de cuvinte, spatiu mitopoetic incarcat

adeam ruslo‘ic

exalrace din abis

sipetul cu chichite ﬁ
Abisul din poem in poem

de semnificatii: Ce porecla si asta, Valahia! / Eu am o
inimd, un suflet / si doud gene negre. De ajuns. (,,Santul
Andrei a poreclit-o!”).

Scriitorul, el insusi om de hartie, isi paraseste defini-
tiv starea, migrand pe calea blestemata si refugiindu-se
in poeme ranite sau agonizante, in plinuri sau goluri, in
taceri sau strigate: s-aude un sunet / greu de suportat. /
Mult mai adanc / decdt Marea Neagra // unitd cu Du-
narea mea! Pe ceruri. // cadem. Ascult. / Nu-mi vine sa
cred / ce sunet adormit / de clopot albastru! (,,Decadere
zilnica”)

Timpul aparent fragil si intortocheat (la anul din vi-
itor) supune mereu poetul unui interogatoriu, ale carui
raspunsuri contureaza portretul rebelului permanent, su-
pus unor experiente-limita: Mi-am dat o viata / pentru
acest ianuarie, / 0 lund, un an, o viata... // Si...iatd...am
intrat / cu capul si inima / atdt de flacarind. // Dar, ce

fel de viata... / mi-ai vrut-o, Doamne? / Nu-i aceasta?

// Cum spui tu... / e bine, total. / Imi sund bine, partial!
(,,Januarie de iarna, 2016”)

Schimbarile de perspectiva conduc la false dedu-
blari (unul din poeme are strofele alternativ in roma-
na si sarba): Am scrdntit aici acest poem sdarb / si I-am
lasat aici netradus. / Imposibil sa-i vezi umbra / pusa
undeva pe cer prea sus. (,Poem dublat”); de altfel, una
din obsesiile volumului este indltarea (S-au dus litere-
le / sus. Pe acoperisuri. — ,,Literele sus”), o pledoarie
ardenta pentru desprinderea de cotidian, pentru despati-
mire: Acesta-i / un lastar / de tei!
// Nici eu, altceva / mai mult / nu
sunt. // O piatra din aer, / un val
azi / impietrit. // Ce vise grele /
si ce cuvinte-mi / dai, Doamne...
// dintre ale mele / ca niste inele
// din cerul din tine! (,,Lastar de
tei”)

Cartea in intregul ei este o
confesiune impregnata de tragism
(Linistea mea verde este. / Si ta-
cerea o mdnd / de cenusd. Albas-
tra. — ,,Detaliu de cer”), un dis-
curs integrator in care suferinta e
constientizata aspru (Vom veni si
noi acolo / cu un dar mut si alb- /
negru: poezia voastra / sdrbiza-
ta din tnauntru! — ,,Lui V. Dan
si loan M.”), iar arderile de tot ii
conferd autorului o aurd viziona-
ra: Mi-am pierdut / o viata intrea-
ga / brusc imediat // exact cum
am fost / pe aceasta lume / nepe-
trecutd... // dar incd visez... / mai departe-n / departari
alese // precum niste vise / niste alte vise / visand - // ah,
ce lume bldnda / si bucurie albastra / si ce iarnd vie... //
Mai vie — ca viata! (,,Brusc imediat”).

Intrupat in cuvant, poetul e mereu invingitor, chiar
si atunci cand il absoarbe, nesatios, abisul, un spatiu viu
si misterios: S-au adunat altii... / la mine, acasd, as-
tazi. / Ce fel de adunare muta / va iesi si asta? // Fara
de umbra... / steloasd a lui Dumnezeu / nici-un copac
verde / spre cer nu-mi creste. // Asadar, hai sa cantam /
din pietre si oase, ah / spre noapte si stelele / cu degetul
alese. // Suntem tot mai departe / de buricul adevarului
/ si avem de gand doar / ...incd un salt din abis! (,,incé
un salt”)

Poet al luminii prizoniere, Adam Pusloji¢ renaste
in fiecare vers, in fiecare pagind scrisa: M-am duduit
din satul / meu natal. Lumea. / Am devenit un refugiat
/ gratuit si jupuit. // Cine, acum, sunt? // Cine, poetu-
le, inca / mai pot sa fiu acum / liber si independent?
/ Dumnezeu stie? // Scheletul meu tace. // Nici ultimul
cuvdnt / nimic nu spune. / In picioare si Dundrea grea
/ impietreste-n uitare si ramane. // O pasdre mare, zbu-
rand, / ca un tipdt de pamant. / Nou nascut! // De Anul
Nou s-au / adunat albinele / in capul meu // Cine e si
acesta, Doamne, /una din ele / a intrebat // Nu-I cunosc
nici eu, / probabil este unul nou / nascut // Atunci sa-l
lasam / in pace, sa doarmd, / sa mai creascd, copilul //
A invatat de zburat / a mai ramas lectia / de dragoste,
durere / si moarte! (,,Cine sunt”)

O carte ca o ispasire a unor vinovatii milenare,
Exaltare din abis ofera cititorilor incd un fragment din
mozaicul complicat al personalitatii lui Adam Puslojic,
creatorul care traieste pentru a cartografia spatiul cultu-
ral rastignit pe crucea de apa si poezie a Dunarii.

Theodor DAMIAN

Daniel Licdtus
si vocatia
recuperarii istoriei

Orice identitate se defineste prin valori. Asa cum o per-
soana se defineste pe sine prin valorile la care adera (spune-mi
la ce valori aderi ca sa-ti spun cine esti), la fel si o comunitate,
adica o familie, un grup oarecare, un sat, o natiune.

Daniel LACATUS

rapul Cilien

e i nprimafumitte aeobti e

i
in contextul actual unde relativizarea valorilor in general

si identitare in special devine tot mai ingrijoratoare, fapt ce
se pune n mod gresit pe seama globalizarii, nevoia apararii
integritatii identitare si a sensului apartenentei devine tot mai
acuta si trebuie inteleasa ca un imperativ categoric.

Nu globalizarea da cu barda in Dumnezeu, nu globaliza-
rea arunca cu pietre in Stefan cel Mare si in Eminescu. De-
molarea valorilor istorice tinteste spre demolarea existentiala
a unui neam, este un atentat la fiintarea acestuia. De aceea
orice incercare de a tine piept atacurilor la identitatea noastra
de neam este mai mult decat bine venitd. Mai mult decat atat,
a reitera insemnatatea luceferilor istoriei neamului, aratand
semnificatia acestora in contextul actual de viatd, mereu ac-
tual in fiecare generatie, a scoate in evidenta rolul pe care
o personalitate, un grup l-a avut in cresterea la nivel social,
spiritual, educativ a unei comunitati, a scrie monografia unei
localitati accentuand modelele istorice care pot fi un necesar
stimulent pentru generarea de noi modele de care lumea de
azi are nevoie, in multe cazuri, este un act de curaj. Aceasta
face si poetul Daniel Lacatus prin volumul sau Poezia creg-
tind in prima jumdtate a secolului al XX-lea. Orasul Calan
(Ed. Stef, Iasi, 2016, 120 pp.).

Pasionat de istorie, constient de valoarea incontestabila
a raddcinilor, de capacitatea lor generatoare si regeneratoare,
cercetatorul, istoricul si scriitorul Daniel Lacatus isi incepe
lucrarea prezentand o serie de aspecte esentiale ale istoriei lo-
calitatii Calan, jud. Hunedoara, dupa care il familarizeaza pe
cititor cu rolul pe care miscarea Oastea Domului 1-a avut in
mentinerea §i promovarea credintei ortodoxe in aceasta bine-
cuvantatd zona a tarii, atat in epoca interbelica, dar si in cea
extrem de dificila de dupa instaurarea regimului comunist de
tristd amintire, dupa care oferd un florilegiu de poezie crestina
inspirat din spiritualitatea migcarii Oastea Domnului inteme-
iatd si organizata de Parintele Tosif Trifa, poezie reprezentata
la nivel local, Calan, de crestini evlaviosi, devotati lui Hristos
si Oastei Domnului, mucenici curajosi care au stiut sa infrunte
atat ironia unor contemporani, cat, mai ales, prigoana ateist-
comunista ce s-a abatut asupra Romaniei dupa 1944.

Numele acestor personalitati din zona Calan sunt scoase
de Daniel Lacatus din praful marginalizant si destinat uitarii al
arhivelor, si puse in lumina 1n fata intregului neam romaneasc,
asa cum meritd de drept si de fapt, sunt transformate in cande-
le marturisitoare cu lumina luata din Soarele dreptatii, Hristos
Mantuitorul si care proclama consecvent si biruitor: ,,Lumina
lui Hristos lumineaza tuturor”.

Aceste nume de vrednica pomenire sunt (in ordinea lista-
rii din cuprins): N. Georgescu, Margareta Pirjolean, Gheorghe
Muntean (cu cele mai multe poezii), loan Opris, Maria Petresc
si Mihail Gegea.

Volumul se incheie cu un foto-album intitulat ,,Repere ale
crestinatatii la Calan” si cu o binevenita si interesanta lista
bibliografica ce poate fi de folos oricdrei alte cercetari in do-
meniu legate de zona de suflet a poetului Daniel Lacatus.

Ar fi de dorit ca fiecare localitate din Romania sa aiba

Dianinl LACATLES - Foeria comptind in jirtens juisnigate s secolsbid al 5 lea 0

Editona Stef
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propriul ei Daniel Lacatus.
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E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har.” (Nicolae Manolescu) E

1835

Am zarit cea mai grozava floare

pe care ar fi putut-o vedea un ochi
de muritor, Papaver somniferum.
Am facut de sapte ori inconjurul lumii,
de la Gorganul din Dan

panad la Beer Seva,

din Kamceatka pana in Tara de Foc.
Avea optzeci si trei de centimetri la baza
si cam trei metri inaltime.

Petalele

erau de un alb aiuritor,

cu dungi galbene

si de purpura. Pistilul, ca marime,
ar fi putut fi ciomagul lui Hercule.
Balonul lunar a strapuns cu greu
scutul de radiatii.

Eu, Baronul Hans Phaall,

Duce al Astronomiei si Aeronaut,
declar ca am vazut

oamenii-lilieci din luna,
Vespertilio-homo,

toropiti de sucul

florii de purpurad alba,

inclestati extatic in lacurile

de sub vulcanul lunar. Poe,

care contesta realitatea,

ar trebui sé stie ca vulcanul

se vede noaptea cu ochiul liber

din strazile Londrei.

S-a inseninat a ploaie

Cand eram mai mic,

am reinventat steagul Ucrainei,
o constitutie si 0 monarhie

cu rivalitati violente

intre factiunea de sub artar

si cea din castanul urias,

in care eram imperator

cu nadragi scurti.
Strada,

un conglomerat
de calamari congelati
si bolovani din silex,

un camp mai verde,

in care ag vrea sa ajung.

Si pentru ca-mi place cuvantul
si nu stiu unde sa-1 bag,
mabhala.

Daca mi-ar pasa unde ajung.
Daca timpul

ar avea vreo directie.
Daca Armamortala 1,2, 3, n
ar fi o meserie pentru fete.
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Radu ANDRIESCU

Daca orasele n-ar fi inchise
si gramatica generativ-transformationala

nu ar tine loc de Coldrex,

pe o sosea din Ucraina carpatica.
Daca ar mai empatiza cineva

cu Olha Coblaianska,

nascutd la Gura Humorului

si facuta statuie

in fata teatrului din Cernduti.
Daca prezentarea mea PowerPoint

ar fi beneficiat
de o zi mai cenusie.

Daca n-as fi intr-un autobuz
pentru care am dat 15 euro,

sa vad niste pietre

care nu inseamna prea mult,
pentru mine.

Daca m-ar interesa ce zice

fulbrightista
de 20+ ani,

de alaturi.
Daca azi,

daca azi.
Daca maine.

Un ananas urias, din aur

Bunicul e o caracatita mica

si plind de muschi.

Picteazd, bea visinata pe ascuns
si fumeaza mult,

cand nu pescuieste, la baraj.
Si-a retezat un deget

la lemne, in spatele surii.
Cyborg cu tija din argint,

coace legume in harj.

A adus

foarte multe borcane de toamna.

E nevoie de o caracatita, sa le strangi
pe toate la piept

si sa ti le izbesti de teasta,

supdrat cd bunicii astia grozavi

au ajuns, cumva, ex-bunicii

de la marginea de nord a Bucovinei.
Fix de pe granita,

unde viespea-lup, fioroasa,

face echipad cu traficantii de tigari

si cu acvilonul.

Vantul naprasnic din nord.

Acvilon

Crivatul
matura

drona tacerii
prin ierburi.
Mirosul
intepator

de gheata
perforeaza.
Zbor cu iurta,
peste targ.
Sunt singur,
n-am chef.
Dar trebuie
s-ajung in Cuba.
Mi-e dor

de calatorii

si alte prostii.
As mai taia,
pe hartie,

in carne vie.
Si caut.

in fine

Ajuns 1n Vegas, cu Vinicius,
am masurat noptile.

Un peregrinaj spre Doamna
din Compostela,

plin de kilometri,

ar putea compensa raceala

si pliculetele de Coldrex.

Imi place sa merg.

De regula, prin Podu Ros,
spre hipermarket.

Mai oboseste .

mirosul de masina. Imi tot zic
ca-s un soi de vampir plin de gaz
si merg din semafor rosu

in semafor rosu.

Incerc sd ucid

si sa gust

mirosuri mai noi.

E complicat,

dimineata.

Un loc

Se retrage intr-un loc gol.

Cel mai gol loc

pe care si-l poate permite,

fara sa cada

in anxietati inutile. Pastreaza un colt,
in gol, pentru cele utile.

Unul golit doar

de lucruri si umbre miscatoare,

de unitéti lexicale si legi gramaticale.
Are nevoie

de asa un gol, mai mic,

care sa nu permita expresii frumoase.
Mineralizata 1n ore cianhidrice,

seara se umfla de batlani

mai gratiosi

decat tendonul.




Flavius PARASCHIV
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Prezentd discretd in mediul cultural contemporan, Kocsis
Francisko — traducator si poet — ramane, fara indoiald, un nume
cunoscut in randul cititorilor de poezie. Autorul nascut in Targu
Mures s-a lansat in campul literaturii in 1980, debutand in volu-
mul colectiv Caietul debutantilor anului 1979 (tiparit de editura
Albatros). Desi nu a publicat carti in perioada comunista, scrii-
torul revine in atentia publicului incepand cu Umbra profetului
(Editura Tavis, 1998), urmand apoi, printre altele,
Oceanul interior (Editura Ardealul, 2000), Codul de
bare (Editura Junimea, 2002), Alteritate de dumini-
ca (2004), Ceva trece pe-aproape (2009), Teste de
identitate (2015).

in 2016, continuandu-si propriul traseu tematic,
,;optzecistul” Kocsis Francisko publica Otet de fiir-
nici (Editura Ardealul, Tg. Mures), poeme in proza
(in stilul lui Cristian Popescu, in special) adunate in
patru cicluri unitare, fiecare dezvoltand o anumita
tematicd si viziune artistica. Spre deosebire de cele-
lalte volume, unde este prezenta o oarecare inflexiu-
ne tragicd, in versurile adunate in cartea care consiti-
tuie subiectul prezentului demers interpretativ, tonul este, intr-o
oarecare masura, modificat, devenind mult mai dinamic. Astfel,
prima secventa, intitulatd Poeme patriotice, propune cititorilor
o serie de reflectii care vizeaza conditiile Romaniei. Desi sunt
patetice pe alocuri, poemele din prima parte ,,prezintd” un univ-
ers marcat atat de suferinte, cit si de umilinte, stari ,traduse”
liric prin ,,atitudinea” confesiva, dar lipsita de orice tentativa de
problematizare. lata, de exemplu, un fragment din Draga mea,
text care deschide Ofetul de furnici: ,,sa ne intelegem: esti foarte
frumoasa, esti dumnezeiesc de frumoasa, dar nu fi cocota, nu
ma obliga sa te parasesc, draga mea, [...], nu ma obliga sa fiu
mizerabil, nu-mi da motive sa devin barbar, draga mea, draga
mea tard, draga...”.

Urmatoarea sectiune — Lucruri mérunte, copilaresti —
contine, dupa cum sugereaza si titlul ciclului secund, prozo-poe-
me despre copildrie si nu numai. Existd, in acest punct, o poezie
de ,,atmosfera”, de recuperare si ,,retrdire” a unor momente cheie
din primele etape ale existentiei. Prin intermediul unor detalii
care tin de zona natald, poetul construieste — tot intr-o manierad
confesiva — un discurs in care copildria nu reprezintd doar un
spatiu feeric, ci si 0 modalitate de a inregistra existenta: ,,Copil,
stateam adesea pe dealul cel mai inalt al satului meu, de unde
se putea vedea in zilele senine pana la Cheile Turzii. De acolo
incolo imi imaginam imensitatea, un spatiu cazut dincolo de ori-
zont, intr-o pacla cenusie; [...]. Stiam ca intr-o zi voi trece din-
colo de Chei, stiu ca intr-o zi voi trece si mai incolo de dincolo”
(Stiam ¢ intr-o0 zi voi trece dincolo). in poemul care oferd si
titlul volumului intalnim, spre exemplu, o altd ancorare in trecut,

KOCsIS

FRANCISKO

cartile raftului meu 4@—

Otet de furnici

o perioadd aparte in care tainele lumii erau incd nedescifrate. Un
alt text — Cetatea de tulei — surprinde o alta ipostaza nostalgica
a eului, iar rezultatul final nu are forta necesara de a surprinde
cititorul, desi exista o doza de jovialitate in constructia poeziei:
,,seara ne faceam curaj sa iesim in curte, sd ne pitim in intuneric
si sa tardim cat mai tare, asteptam ca sa-1 auzim pe tata cum intra
in joc si spune cu mirare in glas: ce greieri zanatici si zurbagii
au venit aici in curtea noastra, vai, vai Doamne, co-
piii astia s-au facut greieri §i au intrat in poveste i
nu avem nici un fluieras priceput care sa-i cheme
inapoi”.

De la aceste scenarii lirice situate in zona
ludicului, Kocsis Francisko trece la cea mai con-
sistentd parte a volumului: Lucruri si mai marunte,
necopildresti. Anuntdnd o alta directie, poetul
reuseste sd nu dezamdgeasca, dovedind acum un
interes pentru alte teme, mai tensionate si provo-
catoare, care privesc, de pilda, atat conditia plas-
muitorului de lumi poetice, cat si dubletul ratiune-
simtire. in Meseria poetului, un soi de text-manifest,
instanta liricd, pornind de la constientizarea faptul cd poezia a
trecut printr-o etapa nefasta intr-o anumita perioada (,,dupa raz-
boi, unii au crezut cd poezia a murit, n-au mai avut ochi sa vada
merii inflorind, copiii plapanzi, pasarile la cuib, au crezut ca
omenirea s-a vindecat de naivitate, si-a retezat pentru totdeauna
nervul liric; a amutit de anxietate”), ajunge sa infatiseze functia
esentiald a artistului intr-o lume aflata in dezechilibru: ,,sanita-
rd meseria poetului, dupa asemenea tragedii, sa fie primul care
se apuca sa cante, fie si numai in sufletul sdu cutremurat de ce
simte, un cantecel de iubire; gestul lui repard lumea, o deretica
pana la temelii si-i porneste iar mecanismul de a fi”. Altfel spus,
poezia face parte din ordinea fireasca a omenirii, reprezentand o
latura a spiritului care presupune, inainte de toate, reintegrarea
in armonia universului. Creatia ofera sens, iar poetul devine mij-
locul prin care realitatea este (re)actualizata prin arta.

Un alt poem notabil este Sufletul si creierul, unde ratiunea
este consideratd a fi o fortd incompatibila cu ,,esenta imateriala”
aunei fiinte, iar in aceasta privintd urmatoarele extrase sunt mai
mult decat relevante: ,,sufletul nu accepta tutela creierului, simte
pe cont propriu, se bucurd ca un copil, suferd ca un benedictin,
sufera ca un nebun; [...] el [sufletul] e si al lumii de dincolo,
mintea doar a celei de fatd; [...] creierul construieste o cetate de
aparare, sufletul sare peste ziduri si o zbugheste-n lume fara nici
o ingrijorare; [...] unul vrea sa cunoascd, sa dezlege mistere,
celalalt sa fie fericit”. Opozitiile sunt clare, Francisko realizand
nu o poezie de meditatie in adevaratul sens al termenului, ci una
in care ludicul mascheaza ,,incarcatura” filozofica. Nu lipsesc,
desigur, si poemele in care sinele este expus fara retinere. In Sta-

rea care-mi convine..., spre ilustrare, cititorul poate descoperi
urmatoarele pasaje confesive: ,,melancolia e stare care imi con-
vine, e limbajul in care comunic, limba materna a starii mele de
spirit — tristetea mea e fara fisuri, ca un atom; are cauze, ci sens
si energie; [...]; de mai bine de patruzeci de ani scriu versuri, fac
rebusuri, cuvinte incrucisate, dezleg cimilituri, sarade, caut chei
sa ma descui”.

Dar adevarata surpriza a volumului este concentratd in ul-
tima secventi a volumului — Tmbratisari — unde livrescul, inter-
textualitatea si (auto)ironia devin trasaturile centrale ale discur-
sului poetic. Ciclul este alcatuit din 14 texte, unele realizate sub
forma unui monolog 1n care rolul ,,interlocutorului” este ocupat
de imaginea unor personalititi. in Monolog catre Iustin Panta
poetul ,,sintetizeaza” impresii, gdnduri despre persoana ,,vizata”
de mesajul poetic: ,,intotdeauna ai vrut sa lucrurile sa fie clare,
iar acum claritatea de orbeste; e limpede ca ea lipseste intr-un
chip naucitor si n-o poate inturna nici amintirea zilei in care
cantecelul mierlei zdpacea dimineata, nici scalda in raul gros
de melancolie, nici siroaiele pe dinduntru”. Portretul celui care
participa la desfasurarea monologului este construit treptat, din
amintiri, prin acumularea de detalii. Acelasi procedeu este pre-
zent si in Monolog catre Radu Tuculescu, unde tensiunea lirica
este sustinuta prin niste reflectii despre arta: ,, o multime de in-
tamplari stranii sapa albii adanci in amintire; [...]; vei fi de acord
cu mine ca tot ce scoate la iveala e ca lumina de la stele de reala,
eu stiu ca imaginatia nu dovedeste, fantezia nu da explicatii, ea
numai dezvaluie celui in stare sa vada”. De retinut este si Un
alt dialog cu Aurel Pantea, un text compus dintr-un schimb de
replici intre cei doi poeti, unde importanta este structura poe-
mului si capacitatea autorului de a tine ,,viu” scenariul poetic
printr-o gama larga de reflectii despre viata si realitate: ,,asa e,
sunt zile cand mai bine alegi pedeapsa decat sa cedezi oricarei
ispite de a scdpa de tdioasa mustrare a celui ce-ti desface nodu-
rile in destin; acestea sunt zilele de eliberare, nu de chin, cum
ar putea sa para la o privire neatentd, caci in clipa cand decizi
sa fii cu tine insuti necrutator si te transformi in aceasta tint,
sagetile n-au cum sa mai treacd pe-alaturi, se implanta dureros
si vibreaza in constiintd”. Epistola citre Cseke Gdbor, Intalniri
cu Zeno Ghitulescu, Monolog catre Marko Béla, Epistola catre
Kanyadi Sandor sunt scrise in acelagi registru, spre deosebire,
spre exemplu, de poemele Franciso Goya cand deseneaza si
Post-monolog catre Hamlet, unde este prezent un acut sentiment
al resemnarii, dar care se imbina fidel cu reflectiile crude si, une-
ori, sententioase.

Exceptand primele doud sectiuni marcate de un patetism
exagerat si neconvingator, volumul Otet de furnici poate consti-
tui oricand, datorita secventelor de sfarsit, o lecturd percutanta

Liviu CHISCOP

chiar si pentru cei mai pretentiosi cititori.

44y Povestea preafrumoasei lorgula

Dupa un debut notabil, pe cat de surprin-
zator, tot pe atat de valoros, cu romanul... $i
diavolii mor candva, Paul-Lucian Letzner ne
surprinde din nou, cu o alta aparitie editoria-
1a — Jertfa uitata. Haiducii Dobrogei, amestec
insolit, ca si cel anterior, de roman istoric §i po-
litic, tesut, de asta datd, pe o trama politista, de-
tectivista. Autorul, nascut la 5 ianuarie 1963 in
Bucuresti, a absolvit, in 1985, Institutul de Ma-
rind ,,Mircea cel Batran” din Constanta, dupa
care, in calitate de ofiter de marind, a peregrinat
cativa ani pe mari §i oceane, reusind s evadeze
in cele din urma din ,,lagérul socialist”, stabi-
lindu-se in Germania unde, in prezent, lucreaza
ca inginer de instalatii industriale.

Complexitatea aspectelor abordate in car-
tea fostului ofiter de marind a determinat, pro-
babil, si redactarea, de cétre profesorul Daniel
Nicolescu, a unui ,,cuvant de insotire” agezat
pe coperta IV. ,,Autorul, narator si personaj in
acelasi timp — spune, aici, criticul -, evoca isto-
ria tragicd a unor oameni-model care au crezut
ca, jertfmdu-si viata pentru neamul romanesc,
pot salva tara, intr-un moment de cumpana, de
la constituirea statului de tip bolsevic, in care
vidul statal era umplut cu activistii-huligani ai
partidului, sprijiniti de Securitatea nou crea-
ta”. In acest context lua fiinta, in 1948, grupul
de rezistentd anticomunista sugestiv intitulat
,,Haiducii Dobrogei”, din care a facut parte si
inginerul constructor Vasile lanca, eroul expo-
nential al cartii.

Ceea ce pune in miscare masindria nara-
tiva este descoperirea de catre autor — pe cand
era student in primul an la Constanta si fusese
adus la ,,munci agricole” undeva pe malul Du-
ndrii — a unui schelet uman cu craniul spart de
o lovitura de topor, alaturi de care se afla si o
catarama masiva din bronz, purtand dedicatia:
mprietenului meu V. lanca de la Gogu Puiu”.
De aici incolo, in primele patru dintre cele trei-
sprezece capitole ale cartii, autorul, erijandu-se
in detectiv particular, incearcd sa afle cine au
fost V. Ianca si Gogu Puiu, care a fost misterul
existentei §i al tragicului lor sfarsit. Reusind
sa dea de urma fiicei lui Vasile lanca, pe nume
Paraschiva Ceara, medic veterinar in Cochir-
leni, 1i inmaneaza acesteia ladita cu osemin-
te, gest pentru care aceasta isi exprima astfel
gratitudinea: ,,Paule, iti multumesc foarte mult
pentru gestul tau... Fara tine as fi murit si nu
as fi stiut unde zace Vasile lanca. Poate ca vor
veni timpurile 1n care s discutam deschis des-
pre istoria lui Vasile lanca si a lui Gogu Puiu.
Daca eu nu voi mai fi in viata, caut-o, te rog, pe
fata mea lorgula, aici de fata”. Pana aici ar fi
ceea ce se cheamad ,,rama” povestirii, intruchi-
pata de existenta si actiunile autorului-narator,
relatate, fireste, la persoana I, incheiatd/desa-
vérsita abia in ,,Epilog”. In respectiva ,,rami”
va fi incadrata relatarea frumoasei lorgula, fiica
a Paraschivei §i nepoata directd a lui Vasile
Ianca. Supozitia premonitorie a Paraschivei din
momentul despartirii definitive de studentul-

detectiv s-a implinit, in sensul ci, dupa
decembrie 1989, au venit timpurile cand putem
vorbi din nou liber despre orice eveniment
din trecutul nostru istoric... in acest context,
revenit din Germania in 2009, Paul o cauta pe
Iorgula, descoperind-o in Bucuresti si rugand-o
sd-i relateze tot ceea ce stie despre bunicul si
chiar si despre strabunicul ei, Dimitrie Ianca,
fost inginer mecanic §i membru al Garzii de
Fier. Amintirile Iorgulei, care acopera cea mai
mare parte a romanului — capitolele V-XIII —
constituie, de fapt, povestirea propriu-zisa,
coincidenta istoriei nationale din deceniul trei,
patru si cinci ale veacului trecut. Spre deosebire
insd de romanele autenticiste ale lui Camil
Petrescu, de pildd, unde esentiald era evolutia
personajului marcata de experientele si varstele
sale, in Jertfa uitatd relevanta este conditia
memorialistului care, nefacand fictiune, descrie
evenimentele la care a participat el sau cei din
familia sa. in acest fel, acest veritabil arhipelag
al amintirilor, al intoarcerilor in trecut prin
care ne calauzeste lorgula se constituie intr-o
magistrald lectie de istorie, atdt de necesarda
generatiilor tinere de astazi, cand disciplina
scolard in cauza a fost, practic, ostracizatd
din programele de invatdmant. in acest sens,
vorbind despre astfel de romane non-fiction,
cu caracter istoric/autobiografic/memorialistic,
academicianul Rédzvan Theodorescu spunea
candva ca, pentru tineri, ele au ,,0 functie
pedagogica”, mai cu seama prin oamenii
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exemplari care le populeaza, prin biografiile lor
exemplare, adevarate modele de umanitate §i
eroism. Originalitatea lui Paul-Lucian Letzner
pe acest ,,culoar” prozastic deja aglomerat pe
care a intrat i pe care inainteaza cu succes,
este manifestd. Pasionat de trecutul patriei
natale si convins fiind ca istoria oamenilor care
au suferit pentru ea ar trebui sa fie o datorie
morala si un subiect de interes pentru fiecare,
Paul-Lucian Letzner - interesat mai curand de
tragismul decat de pitorescul epocilor evocate
- reprezintd una dintre certitudinile generatiei
sale literare.

Cu adevarat remarcabila este si dinamica
dialogului, care evidentiaza talentul de prozator
al lui Paul-Lucian Letzner. Fara aceasta apleca-
re spre literaturizare, lungul expozeu memori-
alistic al preafrumoasei lorgula ar fi ramas un
pretios, dar fad document istoric. Insd dincolo
de dimensiunea documentara si de cea stilisti-
cd, ceea ce ramane in memoria cititorului este
lectia de patriotism si de eroism, de sacrificiu
de sine, de jertfa pentru o cauza nobila pe care
cartea lui Paul-Lucian Letzner ne-o aduce in
prim-plan. O lectie despre importanta de a fi
patriot i bun roman, de a te sacrifica pe altarul
acestei cauze, o lectie oferitd de personaje al
caror loc si rol in istorie merita si trebuie sa fie
cunoscute si recunoscute.

"Paul-Lucian Letzner, Jertfa uitatd. Haiducii Do-
brogei, Bucuresti, Editura ,,Anamarol”, f.a. 104 p.
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Adrian ALUI GHEORGHE

1. Cautatorul de aur

Pe Laurentiu Ulici mi-l imaginez acum, Ila
saptesprezece ani de la plecare, drept un cautator de aur,
unul dintre cei care au vinturat, cindva, paminturile si
orizonturile Americii. Cautatorul de aur pleca s caute
filonul gros de aur, din mintea si imaginatia sa si se ale-
gea, in final, cu citeva firisoare de aur strecurate din mii
de tone de nisip. Pind la urma nu conta, de fapt, cit aur a
gasit, ci cit de frumoasa era povestea pe care o dezvolta
la un pahar de ,,ceva tare”, fata in fatd cu o multime de
frematatori aventurieri din aceeasi tagma.

Cam asta facea Laurentiu Ulici, in anii ‘80, cu noua
literatura romana care se nastea, in prelungirea literaturii
romane clasicizate cam strimb, dar clasicizatd. Vintura
zarile i nezarile Romaniei descoperind firisoare de talent
pe mai toate coclaurile. Era la Sighet, la Tirgu Neamt, la
Turnu Severin, la Cicirlau, la Bistrita Nasaud, la Boto-
sani, la Falticeni, la Husi, la Strunga, la Iasi ... ! Dar unde
nu era? Ducea vestea despre unul sau despre altul dintre
tinerii poeti i prozatori care se iveau din magma frema-
tatoare a literaturii noastre. Ca un nou si atipic ,,Badea
Cartan” ducea peste munti (care munti? cam toti muntii
Romaniei, de fapt!) nu cartile scrise, ci cartile nescrise
ale tinerilor autori descoperiti, in care credea. $i mare
parte dintre cartile acelea, imaginate, asteptate, profetite
de Lurentiu Ulici, intre timp s-au scris.

2. Poetii tineri

in Grecia anticd probabil ca Ulici ar fi avut soarta lui
Socrate: ar fi fost pus s bea cucutd, ca pedeapsa pentru
meargd cu picioarele infipte pind la genunchi in lut, ar
fi descilcit nodurile metaforelor, ca sa lase irealitatea sa
cotropeasca realitatea. Ulici era pentru poetii tineri ca
lampa pentru fluturi, se adunau ciorchine in jurul lui ca sa
afle cam pe unde le era nivelul talentului. $i ca la ,cotele
apelor Dundrii”, o zi In crestere, alta in descrestere,
Laurentiu Ulici consulta pe fiecare in parte, iar pe cei
grav bolnavi de poezie 1i tinea aproape. ,,Prima verba”,
rubrica de intimpinare din Romania literara, era o poarta
deschisa de Ulici nerabdarii inceputurilor poetice si pe
cit de strimta era ca spatiu, pe atit de generoasa era ca
spirit. Daca poetii tineri ar fi fost cai de curse, Ulici s-ar
fi imbogatit negresit, pentru ca pe ce paria el se alegea
in cistigator.

3. Politica

Pe un colt de masa la o editie a ,,Zilelor Eminescu”,
de la Botosani, Laurentiu Ulici a scris programul unui
nou partid, ,,Alternativa Romaniei”, la care am aderat pe
loc, pe parcursul inaintarii frazelor optimiste. Cind a fost
aruncat pe piata politica, partidul nostru parea un cenaclu
literar la care, ca in literaturd, din prea multa democratie
toatd lumea avea dreptate. Si unde are toata lumea drep-
tate, dreptatea e bine ascunsa pentru toti. De asta a aparut
o alternativa la ,,alternativa”, adica Uniunea Fortelor de
Dreapta (UFD) care l-a propulsat pe Laurentiu Ulici in
parlament. Oricum, Romania Iui Laurentiu Ulici nu se
intersecta cu Romania neo-comunismului biruitor la ora-
se si sate. In Romania lui Ulici e posibil ca binele si fi
fost atit de covirsitor, incit sa devina plictisitor. De asta
poporul nici nu a pus mare pret pe un partid cu o majori-
tate intelectuald, s-a mers pe ideea ca prostia majoritara
poate fi reprezentatda exponential. Sau, vorba poporului:
La noi prostii nu sint prea multi, sint prea sus.

4. La Sighetul Marmatiei.

O poveste polonezd de origine evreiasca spune ca
intr-o comunitate exista, inca din cele mai vechi timpuri,
o ceremonie care avea loc intr-o padure, o data la treizeci
de ani. Un rabin batrin i-a ldsat altui rabin, mai tinar, in-
treaga rinduiald a ceremoniei, ca sa nu se piarda. Cind a
sosit timpul, la treizeci de ani, acesta a chemat oamenii
asezarii la ceremonie, dupa care s-au intors cu totii acasa.
Peste treizeci de ani, c¢ind a venit din nou vremea cere-
moniei, rabinul murise. Cei trei, patru credinciosi care
mai rdmasesera in viatd s-au dus in padure Insotiti de ci-
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contrapunct

Laurentiu Ulici,

tiva neofiti si de alt rabin.

Ajunsi in padure, nu si-au putut aminti locul. ,,in po-
iana asta”, a spus unul. ,,Nici vorba, a zis altul, e mult
mai departe!”. Au ales pind la urma un loc fara sa fie
siguri ca e cel mai bun, au facut ce trebuia, dupa rindu-
ieli si s-au intors acasa. Dupa treizeci de ani nu mai erau
decit unii dintre neofitii de odinioara. Cu un nou rabin in
frunte, s-au indreptat spre padure insotiti de citiva tineri.
De aceastd data, n-au recunoscut nici macar o poiana.
Totul se schimbase, totul se amesteca in mintea lor. Pina
si rinduiala ceremoniei li se parea tulbure. Au facut insa
cum s-au priceput mai bine §i s-au intors acasa.

Dupad alti treizeci de ani, un alt grup, avind in frunte
un alt rabin, s-a dus in padure. Auzisera despre o ceremo-
nie de mare insemnatate care avea loc de multe veacuri
in padure. In ce zi? Nimeni nu mai stia. In ce loc si sub
ce forma? Nu se putea spune. Rabinul si credinciosii au
ratacit prin padure citeva ceasuri, prin ploaie, fara sa ce-
lebreze niciun fel de ceremonie, apoi s-au intors acasa...!

imi amintesc de povestea asta la Sighetul Marmatiei,
la fiecare editie a Festivalului de Poezie de dupa plecarea
lui Laurentiu Ulici, cel care a initiat aceastd “intersectie

literara”, “nordul poeziei romanesti”, un “kilometru
zero” al literaturii romane, alaturi de maramuresenii
Gheorghe Parja, Vasile Muste, Echim Vancea (vor mai fi
fost si altii, iertare!) cu vreo patruzeci de ani in urma. La
un anumit semnal porneau din toate cotloanele tarii spre
Sighet poetii, pentru a incerca taria poeziei, a prieteniei
si a palincii. Dar vremea vremuieste, Laurentiu Ulici a
plecat pe sub geana norilor intr-o altd toamna, spre un
alt Nord, poetii tineri §i entuziasti de altd datd nu mai
reusesc s prinda trenul, autobuzul, nu se mai prind nici
pe ei ingisi din urma. Ca, pina la urma, dupa atita amar
de ani de festival cine o mai ia toamna spre Sighet o face
mai mult pentru a-gi cduta propriile urme pe sub scrumul
nostalgiilor

La Sighetul Marmatiei Laurentiu Ulici spunea oricui,
cu o accentuata mindrie, ca el e de acolo, de alaturi, de la
Rona, de parca lucrul acesta ar conferi vreun titlu nobi-
liar. Iar la Desesti, acolo unde poezia era uneori mai tare
decit palinca, poetii erau asteptati ca vestitori ai ,,Jumi-
natiei”. Tmi amintesc, in anul 1980, dupi ce o multime
poeticeasca se perindase pe scena caminului cultural, un
domn mai n virstd tot insista sa spuna si el o poezie.
Dupa ce oamenii locului I-au tot trimis la plimbare, Ulici
ii da voie sa-si rosteasca si dinsul oful poetic. Batrinelul
(poate ca nu era batrin, dar la cei doudzeci de ani ai mei
asa 1l vedeam!) urca pe scena si rosteste spre consterna-
rea tuturor: ,,.Decit sa scriu despre partid,/ Mai bine ma
sinucid”. Ulici nu se pierde cu firea si ii spune cu convin-

atita cit mai gtim noi despre el

gere: ,,Cam putin. Promite-mi ca pind la anul mai scrii
doud versuri, ca sa poti sa te lauzi cu o opera poetica
incheiata”.

5. La Piatra Neamt

La Piatra Neamt Ulici a pus in scena, la Teatrul Tine-
retului, In calitate de regizor, ,,Mustele” de Sartre. Scena
era un teren de tenis, o plasa care Impartea totul in doua,
Oreste si Egist erau pe rind la serviciu fiind arbitrati de
Jupiter. Clitemnestra era majoreta si incuraja pe protago-
nisti. Restul personajelor se substituia copiilor de mingi.
Se juca timp de doua ore la tiebreak, fara minge, replicile
se rostogoleau dintr-o parte in alta, zornaind inspre sala.
E posibil ca meciul, odatd inceput, ca un perpetuum mo-
bile, sa se joace si azi.

6. Confratii

Nu l-am auzit niciodata pe Laurentiu Ulici vorbind
de rau pe cineva, mai ales pe confrati. Stia absolut totul
dspre absolut oricine dintre autorii romani. Era o istorie
a literaturii romane ambulantd. Poate ca de asta nu a scris
o istorie a literaturii care sa poarte marca Ulici, pentru ca
el o traia.

7. Limba romana

Laurentiu Ulici spunea, intr-o interventie libera la
festivalul de poezie de la Satu Mare: ,,Grav e ca dum-
neavoastra chiar credeti ca vorbiti limba romana si nici
nu va trece prin cap, poate niciunuia, ca de fapt sinteti
vorbiti de limba romana. Limba roméand este mult mai
inteligenta decit romanii !”’(Revista ,,Poesis”, nr 11-12.
nov- dec. 2000).

8. Sahul

Laurentiu Ulici juca sah ca nimeni altul. Intindea
capcane, ca un vinator siret care lasad impresia victimei
¢ ar putea controla orizontul. Iti didea trei piese impor-
tante inainte, dupa care te batea facindu-te sa-ti dai mat,
nu stiu cum, singur.

9. Moartea

O poveste tulburatoare despre moarte am gasit-o in
« O mie si una de nopti ». Cica un mare vizir s-a prezen-
tat intr-o zi, speriat, la seful sau, califul, si a cerut sa i se
ingaduie sa paraseasca cetatea. Mirat califul l-a chesti-
onat asupra motivului. ,,- Azi dimineata, pe cind eram
in piata, am simtit o izbiturd in umar. Cind m-am intors
am vazut moartea uitindu-se la mine. Ma cauta, de asta
sint Incredintat. Te rog sa-mi dai cel mai bun cal, sa fug
de ea. Pina seara, dacd ma ajuta Alah, ajung la Samara”.
Califul s-a lasat induplecat si l-a lasat pe vizir sa plece,
panicat, spre Samara. Apoi, luat cu treburile, a ajuns el
insusi in piata. Aici a vazut, intr-adevar, moartea. Era im-
bracata in negru si avea un sal rosu. S-a apropiat de ea
si a intrebat-o: ,,Marele vizir este un barbat inca tinar, in
plina putere, harnic si, dupa cite stiu eu, cinstit. De ce azi
dimineatd, cind venea la palat, I-ai Impins si l-ai speriat?
De ce te-ai uitat urit la el?”. Moartea s-a repliat si i-a
spus: ,,Nu m-am uitat urit la el. L-am privit doar mirata
si atit”. ,,Dar de ce erai mirata?” a mai intrebat-o Califul.
,Fiindca, a raspuns moartea, nu ma asteptam sa-1 mai
vad aici. Am intilnire cu el diseara tocmai la Samara”.

in noaptea in care Laurentiu Ulici a fost impins sa
soarbd otravurile unei case din Féagaras, ar fi trebuit
sa fie la Tirgoviste, de fapt. A cedat rugdmintilor unui
prieten, care isi lansa o carte. Pentru jucatorul de bridge,
care a fost Laurentiu Ulici, nu a fost o carte cistigatoare.
Dimpotriva. (Cum s-ar traduce asta in limbajul jucatorilor
de bridge? lata: Patru cupe contrate si recontrate* ies
din ,,mansa*, dar nu devin , slem mic*. lar daca , nu
tine impasul “, pentru ca Nordul are o ,, tinere* in plus,
pentru cd a fentat axa adversad licitand o ,,trefld de pre-
cizie” ... Din momentul in care licitatia se incheie, mem-
brul axei cdstigatoare care a licitat primul ramdne cu
cartile in mand, iar partenerul lui pune cartile pe masa,
devenind ,, mortul “ mesei etc.).




Florin FAIFER
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A trecut ceva timp de cand Leon Volovici, un
mentor al meu intr-ale profesiei, iar prin sentintele
intelepte, ca de rabin, si intr-ale vietii, s-a calatorit
pe ceea lume. De la lasi la lerusalim si-apoi, feri Do-
amne, printre mai stiu eu ce viziuni infricosate.

il preocupa, ca si pe mine, descinderea asta in
intunericimi. L-am intrebat candva, intr-o plimbare
nocturna pe malul nu tocmai legendar al Bahluiului,
cum crede el ca imi va fi sfarsitul. Fara sa stea pe gan-
duri, mi-a raspuns: De boala!

N-am intrebat, din superstitie, ce si cum. Sunt,
cum stia printul danez, lucruri, taine pe care nu e bine
sd le starnesti. Mai ales ca soarta isi are serpuirile ei.

Credeam, cu o naivitate care o sa ma tot urmareasca,
ca luciditatea conjugatd cu umor o sa-1 pazeasca pe
Bebe al nostru de rele. Avea sansa sa traiasca intr-o
tard cu medici de mare valoare. Si-a incercat norocul
si in America... Degeaba. Maladia nu l-a crutat. Am
sperat c¢a timpul, cu Leon V., va avea rabdare. Dar
vestea rea nu a Intarziat sd vind.

i1 pomenim din cand in cand, unii mai in treacat,
altii mai staruitor. Daca a plecat, a avut desigur te-
meiurile lui s-o facd. E trist oricum, dar si mai trista
e instrainarea lui sufleteasca de un colectiv care l-a
tratat cu prietenie. Om fi o natie care nu merita ier-
tarea? Elie Wiesel astfel cugetarisea. Dar, la naiba...
El, Wiesel adica, cu ale sale, noi cu ale noastre!

Iar Leon Volovici, cu scrierile lui, care si dupa tre-
cerea de vreme nu sunt lipsite de ecou. Cea despre
Romania anilor *30 — aflu din scrisoarea Hannei, sotia-
camarad a fostului nostru coleg — s-a tradus in polona.
La fel, cartea de memorii, care m-a incantat prin nara-
tivitatea patrunzatoare si m-a intristat prin senzatia de
ruptura. O fi corect, corect politic, sa trebuiasca, in
orice imprejurare, s taci? O fi — n-o fi, dar asta nu ma
impiedica s ma intreb cu amaraciune cum poti evoca
zeci de ani trditi in cercetare in — tineti-va respiratia!
— doua randuri jumatate? Dar, mai stii, poate ca atéta
meritam.

Pe Hanna, cea care i-a fost alaturi lui Leon si la
bine si la greu, am cunoscut-o cu ani in urma. Nu stia
boabd romaneste cand a venit la lasi. A Invatat uimi-

cutia cu scrisori

Despartiri...

tor de repede (cat mi-ar lua mie sa-mi insusesc limba
polona?) si parea ca se acomodeaza cu cele de pe la
noi. Din pacate, erau vremuri de mari constrangeri si,
daca voiai sa te salvezi, Israelul era o solutie. Oare, in
alte conditii, s-ar fi ajuns oricum la aceasta optiune?

Poate ca o s-o intreb pe Hanna Volovici, cand s-o
ivi prilejul. De pilda, ea tine bine minte scena — o
pomeneste si in scrisoare — cand Laurentiu, fiul meu
de cativa anisori, a zarit-o intr-un patuc pe Ania, fetita
de cateva luni a cuplului Hanna-Leon: ,,bibelou!”, a
exclamat el si vorba asta, de mirare la varsta lui, s-a
pastrat ca un moment luminos in legendele familiei
care locuia pe atunci in Tatarasi.

Si-acum, sa-i raspund Hannei, cum se zice, punc-
tual. Nu am computer, nu am mail. Mi-s de pe vremea
lui Pazvante. $inu vad ce s-ar mai putea schimba.

22 iulie 2017

lerusalim, 22 iunie 2017
Draga Florin,
Iti multumesc foarte, foarte mult pentru revista cu ar-
ticolul tau la care, altfel, n-as avea acces...
Ai avut o idee foarte bund de a publica aceste scri-
sori... Nostalgii, nostalgii... neterminate...
Raspund cu mare intarziere fiindca timp de aproape
0 luna am fost in Polonia. Cartea lui Leon (niciodata
nu i- am spus Bebe, sau Bebi...) despre nationalism
si antisemitism in Romdnia anilor '30 a apdrut in
traducere poloneza. Lansarile cartii au avut loc in
Varsovia, Cracovia si Woclaw.
Si cartea lui, De la lasi la lerusalim si Tnapoi, a fost
tradusa in polond acum cdtiva ani.
E foarte bine ca mi-ai trimis 3 exemplare de revistd
[,.Expres cultural], fiindca pot sa dau unul si la Bib-
lioteca Romdna de la Universitatea Ebraica din leru-
salim.
Ce mai face acum Laurentiu?
Unde este? Ce a studiat?
N-am sa uit vizita ta cu Laurentiu la noi, dupa ce s-a
nascut Ania, cred ca ea avea atunci 2-3 luni. Laurentiu
s- a uitat la ea cu atentie §i a spus: ,,bibelou...”.
Acum, bibeloul de atunci are doi copii....

Florin, poate ai mail?

Daca cumva folosesti cutia asta care se cheama com-
puter, poti sa-mi scrii la adresa [...].

Te salut,

Hania

Cu ochii in zarea drumurilor sfinte

Nu se putea ca Stanuta si Nicu Cretu, ieseni de-ai
nostri de prin Braila si Barlad, sa n-o porneasca prin
lume si vara asta cu vipie tranzitorie. Sunt norocosi ca
isi pot permite si cd au energia sufleteasca (si conditia
fizicd) sa haladuiasca peste munti si mari. De data asta
armoniosul cuplu smeritu-s-a intr-un pelerinaj pe care
si-1 doreau, in tarile calde. De fapt, la Tel Aviv.

De ce acolo? Nu ¢ o aventura ... in desert. Are un
sens, si inca unul cu o trena de melancolii. La Tel Aviv
s-a stramutat cu ani in urma colegul nostru Leon Vo-
lovici, care, o spun cu multa intristare, s-a prapadit nu
demult. L-am evocat o datd, si inca o data, si Inca o
data, asa ca starile, starile de suflet s-au potrivit. Cu,
fireste, intensitati diferite. Cu ,,un pic de amaraciune”...
Un pic, doar? Sau cu o tristete greu de lecuit?...

Firi solare, cei doi si-au spus in gand: ,,shalom” si
si-au urmat traiectul.

Draga Florin,
Nu o sa-ti vind sd crezi, dar vara asta am ajuns la Tel
Aviv, in Israel. Desi nu am vizitat Haifa, ne-am gandit
la Leon si Hana, la tine, la Remus [Zastroiu], cu un
pic de amardciune la gandul ca timpul trecut nu se
mai intoarce.
Totusi, ce e luminos, fie si in ruine, ddainuie: au ramas
neclintite Nazaretul, Muntele Transfigurarii (Tabor),
Masada, cetatea necucerita, lerusalimul si desertul,
numai pe acest pamdnt magic, dar chinuit zilnic de
inclestari armate si de atentate.
Nu ne ramdne decdt sa ne uram sandatate si pace (sha-
lom, in ebraica).

Shalom, deci

Stanuta

Daniel CORBU

portrete literare

SERBAN FOARTA.

Viata gi ceremonialul poetic al unui

experimentalist ni peur ni reproche

Serban Foarta e un experimentalist
ni peur ni reproche. Fiecare volum al
sau este asteptat si indelung degustat de
cunoscatori. N-a publicat multe: Salul,
esarpele Isadorei (1978), Simpleroze
(1978), Copyright (1979), Areal (1983),
Holorime (1986), 7 privelisti levantine
(2004), Cartea Psalmilor (2007).

Serban Foartd pleaca in demersul
sau de cele mai multe ori de la literatura
ca sa obtind literatura. Astfel, pornind
de la Isarldkul Tui Ion Barbu se naste o
exceptionala compozitie ludic-livresca
cu titlul 7 privelisti levantine. Pornind
de la nuvela lui Edgar Alle Poe, scrie
wAventurile lui A.G. Pym”, un fel de
epopee misterioasd, tot in stil barbian.
De aceea, ideea domnului Marin Min-
cu, dupa care poetul timisorean prelun-
geste linia estetica Ion Barbu — Leonid
Dimov e perfect valabila. Iatd cum suna
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un poem purtind un motto din Dimov
intitulat Maria: ,,Si de-ai vedea-o la
fereastrada/ unui tramvai cu clopotei/
de-argint, in laturi ddnd fireasca/ per-
dea, pe geam, numele ei./ Maria// Sa-1
scrie-ntors, apoi sa lase/ asupra-i tai-
nica perdea,/ spre-a sti ca in tramvaiul
6,/ 'n primejdie, se afla ea:/ Maria// Pe
cand, prin orb geamldc si tabla/ (ah,
usile-ncuiate i-s!)/ ai auzi cantari de
nabla,/ fi'nd preschimbat in paraclis:/
Maria// ... nu te opri la primaria/ din
drum — ci ia-te dupa el,/ chemand, pos-
tum i fara tel,/ dar tot mai plin de zel:/
Maria”.

Original, dezinvolt, Serban Foartd
porneste aventura psalmodierii, adica a
versificarii psalmilor ”in scopuri exor-
cizatorii”. O superbie de lucrare lirica
insumind o sutd cincizeci de psalmi
rimati si ritmati, dar si pe al o suta cin-

cizeci si unulea, cel scris de David in
afara numarului, cind s-a luptat cu Go-
liat. Sa citam, cu neretinutd bucurie,
Psalomul 136, clasicizat prin Dosoftei
cu “Acolo sezum si plinsam”: "La rdu-
rile care curg/ prin Vavilon, acolo stam/
jelindu-ne intru amurg,/ Sionul cind
ni-l aduceam/ aminte, - dupa ce in ram/
de salcie spdanzurasem harfa,/ pentru
c-n stare nu eram/ cantari sa vindem,
precum marfa// Ziceau: ~Cantati-ne
cantari/ de prin Sion!” — dar cum sa-I
bucuri/ pre cel ce robul altei tari/ te-a
fost facut, si-atunci cand muguri/ amari
dadeau din pomii care,/ cerniti aidoma
esarfei/ de doliu, numai vite-amare/
intreteseau cu struna harfei, - / / pe
care n-ai decat s-o spanzuri/ de ramu-
rile unei salci,/ dupd ce lacrima, drept
pranzuri,/ o mesteci zilnic intre falci/ si
limba-ti, - nelipita inca/ de cerul gurii
tale, - acum,/ cind ti-amintesti ca,-n

Evpres calturnal

Jale-adanca,/ acolo plansem cat sezum.
// Cdci daca te-as fi dat uitarii,/ lerusa-
lime, robi fiindu-i/ lui Vavel, si, - n urd-
tul tarii/ straine,-as fi uitat sd jindui/ la
tine, - dreapta mea uitatd/ si ea, mi-ar
fi ajuns gatej,/ iar limba mi-ar fi fost,
pe data,/ lipita,-n gura, de gatlej. // Ci
sa fagaduie tot omul/ din sangele lui Is-
rael/ strigand: "Sa-1 nimicim pre el!”,/
cu gandul la lerusalim, - / intra-va-n
tara idolatra/ si ca acolo, orice prim -/
nascut va fi izbit de piatra.”

Lumea prezentata in text, parodia si
starea cea buna, de trubadur sau menes-
trel, jocul lingvistic, pastisa realizata cu
complicitatea lectorului, ruinele rare,
cautate, naveta abstract-concret sunt
datele unui protocol poetic, formeaza la
un loc spectacolul liric al unui poet ex-
perimentalist singular, inimitabil, care
onoreaza galeria formalistilor ludici.
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Daca razboaiele, ca realitate istorica a lumii, n-ar avea de
oferit literaturii decat ,,miscarea” si spectaculosul bataliilor,
ele nu ar interesa niciodatd marea creatie. Nu ,,monumentali-
tatea” de supraproductie hollywoodiana este atuul lor deci-
siv in plan estetic, ci valentele de test complex, de sinteza
profunda, caruia ii este supusa, pe aceasta cale, insasi esenta
omenescului. Consecintd a conjugarii unor factori asupra
carora individul nu poate avea niciun fel de control si a céror
justificare si ,,logica” scapa in mare parte intelegerii, sale,
timpul unei atare experiente cruciale este unul aparte, de
inevitabild reexaminare a raporturilor cu ,,Jumea”, cu ceilalti,
totodata si de aprofundare a constiintei de sine: intr-un astfel
de orizont schimbat, al iminentei morti posibile. O implicita
gravitate, de a carei rezonanta se incarca totul, de la detaliul
clipei si al perceptiei imediate si pana la iradierile de cea mai
larga deschidere a interogatiei existentiale si istorice. Pentru
ca durata traitd a confruntarii cu moartea pune sub semnul
intrebarii radicale si ,,razboiul” (falie, rupturd), si ,,pacea”,
cea care 1i urmeaza neputand fi niciodata reluarea a ceea ce il
precedase: in fond, una dintre sugestiile cardinale degajate de
capodopera tolstoiana Razboi si pace, si titlul acesta capteaza
termenii, ,,versantii” unei alternante care pune la incercare si
maturizeaza constiinte si destine, atatea cate meritd a fi nu-
mite astfel, distingdndu-le de stearpa ,,continuitate” a atator
altora.

Nicolae CRETU

I-a fost dat Ardealului, pe care Marele Razboi si urmarile
lui l-au integrat Roméniei Mari, sd inscrie intre marile
reusite, de talie universald, capodopera rebreniand Pddurea
spanzuratilor, cu atdt mai remarcabila cu cat calitatea ei
estetica accede la un nivel de sens peren, transistoric si de
profunzime. Apostol Bologa mai este inca in paginile de
inceput supusul obedient al imparatului de la Viena, dar
Hrezirea” lui e iminentd si cea dintdi forma pe care aceasta
o va lua va fi aceea a imposibilitatii morale, pentru el, de a
lupta sub flamura cezaro-craiasca impotriva propriului neam,
pe frontul romanesc, unde va fi mutat regimentul sau. Relu-
area repetitiva a ,linistitoarelor” formule ce i-au fost inocu-
late de propaganda de razboi (,,onoarea de ofiter”, ,,datoria”
fata de Imperiu, ,juramantul” militar) deja nu mai are nicio
putere, rostirea lor e inertiala, lasand sa se intrevada semnele
unei crize adanci, cea declansatd de diferenta enorma dintre
sentinta condamnarii la moarte a dezertorului Svoboda, data
de Curtea Martiala (din care facuse parte si protagonistul),
parca in abstract, si traumatizanta perceptie directa, imediata
a executiei. Umbra persistenta lduntric pe care ,,spectacolul”
mortii in streang a ,,condamnatului” i-o lasd romanului Bolo-
ga vine din esecul intregii ,,regii’/,,mizanscene” de executie
publica, dezvaluitor de cruzime si absurd ale ,,Marelui Me-
canism” (ierarhia politico-militard), din ea urca enigma ,,lu-
minii” din ochii camaradului ceh la despartirea sa de lume si
de viata, ecouri ravasitoare 1i vor fi dezbaterea de la popota;
flashback-ul autobiografic al rezervistului inrolat voluntar
si impactul revelator de mare temad morala si existentiala al
»spovedaniei” lui Klapka (,,ma 1nabusa lasitatea, Bologa”),
trepte succesive, ireversibile, intr-un proces de limpezire
progresiva a raporturilor personajului central cu ,,ceilalti”, cu
ierarhiile si ingradirile lumii, cu sine insusi.

Padurea spanzuratilor (1922) nu ar fi capodopera ce
este daca autorul i-ar fi dat o configuratie care sa conduca
spre un mare si ,,clarificator” raspuns final: dimpotriva, ,,itin-
erarul” interior al lui Apostol Bologa e unul al potentarii
cautarii dramatice nu doar a unei ,,jiesiri” din ,.cercul de
dependente” propriu zbaterii sale tragice (impotriva realitatii
inedite a razboiului), ci si a unui acord fiintial, al sau, intre
ce gandeste si simte si, de cealalta parte, ce face cu viata sa.
O suita de trepte narative si orizonturi concentrice, tot mai
larg deschise, ale constiintei sale implicit (si nu discursiv,
monolog interior de pilda) intrebatoare (romanul, crestinul,
omul), Tnalta si largeste sensul acestei deveniri in primele trei
,,carti”, pentru ca ultima, a patra, sa-1 re(a)duca pe potentialul
erou, martor, ,,sfAnt” la statura si vulnerabilitatea ,,bietului
om”. G. Calinescu il vedea pe protagonistul rebrenian drept o
,,constiinta tulbure” si indecisd, dar tocmai ceea ce e ,,tulbure”
(netransat) in el il face credibil si foarte omenesc. De i-ar fi
reusit dezertarea, ea nu i-ar fi rezolvat si tensiunile interio-
are ultime, supreme, cele ale neimpacarii cu nimic din ceea
ce submineaza autenticitatea trairii neconstranse, in acord
cu sine insusi, inclusiv cu ,,tulburi” nelinisti si intrebari fara
raspuns.

Celalalt mare roman romanesc legat de aceeasi experienta
istorica este Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi al lui Camil Petrescu, spre deosebire de Rebreanu,
el insusi fost combatant pe frontul din Ardeal si prizonier
de razboi in Ungaria, scriitor cu o cu totul alta biografie si
formatie decat ale marelui ardelean: citadin/ bucurestean, co-

Evpree caltunal
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pil ,,natural”, background in filosofie si, ca autor (dramaturg
si romancier), dominat de ideea ,,orizonturilor de constiinta”
in confruntari—test, revelatoare, definitorii, asadar drame si
romane ale caror structuri fac din textura raporturilor interu-
mane si dinamica devenirii lor, imagini ale unor experiente
de cunoastere traita, nu de cabinet si chiar de pensée pen-
sante (pleonasm aparent), de profunda, esentiala interogatie,
cea a gandirii ce se gandeste pe sine ca proces, posibilitati si
reversul lor de limite, o autoscopie reflexiva, autotelica, in
siaj husserlian, fenomenologic, semnalabild incd din Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi (1930), com-
plex orchestrata si diseminatd in Patul lui Procust (1933),
capodopera romancierului. Romanul de debut este insa cel
care raspunde delimitarii obiectului acestor insemnari, titlu
proeminent, alaturi de Pddurea spanzuratilor (nu singurele,
dar cele care, doar ele, se detaseaza valoric), intre romanele
romanesti ale Marelui Razboi.

Fata de rebrenianul
roman—drama, cel al lui
Camil Petrescu pune in
»dialog”, altfel spus: intr-
o relatie de ,iluminare”
semnificantd,  reciproca,
incertitudini dureroase si
nelinisti ale iubirii, pe de
o parte, cu intrebarile si
trairile revelatoare de mai
austere esente ale omenes-
cului, din perspectiva com-
batantului pe frontul din
Ardeal,  sublocotenentul
Stefan  Gheorghidiu. Pe
tiparul adanc inradacinat
al configurarii unificatoare
prin jocul raporturilor pe axa story-plot, nu putini critici au
preferat sa vada nu unul, ci doud romane juxtapuse, ratand
astfel tocmai adevarata si originala unitate interioara, neliniard
si nu de ,,poveste”, ci de natura unei altfel de progresie, cea a
cunoasterii de sine si de ceilalti, cu iluziile si trezirile, pierder-
ile si castigurile de pe fiecare din cei doi versanti comple-
mentari (iubirea si razboiul) ai ,,noptilor” din titlul bimembru.
O poetica altfel narativa, a carei exterioritate descriptiva,
povestibila, atat cat este ponderea ei in text, ii deschide citi-
torului, gratie semnelor si pre-textului lor, accesul catre mult
mai substantialul univers interior al protagonistului, asa cum
il modeleaza si schimba fiecare dintre cele doua experiente
fundamentale ale existentei sale, luate separat, dar inca mai
incarcate de potentate (astfel) intelesuri si limpeziri, in comu-
nicarea, complementaritatea si efectul lor de conjugata apro-
fundare a unei interogatii existentiale complexe cu, in plus,
sporul de suprema gravitate al unei cunoasteri ce se pune pe
ea nsasi (nivelul meta-) la incercare.

Pe axa timpului, monologul interior al personajului-
narator merge dinspre ,,ultima noapte de dragoste” (sau cu
adevarat ultima e cea din epilog?) inapoi in trecut (retro-
spectiv), dominanta primei parti, ca in jumatatea secunda
devenirea sa curgd in durata de lant secvential al zilelor
(jour apres jour) si clipelor lor memorabile, de intense trairi
modelatoare si declicuri, germeni si trepte de intrebari si
intelegeri (cu stimuli in senzatii, stari, emotii, reexamindri
de ,,axiome” pro domo sua), ceea ce imprima acestui inte-
riorizat, ca dominantd, jurnal de campanie o altd cadenta si
o altd tonalitate decat fusesera cele din primul volet al unui
atare dialog. Dar ,,prima noapte de razboi” si ampla, caleido-
scopica ei trend de notatii si launtrice mutatii nu sunt, totusi,
cum li s-a putut parea unora dintre exegeti (Ion Vlad s.a.) o
rezolvare” a ceea ce le precedase, autorul nu implica ordi-
nii compozitionale o sugestie de superioritate a ceea ce vine
mai tarziu. A gandi asa este echivalent cu a interpreta suc-
cesiunea temporala si de ,,montaj” al constructiei drept un
mesaj auctorial privind vindecarea de ego ,,introvertit” prin
intoarcerea spre ceilalti, camarazii de front, ofiteri ca si el sau
simpli soldati, asadar o vindecatoare deschidere, extravertita,
in stare si sa transeze (in Epilog) circuitele ,,ratiocinante” ale
incertitudinilor, intoarse pe toate fetele, parca interminabil si
steril, mereu reluate. Dar aceasta e o lectura deformanta, ca
si cand totul ar conduce catre un final-suprem ,,judecator”
si inchis (ca la Proust: Le femps retrouvé), cand el este de-
schis si nu transeaza jocul celor doua timpuri (,,noptile” cu
suitele lor si ,.galaxiile” monologice, complementare) in
favoarea vreunuia din doud, niciunul ,,superior” celuilalt si
,,vindecator” de acela, caci ele se aprofundeaza ca sens si se
potenteaza, reciproc, ca substanta existentiald, isi raman in-
datorate fiecare celuilalt, ca developare a ambelor moduri de
maturizare launtrica, cel aparent ,,solipsist” sau ,,egocentric”,
legat de iubire (nu ,,gelozie”), si celalalt, extravertit, din prox-
imitatea mortii: liantul lor fiind mereu monologica/interioara

'. IASI

azimut ﬂ

Romanele Marelui Razboi

adancire a raportarii la alteritatea restransa (tu-ul Elei), ca
si la cea colectiva, supraindividuald, de liminara solidaritate/
comuniune umana. O unitate si continuitate nu de , litera” a
fabulatiei, ci de spirit al proiectiei date traitului (le vécu) in
constiinta intrebatoare a protagonistului Stefan Gheorghidiu,
in doua orizonturi/ ecleraje ce se intregesc si se aprofundeaza
unul pe altul. Fara imersiunea autoscrutdtoare, ar mai fi
avut aceeasi rezonantd complexa deschiderea spre ceilalti?
Iar la randu-i, aceasta din urma ar mai accede la aceeasi
substantialitate fara tensionata circularitate monologica
anterioara? Intrebari (justificat) retorice, cred.

De o astfel de densitate a implicatiilor reflexive/ cog-
nitive, romanul lui Camil Petrescu nu este atins de mor-
bul vreunei uscaciuni de excesiva cerebralitate, fictiunea
analitico-narativa are concretetea ei de imagine a omenescu-
lui, a cuplului, a camaraderiei virile si nu cade niciunde la o
functionalitate accesorie, de ,,invelis” menit sd disimuleze si
sa facd sa treaca vreun mai abstract-conceptual discurs filosof-
ic, oblic emis. Stefan, Ela, ,,banda” escapadei de la Odobesti,
camarazii de front, asadar personajele sunt prezente credi-
bile. Iluziile, orgoliul, evidentele reactii subiective, ,,panda”
barbatului ,,gelos” (etichetd pe care o respinge, indreptatit),
indoiala si ezitarea de a-si fringe ,,axa sufleteasca”, teme-
rea cd experienta romaneascd a razboiului ar putea fi de
un ,rang” inferior, marginal, fatd de marile batalii din Vest
(Verdun) compun imaginea unei individualitati care nu e
invulnerabila si nici ,,perfecta” sau atotstiutoare, dimpotriva,
incitant credibild pe traseul limpezirilor si apropierilor sale
de adevaruri esentiale, nu ,,invatate” de la altii, ci dobandite
traindu-le meandrele, impasurile, pretul inaintdrii tatonante
spre ele.

Romanul unei perspective asupra Marelui Razboi in
care aceasta experientd istoricd, supraindividuala, este parte
decisiva, ca si iubirea si haloul ei de interogatie, a unui com-
plex proces de maturizare launtrica, itinerar existential si de
cunoastere, al eroului, cdtre identitatea fiintarii sale auten-
tice, revelata siesi si devenitd accesibila monologicului eu
(nu ,,ego”) al personajului-narator, gratie punerii persoanei
sale la incercare (in doud versiuni, complementare, de radi-
cal test ontologic). Stratul istoric al narratum-ului din ,jur-
nalul” de front nu este uitat, nici marginalizat in deschiderea
de sens ultim a ansamblului, ci integrat (si indltat astfel) intr-o
problematica existentiald de esentd, perena, transistorica, de
o exemplara noblete convingatoare, transmisibila cititorului
in actul lecturii si dincolo de el.

Evident, romanele discutate nu sunt singurele, din litera-
tura romana, legate de realitatea istorica a Marelui Réazboi.
Dar ele nu le sunt celorlalte numai superioare ca arta, ci si
abordari apte sa capteze miezul insusi al omenescului testat
moral si ontologic in dura experienta a frontului. Balaurul
Hortensiei Papadat-Bengescu nu era att un roman, cat un
lant de portrete-victime (ranitii, muribunzii, invalizii) ale
conflagratiei. Intunecare al lui Cezar Petrescu ar fi putut
avea sansa unei ,,radiografii” morale, patrunzatoare si severa,
a societatii romanesti din perspectiva indreptatit exigentd a
fostilor combatanti, supravietuitorii, dacd n-ar fi mizat pe o
structura narativa si caracterologica excesiv melodramatica
si n-ar fi cedat unei superficiale/ volubile ,,cursivitati” jur-
nalistice. Rusoaica si Donna Alba ale lui Gib 1. Mihaiescu
au amandoud, o oarecare relatie cu tema in discutie aici, insa
nu cu razboiul ca atare, ci cu unele dintre urmarile lui (si nu
numai ale lui). Mihai Aspru ia startul parvenirii sale (studii
de drept, patrunderea ulterior in proximitatea Donnei Alba
si treptata uzurpare a ascendentului sotului ei, aristocratul
Georges Radu Serban, asupra sa) ca fost militar cu o fraudu-
los marita imagine de ,,erou de rdzboi”. Ragaiac, din celalalt
roman, este visatorul fantasmaticei Rusoaicei, aristocrata,
artistd, personaj ,,inchegat” din ecouri de lectura a romanelor
rusesti (deopotriva pentru autorul roman, ca si pentru pro-
tagonistul creat de el), femeia-ido/ asteptatd sa se iveasca
din scurgerea cotidiand a grupurilor de emigranti din Rusia
(zguduita de revolutiile din 1917) care trec prin sectorul de
granitd al Romaniei controlat de subordonatii lui Ragaiac.
Vizibil, in niciunul dintre aceste alte romane razboiul insusi
nu e in centrul/ miezul textelor amintite ca avand, totusi, o
anumita legaturd cu experienta istoricd a Marelui Razboi,
cruciala pentru tara noastra, oamenii ei si statul roman, cu
jertfele, esecurile, ocupatia germana, disolutia aliantei milita-
re cu Rusia, victoria si Renasterea postbelica: Romania Mare,
intregita sub sceptrul Regelui Ferdinand.

in schimb, cele doua capodopere discutate supradubleaza
si inaltd pe un palier de sens peren, existential, moral si de
cunoastere imaginea datd unei realitati istorice militare si
politice cruciale, altfel si cu destule particularitati proprii doar
lor, unele si de neta superioritate estetica fatd de Le Feu/ Fo-
cul, de Henri Barbusse, sau Nimic nou pe frontul de vest, de
Erich Maria Remarque.
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Dan-Bogdan HANU

Dog’s Diary

(din vremea cfinelui

sub acoperire involuntari)

La inceputul acestui caiet (aproximativ debutul de
mai 2008) eram incd (un) angajat — ¢ deajuns sa ma uit,
la plesneala, peste ce scriam in primele zeci de pagini —,
acum, la sfirsitul sdu, mi-e oarecum greu s-0 recunosc i
s-0 mai i marturisesc trangant, dar, se pare ca angajatul
se poate conjuga la timpul trecut. Timpul, mai abitir decit
linistea, lucreaza repede, ceea ce-1 si face sa treacd, succe-
siv, prin ipostazele de a-i fi aliat si adversar. Virsta, dupa cit
se pare, nu, felul ei de a nu face totul la vedere, de a nu tine
toate cartile pe masa, de a juca la mai multe capete, de a
folosi mijloace nespecifice prin care santajeaza (sd numesc
doar falsele supape ale rememorarilor, ale nostalgiei...) si
rezolvd (macar) doua dintr-un foc, printr-un, sd-i zicem,
paradox: te incetineste, despovarindu-te. Cu manusi, e
sigur, nu (mai) lucreazd (mai) nimeni. Urme §i traume
ramin, se gdsesc imprastiate peste tot. Si totusi, e, oare,
intelepciunea aceea care te face si incetezi? Inseamni ca,
intre capetele acestui caiet, s-a petrecut ceva asemanator
unui clivaj: angajarea era fondatd pe deznddejde, a fost
macinatd de freatica acesteia, s-a scorojit ca o vopsea si
s-a farimitat pina ce n-a mai ramas nimic decit aceeasi
temelie a starilor mele de lucruri, companionul cunos-
cut dintotdeauna, din vremea industrializarii fortate, dar
si a socializarii incipiente, prescolare si a viselor care i

Analistul — de orice fel de calibru si bransa ar fi el
— trebuie sa se fereasca precum prea adesea numitul de
tamiie sa ajungd victima, pentru asta el trebuie doar sa
fie intr-o permanentd ebulitie informa(tiona)ld, altfel
experientele, prea dese si abrupte, implicarea trdiristd,
emotionald, empatizarile, il duc pe copca. Analistii zile-
lor noastre sint conglomerate, burdufuri, fisiere informale,
asta le si permite asamblarea modulara a informatiilor in
lanturi inferentiale §i ingenioase permutdri specioase, intr-
-un soi de nesfirsit alba-neagra cu staif, dupd cum o cere
azimutul clientului (beneficiarului). De aici, senzatia de
artificialitate compacta, arareori fisuratd de firesc, efectul
de recul, intretinut de penuria de date umane, care il asaza
pe orbita neverosimilului. Dar, altfel, si-ar pierde piinea,
s-ar autosuspenda.

M4 apropii de Inchiderea celui de-al 20-lea caiet. E
12.04.2009, sint Floriile si le-am invitat pe D., L. si S. la
Buena Vista, la 0 masa de peste, care se vrea si 0 pomana
in amintirea bunicii materne, Floarea, plecatd acum apro-
ape 4 ani. Ma indrept, de unul singur (ele au coborit deja
din Copou si au ajuns la destinatie) spre bistrou, de o parte
se ingira ramasitele vechiului, patriarhalului lasi, ramasite,
ramagite, da’ se tin bine, n-ai zice cd-s cu-n picior in
groapa!, respird inca tihna aceea care le scoate din cadenta
timpului, curti cufundate, inabusite in jerbele arbustilor
infloriti, de cealalta, gardul in placi de beton, strajuind de-
poul de tramvaie. Pdgesc intr-un capitol incheiat. Bateam
acest drum 1n verile trecute, 2007 & 2008, aproape zil-
nic, de cite ori mergeam s-o iau pe I. de la fundatia de
destelenire si consolidare (intelenire) a personalitatii, nu
stiu de ce (ba stiu, dar nu am puterea s-o mai spun), as-
tfel de locuri m-au facut sd ma simt Intotdeauna vlaguit si
neputincios. Drumuri din care, ca un abur, se incheaga si
se ridica mirosurile copildrie, amestec de ierburi uscate si
polen, miere, ambrozie, intr-un buchet ametitor. Un capi-
tol incheiat, scris in cele citeva luni ale verilor din urma,
dar intr-o forma bizara pentru mine, obisnuitd, pesemne,
pentru multi altii, cici nu atit in aceste caiete au ldsat urme
acele veri, cit in plumbul pe care mi l-au strecurat in su-
flet. Capitole precum acesta ar trebui sa fie tronsoane ale
coridorului care este viata si, ma intreb dacd se intimpla
si ce anume te poate indreptati sd spui, la sfirsit, ca asa a
fost. Cu sigurantd, sint addposturi ldsate in urma, mai mult
ori mai putin improvizate, pentru a avea unde sd te (re)
intorci. Mereu, tentatia intoarcerii, a privirii care ocoleste
pind ajunge sa recunoasca urmele, cordonul ombilical spre
ceva ce nici nu mai stii cum s-a infiripat sau cind ti-a stirnit
un alt fel de a fi. Ce tentatii mai pot trezi locurile si timpul
lasate Tn urma, care ti s-au cernut prin simturi, prin carne,
prin ginduri? Nu inseamnd ca n-au ars pina la capat, ca
prezenta ta nu le-a acoperit suficient, nu le-a facut fata,
impingindu-le, sortindu-le si unui viitor, cumva familiar,
poate nu prietenos, ostil insd nicidecum? Un viitor com-
plet nerecomandat energumenilor, adrenalinicilor, intem-
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perabililor si nestavilitilor atleti aflati, la nesfirsit, pe liste
de participare innodate cap la capat. Si unde poate duce
aceastd scanare bouche a bouche, la scara 1:1 a propriei
vieti launtrice, a direlor, ecourilor, engramelor, proiectiilor
din care e plasmuita? La o interminabild campanie de car-
tare/ cartografiere a invizibilului, In niciun caz la literatura,
e chiar calea cea mai scurta de a o parasi, formulind, insa,
in nota unui cinism alert, sprintar, adevarul se arata crunt,
boala e cea care se apropie cu pasi (i cu basi) marunti si
repezi de literaturd sau invers, totuna. Artificiul e izgonit
de peste tot, conventia, ia-o de unde nu-i! Nu duce insa,
nici pe departe, la conciliere, la impécare. E, poate, mai
mult decit orice, feroce forma de aservire, servitute fatd de
sine, arcuire strinsd asupra sinelui, veghe la capatiiul celui
ce miine va fi deja altul, boltire (5i, deopotriva, boldire)
peste sine, sinecura, curd de sine, autovaccinare reluata
pentru a-ti reinnoi imunitatea ce trece, precum un fir, prin
gamaliile zilelor insiruite mai departe, dar si fel de a intesa
prezentul cu fantome, Intrucit rolul de recycle bin al uitarii
e blocat si atunci sa te tii cu marile manevre demografice:
a imortaliza, a face recensamintul mortilor pe care fiecare
zi 11 poartd cu ea.

Mina intinsa direct, zvicnit, fara ezitare, spre a fi
strinsa, e, de mai multe ori decit ne inchipuim, mina in-
vinsului, ce se recunoaste astfel, dupd o batélie pe care
celalalt, a purtat-o si a cistigat-o fara s-o stie. Curat lucru
al providentei!

,»Cu cit cineva este mai putin abordabil, cu atit mai
multd viata interioard are.”, zice dom’ Michaux. Corect,
dar incomplet, cazuistica e, oarecum, mai stufoasd, ,,mai
putin abordabil” daca nu e contracarat, contrabalansat de
un bun simt iesit din comun (patologic), care si-1 duca
de minutd in miezul calvarului, al labirintului fard iesire
(£Minotaur, conteaza prea putin) si-i va face din viatd un
admirabil, desdvirsit, perpetuum mobile al umilintei. Nu
mi-e deloc strdind ipostaza, ba am si bi(bli)ografii com-
plete si in stare inca bund (bibliografiile cu osebire), in
plus, cu reinnoirea se ocupd, cu mare grija i cu asupra
de masura, cineva pe care-1 vad in oglindd, nu foarte des,
insa, origicit, de fiecare datd cind se intimpld sd ma uit.
Umilinta impinge necontenit la precipitare nefericitd —
pe deasupra, si dezagreabila — , nu care cumva, ceva sd-i
stirbeasca preopinentului confortul sau aura; rugam a se
slefui cu rivnd, nu care cumva, vreo asperitate, vreodata. ..

Posesorul acestui bun simt sau, cum ar veni, pose-
sorul de pacoste, proprietarul, prin act de identitate, al
calamitatii, ar fi liber doar dacd, intr-o buna (si sfintd)
dimineata, s-ar trezi fara el si, fireste, s-ar precipita — pen-
tru prima datd cu folos! — sa-1 declare nul si neavenit. E si
o altd fatd a inabordabilitdtii: nu doar din morgd decurge
ea, e prea bine stiut, ci si din nevoia apasdtoare de a-ti
trage sufletul, cind stii cd nu te poti opune, cd bicisnica
ta plamada nu te lasa sa te impotrivesti, ca instinctul de
conservare e flenduri si ca nu mai ai (de) unde ceda, esti
pe buzi si loc de facut pasi inapoi nu mai e. Da, dar bla-
zonul, unde ar mai fi atunci aura, inconfundabila aurad a
cumsecddeniei fard frontiere?

Lovit de alta pacoste: desavirsirea intru bun simt,
consecventa intru autodizolvare; ei bine, uneori §i cu pros-
tia lucie se scapd mult mai onorabil.

Inteligenta de care (md straduiesc inca sa) dau dovada
e, toatd, o constructie — de la infrastructurd, structurd de
rezistentd si pina la zorzoane, antablamente, arabescuri
si frize — a bunului simt, la care, mai nou, perspectiva
maturitatii a anexat insemnata contributie a mizantropiei,
indrituita sa presare ingredientele cinismului, acel nu te
astepta niciodatd la ceva bun dinspre celdlalt $i vei fi mai
aproape de fericire. Dar, imi dau seama, e prost spus. Orice
axioma ar trebui sa sune mult mai concis: orice constructie
a bunului simt e, mai devreme sau mai tirziu, desavirsita
de mizantropie sau macar ranforsata de aceasta. Bine, dar
intelepciunea? N-o fi cumva taman aliajul dintre bun simt
si mizantropie, aceasta mezaliantd? Ma tem ca da. Orice
inteligenta intemeiata pe bun simt, e una a infrinarii, a lui
nu se cuvine sd, una care, in cazurile de virf, ocazioneazi
asceza. Consecinta?

Mi-am biciuit mereu inspiratia, sa nu mai faca, sa re-
tracteze, sa nu-mi mai tulbure somnul de infrumusetare a
sufletului.

Evpres calturnal

un poem de

Lucian VASILIU

Arborele
genealogic

Moto:
— Tata, ce zi era cand m-a nascut mama?

Am cercetat
gromovnice, calendare, vechi agende

Si ce am aflat?
Tatal meu Stefan, preot interbelic de
tara
s-a nascut Intr-o zi de luni.
Era 1 iunie 1908, in Berladul/
Birladul/

Barladul
negustorilor Tache, Ianke si Cadar

Mama, Elisabeta

s-a nascut intr-o zi de duminica.

Era 25 mai 1925,

zi de hora, dupa slujba de la biserica

Sotia, Iolanda

s-a nascut Intr-o zi de marti.
Era 29 septembrie 1964,

zi 1n care alunecari de teren
tulburau colina Tatarasi

Fiica noastra, Maria-Luiza

s-a nascut miercuri.

Era Adormirea Maicii Domnului
15 august 1984 —

astrele prevesteau

calatoria mea

la mormantul Fecioarei

Fiul nostru Cezar-Stefan

s-a nascut tot intr-o zi de marti.
Era 27 aprilie 1999,

pe cand visam

a doua oara

un citat din Confucius...

Mama Elisabeta ma nascu

la un an dupa moartea lui Stalin,

la 1000 de ani de la Marea Schisma,
la 100 de ani de la

inventarea acordeonului

la 100 de ani
de la nasterea lui Rimbaud

Din volumul
Cod Numeric Personal,
in curs de editare
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Emanuela ILIE

Orice survolare a peisajelor — cum altfel decat
accidentate?! — ale reprezentérii corpului in actualitatea
noastra mediaticd, virtuald, dar si sociald ne relevd o
realitate absolut intristatoare: aceea ca, spre deosebire
de alte forme ale existentei noastre carnale, corpul
batran, fie el imbatranit firesc din ratiuni biologice ori
invins prematur de contexte biografice nefericite sau
tragice, nu se bucurd de prea multa atentie. Exceptand
cazurile sociale ori medicale exceptionale, menite a
starni efluvii larmoaiante lesne de convertit in beneficii
materiale pentru cei in cauzi, corpul batran este plasat,
de regula, in penumbra scenica sau chiar in culisele vietii
transformate adesea in farsa mediaticd. Din moment ce
majoritatea spectatorilor acesteia prefera, dimpotriva, sa
se piarda (as fi spus ,,addnceascd”, dacd nu m-as fi gandit
la nivelul conotativ al termenului, cu totul absent in acest
context...) in contemplarea corpurilor tinere, frumoase,
,bine”/ ,cu grija lucrate” etc., este clar cd, in ciuda
discursurilor oficiale pe aceastd tema, nu putem vorbi
despre o reald democratizare a reprezentarilor corporale.

Si totusi, corpurile perfecte sau aflate aproape de
perfectiunea fizica sunt cu mult mai putin numeroase decat
celelalte. Asa cum si cele tinere si foarte tinere, aflate in
deplinatatea vitalitatii si, de ce nu, splendorii biologice,
energetice scl., sunt mult mai putin numeroase decat cele
aflate in declin. Aflate peste tot in jurul nostru, corpurile
imbatranite, cele impovarate de vreme, coplesite de
angoasa intelegerii propriei involutii sau uratite prematur
de varii suferinte, tind la randul lor sa isi accepte conditia
(determinata, inclusiv, nu exclusiv, de uzurparea pozitiei
lor sociale) si sa se ascunda in spatele unor vestminte
conventionale, implicit corespunzatoare...

Legatura dintre om si corpul sau este atat de puternica
incat, din punct de vedere fenomenologic, se poate vorbi
(si s-a putut de altfel vorbi) despre inseparabilitatea lor.
Dupa cum bine observa undeva David Le Breton, trupul
,»nu poate fi o posesiune circumstantiala, el incarneaza
fiinta-sa-in-lume, fara de care el nu ar fi. Omul este acest
nu-stiu-ce §i acest aproape-nimic, care isi depaseste
inradacinarea fizica, dar nu poate fi despartit de ea.
Corpul constituie casa omului, chipul sau”. O casa si
un chip, continua antropologul, pe care doar in anumite
momente ale existentei nu le mai poti recunoaste:
~Momente de dualitate pe un versant neplacut (boala,
fragilitate, handicap, oboseala, imbatranire etc.) sau
pe unul placut (placere, tandrete, senzualitate etc.) dau
actorului sentimentul ca trupul ii scapa, cd depaseste
ceea ce este el”!.

Spre deosebire de alte forme de manifestare a
,corpului invins” (corpul bolnav si cel deformat din cauza
unui handicap), cel imbétranit este singurul imposibil de
evitat, in ciuda ingeldtoarelor promisiuni chirurgicale/
medicale. Indiferent de mijloacele prin care intentionezi
sa o opresti, indiferent de semnificatiile axiologice
pe care i le atribui, imbatranirea biologicd este un dat
care te apropie, finalmente, de intdlnirea cu o radicala
forma de alteritate. Ambele sunt, la randul lor, forme
de intrupare a unor elemente subsecvente modernitatii,
ne avertizeaza acelasi David Le Breton: ,,Persoana
varstnicd avanseaza cdtre moarte, ea intrupeaza cele
doua elemente de nenumit ale modernitatii: imbatranirea
si moartea. Nici batranetea, nici moartea nu sunt, intr-
adevar, tabu-uri, cum se spune adesea; un tabu mai are
sens in structura sociald, el trimite la o granitd in jurul
careia se organizeaza o identitate comuna a grupului.
Nici batranetea, nici moartea nu indeplinesc acest rol, ele
constituie locurile anomaliei, scidpand astazi campului
simbolic ce dd sens si valoare actiunilor sociale: ele
incarneaza ireductibilul corpului.”

Trebuie insistat insa pe diferenta uriaga de perceptie
a corpului batran vdzut in doud contexte distincte, ce
valorizeaza prioritar fie dimensiunea intim-protectoare,
privata, fie aceea umilitoare, publica a identitatii trupesti.

Eypres caltunal
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Ultima e vizibild mai ales in cazul institutionalizarii,
o realitate sociald sinistrd, inteleasd preponderent ca
mijloc al injosirii unui corp invins, expus si in consecinta
vulnerabil de doua ori: o data in fata propriilor demoni,
a doua data in fata privirii goale, a gesturilor mecanice
si a indiferentei umilitoare a celorlalti. Caci ,,Batranul
este redus, n perceptia comund, doar la corpul sau, mai
ales, desigur, in institutii. (...) In majoritatea institutiilor,
consistenta umand, singularitatea individuala sunt sterse
prin cliseul unic al corpului distrus, al corpului ce trebuie
hranit, al corpului ce trebuie spalat. Batranul nu mai
reprezinta istoria sa, el nu mai este subiect, el e un corp
invins, a carui igiend si supravietuire trebuie mentinute.
La fel ca purtatorul unui handicap, batranul este obiect
al corpului sau, nemaifiind subiect cu norma intreaga.”
(subl. mele, E. I.) Intens mediatizatul caz al incendiului
recent de la un azil privat din Bucuresti, in care o viata
a fost curmata, iar altele marcate iremediabil, ne-a adus
din nou 1n atentie neputinta sfisietoare a acestor forme
de singularitate individuald pe care din pacate nu numai
Hfactorii de decizie” sociald tind si le transforme in
obiecte...
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Desigur, intre formele de expresie artistica a acestor
suferinte fara indoiald greu sau aproape imposibil de
suportat, scriitura specificd ,,genurilor biograficului”
ocupd un rol esential, date fiind conventiile cunoscute
(primatul ori macar premisa autenticitatii, a sinceritatii,
raportul special narator-naratar scl.) in acest spatiu al
asumarii, al recunoasterii teoretic devoalate, corpul — cu
ipostazele, semnificatiile si sensurile lui distincte in timp
— 1si poate permite luxul de a redeveni subiect cu norma
intreaga, indiferent de miza ori de intentionalitatea
adanca a scriiturii. $i, intr-adevar, referinte corporale
se pot descoperi in absolut orice specie confesiva,
de la jurnal la memorii. Iar observatia este valabila si
in cazul scrierilor feminine romanesti, la care ma voi
referi in continuare. Cu un adaggio, totusi: tematizarea
corpului invins este cu totul diferitd in fiecare specie,
iar unul dintre factorii care dicteaza aceastad diferentd
este distanta dintre timpul tréirii §i timpul consemnarii.
Din perspectiva raportului dintre perceperea propriei
corporalitdti i scriitura acesteia din urma, trebuie sa
constatim insd un raport invers proportional. Dupa
cum vom vedea, o lecturd paraleld a jurnalelor si a
memoriilor feminine ne aratd un fapt aparent paradoxal:
cu cat intensitatea perceperii propriului corp drept un
corp batran sau un corp invins creste, cu atat interesul
scriptural pentru corp pare ca scade...

Exceptiile existd, desigur, dar sunt atat de putine, incat
sustin regula nescrisa a edulcorarii unei realitati biologice

in ,aceast tari numit3 bitranete”...
Confesiuni despre corpul invins (l)

pe care cel mult feministele tin cu orice pret sd o valorizeze
in maniera cunoscutd, transforméand-o (la fel ca pe alte
teme ale autoreprezentarii) in diferenta innobilatoare.
Sa notez, spre ilustrare, doar eseurile confesive scrise
de Gloria Steinem, o cunoscuta specialista in studiile de
gen. In special capitolul Varsta —si un avantaj, inclus in
Revolutia interioara. Cartea respectului de sine, trateaza
problematica imbatranirii plecdnd de la propria intrare
in ,,aceastd tard numita batranete” si etapele ei majore:
negare, sfidare, in fine, acceptare/ asumare (dar numai
datoritd depasirii unei traume corporale si psihologice
gratie — nu din cauza! — céreia autoarea ar fi inteles ca
esential ,,una din recompensele imbatranirii este un corp
mai putin iertdtor, care transmite avertismentele mai
repede — nu ca un tradator, ci ca un intelept”). Solutia
pe care o sugereaza fara niciun echivoc tuturor femeilor:
ascultarea semnalelor trase de propriul trup, care se vede
de fapt eliberat de felul de obligativitati sau captivitati,
sociale, materiale s.a.m.d.: ,Poate cea mai personala
revolutie a constat in a vedea imbatranirea ca libertate.” *

in general, insa, cum spuneam fnainte, cu cat evidenta
imbatranirii corpului real al autoarei de text memorialistic
e mai vizibila, cu atat tentatia ei de a face abstractie de
aceastd realitate fiziologicd e mai mare. Ca forma de
rebeliune fatd de veritabilul dictator care este propriul
corp, memorialista tinde sé se Intoarca fie in timp, gratie
unei anamneze taumaturgice, fie inspre corpul scriiturii,
fie, desigur, spre améandoua. In ciuda aparentelor,
tipurile de experientd si strategiile recuperdrii difera
sensibil de la o autoare la alta. Indiferent insa daca ofera
intietate efemeridelor, acelor paraphernalia’ carora,
cel putin in aparentd, le lipseste insemndtatea majora,
ori evenimentelor cu semnificatie identitara macro,
memorialista pare ca isi pune prezentul existential si
scriptural intre paranteze, cu o modestie sau o discretie
rareori mimata. Dar 1si recunoaste, fara exceptie, nevoia
de a-i marca, intr-un fel sau altul, pe cititorii invitati
sa-i descoperele urmele in textul caruia 1i concede
practic finalitatea inaltd, in fond inerenta oricarui excurs
autobiografic de senectute. Amintirile servesc drept
catalizator al recuperarii, implicit justificarii identitare
si, prin aceasta, valideaza insdsi Existenta, cum ne
admite Antoaneta Ralian, in deschiderea unui astfel de
op: Intr-o carte pe care am tradus-o, un personaj batran
se simte atat de anonim si de inconsistent, incat, ca sa se
convingd cd existd, calcd adanc in straturile de zapada,
apoi Intoarce capul sa-si vada urmele, ca pe niste dovezi
ca da, existd. Eu sunt ferm convinsa cd inca exist (cogito,
ergo sum). Dar, asemenea batranului, prin cartulia de
fata intorc si eu capul, si-mi vad urmele.” in mod firesc,
acest gen aparte de urme nu ia aproape niciodata nagtere
din apasarea corpului invins ci, dimpotrivd, a celui
invingator, deci tanar...

! David Le Breton, Antropologia corpului si modernitatea, tra-
ducere de Doina Lica, Editura Amarcord, Timisoara, 2002, p.
150

2 David Le Breton, op. cit., p. 140;

3 1bidem, pp. 140-141;

4 Gloria Steinem, Revolutia interioard. Cartea respectului de
sine, traducere de Voichita Nachescu si Anca Parvulescu, Post-
fata de Voichita Nachescu, Editura Polirom, lasi, 2001, pp. 242-
245;

5 Sintagma 1i apartine unei memorialiste emblematice, Antoa-
neta Ralian, care, cu o modestie exemplara, autoarea se declara
mai intdi congtientd de faptul ca isi pune semnatura pe un fel de
mixtum compositum fara pretentii de memorialisticd, in care in-
tra ,,un manunchi de impresii, de amintiri fragmentare, punctate
de scene umoristice, solicitate de revista «kRomania literaray, in
care a si publicat o buna parte din ele. La aceste «instantanee»
din peregrindrile mele pe meridianele lumii, am adaugat suita
unor intalniri cu cateva personalitati interesante din universul
literaturii universale... Am vrut sa le dau titlul Paraphernalia
(maruntisuri, accesorii), dar ar fi fost, ma tem, necesard o notd
de subsol la titlu.” (Antoaneta Ralian, Amintirile unei nonage-
nare. Calatoriile mele, scriitorii mei, Editura Humanitas, Bu-
curesti, 2014, p. 7);

¢ Ibidem, p. 9.
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Trebuie spus de la bun Inceput ca nu este vorba despre
bucovineanul cu acelasi nume, fiul Iui Apostolo Petrino din
Vascauti pe Ceremus, care a trait cam in aceeasi perioada si
a ajuns chiar deputat si ministru al Imperiului Austro-Ungar
— fara a neglija actele cultural-sociale de interes larg (vezi o
destul de ampla prezentare in cartea temeinicului cercetator
si profesor dr. Mihai-Stefan Ceausu: Parlamentarism, parti-
de si elita politica in Bucovina Habsburgica — 1848-1918,
p. 439-441 si 509) — ci de un iesean sadea, chiar dacd, spre
sfarsitul vietii, si-a odihnit privirea pe valea Moldovei (sau
poate a Siretului?) de la Roman (mutat acolo in 1875, dupa
cum dovedeste adeverinta din 24 febr. a Primdriei din lasi,
publicata in ,,Curierul de lassi” din 15 ian. 1878). Fara a se
manifesta la nivel inalt, ca omonimul sdu mai nordic, ieseanul
a avut parte — pentru ca asa a simtit nevoia si pentru cd asa a
vrut — de o viata plind, bogatd, cu activitati ceva mai iesite din
comun. latd ce ne spune un act de donatie al sau, datat 14 mai
1866, intdrit si completat la 1 septembrie acelasi an: ,,5.000
galbeni zimti austriacesti ii harazesc ospitalului central din
ograda Monastirii Sf. Ierarh Spiridon din lasi”, pentru ca ,,din
dobanda lui sé se tie un numar de crivaturi pentru bolnavi pe
atata pe cat cu venitul acestui capital va acoperi a lor tinere,
spre pomenirea numelui si a familiei mele” (,,Progresul”, An.
V, nr. 7, 31 ian. 1867, p. 2-4; republicat in Urmasilor mei...,
vol. Il, Testamente din anii 1863-1870, Antologie si Precu-
vantare de Liviu Papuc si Olga Iordache, TipoMoldova, lasi,
2011, p. 495-502).

Pana aici nimic deosebit, dacd avem in vedere nenuma-
ratele gesturi asemanatoare, datorate unor persoane cu suflet,
din aproape toate straturile sociale. Interesant este ceea ce ur-
meaza, pentru ca donatorul grijuliu indicd, in cazul desfiintarii
Epitropiei Sf. Spiridon, transferarea sumei catre Primaria lasi,

insdrcinata, in acest caz, s trimita 1n strainatate ,,patru tineri
romani de natiune crestini ortodocsi”, cu recomandarea/avi-
zul ministerelor de resort, dintre care ,,unul se va trimite pen-
tru invatatura medicinii si a hirurgiei, pe care le va studia in
universitatile din Viena sau Franta, si nicicum de pe aiurea.
Pe al doilea tanar se va trimite pentru invatatura artei muzica-
le vocale, invatand totodata si un instrument piano sau organ
la conservatorul filo-armonic de la Roma. Mai cu seama se
va pretinde de la acesta a invata cantecul bisericesc, de care
astdzi avem nevoie de a se preface si la noi in tara cantecul
bisericesc roman, astazi asiatic, dupa acordul si acompani-
mentul adevarat roman european”. Ceilalti doi vizati urmau a
fi niste tineri ofiteri: ,,Pe unul din acesti doi tineri ofiteri se va
trimite in Franta la scoala militara imperiala de la Meti, pentru
a studia stiintele pentru geniu s-a artileriei, fortificatie si alte
de aseminea stiinte privitoare la aseminea arta, si care dupa
vreme se vor preda in scoalele de geniu din Franta. lar pe al
doilea ofiter se va trimite tot in Franta, insa la scoala militara
imperiala de la Somiur, pentru a studia stiintele pentru cava-
lerie si pentru infanterie de linie”.

Daca interesul pentru pregatirea militard se explica prin
calitatea sa de ofiter, care a servit la ,,arma infanterie de linie”,
preocuparea pentru muzica ne trimite in timp cu doud decenii
mai devreme, atunci cand gazeta ,,Albina romaneasca” ada-
postea un anunt sugestiv, prin care se facea cunoscut ca, dat
fiind ca ,,de demult s-a simtit nevoia unei reforme in cante-
cul bisericesc”, la Seminarul Veniamin s-a introdus invatarea
cantului, de la 1 ianuarie 1845, in vederea si a alcatuirii unui
cor, numindu-se profesor Serdarul A. Petrino, care ,,dezva-
leste intru asta un zel vrednic de lauda” si care isi propune
si tiparirea unor compuneri (la 4 mart. 1845). Un an si ceva
mai tarziu (7 iul. 1846), ,.iscalitul 1si propune a deschide aice

oameni din spatele testamentelor

Alexandru Petrino

in lasi o scoala particulara de muzica bisericeasca, la care se
vor primi tinerii cu organ potrivit”, cei interesati adresandu-se
la locuinta acestuia, ,,in cuprinsul Monast. Sf. Spiridon”. La
anul 1850, cel care semna ,,Baritonul Sard. Alecsandru Petri-
no, Profesor de muzica vocald, a Seminariei Veniamine si a
Capelei militare din Printipatul Moldovei” reusea sa publice
o Gramatica de muzica vocala pentru clasul filarmonic, de 15
p-, cu 3 f. note muzicale.

O viata mai indelungata si, dupa cum se dovedeste, chib-
zuita, 1l face sa repete actele umanitare, menite tot unor intre-
prinderi de perspectiva. In raportul din anul 1875, Primarul N.
Gane mentioneaza la loc de cinste: In folosul Scolii de mese-
rii comunale s-a facut de catre capitanul Alexandru Petrino o
donatiune de 2.500 galbeni” (Raport asupra administratiunei
si a trebilor Comunei lassi pe anul 1875, p. 6). Cinci ani mai
tarziu, aflam din presa ca: ,,Epitropia spitalelor casei Sf. Spi-
ridon a obtinut aprobarea domneasca ca sa primeasca donati-
unea facuta de d. capitan Alexandru Petrino, in suma de 4 mii
galbeni, pentru inzestrare la maritis a fetelor sarace, din cele
lepadate la Institutul Grigorian, sub conditiunile prevazute in
actul de donatiune” [,,Curierul” (Th. Balassan), 24 oct./5 nov.
1880].

Solicitand a i se pune in Spital ,,un portret cu chipul meu”
si ,,0 tabla cu numele si familia mea”, cel care ,,prin 0 munca
neintrerupta intrebuintata in curs de 30 ani servind Statului si
mai cu osebire am servit 12 ani in Statul Cancelariei Gene-
ralnicei Epitropii a Casei Ospitalurilor Sfantului lerarh Spiri-
don” precizeaza (si aceasta este demn de notat!): ,,Aceasta o
cer nu in spiritul desartei vanitati, ci ca indemn de desteptare
la fapte generoase si pe cele persoane care posedeaza averi
mult mai avantagioase decat mine si care pot da chiar din pri-
sosul averilor lor si pot fi folositori tarii §i omenirii”.

Stefan CUCU

C o

Miguel de Unamuno—-perenitate si actualitate

in drama ,,Sfinxul” (La Esfinge), Una-
muno recreeaza mitul antic al enigmaticului
Sfinx prin desacralizarea personajelor. Dra-
maturgul hispan nu se refugiaza in antichi-
tate, nu devine un laudator temporis acti, ci
aduce antichitatea in contemporaneitate.

Angel, protagonistul piesei, urmareste
toatd viata o himerd si devine el insusi
o himera. Apare, la inceput, ca un lider
revolutionar (jefe revolucionario), care, prin
vocatia sa de orator si de tribun, reuseste sa
electrizeze masele si sa le conduca in lupta
pentru libertate. Dar Angel este, de fapt, un
personaj sfasiat de contradictii, de indoieli,
de nelinisti existentiale. El intruchipeaza
tragismul, limitele conditiei umane, acea
humana condicio, pe care o intalnim si in
doctrina stoicului Seneca. Pentru a infrange
aceste limite, protagonistul piesei aspira
permanent spre absolut. El aspira si spre o
sinceritate absoluta, care va spulbera indoi-
elile si ranchiunele si va duce la compasi-
une reciproci, la iubire intre oameni. Angel
promoveaza ideea unui ,sacrificiu divin”
(sagrado sacrificio), punandu-se in slujba
unei cauze marete si nobile: ,,Bietul popor!
Ai dreptate, Eufemia! Merita orice sacri-
ficiu...”. Acesta vrea sd moara cu constiinta
datoriei implinite fata de viitoarele generatii:
,,Da, sd putem inchide ochii pentru totdeau-
na stiind ca am slujit viitorul si sa paseasca
libera Umanitatea peste tardna in care ne
vom fi intors”.

Dincolo de aceste aspiratii, Angel
este insa o fiintd enigmatica, care da, la
intrebarile celorlalti, raspunsuri stranii,
sibilinice. Adresandu-se lui Pepe, 1i spune:
,»Tu vei merge cu mine in paradis”. Paradi-
sul (el paraiso) are un sens ambiguu: paradi-
sul pamantesc, social, pe care vor sa-1 creeze
prin revolutie, sau, mai degraba, paradisul
ceresc, care ii asteaptd dupd moarte. Cei
din jur constatid ci Angel este de multe ori
prada unor primejdioase momente de dep-
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rimare sufleteascd, ,,unor temeri puerile si
unor ciudate tristeti”. Nici sotia sa, Eufemia
nu-l intelege, il considera enigmatic, ciudat,
se sperie uneori de reactiile, de cuvintele
lui, il crede dominat de un spirit malefic. in
actul al Il-lea, scena a 2-a, ea ii reproseaza
solipsismul, egocentris-

a preluat aici vestita conceptie a lui Jean-
Jacques Rousseau, amplificand-o insad prin
cea a reintoarcerii la izvorul primordial, la
dumnezeire. Felipe 1i adreseaza urmatoarele
cuvinte lui Angel: ,Fugi din lumea aceasta
in care te-ai aruncat si care, pand la urma,

iti va seca izvorul

mul, faptul ca intretine
cultul propriei persoane,
dovedind ,,un imens orgo-

Miguel de Unamuno

vietii interioare; du-
te la tara; adanceste-
te in natura; lasa-ti

liu, un qrgoliu masculin, LA ESFINGE spiritul 3.51 se afunde in
un egoism monstruos” . linstea ei si, pe urma,
(un inmenso orgullo, un revenindu-ti in tine

orgullo  masculino, un
egoismo  Monstruoso).
fi mai reproseaza ca
se considera ,,un geniu
neinteles, mult deasupra
omului comun, inac-
cesibil unei biete femei”
(un genio no compren-
dido, muy sobre el vulgo,
inaccesible a una pobre
mujer). Si medicul Eu-
sebio 1l considerd pe An-

SFINXUL

insuti, asteapta-l pe
Dumnezeu. Si daca
trebuie neaparat sa
faci ceva, scrie acolo
in liniste si cu intentii
curate tot ce iti va fi
inspirat de EI”. Angel
este, funciarmente, un
idealist, stapanit de se-
tea de absolut. El vrea
L= ca propria cantare sa
se piardd ,in infinita

gel neurastenic, suferind
de monomanie, de un orgoliu exacerbat.
La randul sau, Joaquin il caracterizeaza pe
acesta drept ,,egoist si trufas” (egoista y so-
berbio).

in cele din urma, sotia sa, Eufemia, il
paraseste pentru cd nu mai poate sa indure
calvarul si 1i reda libertatea individuala,
spre care el tanjeste atat de mult. De fapt,
Angel aspird spre libertad si spre soledad,
spre introspectie, incercand sa-si sondeze
adancurile sufletului: ,,Am nevoie de liniste,
de odihna, de pace, de ore intregi de liniste,
doar cu mine insumi; sa-mi sondez neobosit
sufletul, pana ce voi descoperi izvorul de
prospetime din care sa se adape”.

O alta idee care il stapaneste permanent
pe protagonistul piesei este cea a reinto-
arcerii la naturd si la copilarie. Unamuno

simfonie, in cantul
universal, inchinat iubirii de Dumnezeu”
(en la infinita sinfoma, en el cantico univer-
sal al amor del Padre). Eroul lui Unamuno
vrea sa soarba intregul spirit universal, sa se
contopeasca cu dumnezeirea. El 1l defineste
pe Dumnezeu drept ,,dorinta infinita, dorul
suprem al Umanitdtii” (el deseo infinito,
el supremo anhelo de la Humanidad),
vazand dumnezeirea ca ,,fuziunea sufletelor
in unul singur” (la fusion de las almas en
una). Angel vorbeste si despre ,,aroma vie a
copilariei”, despre ,,inocenta frageda a spiri-
tului cast”. De fapt, el aspira tot timpul spre
simplitate si puritate” (sencillezy pureza).
in Sfinxul apare si vestitul motiv liter-
ar-filosofic al vietii ca teatru, care se mai
intaneste si in alte piese al lui Unamuno,
motiv dezvoltat pentru prima data, in mod

Evpres calturnal

stralucit, de stoicul Epictet, in vestitul sau
Manual (Encheiridion): ,Nu fac altceva
decat sa joc un rol, Felipe; imi duc viata
contemplandu-ma, transformat in personaj”.
Apare si ideea vietii ca joc, ca un joc de sah:
,Totul este joc” (Todo es juego).

Unamuno abordeazd 1in piesa sa
stravechiul motiv biblic vanitos vani-
tatum et omnia vanitos (Desertdciunea
desertaciunilor si totul este desertdciune!).
Goana dupi glorie i se pare lui Angel o
simpla desertaciune, considerand cd noi,
oamenii, suntem doar ,nume si tarana”
(polvo y nombre). Aceste cuvinte ne trimit
cu gandul si la sintagma horatiana: ,,cinis et
umbra”. Celebrele cuvinte biblice 1si gasesc
urmatorul echivalent in limba spaniola:
»iVanidad de vanidades, y todo vanidad!”

Ideea stoica senecand a vietii ca lupta
(Vivere militare est) este pusa la indoiala
de catre Angel, care devine tot mai sceptic,
mai pesimist: ,,Adica luptam pentru a trai si
traim pentru a lupta.... Teribil cerc vicios!
/.../ Lupta... De ce? Pentru ce? Spune-mi,
pentru ce se lupta? Ce se castigd in batilia
aceasta?”.

Angel devine un mare invins, naruindu-
se in interiorul fiintei sale. El este stapanit
mereu de blestemata ,,obsesie a mortii” (0b-
sesion de la muerte). La sfarsitul actului al
[ll-lea, cade insangerat, ucis de ploaia de
pietre a celor care 1l considerau un las, un
tradator al idealurilor revolutionare. in ul-
timele clipe ale sale, Angel vorbeste despre
imbratisarea divina a iubirii si a mortii” (e/
divino abrazo del amor y la muerte).

Traducatoarea, Diana Maria Diacones-
cu, doctor in Filologie hispanica, a realizat o
admirabild transpunere in romaneste a tex-
tului piesei lui Miguel de Unamuno, tiparita
la editura Ars Longa din lasi, familiarizan-
du-i pe cititorii si pe virtualii spectatori de
azi cu teatrul unuia dintre cei mai de seama
reprezentanti ai dramaturgiei universale.
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S Nicolae BUSUIOC

incercand aceasta cronica despre cartea De la Pre-
utesti la Sevilla a prozatorului falticenean Dumitru Si-
mion, mi-am amintit ca am scris cu ceva timp in urma o
recenzie despre o alta carte, intr-un fel asemanatoare, in
ideea unei succinte analize a textului 1n relatie cu auten-
ticitatea unor fapte descrise in sistemul de interdepen-
dente cu imaginarul si fantezia. Este vorba de Drumul
regasirii, sub semnatura romancierului iesean Romel
Moga, unde am avut revelatia unei proze grave, cu ne-
linistile si trairile umbrite de o istorie nefericita. Sigur
ca sunt diferente intre cele doud scrieri, mai ales in
identificarea secventelor de viata intr-o atmosfera parca
mereu recuperatoare de simboluri si semnificatii, mereu
distantata de logica, mereu ocultata si supusa starii po-
litice, ca sa nu-i spunem politicianiste. Se stie, romanul,
spre deosebire de celelalte specii epice, se desfagoara pe
mai multe planuri, evenimente si intdmplari in care sunt
angrenate personajele, cele care dau viata si credibilita-
te textului asumat de autor. ,,Ca scriitor, Dumitru Simi-
on joaca in alternanta. Cu certitudine, dezraddcinarea
pe care o trdiesc personajele nu e cea mai fericita
optiune, dar e o optiune mai favorabild. Vremea buna,
ce fusese mai Inainte, nu mai are, cel putin in momentul
naratiunii, sansa de intoarcere. in acest fel, povestirea
devine exponentiald pentru vremurile actuale si stim ca
astfel de destine sunt multe, prea multe in Romania de
azi”, afirma la un moment dat Liviu Apetroaie in prefata
cartii.

Primele pagini ale romanului lui Dumitru Simion
sunt putin derutante, pentru ca ele ne ofera o alta pro-
blematica, o alta coloratura, o alta textura, sunt cele care
ne conduc la ceea ce inseamna monografia, adica cerce-
tarea cu imbracaminte istorica, geografica, social-cul-
turald a locului, a comunitatii sau a vietii i operei unor
personalitati. Ceea ce se intampld, cum spuneam, in pri-
mele pagini. Capitolul ,,Preutesti, comuna de pe valea
raului Somuzul Mare” ne face cunostinta cu frumoasa
asezare ,,dintre dealurile impodobite cu pomi fructiferi
sau paduri de foioase”, cu atestarile documentare da-
tand din anul 1625, cu semnaturile lui Radu Mihnea si
apoi ale lui Vasile Lupu, 1642. in Preutestii cu oameni
temeinici in tot ceea ce fac, s-a nascut (in 1844) poetul
si arheologul Nicolae Beldiceanu, cel care impreuna cu
ieseanul Grigore Butureanu au descoperit urmele ci-
vilizatiei preistorice romanesti, cunoscutd sub numele
de Cultura Cucuteni. in Arghira din comuna Preutesti
s-a nascut (1903) marele sculptor Ion Irimescu, al carui
Muzeu de arte ce-i poartd numele din Félticeni este con-
siderat unic in Romania. Cele doua nume cu renume,
de pe valea pitoreasca a Somuzului Mare, cu scurgerea
molcom-visatoare intr-un paradis inca nepierdut, stau
de amintire continud contemporanilor. De dincolo de
cuvinte (cand sunt de prisos) vin marturiile unor fapte
tutelate de spiritul Tnalt si complice vocatiei cultural-
artistice nu mai putin ametitoare.

Mergem mai departe cu lectura si abia de aici Incolo
ne dam seama ca intram pe usile deschise spre labirin-
tul romanului, abia acum surpriza tresalta, nu ca un cin
zabovitor din intdmplare, nici ca o ocupatie de loisir,
ci ca un dat pe care incipient nu-l puteai banui. Incet,
incet, Dumitru Simion intrd in structura epicd a textu-
lui, apeland la realitatile vremii sub care oamenii isi duc
existenta. Cum aceste realitati depasesc uneori cele mai
frapante inchipuiri, nu ne vom mira ca veridicitatea de-
scrierii concorda cu ceea ce se intampla in viata de zi cu
zi, cu bucurii, tristeti, tragedii, tulburari, deznadejde,
optimism. Scriitorul isi plaseaza personajele — Viorica
si Catalin —, doi tineri indragostiti inca din adolescenta,
in situatii diferite, urmarindu-le destinul pana la capat.
Nevoiti sa ia drumul apusului, asa cum se intampla cu
multi romani dupa 1989, protagonistii romanului ajung
din Preutestii Somuzului tocmai in Sevilla Spaniei,
unde intra volens-nolens in procesul de adaptare potri-
vit spatiului iberic.

S-au scris, In ultimul timp, multe carti despre drama
omului Instrainat, un subiect care se suprapune aproape
pana la identificare cu eu-1 propriu, de aici toate intre-
barile lumii intr-un registru de adanc declin tragic al
fiintei. Mai toate cazurile cu romanii plecati din tara
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spre eldorado ademenitor au soarta unor umiliri greu
de suportat, de parca conditia lor umana cheama spon-
tan tenebrele unui amestec tragic, desprinse dintr-un
purgatoriu al vremurilor noastre moderne. in cartea lui
Dumitru Simion, din fericire, nu se mai intampla ase-
menea fenomene, el surprinde existenta unor legaturi
cu adevdrat umane, posibile chiar si in conditiile previ-
zibil-vitrege. Totul se termind cu bine si avem parte de
un final emotionant si frumos. ,,Incredibil, dar adevarat!
De data aceasta, Catalin e in rol principal”, cum spune
autorul, iar Viorica ,,face rugaciuni pentru odihna sufle-
tului lui Sergio Ramos”, patronul care le-a fost mai mult
decat un prieten.

Dumitru Simion este la a saptea carte, dintre care
amintim: Mireasma florilor de camp, Seri de august la
Baltatesti, Blestemul valimarenilor. in De la Preutesti
la Sevilla (Editura Vasiliana ’98, 2017) vom intalni o
derulare impresionanta de intamplari, un discurs real si
sincer prin forta de evocare a ,,datului lumesc dintotdea-
una”, a destinului uman cu identitati, infatisari si ipos-
taze firesti, dar care este mereu sub vremi, cum spune
cronicarul. Rational si sentimental, cu o exprimare epi-
ca plind de sensibilitate, fin observator a tot ceea ce se
intdmpla in jur si mai departe, Dumitru Simion isi scrie
cartile intr-o interesanta combinatie de imagine obiec-
tiva, reverie si contemplare a naturii (asa cum intalnim
la Calistrat Hogas, povestitorul nostru baroc, cu vocatia
sublimului nativ). In acelasi timp, ne lasa sentimentul
unei respirari sadoveniene dar si senzatia unui prozator
care stie sa configureze, in antiteza, o lume care a fost si
lumea de azi, derutanta, pragmatica, dramatica.

5UB CHEMATOAREA VRAJA A POVESTILOR

Amintirile ne obliga obsesiv sd ludm in seama sem-
nele destinului nascut odata cu fiinta aceea mica si ne-
vinovatd, cu ochii mari dati in lacrimi. Ne intoarcem
la copilarie pentru cd suntem marcati de nostalgia 1n-
ceputului, a clipei in care am avut revelatia existentei.
Cand apare o carte frumoasa dedicata celor mici, cand
se traieste din plin magia povestilor se pare ca e momen-
tul potrivit pentru oricare copil de a debuta in dezlega-
rea tainelor cititului. Micul cititor navigheaza cand pe
o mare calma si nespus de albastra sau pe una agitata,
furtunoasa, cu privirile inspaimantate spre creasta valu-
lui care se sparge si se pierde in hau, cand cu teama che-
matoare intre copacii inalti ai padurii nesfarsite sau pe
pajistea poienilor pline de tonuri pastelate si de simfonia
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Destine sub vremi

nuantelor florale, acolo in mijlocul naturii fard seaman.

Este atat de greu sa se scrie pentru copii, mult mai di-
ficil decat pentru cei mari? Nu este usor nici pentru unii,
nici pentru altii, scrisul fard har raimane doar un text
neinsufletit. Chiar si la varsta mea, evident Tnaintata, ci-
tesc cu mare placere o carte aparuta la Editura ieseana
Junimea, 2016, una care aduce ceva nou si neasteptat:
Este vorba de Zmeoaica si margelele sub semnatura Ire-
nei Postolache, o scriitoare nascuta parca cu apetenta de
neoprit pentru poveste, demonstrandu-ne fara ostentatie
ca aceastd continud si fascinantd vanatoare de imagini,
asezate intre real si fictiune, nu poate sa lipseascd din
peisajul literaturii pentru copii. Moldoveanca de-a
noastrd, cu evidente fibre narative crengiene (autoarea
este din Comanesti, Bacdu, in prezent locuind in tinutul
montan fabulos al Bustenilor de sub umbra Caraimanu-
Iui majestuos si sacru prin marea cruce feerica dintre
norii alburii) Irene Postolache s-a lansat in broderiile
rafinate ale lumii cu povesti, neuitand insa ca esentialul
acestor naratiuni este ca din ceea ce se scrie in acest
fel sa se desprinda simboluri, semnificatii, invataminte.
Cunoscuta si venerabila scriitoare Nora Iuga, pe coperta
aIV-aavolumului, remarca exact ceea ce lipseste litera-
turii actuale destinata copiilor: ,,Personajele, limbajul,
ritmul molcom si parfumul unui loc si timp al basmului
se lupta ca Fat-Frumos cu zmeul ca sa-si recupereze un
loc 1n peisajul invadat de literatura stiintifico-fantastica
cu aventuri terifiante, cu roboti, cu aliens, cu zombie, cu
istorii apocaliptice care ne fac copiii tot mai interesati
de chipul Inspaimantator al realitatii, pAnd ajung sa si-1
doreasca. Irene Postolache si-a pastrat sufletul de copil
nealterat, vrand prin frumusetea inchipuirii sa infru-
museteze si chipul realitatii, dar se spune — o stie toata
lumea — cd realitatea imita fictiunea”.

Daca am putea vedea realitatea in toata grandoarea
si micimea ei, ne-am da seama ca aceasta depaseste ori-
ce fantezie. Copiii asculta sau citesc povesti cu zane si
feti frumosi si se intreaba daca tot ce se intampla este
adevarat. Sigur ca nimic nu e adevarat, ei Tnsa raman cu
imagini nemaiintalnite, cu impresii $i mesaje ce le pot
fi de mare folos in viata. Cu sigurantd ei vor retine asa
ceva din povestile minunate ale Irenei Postolache, din-
tre care amintim doar cateva: Printesa Sofia si balaurul
Baluz, Zmeoaica si margelele (care da titlul cartii), Po-
vestea Izabelei, Printesa Teodora si zdna sau Mariuca
si Harja, Uriasul Gura Nesdtuld. Autoarea ofera sufle-
tului lor curat, nesupus inca realitatilor dure, o stare de
spirit pe masura, ea stie sa induca simplitatea, claritatea
si fantezia, neprevazutul, aventura — elemente atractive
pentru varsta prin excelenta imaginativa, magica, fan-
tastica. Nici nu are rost sd intram in povestirea povesti-
lor, vor intra in miezul lor chiar micii cititori. Vor afla,
printre atatea altele, ca ,,Balaurul Baluz isi ia inima in
dinti si se opreste din tremurat. Se vede treaba ca era
un balaur tare timid, chiar daca era mare, mare la trup.
Printesa Sofia 1l mangaie. — Ce-ai patit? Te doare ceva?
— Am aterizat gresit $i m-am lovit. — Bietul de tine!
Hai cu mine la palat ca sa te oblojesc. Intrd, nu te teme,
asta e casa mea.” Si urmeaza o incantatoare derulare
a povestii. O inversare de roluri inimaginabila. Cei doi
devin chiar prieteni, si-au facut vizite duioase pana la
adanca batranete.

Cd exista o literaturd pentru copii nici nu mai trebu-
ie argumentat. Pe ea se formeaza cititorul in devenire,
pe acele carti scrise pe intelesul si gustul lor, neinsem-
nand ca acestea ies din literatura propriu-zisa, dimpo-
triva, realizarea lor artistica trebuie sa aiba capacitatea
de a induce substanta, frumosul, morala in vederea
modelarii sufletului i imbogatirii mintii. Scriitoarea
de talent Irene Postolache este acum la a patra carte,
dupa Petrisor si banutul de aur, Baba Hoata, Aiurila si
Lenevila. Cu acest nou volum — Zmeoaica §i margelele
— intra in galeria (atat de rara la noi!) a povestitorilor
care stiu sd-si apropie universul celor mici, sa le arate ca
literatura e ca 0 oaza in care copilaria atinge sublimul,
e ca o gradina cu multe flori i multd lumina, aici perso-
najele iradiaza afecte fermecatoare sub care copiii intra
sub chematoarea vraja a fericirii. Candoarea lor trebuie
protejata cu orice pret.
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Diana VRABIE

Editate in anul 1978 de catre nepoata lui Sextil
Puscariu, lingvista Magdalena Vulpe, cu o introducere
si note semnate de reputatul istoric al lumii moderne
romanesti, lon Bulei, Memoriile’ lui Sextil Puscariu
continua seria memorialistica a carturarului, demarata
prin Spita unui neam din Ardeal, Brasovul de altada-
ta, Calare pe doua veacuri (1896-1906), fiind consti-
tuite din doua garnituri Rdzboiul
din 1914-1918 si In Romania Mare,
completate de Addenda, in care apar
indosariate de editoare portretele ca-
torva contemporani (I. Negruzzi, G.
Bogdan-Duica, Ion Bianu). Eveni-
mentele evocate cuprind anii 1914-
1926, fiind lasata cu bunad stiintd in
urma epoca de intensd ascensiune a
savantului Sextil Puscariu, cuprin-
sd intre 1906-1914. Nu vom atesta
vanitati si orgolii, tentatii bovarice,
in care se lasa prinsi majoritatea
memorialistilor, ispititi sd-si aran-
jeze o biografie favorabilad. Autorul
gaseste utilitatea memoriilor, nu
atat in etalarea epatantd a sinelui,
ca ca o marturie despre o epoca si
personalitatile ei marcante: ,,.De al-
tminteri, nu e mare paguba ca ziarul
meu de tinerete a ramas nescris. Pe
atunci eram prea preocupat de per-
sonalitatea mea, seva tineretii orbea vederea justa, lu-
mea mi se parea un cerc in al carui centru md vedeam
pe mine si deci ziarul s-ar fi pierdut in autocontemplari
fara nicio importantd. Orice ziar cuprinde in definitiv
un micro-cosmos si in orice jurnal cuvantul ,,eu” da to-
nul principal” (p. 177).

Memoriile lui Sextil Puscariu fac sa coexiste ex-
trem de armonios registrul public cu cel intim, In care
accentul pe biografia eului cade in masura in care trebu-
ie inteleasa o epoca la edificarea careia memorialistul a
avut un cuvant decisiv de spus.

Notatiile personale nu scot in evidenta spectacu-
lozitatea unei biografii, ci dezvaluie mai degraba sta-
rile interioare ale omului vulnerabil Sextil Puscariu,
sentimental, atunci cand e departe de casa si familie,
dupa cateva luni de la recrutare (,,Mi se pare ca nicio-
datd nu am simtit mai mult ca acum intensitatea iubirii
noastre”) (p. 44), nostalgic, cand evoca anii petrecuti
la Paris (,,De mult astept cu nerdbdare momentul cand
voi ajunge sa astern cu ragaz pe hartie amintirile ce se
leagd de cafeneaua din Cartierul Latin cu numele po-
etic de Closerie des Lilas ...”) (p. 216), dezamagit,
cand este vorba de viata de cazarma (,,Totdeauna am
simtit ca un chin viata militard, fatd de care nu aveam
absolut nici o atractie si careia nu-i putusem afla nici un
farmec”) (p. 8), revoltat, cand este supus unor actiuni
contra vointei sale (,,Grozav era simtul acesta ca lumea
intreagd s-a aprins si cd si tu, care n-ai contribuit cu ni-
mic la incendiul acesta, trebuie sa iei parte la el”) (p. 8),
fatalist, cand intelege absurditatea de a te opune desti-
nului (,,Devenit fatalist — cdci n-aveai nici o putere ca
sa te opui sortii -, asteptand in fiecare moment ca sa-ti
vind randul sa ajungi in foc, in sufletul tau se ivea, ca
o reactie binefdcatoare, darul de a sti sa pretuiesti mo-
mentul in care fatalitatea Inca nu te lua prins”) (p. 26).
Ceea ce se cuvine, in ultima instantd, de remarcat este
trairea sincera, nedisimulata a unei sensibilitati lucide,
cu toate calitatile si defectele umane.

Registrul erotic e plin de efuziuni lirice, dorul de
sotie, copii, casa e unul predominant. O marturiseste
insusi naratorul in prefata volumului: ,,Lenorii 1i de-
dic aceasta carte ale cdrei pagini vorbesc uneori mai
multe de ea decat de razboi”. Este cel mai inalt gest de
recunostintd fati de femeia care i-a vegheat viata. in
aceste pagini, naratorul se dovedeste un romantic sen-
sibil: ,,E atat de fericitor a asculta cum fiinta iubita stie
sa vada partile cele mai frumoase din sufletul tau si iti
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cade atat de nespus de bine sa poti sa-i multumesti pen-
tru toate cate i le datoresti” (p. 23).

Registrul cultural releva lecturile pe care le face la
locul de concentrare, unicul ,,remediu impotriva vietii
de vegetatiei”: ,,Maupassant si Prévost ma faceau sa uit
cele ce se petreceau 1n jurul meu, sd-mi abat ganduri-
le in alta directie” (p. 25). Citeste cu pasiune scriitorii
francezi, mai ales pe Zola, Balzac,
Anatole France, romancierii ger-
mani, se simte atras de lectura me-
moriilor (,,Tnvé;étorul mi-a impru-
mutat descrierea vietii Caterinei a
II-a a Rusiei si acum citesc memo-
riile marchizei de Pompadour™) (p.
42). Lucreaza la un volum de studii
istroromane, viseaza la studii de di-
alectologie romanicd, proiecteaza
sd-si adune ,toate experientele de
pana acum facute cu dictionarul”
si sa trateze problema imbogatirii
limbii, citeste presa (,,Convorbiri
literare”, ,,Cuget romanesc”, ,,Gla-
sul Bucovinei”) etc.

Palierul cultural este conturat
prin redarea atmosferei de la Aca-
demie, unde 1i cunoaste pe Nico-
lac Torga, Vasile Parvan, Mihail
Sadoveanu, Duiliu Zamfirescu,
Ovid Densusianu, Alexandru La-
pedatu, Octavian Goga, prin evocarea activitatii sale
de membru in delegatia Romaniei la Liga Natiunilor
de la Geneva. Multiplele reflectii intelectuale orienta-
te catre omul de culturd confera soliditate memoriilor,
detasandu-le de alte memorii din epoca. Ele refac viata
culturald a epocii, atmosfera de la Academie (alegeri-
le, discursurile, conflictele, proiectele, viata de culise),
conturand profilul unui carturar si al unei etape cruciale
in istoria Romaniei.

Dincolo de caracterul documentar al memoriilor,
seduce calitatea naratiunii. Aceasta, dupa caz, e gra-
va, afectiva, ironica, glacial tenace. Naratorul devine
de-a dreptul amuzant cand relateaza vestea propriei
morti anuntate in ,,Adevarul”: ,,Si mie imi iesise vestea
ca am murit in fata Belgradului inca in intdile zile ale
razboiului. Stirea au publicat-o mai inti ,,Adevarul”
si ,,Dimineata”, cu un semn al intrebarii. A doua zi
veni ,,confirmarea” ei. Cica un domn care se intorcea
din Cernauti a vazut pe lista oficiald a mortilor numele
»capitanului Puscariu”. Mi-am citit si necrologul,
publicandu-mi-se un portret din tinerete (de pe cand
eram in Lipsca), la care nici azi nu stiu cum au ajuns
redactorii ,,Adevarului”. A trebuit sa dau o dezmintire
ca traiesc ...” (p. 19).

Subtil observator al realitatii imediate, Sextil
Puscariu a reusit sd descrie stdri de spirit personale si
colective, sa inregistreze atitudini si comportamente ale
celor din jur, sa-si faca bilantul propriului destin pe care
il crede unul implinit.

Astfel, palierul intim al memoriilor reprezinta un
document uman si artistic revelator, denotand confrun-
tarea efemera dintre eu-1 interior si Celalalt, dintre spi-
ritul creator §i biografie. Subiectivitatea, intimitatea,
subconstientul sunt doar cateva dintre dimensiunile
constante pe care autorul incearcd sa le opuna timpu-
lui. Desi este opera unui carturar, cu veleitati de scriitor
afirmate in tinerete, Memoriile nu fac parte din catego-
ria celor literaturizate, scrise doar pentru un public anu-
me. Autenticitatea si sinceritatea detin primatul, dand
impresia unui prezent etern. Ceea ce da credibilitate
marturiilor este tocmai detasarea cu care sunt formu-
late, absenta tonului vindicativ si premonitoriu: ,,”Eu
prevedeam cd ...” sau ,,pentru mine nu era nici o indo-
iala ca ...” etc., lipsesc in aceasta carte” (p. 31). Ras-
punzand nevoii actuale de autenticitate, de ,,captare” a
vietii ,,asa cum este ea”, cu splendorile si deziluziile ei,
memoriile oferd o punte de acces atat spre spiritul unei
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epoci framantate, cat si spre spiritul creator si ,,zbate-
rea” biograficd a autorului sdu.

Memoriile lui Sextil Puscariu nu sunt concepute
intr-un sfarsit de drum, fiind filtrate de cursul anilor,
de uitare, de melancolii dupa vremuri demult apuse, de
autocenzurd etc., ca majoritatea memoriilor. Ele releva
pulsul unor evenimente en train de se faire. Naratorul
ramane fidel conceptului de autenticitate, acesta fiind
unicul canon pe care il adopta, in ideea de a oferi niste
memorii netrucate, nefalsificate, sincere si scrise in ime-
diata producere a evenimentelor. Cand constientizeaza
ca cele trei volume de amintiri formeaza un ciclu, se
bucura cd nu a picat in plasa literaturizarii. ,,a fost un
mare noroc ca acest lucru nu lI-am bagat in seama de la
inceput, caci m-ar fi ispitit la generalizari si potriviri
artificiale care servesc atat de des sa demonstreze un
sistem filosofic”. El nareaza echidistant, abtindndu-se
de la aprecieri, previziuni, calificari transante ale unor
situatii si evenimente, fara a oferi judecati de valoare
valabile pentru intregul curs istoric. Nu se rafuieste cu
adversarii de opinie, nu-i denigreaza, in schimb are o
atitudine pline de veneratie fatd de mentorii spirituali,
care i-au cultivat dragostea pentru arte: Gustav Wei-
gand, Gaston Paris s. a. La umbra maestrilor culturali
se decide sa renunte la veleitatile de scriitor: ,,mi-au dat
acel respect de arta caruia 1i datoresc renuntarea defini-
tiva la veleitatile de a fi insumi scriitor”.

Autenticitatea experientei traite, ambalatd intr-
o transpunere esteticd, imprima memoriilor o inedita
culoare artistica, transformandu-le intr-o literaturd a
autenticului. Incercarea de obiectivare a realititii este
inevitabila, 1nsd subordonatd subiectivitatii umane.
Scepticismul in privinta obiectivarii si implicit asupra
sinceritatii, care este un instrument moral al adevarului,
nu vizeazd numai memorialistica. Sinceritatea si
obiectivarea absolutd nu pot fi realizate in chip absolut
nici macar atunci cand instanta de raportare prezumata
este persoana autorului-lector. Chiar scrierea
preconizatd sincerd va fi totusi mediatd in virtutea
functionarii in subconstient a unui principiu formativ, de
naturi constructivista. in ceea ce priveste fictionalizarea
intentionatd, aceasta reprezinta diferenta dintre ceea ce
sunt si ceea ce vreau sa par. Nu se poate vorbi de con-
fesiune absoluta in sensul sinceritatii ei totale. O cauza
a limitelor sinceritatii este legata de diferitele sentimen-
te ale eu-lui in orice actiune omeneasca. In acest sens,
pot fi identificate doua situatii: prima — atunci cand eu-1
manifestd tendinta de a ascunde laturile umilitoare ale
vietii sau cel putin de a le infatisa Intr-o lumina favo-
rabila si a doua - cand, dimpotriva, existd tentatia de a
le prezenta dintr-o perspectiva defavorabild, exagerand
volumul sinceritatii. Atunci cand fictionalizarea biogra-
fiei nu se face in sensul idealizarii, ea poate presupune
admiterea unor aspecte care socheaza propria constiinta
de sine, dar simplul fapt ca arat ca sunt constient de
ceea ce-mi este in fond defavorabil constituie o metoda
de supralicitare a mea ca instanta valorizatoare.

Cert ramane faptul ca pentru Sextil Puscariu e
prioritar sa transmitd imagini nealterate ale realitatii,
departe de tentatiile bovarice si aranjarea biografiei:
»tendinta de a nu altera imaginile primite direct prin
completari luate de aiurea, sau cu cugete gandite cu
mintea mea actuald, mi-a fost mai scumpa decat dorinta
multor scriitori de memorii ce vor sd apara atat de bu-
curos ca bine informati si cu mult simt de previziune™'.
Memorialistul isi (re)construieste confesiunile intr-un
sens pregnant intelectual, ideologic si cultural, marea
batalie purtandu-se intre memoria afectiva, foarte pu-
ternica, reanimata de jocurile eului, si luciditatea (auto)
analitica pe care pactul facut cu istoria i-o reclama.

! Puscariu, Sextil, Memorii, editic de Magdalena Vulpe,
prefata de Ion Bulei, Bucuresti, Editura Minerva, 1978
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Ioan TICALO

Zice lisus Lasati copiii si nu-i opriti
sa vind la Mine, ca a unora ca acestia
este imparatia cerurilor. (Matei 19, 14)
Cuvintele Mantuitorului abia citate ar
trebui sd producd in orice constiintd un
cutremur de maxima intensitate. Dar nu
numai la nivel individual, pentru ca Ju-
decata va avea si are in vedere popoare-
le, natiile.

Asadar, Hristos, ca Dumnezeu ade-
varat si Om adevarat reprezinta pentru
omenire Centralitatea Absoluta. Ne in-
gropam si inviem impreund cu El: Ca
daca traim, pentru Domnul traim, si
daca murim, pentru Domnul murim.
Deci si daca traim si daca murim, ai
Domnului  suntem. (Romani 14, &)
Dar, ca sa fim ai Domnului, nu-i de
ajuns sa facem doar umbra pamantu-
lui, intr-o alergatura haoticd, manati
de toate meschindriile dezintegratoare,
care ne aruncd, centrifugal, undeva, la
periferia concurentei neloiale, a urii si
a dezmatului, toate ducand inca de pe
acum la ,,scrasnirea dintilor”, la auto-
macinarea oricarei personalitati.

Menirea omului este calatoria, cu
obstacole, catre centru, iar una din
modalitati era si inca este intoarcerea in
copildrie, la varsta de aur, cea de care
ne vorbeste neintrecutul povestas lon
Creanga intr-un fragment peste care
se trece de obicei destul de usor: ,,Ce-i
pasa copilului cand tata si mama se gan-
desc la neajunsurile vietii, la ce poate sa
le aduca ziua de mane, sau ca-i fraimanta

Ce facem cu copiii nogtri¢

alte ganduri pline de ingrijire. Copilul,
incalecat pe batul sau, gandeste ca se
afla célare pe un cal de cei mai strasnici
pe care alearga cu voie buna, si-l bate
cu biciul si-1 struneste cu tot dinadinsul
si racneste la el din toatd inima, de-i ie
auzul; si de cade jos, crede ca l-a tran-
tit calul, si pe bat isi descarca mania
in toatd puterea cuvantului.” Magistral
text! Da, este prezent aici ,,copilul uni-
versal” pana la o anumita epoca, avand
in vedere o societate cladita pe cultura
care n-a capatat inca valentele nefericite
ale civilizatiei tehniciste. Autorul de la
Humulesti, ajuns la varsta maturitatii, a
stiut si a avut puterea sa se copilareas-
ca, o virtute pe cale de disparitie, iar
copilaria inseamna retrairea basmului,
a unui adevar ce nu suportd nici un fel
de malformatie. Cine mai are aceas-
td capacitate de a plonja In magicul
univers unde se poate intalni cu sine
insusi nepervertit, capata posibilitatea si
perceptia unei alte intalniri, gdndindu-ne
caroata, la care face referire undeva Mi-
hail Eminescu, inseamna o perpetua re-
venire la Adevar. Cine simte incoltindu-1
Hteroarea istoriei”, a raului din lume,
simte, de asemenea, imperios necesar
sa lase In urma anarhismul cotidian si sa
revind, macar din cand in cand, intr-un
timp real, avut in vedere de poetul nos-
tru national (sper sa nu se strimbe dragii
nostri subordonati politicii (in)corecte si
sa nu le dea dureri de cap minunatilor
detractori, pentru care sintagma respec-

tiva, a devenit un fel de galusca sufocan-
ta): ,,Lume ce gandea in basme si vorbea
in poezii”. E vorba, la urma urmei, de o
lume ce se scdlda in lumina adevarului
si al timpului incéarcat de sacralitate si,
de buna seama, de kalofilia comunica-
rii, ca expresie a gandului poetic, cel
ce simtea/simte frumusetea Creatiei: Si
a privit Dumnezeu toate cdte facuse si
iata erau bune foarte (Facerea 1, 31),
superlativul biblic fiind cu trimitere la
un altul, nedespartit de primul: ,,si erau
frumoase foarte”. Doar omul, traindu-si
caderea, poate sa se Tmpartaseasca din
aceasta fireasca frumusete si Frumosul
suprafiresc al lumii, redescoperind pro-
pria copilarie si ,,botezdnd-0” in imacu-
lata cristelnitd a copildriei omenirii.
Intrebarea e ce facem cu generatia ce
vine in urma noastrd? Am intrat intr-o
epoca ,,post” (de cate ori ,,post”’?) mo-
derna, beneficiara unui alt superlativ,
fiind supertehnologizata, unde cultura
si nici cultul nu prea mai incap. Copi-
lul, intrat in valtoarea unei asemenea
civilizatii, cu o suprasolicitare a con-
sumului, arde, cu concursul celor mari,
etapele si, din pacate, nu-si mai traieste
copildria. Acesta, fard sd constientizeze
situatia anapoda in care este aruncat, ori
consecintele ei, se trezeste Intr-o bal-
toaca tehnologica acaparatoare, precum
un vierme de matase in gogoasa lui.
Diferenta e ca, n ultimul caz gangania
se izoleaza singurd, in vreme ce copiii
cresc, in majoritatea lor insingurati, cu

creierul si ochii obositi pe gogoasa ecra-
nului, adeseori tembelizator. Biserica,
scoala prin orele de religie si, mult mai
rar, familia Incearca sd le ofere un punct
de sprijin din centralitatea abandonata,
ignorata sau chiar repudiata, insa efortul
e din ce in ce mai mare, avand aspec-
tul unei lupte cu morile de vant ale noii
tehnici nivelatoare de constiinte si dis-
trugatoare de personalitate. Copilului i
se fura esentialul. El devine repede un
abandonat, fiindca aproape nimeni nu se
mai intereseaza de sufletul sau. Binele
si Frumosul, ca aspecte fundamentale
ale eternitatii, sunt considerate notiuni
depasite, de vreme ce societatea Incepe
sd fie suprasaturata de familii destrama-
te, ori de promovarea ridicolei nonfami-
lii, de filme cu accentuata agresivitate
si horror, cu sex la vedere, cu crime din
cele mai abominabile.

Copiii dintr-o astfel de halucinanta
atmosfera cresc niste infirmi si nu vor
avea niciodata dorinta (dorul raimane de-
parte) de a-si aduna eul imprastiat si de
a se cufunda 1n sinele profund, fracturat
incd din primii ani ai vietii. Vor deve-
ni, vrand-nevrand, niste roboti pentru
care centralitatea nu mai exista si se vor
supune unei miscari browniene, fara
nici un sens, sau unei directive elabo-
ratd de un comandament, un tocator de
constiinte semiparalizate ceva mai de-
vreme. Patrundem oare, intr-o vinovata
veselie si pe nesimtite, In anticamera
apocalipsei?...

Emilian MARCU

Si toamna aceasta, asa ca toate toamnele de la
facerea lumii incoace, dar ca si cele care vor urma,
de-a lungul timpului, pana la imemorie, este deosebita.

Asa cum fiecare om dintre miliardele de oameni
care convietuiesc pe aceastd planetd, cu bune si cu
rele, are ceva aparte, ceva de o frumusete care ii
apartine numai si numai lui, fiind ca un fel de pecete
a chipului si sufetului lui, tot asa si aceasta toamna
a anului 2017, prin cele rele, dar mai ales prin cele
bune, va ramane in amintirea contemporanilor.

Ce fel de toamna sa fi fost atunci cand Tudor
Arghezi a scris versurile: Niciodata toamna nu fu mai
frumoasa / Sufletului nostru bucuros de moarte... sau
ce toamna sa fi fost atunci cand am scris eu versurile:
«Octombrie doboara din cer o zi de vara»? sau cand
un alt poet, din pacate plecat mult prea de timpuriu
dintre noi, Ovidiu Hotinceanu, dadea unei carti
ale sale de poezie, titlul superb: «O zi de toamna
anonima? Dar numai anonimd nu era acea zi! Ce
fel de toamne sa fi fost si toamnele trecute de curand
sau cele de mai demult trecute, si duse tacut pe apele
timpului in Barca lui Caron, s@ bucure si pe cei de
Dincolo de Styx, cu mustul merelor, cu pielea rosie, ca
obrazul unei fete cotropita de emotie, si al strugurilor
zambitori si pofticiosi, cu mireasma tamaduitoare
a gutuielor si a perelor atatnand in ram? Ce fel de
toamne sa fi fost acelea 1n care noi copiii Incepeam
sa buchisim in abecedare, intelesurile randurilor
scrise, sau sa cdlatorim pe mari si oceane, ajutati de
atlasele pe care abia ca le puteam deschide? Sa fi fost
acele toamne niste toamne anonime sau erau $i sunt
toamnele amintirilor noastre in care calatorim din ce
in ce mai des, toamnele tuturor copiilor care stiu sa-si
zideascd temeinic amintirile?

Evpree caltunal
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Aceastd toamna este una ca ca toate celelalte
toamne si totusi parca nu, pentru ca acest anotimp
mirific e mangadiat de mana lui Dumnezeu sa se
implineasca si sa se coaca, rand pe rand, merele,
perele, prunele si gutuile amarui, dar si bobitele de
strugure sa lacrimeze cu lacrima racoroasa, de inger,
care sa ne ostoiascad peste an si sa ne aline, dandune
aripi pentru viitor.

Toamna, mai ales, este anotimpul cand fiecare
satuc, mai mic sau mai mare, fiecare comuna 1isi
serbeaza, de Ziua recoltei, fiii satului.

condurul cendsdresei

+Niciodati toamna”

Asa s-a Intamplat si in 24 septembrie 2017,
cand, la Helesteni, s-a sarbatorit cu entuziasm, dar
si cu suficiente emotii, marturisite sau nu, dar si voie
buna, ziua fiilor satului. Cu mic cu mare, oamenii
s-au adunat la caminul cultural, ddndu-si mana intr-
un adevarat arc peste timp si, tampla langa tampla, de
peste mari si tari, din lumea larga, fiii satului, care au
simtit bucuria unor recolte bogate, dar si implinirea
muncii lor si a consatenilor lor.

A fost 0 zi de toamna, dar nu anonima, o zi de
toamna in care s-au depanat amintiri si s-au deschis
dialoguri pentru proiecte de viitor.

Da, iatd cum: niciodata toamna nu fu mai
frumoasd... a rasunat, in surdina, in inima fiecarui
locuitor al comunei Helesteni, cum probabil cd a
rasunat, si rasund in multe din satele si comunele
Romaniei, acolo unde se intrupa, din bobul de grau,
rumenita paine pentru o tara.

Téranul roman, i nu numai taranul roman, ci
intreaga taranime a lumii, stie mai bine ca nimeni
altul, sa si munceasca, sa se si bucure de munca sa,
dar si sa pretuiasca darurile de la Dumnezeu.

Si iar, peste timp, se vor auzi in satele romanesti,
undeva departe, nemuritoarele versuri ale lui Tudor
Arghezi: Niciodata toamna nu fu mai frumoasa...
rasunuand iar alti fii ai satului se vor aduna la sfat si
vor vorbi despre unele si despre altele, dar vor tocmi
si planuri pentru viitor, asa cum, de-a lungul timpului
au facut parintii lor, bunicii lor si strabunicii lor.

Toamna sfantd, cu baierele dezlegate, aduna-ti fiii
sub aripa ta tamaduitoare, 1n fiecare an si umezeste-
le buzele cu darurile tale datatoare de sperantd si de
implinire.
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Catalin TURLIUC

Personaj al carui loc in panteonul national nu este
si nu mai poate fi contestat, lon I.C. Bratianu a marcat
profund nu numai epoca 1n care a trit, ci si viitorimea,
alaturandu-se astfel prestigioasei sale familii fara de
care ar fi greu sd vorbim despre Romania moderna.
Valentele multiple ale personalitatii sale sunt oarecum
umbrite de dimensiunea carierei sale politice si, mai
ales, de amplitudinea capitalului simbolic dobandit in
acest spectru, pe drept cuvant castigat in marile mo-
mente ale istoriei nationale din primele decenii ale se-
colului trecut. Numelui sau i-au fost asociate formule
precum: ,,conducatorul din umbra al Romaniei inter-
belice”; ,,Politician dominator” ,,cel mai bun profesi-
onist al politicii nationale” ,,zodia buna a Romaniei”
sau chiar ,,Regele neincoronat”. Memoria sa domina si
astazi In mentalul istoric colectiv romanesc, asociata
fiind Marii Uniri si primului deceniu interbelic marcat
decisiv de impundtoarea sa

si ai cdror titulari sunt numiti de déansa, atunci se
zice ca statul este centralizat [...] Cand insa Ingrijirea
si rezolvarea intereselor locale sau speciale sunt
incredintate la autoritati ai caror titulari sunt alesi de
corpul electoral, atunci avem descentralizare™.

Legea pentru unificarea administrativa din 1925 a
inceput implementarea descentralizarii administrative,
fiind o replica la centralizarea administrativa pe care
o considera excesiva, imprimand noii organizari
administrative valente vadit descentralizatoare. Legea
de unificare administrativa trebuia pregatita astfel
incat sa reflecte, ca principal obiectiv, imbinarea
vechilor continuturi cu elemente progresiste din
legislatia celorlalte provincii. Acest act normativ a
pus capit provizoratului care domnea in administratie
dupa 1918, a prevazut norme unitare de organizare
teritoriald a statului romén, a largit dreptul cetdtenilor

prezenta. Cu o viziune aris-
toteliana asupra politicii pe

Romania interbelica

i e Hotin
Vascautig o o HOTIN

8UZAU Nume dejudet

Capitala Roméniei;
BUCURESTI® Refiding de judet

Bacau @ Resedingi de judet

care o considera o ,,nobila
datorie”, Ion I.C. Bratianu
nu tintea decat la centrali-
tatea statului in promova-
rea interesului national si a
bunastarii locuitorilor sai.
Asupra vietii si operei sale
s-au pronuntat multi autori
apartindnd investigatorilor
campului socio-politic si is-
toricilor in varii carti, studii
si articole de valoare si in-
tindere inegale. Nu este ca-
zul sa-1 invocam aici caci, in
general, sunt bine cunoscuti
si deopotriva numerosi. Ne
rezumam doar a afirma ca,
in zdrobitoare majoritate,
opera sa politica a fost te-
meinic si bine apreciata, bu-
curandu-se de consideratia
necesara si de o valorizare
certd In contextul epocii. O
simpld cautare pe internet
ne dezviluie nu mai putin
de 490.000 de rezultate le-
gate de numele personajului nostru. Cu toate acestea,
ne lipseste pana astazi, la mai bine de un veac si juma-
tate de la nasterea sa, o monografie ampla si temeinic
alcatuita dedicata acestui personaj seminal in istoria
noastra contemporanad, volum care sa aduca noi lumini
si interpretari dincolo de lucrarile semnate in 1931 de
N. Banescu' sau cele mai recente din 1992 de loan
Scurtu? sau din 1994 de Anastasie Iordache®, ca sa
folosim doar aceste exemple.

in randurile de fatd imi propun sa subliniez un
aspect poate mai putin investigat din activitatea politica
a marelui barbat de stat si anume: procesul organizarii
administrativ teritoriale a Romaniei interbelice, proces
mai rar asociat numelui marelui barbat de stat, dar de
o importantd covarsitoare in desavarsirea realizarii
unitatii romanesti in primul deceniu interbelic. Ma
voi opri doar asupra legii din 14 iunie 1925, lege cu
remanente notabile pana in zilele noastre.

Constitutia din 1923 a pastrat impartirea teritoriala
avand ca celuld de baza judetul, iar prevederile sale
au stat la baza legii pentru unificare administrativa*.
Legea din 14 iunie 1925 a avut la baza doua principii
fundamentale: pastrarea caracterului national si des-
centralizarea administrativa.

Relatia dintre centralizare si descentralizare a
ocupat un loc important in analizele specialistilor din
acea epoca. Astfel, Paul Negulescu facea urmitoarele
remarci cu ocazia dezbaterilor pe marginea proiectului
legii: ,,Cand un stat este astfel organizat incat satis-
facerea intereselor locale sau speciale se fac prin
servicii publice, depinzand direct de puterea centrald
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Pentru evolutia vietii administrative a Romaniei
din primul deceniu interbelic momentul de cotitura
l-a constituit adoptarea acestei legi, in baza careia
a fost instituit un sistem administrativ unic pentru
intrega tard. Prin adoptarea legii pentru unificarea
administrativd, procesul de organizare a statului
roman, in granitele stabilite In 1918, era - in liniile
sale esentiale - Incheiat. Cetdtenii Romaniei - fard
desosebire de limba, credinta, rasa sau nationalitate -
puteau participa la intreaga viata politica, economica,
sociald, culturald a tarii in conditii de deplind egalitate’.

Implementarea acestei legi, elaboratd dupd prin-
cipiul descentralizarii administrative, a adus in do-
meniul administrativ. componenta modernizarii.
Astfel, se avea In vedere transferul de putere cétre
organele administrarii locale, investirea acestora cu
atributii relativ largi, crearea unui corp de functionari
profesionist care si contribuie in mod direct la
debirocratizarea administratiei si restructurarea rela-
tiei dintre functionar si cetitean, toate acestea in
scopul satisfacerii necesititilor cetiteanului®. in ceea
ce priveste continutul legii, aceasta este structurata pe
sase titluri, cuprinzand 400 de articole.

Teritoriul Romaniei a fost impartit in 71 judete,
cuprinzand 498 plasi si 8879 comune, si anume:
71 comune urbane resedintd de judet (Intre care
17 municipii); 94 comune neresedinte; 10 comune
suburbane; 8704 comune rurale.

Proiectul legii de unificare administrativa a fost
realizat de ministrul de interne, general corp de armata

CALIACRA

(]
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Evpres calturnal

lon |.C. Bratianu si organizarea
administrativ-teritoriali a Romaniei interbelice

Artur Viitoianu. In Expunerea de Motive a legii de
unificare administrativa din 1925 acesta afirma ca:
»hu era suficient s ne marginim numai a intinde la
tot cuprinsul tarii regimul din Vechiul Regat, nici sa
imprumutam dispozitiunile din diferitele agezaminte
in vigoare din provinciile alipite (...) pentru o Romanie
noua trebuie alte intocmiri administrative decat acelea
cu care am fost obignuiti pana acum’.

Ion 1.C. Bratianu considera c: ,,puterile centrale
prea departe si prea absorbite de interesele generale
ale tarii, nu pot sa simta si sa cunoascad indeajuns in-
teresele locale. Trebuie sd dam comunei si judetului
o0 viatd proprie, care sd le facd sd iasa din lancezeala.
Altfel, insdsi libertatile noastre publice sunt pericli-
tate. Puterea executiva sa nu impieteze asupra drep-
turilor judetene si comunale”. Prefectul, care era in
subordinea directa a ministrului de Interne, reprezenta
capul administratiei judete-
ne si seful politiei din judet.
Acesta era o figurd politica,
astfel Incat fluctuatiile parti-
delor la putere aveau urmari
directe asupra postului re-
spectiv'?,

O prevedere revolutio-
nara pentru timpul respectiv,
dand o nota democrata textu-
lui este cuprinsa in articolul
229: ,proiectul de buget va
fi pus la dispozitia cetateni-
lor cu 10 zile inainte de vo-
tare”, cetatenii avand dreptul
de a face intampinari scrise
cu privire la acesta, care vor
fi adresate primarului.
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» Viziunea marelui barbat
5 de stat, premierul Romani-
= ei de atunci, exprimata ast-

fel: ,santem acelasi neam
omogen, cuvantdm aceiasi
limba simtind la fel, aveam
aceleasi idealuri. Pentru in-
deplinirea lor se cere unita-
tea statului roman. Descen-
tralizarea, ce se va face, va
trebui ca prin armonizarea si echilibrarea intereselor
generale si a celor locale sa asigure unitatea si propa-
sirea acestui stat” a cépatat concretete in textul legii
adoptate atunci.

Conchidem, subliniind ca rolul Partidului Natio-
nal Liberal si a conducatorului sdu nemijlocit, lon
I.C. Bratianu in instituirea si realizarea unificarii
adminisatrative a Romaniei Intregite a fost unul
fundamental, iar Legea din 1925 a constituit cadrul si
modelul care a stat la baza organizarii statului nostru
pentru multd vreme prin remanentele sale.

I'N. Banescu, lon I.C. Bratianu (1864-1927), Craiova, 1931
*Joan Scurtu, lon I. C. Bratianu, Editura Museion, Bucuresti,
1992

3 Anastasie lordache, lon I.C. Bratianu, Editura Albatros, Bu-
curesti, 1994

* M. Opritescu, Istoria economiei si administratiei publice
din Romdnia, Ed. ASE, Bucuresti, 2004, p. 138

> P. Negulescu, Tratat de drept administrativ, Bucuresti, p.
560

¢ L. Scurtu (coord.), Istoria Romdnilor, vol. VIII, Academia
Romana, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p. 255

7 1. Scurtu, I. Dordea, Minoritatile Nationale din Romdnia.
1925-1931. Documente, Arhivele Nationale ale Romaniei,
Bucuresti, 1996, p. 7

8 S. Suveica, op.cit., p. 195

> A. Viitoinau, Expunerea de Motive, Dezbaterile Adunarii
Deputatilor (D.A.D., in continuare) 1925, p. 145

10'M. Nedelea, Aspecte ale vietii politice din Romdnia in anii
1922-1926, Ed.Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987, p.
53
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Gheorghe SIMON

Intrarea in vesnicie

Mai intai a fost locul si apoi numele. Locul frumos
e transfigurat in peisaj launtric, conferind cosmosului o
dimensiune liturgica siun infeles duhovnicesc: Monahul
reaseazd lumea in frumusetea ei plenara, restituindu-i
luminile. Sihastrii nemgeni au plecat de jos, din vatra
cea mare a mandstirii §i au tot urcat, in trepte, pand
sus la Sihla. Duhovniciile Agapiei au pornit dimpotri-
vd, de pe inaltimi §i s-au pogordt tot in cdteva trepte,
pana devale, unde s-au intdlnit cu istoria. Urcusul ce-
lor dintai §i cobordsul celor de pe urmd nu sunt altceva
decat cele doud clinuri ale
aceluiasi munte de spiritu-
alitate romdneasca, viu ca
valul marii si statornic ca
o constelatie. (Bartolomeu
Valeriu Anania). Cele doua
duhovnicii au devenit cele
doud Agapii: Agapia Veche
(Agapia din Deal) si Agapia
Noua (Agapia din Vale), lo-
cuite mai intdi de monahi,
apoi de monahii. Agapie,
monahul, ¢ numele celui
dintai isihast din padurea
Moldovei. Agapie Pustnicul
vietuia dincolo de marginea
hotarnica a clipei, in raspan-
tia Tnsumarii fara rest. Scump la vedere si in competitie
numai cu sine e doar ascetul. Incd nu se infiripase duhul
vreunei prezente stitatoare si nici cumintirea vreunui su-
flet, prin contemplare. Sagetatoare era doar raza cuteza-
toare, sabia Duhului. Strecurata, pana la radacina eterna
a taramului originar, Agapia nu ajunsese inca la liman.
Era asa ca o inchipuire neintrupata, iar cine ar fi incercat
sa o ispiteascd, din pura curiozitate, s-ar fi intors de aco-
lo doar pe jumatate.

Agapia nu e doar un vazduh binecuvantat, un conti-
nut prea plin de har, dar, totodata, si un contindtor, cumi-
necator de Duh Sfant, avand inscrisa pe o aripa Logosul
atoate ziditor, iar pe cealaltd, Duhul mai inainte vaza-
tor, intrucat, vazduhul e la indemana fiecaruia si, tutu-
ror, iertator. Agapia, de-apoi, suntem noi, inchindtori,
prevazatori, prudenti pind la moarte, de a nu gresi ca-
lea iertarii. Agapia, de acum, e prea departele la care
ravnim, facand sa ni se descopere Adevarul, din aproape
in aproape, prin smeritd contemplare.

Sub acoperisul mangaierii ceresti, ne restraingem din
imprastierea lumeasca, spre lamurirea si limpezirea unei
chemari interioare, amortita fiind de stramtorari obosi-
toare. La ceas, dedus, de pe inalele creste ale gandului,
ne parasim pe noi insine, fara ezitare, fara sa stim mai
dinainte ce ne asteapta, ci, itineranti fiind, pentru a da
timpului timp, inavutindu-ne din saracia clipei.

A da tircoale unei mandstiri, a-i cerceta intrarea,
inseamnad supunere si smerenie, fata de cele inalte si pro-
niatoare. Devii ceea ce esti, un altul decat cel care ai fost
pand acum. Nu mai astepti ca altcineva sa o ia inaintea ta.
Te strecori, furisandu-te, cum ai vrea sa te faci nevazut.
Cum inchinatorii anonimi se strecoara laturis. Asa i-a
raspuns o maicutd nedumeririi lui Noica. Cum e posi-
bil sa nu tulburi incinta, intr-o lume fara iesire, deschisa
fiindu-ti calea, prea ingusta, pentru omul vietuitor in
devalmagie. Si, deodata, te trezesti, regasindu-te intr-un
loc de impacare cu sine, uitdnd cu totul de strainul care
erai la intrare: M-am temut o vreme sa stau aici, tocmai
pentru cd e un loc coplesit de istorie, de traditie. Aici
au lucrat atdtia oameni de seama ai poporului nostru i
chiar mi-a fost oarecum sfiald sa patrund aici. Dupa ce
am dat aga tarcoale, din cand in cdnd, am stat aici doud
luni de zile §i pot sd spun ca viata mea s-a imbogdtit cu
foarte multa smerenie §i cu foarte multa asezare §i dra-
goste, nu numai pentru acest loc, ci pentru intreg spatiul
si timpul romdnesc. (Ioan Alexandru)

Prin gandire fara rest, prin cugetare smeritd, numai
asa se poate ajunge si patrunde in Agapia, unde, musai,
ar fi zis Monahul de la Rohia, e sd lasi totul la intrare,
totului tot, ca, partea ta, partinitoare, sa ti se pard in-
treagd, Intregit, integrandu-te unei randuieli neimpuse,
in chip de inchinator, sub bolta atottiitoare, in crestetul
Logosului, Pantocrator. Aici se resimte racoarea rostirii
si a pomenirii numelor, toate, ficand sa se auda toaca de
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lemn maruntind asfintitul; fiindu-ne noua, fata si revers,
cum Parintele se recunoaste in Fiu, cand nu mai e nici un
acum, nici precum, ci doar viata ca o vesnica pomenire,
intr-o nesfirsita psalmodiere.

Pentru autorul Imnelor Moldovei, Agapia este o
sinteza a Moldovei, un microcosmos, un muzeu al in-
tregii Moldove. Poetul nu se refera numai la ctitoria vo-
ievodala, ci si la spatiu arhitectural, multisecular. Casele
dimprejur pastreaza un fel de a vedea spatiul romanesc,
exprimat In arhitectura de lemn. Casele acestea sunt mici
bijuterii in lemn, care, laolalta, dau maretie de lavra, de
nivel bizantin.

Ut pictura poesis

Nimic nu poate expri-
ma mai bine temeiul unei
asezdri decat contemplarea
luminii, cand, fie si pentru
o clipa, uitarea de sine ne
apropie de vesnicia senina,
necoruptd de imprejurare
sau de inevitabila conjec-
turd. La Agapia, Nicolae
Grigorescu a facut sa se in-
trupeze duhul impacarii, ca
pe o buna mireasma, inse-
ninand vazduhul nemuririi:
Toata noaptea visam numai
ingeri si scene religioase. Erau zile cdnd tot ce faceam,
tot ce facusem mi se pdrea trist, fard viatd, fara armonie,
si atunci imi venea sd las toate baltd si sd plec in lume.
Intra o raza de soare, §i deodata se lumina si biserica §i
sufletul meu.

Intr-o dimineati ne vine vestea cd s-a ales Cuza
domnitor in amdndoud capitalele. Am lasat tot, am pus
saua pe cal, si fuga la targ. Atunci am vazut eu ce va
sa zica bucuria unui popor. Cantece, jocuri, chiote in
toate partile. Iti ieseau oamenii in drum cu oala plind cu
vin, care cum se intdlneau luau vorba de Cuza, de unire,
se imbratisau si incingeau hora in mijlocul drumului. Si
era un ger de crapau pietrele. Da’'unde mai mai sta cine-
va in casa? Am vdzut batrani care plangeau de bucurie.

Vreo saptamind n-am mai putut lucra. Trimiteam la targ
de doua ori pe zi dupa vesti si ne strangeam toti s-ascul-
tam noutati. Nici nu era chip sa ne gdndim la altceva.
Mi-aduc aminte cd stam seara pdnd tdrziu si faceam de-
senuri alegorice despre Unirea Principatelor...Viemi de
credinta erau acelea! Eva mai multa iubire intre oameni
si mai multa cinste. (Nicolae Grigorescu)

Pictorii, poetii §i muzicienii sunt cei chemati sa
primeasca lumina. Arta picturii e mai veche decat arta
poeziei. in Evul Mediu romanesc intalnim putina rosti-
re poetica, avem, in schimb, pictori de geniu, cum sunt
zugravii bisericilor din Bucovina. Grigorescu devine
exponentul intrupdrii luminii, prin chipurile senine, eli-
berate de orice povara interioard, prin maretia sufletului,
coplesit de blandete si bunatate.

Poetul Ioan Alexandru amintea de o muzicalitate a
Agapiei, un loc de intdlnire a ceea ce avem mai armo-
nios si pur, o intdlnire a lirismului cu muzica, pictura si
cuvantul.Aici s-a plamadit sufletul roméanesc, in ritmul
muzicii eterne, coplesitoare.

in duh creator, ne-am pastrat traditia, mladiind cu-

vantul, in ritmul domol si bland al sufletului. Muzica
psaltica insoteste cuvantul, innobilandu-1. in timpul vi-
zitei la Biserica Trei lerarhi, din lagi, Paul de Alep isi
aminteste de un cor de o sutd de barbati, care cantau
in limba romana: Nu intdmpldator, din aceastd matca a
muzicii, insotind cuvantul, s-a ndscut §i cel mai muzi-
cal poet al neamului romdnesc, Eminescu, §i, ca sa zic
asa, §i cel mai muzical dintre pictorii nostri, Grigorescu.
Agapia este un microcosmos al intregului suflet romd-
nesc, o expresie a pastrarii §i a preocuparii pentru ma-
retia si frumusetea cuvantului romdnesc, fiind o matca
de latinitate, pdstrata aici, prin cantec si prin culoare,
care au insotit cuvantul, in desfolierea lui, spre un inte-
les spiritual mai inalt. (Ioan Alexandru)

Amin Agapia

De la Dosoftei, via Gala Galaction, pand la Ioan
Alexandru, pelerinii, care s-au inchinat la Agapia, au
marturisit, prin iscusinta cuvintelor, despre inaltarea de
sine. Primul, de care imi amintesc, in ordinea asteptarii,
in dreptul portii larg deschise, avea sa fie lon Petrovi-
ci, despre care nu stiam nimic, in mintea mea necoapta.
Ceea ce ma uimea era felul in care, din departare, pri-
vindu-1, ajungea sa se desfasoare ca o fraza muzicala,
atat de ritmic i era mersul, iar pasii sai punctau parca
abisul unei cuceriri de sine. Se odihnea o clipa pe ban-
ca de sub teii infloriti, din fata casei parintesti, apoi isi
continua peripateticul solitudinii in exodul vreunei idei
nepermise.

Un alt peripatetic, la fel de punctual, kantian, avea
sa fie [.D.Stefanescu, bizantinologul, casatorit cu Mar-
gareta, fiica lui Al.Vlahutd, atat de asimetrici, ca statura,
el, prea inalt, iar ea, prea micutd, semanand atat de bine
cu Fanny Teodoreanu. Am pomenit doar doua nume de
figuri singulare, In amintirea fugard a copilului de atun-
ci, grabit mai degraba sa-si ajute tatal, decat sa admire si
sd-gi explice mirarea fireasca de cum e posibil ca oameni
in toatd firea sa aiba atata rabdare 1n a-si pierde timpul
si, mai ales, la ce foloseste plimbarea pe sub padurea
eternd, din Dealul Crucii.

La Agapia, nerdpitor ne e gindul, netarmurit cu-
vintul, nepironita litera, netintuitd mintea, nemarginita
cugetarea, dezmarginita
contemplarea, doar scrip-
torul  (copistul), e 1n
necontenita scriere, si din
a carui clepsidrad, nisipul
nu se toceste, precum arde
luminarea la doua capete, si
nu se istoveste. Cum Unu
ramane intreg in Treime,
precum e ceara sigilata,
intiparita cu Figura Unicd,
pantocraticd, Inelul sigilar
al lui Eminescu, si timbrul
sec al prefigurarii, pe sime-
zele eternei Intruchipari: lar
stelele de vor pieri pe cer/
Si amorti-vor umbrele-n
tarana/ Si s-ar intoarce toa-
te in mister/ Agapia, iubirea
va ramdne.// De va pieri credinfa pe pamant/ Si fiece
nadejde va apune/ Si s-or trezi pustiile pe rand/ Agapia,
iubirea va ramdne. (loan Alexandru)

Agapia inseamnd priveliste, rugdciune, contemplare,
luminari §i icoane, iar pentru inchinatori, invecinare cu
nemurirea, pe care nu o putem vedea, intrucat, doar laun-
tric ea ni se aratd, cum am fi trecut deja In lumea cealalta.
in asteptare cuminte, de oriunde ar ajunge, inchinatorul
isi face semnul crucii, instantaneu, smerit, cum si-ar face
curat in ganduri si in suflet. Aici, doar sufletul are intaie-
tate si nimeni nu se grabeste. Dupa incendiul din 1903,
usa, din dreapta, spre altar, reprezentand pe Sf.Dimitrie,
nu a mai putut fi recuperata. Grigorescu, fiind incd in
putere creatoare, rugat sa picteze pe acelasi sfant, nu i-au
mai reusit decat doua stilizari ale Ciobanasului miori-
tic. Intrarea spre altarul nemuririi devine posibild doar
pe calea epifanica a intruparii. Cum ne apare acum, in
portretele lui Grigorescu, imponderabil, in vazduh, in
chip de pastor de suflete, transfigurate, prin contemplare.
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Ion $t. BAICU

Prigonit de catre ohrana ruso-taristd din cauza
ideilor sale narodnice si inarmat cu un pasaport american
sub numele de Robert Jeenks, viitorul Constantin
DOBROGEANU-GHEREA, 1n realitate Solomon Katz,
nascut in imperiul ROMANOVILOR, se refugiaza, in
anul 1875, in democrata ROMANIE. Initial, el s-a stabilit
in orasul /4S7, unde, pentru a-si castiga existenta, a fost
nevoit sa lucreze ca salahor la ciile ferate, dar si ca
vopsitor, cizmar si pietrar. Simultan a intrat in legatura
cu elemente socialiste iesene si o va intdlni pe poloneza
SOFIA PARCEVSKA, viitoare sotie, femeie cultivata si o
buna traducatoare a operei marelui scriitor 4A.P. CEHOV.
in cautare de mijloace de trai mai convenabile, familia
GHEREA se va decide, in anul 1876, sa locuiasca si
sa munceascd in urbea PLOIEST] : se stie cd, pana la
sfarsitul vietii, cei doi soti, Impreuna cu copiii — Stefania,
Alexandru si lonel — se vor ataga osmotic de metropola
petroliera, caci, pentru ei, o adevdratd oaza, in plan
financiar si cultural, era, In epoca, tinutul PRAHOVEI —

vezi Viata lui Dobrogeanu-Gherea, in 1982, de istoricul |

literar Zigu ORNEA si Istorici §i istoriografie, in
secolele XVII-XXI, pe plaiurile Prahovei, in 2010-2012,
de prof. univ. dr. Ion St. BAICU.

in viata lui Dobrogeanu-Gherea, probleme deosebit
de spinoase au survenit in timpul razboiului ruso-
romano-turc din anii 1877-1878. Atras, prin viclesug,
pe peronul feroviar din Galati, unde se implicase, tot de
nevoie, ca ,,spaldtor de rufe”, pentru armata rusa, el a fost
rapit de catre agentii politiei secrete tariste si transportat
cu forta la sinistra inchisoare PETROPAVLOSK din
Petersburg. In cele din urma, insa, Dobrogeanu-Gherea
a izbutit sa evadeze din temnitd si sd ajunga pe teritoriul
Norvegiei. In continuare, parcurgand peripetii greu de
suportat de-a lungul unui drum ocolitor — prin Oceanul
Inghetat, prin Anglia si Franta — el avea si revina in
familia din Ploiesti; in cuprinsul unei monografii se
va arata metaforic: David obtinuse, intr-un concurs
de imprejurari favorabile, o mica victorie asupra
preaputernicului Goliat” §i 1i va fi dat sa nu inchida

ochii inainte de a vedea prabusirea definitiva a acelui

uriag, care se demonstrase a fi un colos de lut, referindu-
se, deci, la disparitia Imperiului Ruso-Tarist — cf. op.
cit., de Zigu ORNEA si Dobrogeanu-Gherea, 1879,
evadare in Norvegia de cercetatorul scandinav Jardan
SEIM in nr. 4 pe 1978 al revistei Magazin Istoric.

in vederea dobandirii unor surse de venituri, in
plan financiar, care sa prezinte sigurantd in incasarea
unor importante sume de parale, Dobrogeanu-Gherea
va pune ochii pe RESTAURANTUL din Gara Ploiesti,
azi gara de sud a orasului Iui Mos Ploaie, unul dintre
targurile intemeiate de catre domnitorul Mihai Viteazul;
in textul unei recente evocari, tanarul doctor in istorie
Dorin Stanescu a semnalat corect: In secolele XIX gi
XX, orasul si locuitorii sdi au avut obsesia si complexul
provincialismului, din care au incercat sa se smulga prin
orice mijloace: Republica de la Ploiesti, restaurantul
lui Gherea si, ulterior, raportarea la aurul negru sau
la opera si la personajele Ilui Caragiale. Simultan,
Gara Ploiesti devenise si o statie oarecum aparte in
comparatie cu surorile ei din Romania Moderna; in
adevar, dincolo de ceremoniile de intdmpinare a familiei
regale, a imparatilor si a suveranilor, care au trecut
pe aici, se mai remarca §i prin procedura tehnica de
intoarcere a trenului ca la Ploiesti, ce a dat nastere unei
expresii celebre si intens uzitatd si azi, dar mai ales prin
restaurant si prin lumea lui, inclusiv prin meniurile sale,
ajunse celebre in toatd tara. $i inca doi factori de seama:
orasul Ploiesti era agezat la interferenta drumurilor dintre
Moldova si Transilvania, iar de-a lungul timpului fusese
un centru comercial insemnat; de asemenea, el capatase
o faima externa in urma instalarii, in anii 1877-1878, a
statului major al armatei ruse in frunte cu insusi tarul
ALEXANDRU II si cu marele duce NICOLAE — cf. nr. 6
pe 2013 al revistei HISTORIA si Ploiestii in razboiul de
independentda, in 1927, de Nicolae Torga.

Marea izbandd a avut loc prin anii 1881 si 1882,
cand Dobrogeanu-Gherea a devenit patron al ravnitului
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RESTAURANT din Gara Ploiesti. In realitate, localul
a fost concesionat cu ajutorul socialistului Zamfir
Arbore-Ralli, care atunci lucra la ziarele ROMANUL si
TELEGRAFUL, conduse de catre influentul om politic
liberal C.A. Rosetti; in posteritate au raimas doud marturii
scrise, prima sunand astfel: Dupa multa bataie de cap
am reugit sa obtin, pentru Costica Gherea, restaurantul
din Gara Ploiesti, care merge de minune, fiind un nod
de cale ferata si multd lume — va nota, In scrisoarea
din 1 februarie 1882, amintitul jurnalist; de asemenea,
insusi noul manager al restaurantului cu firma La
GHEREA va scrie unei persoane din lasi: n sfirsit, dupd
asteptari indelungate, concesia a fost adjudecatd pe
numele meu pentru restaurantul din Gara Ploiesti — cf.
Amintiri despre Dobrogeanu-Gherea, in 1936, de Carol
Pacurariu si Dobrogeanu-Gherea la Ploiesti de Ton St.
Baicu in nr. 1 pe 1996 al publicatiei Arhivele Prahovei
sub directia dr. Constantin Dobrescu.

Sursele timpului atesta ca, de-a lungul multor ani,
cele doud spatii — restaurantul si locuinta din incintd a
familiei lui Dobrogeanu Gherea — vor deveni importante
puncte de intdlniri si de aprinse dezbateri pentru unii
dintre intelectualii proeminenti ai tarii, precum: I.L.
Caragiale, Alexandru Vlahutd, Georege Cogbuc, St.
O. losif, B. Stefanescu Delavrancea, Constantin Stere,
Dimitrie Anghel si altii. La un moment dat, insusi seful
guvernului liberal, istoricul Dimitrie A. Sturdza, si-a
exprimat dorinta sa-1 vada pe GHEREA acolo la locul
sdu de munca; un martor ocular va relata ulterior: cu
toatd graba, depusa pentru a-l chema de la locuinta lui
— din spatele restaurantului — tot au trecut cdateva minute
pdnd ce a sosit §i, in acest interval, primul ministru l-a
asteptat in picioare in fata bufetului. in anul 1897, dupa
ce a dezvelit monumentul vanatorilor de pe bulevardul
ploiestean, regele CAROL [ a vizitat i gara in ansamblul
ei si, desigur, si restaurantul; la plecare, el a declarat
ritos: Da, aici se mandnca bine! — vezi op. cit. a lui Zigu
Ornea sinr. 12 pe 1971 al revistei Magazin Istoric.

Se intelege de la sine nelipsita prezenta La GHEREA
a unor militanti socialisti din acea epoca, printre care:
Mihail Gh. Bujor, Gheorghe Cristescu, ploiesteanul
Alexandru Radovici, iesenii Sofia si loan Nadejde. Uneori
se adaugau si musafiri, incadrati in categoria surprizd, asa
cum au fost social-democratul rus Gheorghi Plehanov
si viitorul bolsevic Leon Trotchi; ei doar treceau pe la
Ploiesti in drumul lor spre Rusia sau spre apusul Europei.
Simultan, restaurantul din gara de sud a urbei ploiestene
se transformase intr-o autentica intreprindere financiara
pentru migcarea socialistd i pentru simpatizantii ei din
tard si din alte state; in istoriografie s-a semnalat existenta
unei reale Fundatii Gherea, care acorda ajutoare, adapost,
hrand si sume de bani unor militanti social-democrati,
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Constantin Dobrogeanu-Gherea:
patron al restaurantului din gara Ploegti (1)

dar si subventii presei cu profil de stdnga din Romania,
din Germania si din Rusia. Pe cand isi elabora teza de
licentd, bundoara, Constantin Stere avea sa fie gazduit de
catre familia GHEREA la Ploiesti; in context, sa apelam
la o senzationald dezvaluire: in textul unei scrisori catre o
persoand apropiata ca idei, Dobrogeanu Gherea scria la
interferenta de veacuri: Cdt timp detin restaurantul garii
acestui orag cdstig relativ destul de mult si, de aceea,
sunt in stare sa sprijin cauza, se intampla sa trimit bani
pana si in America — cf. Constantin Dobrogeanu-
Gherea, CORESPONDENTA, Buc., 1972.

in epoci, dar si la putini vreme, diferite
personalitdti si-au exprimat sincer atitudinea fatd de
valoroasele demersuri ale familiei GHEREA, inclusiv
fata de seriviciile prestate cu beneficiile lor in cadrul
restaurantului din Gara Ploiesti; de pilda: Ce seri
delicioase petreceam intre anii 1892 si 1916, cand, in
trecerea mea prin Ploiesti, in drumul dintre Galafi si
Bucuresti, ma opream, cdte o noapte,
la Gherea. In oddita lui din dosul
marelui restaurant al Garii Ploiesti,
oddita care slujea si de sufragerie §i
de camera pentru musafiri, in jurul
samovarului, ce isi depana calda
lui armonie, in mijlocul familiei lui
COSTICA — cum ii spuneam tofi
socialistii, bdtrdni sau tineri — se
desfasurau ceasuri vrajite. Cum
se uitau acolo toate necazurile,
toate  amdrdciunile! In  jurul
mesei rotunde, pe care o prezida
figura blanda si calma a doamnei
Dobrogeanu — coana Sofia — i
pe care Fany, adica Stefania, mai
tarziu doamna Zarifopol — o lumina
cu tinerefea §i cu frumusetea ei, in
zgomotul pldcutelor zburdalnicii
ale lui Sasa-Alexandru Dobrogeanu
Gherea — si in gunguritul lui lonel —
ultimul lor copil — sorbeam cu nesat
invataturile, pe care GHEREA le
raspandea cu atdata ddarnicie in
mintile si in sufletele noastre —
va nota socialistul Ion C. Atanasiu in memoriile sale
din 1932 cu titlul Pagini din istoria contemporana a
Romaniei. 1881-1916.

Undeva, la un colt din Bariera spre Bucuresti se afla
casa din oras a familiet GHEREA. La un moment dat,
prin anul 1893, Anton Bacalbasa, care indeplinea atunci
functia de redactor sef al gazetei locale Democratia
Sociala, i-a facut o vizita aici lui Dobrogeanu-Gherea;
el va relata in numarul din 6 octombrie 1893 al ziarului
ADEVARUL urmitoarele: Era in odaia lui de lucru,
o odaie mare, al carui mobilier se compunea dintr-
un birou, cdteva scaune de pai si doud canapele.
Simplitatea odaii are ceva din infatisarea clasicelor
cuiburi ale maestrilor antiluxisti. Cele trei dulapuri cu
carti, unde Dostoievski se intdlneste cu Zola, Taine cu
Melchior de Vogiie, Ribot cu Richet, Karl Marx cu Adam
Smith, Spencer cu Letourneau, Musset cu Shakespeare,
toti fruntasii tuturor genurilor §i tuturor neamurilor, iti
vorbesc de vastitatea cunogtintelor economistului critic.
Din BIBLIOTECA i Dobrogeanu Gherea doar o mica
parte se va mai pastra in posteritate, pe care subsemnatul
0 am incd in memorie; in expozitia de baza a Muzeului de
Istorie din Ploiesti am retinut, cu ani in urma, doar titluri
ale unor lucrari de AL D. Xenopol, Theodor Mommsen,
Hegel, Engels, Lasalle, Proudhon, Diihring, Morgan,
Hugo, Sand, Milton, inclusuv cateva apartindnd unor
scriitori §i istorici romani, care purtau, insa, mai ales
semnatura lui Paul Zarifopol. O investigatie recenta
a condus la concluzia ca BIBLIOTECA criticului si
sociologului, ce practicase si indeletnicirea de restaurator
in gard, insumase circa 2.500 de volume; o asemenea
cifrd a fost lansata, odinioara, de catre profesorul emerit
si animatorul cultural exemplar Nicolae 1. SIMACHE —
vezi op. cit. de Ion St. BAICU.
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Raluca SOFIAN-OLTEANU

E de ajuns sa rostesti Zosim si chipul celui intrebat se
insenineaza deplin. Te trage de méaneca indarat, inspre al ogivei
portal si n-ai sd te vezi eliberat pand nu afli din soapte, de-a
fir a par, povestea celui ce l-a purtat. In blanda-i sonoritate
a sa, numele preotului venit printre sighieni, dupa ani de
temnita grea, e aidoma unui descantec indelung exersat, menit
a defereca spiritul unui tinut numai bun de gustat. Fix asa.
Deschis cu masura si incd netulburat din visu-i cu tipic pastoral.

Cert ¢ ca daca ai peste noapte tras, impins insistent si de-
al inimii glas, esti cu tuicd de pere si atatea istorii atras, de
pleci perfect incredintat ca fara omul acesta, pazind al bisericii
cat, de bund seama ca nici Sibielul, vorba gazdei Andrei, “pe
harta mare a lumii n-ar fi stat”. Cu notiuni ca marul de aur sau
turism rural s-a demult acomodat mai toata suflarea din sat.
Prin *74 (apasa data de fiece dat’ cu-n expresiv oftat, la gdndul
ca Bucovina-i cea care le-a totusi suflat primul Mar acordat)
oamenii si-au deschis portile pentru americani, iar vitele,
caii sau turmele transhumantei s-au la randu-le conformat,
experimentand printre autocare $i motoare un alt al vremurilor
gaj si o0 suava trecere la ses, fara GPS. Ocolesc cu aleasa clasa,
mestesugit si la musteatd, orice obstacol mobil tras langa vreun
capat de pod, colt de casa sau poarta saseasca.

Daca are satul din Marginime ce arata? Ba bine ca nu!
Chiar da. $i stie suci mintile metropolitanilor cum n-ai fi sincer
gandit si de-acasa sperat. ,,Pachetul” include placeri simple de
care lumea a uitat, sau dintre cele pe care altii par sa nu se fi
niciodata bucurat. $i nu vorbesc de Varful Zidului, punctul cel
mai inalt, unde urmele Speldidei (sau a cetatii Salgo cum se
recomanda), cea fauritd de uriesi candva, te vor captiva. Si nici
de promenada prin barc. Barcul fiind, in grai local, padurea
seculara de stejari, la capat de livezi plasata si uneori cautata
in dorul pecenegilor de altadata. Sau a pasilor inca vii, purtati
intr-un ocol pe La chilii, spre mandra manastire de care putini
mai au azi stire.

Pus ori nu pe colindat, ragazul de-a te ldsa imbratisat
netulburat de locul si randuiala oamenilor unde ai noptat, e
gestul ce transforma un simplu turist in calator pasionat. Greu
de descris entuziasmul necenzurat al occidentalilor plimbati
cu caruta prin sat ori surprinderea celor ce s-au incumetat a-i
lua, alene, ulita la pas. Minunatii la orice cot de inca colbait
drumeag. Langa biserica, o troita albastra isi stivuieste motivele
biblice sub acoperigul de casa, in timp ce, uite!, la numarul
166, 1ti poti marturisi vina si, dupa caz, pricina, chiar in curtea
vaduvei Marina. Te primeste un sol intarziat, de secol XVIII
bine-nchegat artefact si-un paraclis cu fresca exterioard, de o
frumusete rara.

Nu mult indarat, daca esti pe faza, iti intrd in raza o
remiza veche si o majd. Prima apartinand candva pompierilor
voluntari, etaleaza o pereche de pompe confectionate manual
din lemn sau metal, tulumbe neaose trase de cai, si niscaiva
aproape antice rezervoare ce vor fi stins incendii in maini
temerare. Cat despre Ma(r)ja ea ¢ adapostita toata intr-o casa de
lemn abil pictatd si inflorata asemeni unui dar atent impachetat
in strai colorat. E deschisa oricand ochilor curiosi sa o vada
si ascunde un mecanism nu doar original dar si (inca) perfect

functional; un cantar mai exact, de mare greutate (50-8.000 kg),
folosit acum un secol §i mai bine-n spate, pentru cumpéaniri de
animale, fan, sfecla furajera si vreo alta sarcina deloc lejera.

Seara, dacd ai gazde de factura rara, ai parte si de o
intalnire traditionala. Cu insusi nenea lon. E bine sa stii ca ori
pe unde vii, existd dincolo de obiectivele atent planificate si
atractii imbujorate, umblatoare, care stiu a da locului o altfel
de savoare. Nenea lon e un personaj. Cioban candva cu peste
1000 de suflete latoase pe inventar, a strabatut tara in lung si lat,
numa’ pe jos si lucru asta, zice, i-a fost spre folos. De pierdut n-a
pierdut nici o vietate. Il urmau vrajite toate de sunetul fluierului
divin, precum facut-au si sasii odata prin basmele cu Hamelin.
Numai de vizite cu ursi dacd s-a infricosat dar si pe acestia i-a,
nu arareori, fentat. (Lipsa manecilor la suman, e cu schepsis,
nu 1n van!). S-a trezit fard de turma dupa o boald apriga si
nebund, ce parea sa-i lase viata-n urma. Rubedeniile au vandut
nemaisperand a-1 vedea pe picioare i acum e chemat a zice din
fluier ce-1 doare. S-a vazut ,,vedeta” peste noapte, fiindca mai
toti strainii, veniti in Sibiel, pleacd si duc lumii vesti despre
el. Daca stii sa asculti, dai de tristeti transparente, fluididizate
in cantare. Dar le ascunde cu mandrie §i aproape inversunare.
fti prezintd majestuos costumul si instrumentele din dotare,
exemplificand aidoma unui manechin prin marele gale, piesele
ceva mai rare. Glumeste scurt, de-i adresezi vreo intrebare, de
suflet, incuietoare. (La ce s-o fi gandit, in rastimpul noptilor cu
stele rare, in fruntea a 1000 de mioare?).E o mana de om in care
se ascunde un ocean de autenticitate si candoare.

Abia dupa ce-l vei fi ascultat pe Ton, simti Sibielul ton pe
ton, iar satul ti se dezvaluie cu adevarat abia cand pe poarta
bisericii ai intrat. Acolo unde se ascunde tezauru-i bine pastrat si
oglindit printr-o colectie ce a crescut treptat, din ,69 incoace, de
cand preotul Zosim Oancea a urzit un viitor muzeu al icoanelor
pe sticld, unicat. fi aloci un sfert de ord in programul deja
incarcat si sfarsesti prin a petrece mai bine de un ceas, fermecat
de ceea ce in spatele unor ziduri simple, deloc protocolare, s-a
infiripat. Ai parte de cel mai sufletist muzeograf. Ea insasi de
semne pe sticla artizan pasionat si sfioasd din cale afara in fata
camerei de filmat, pe care o refuza din start.

Asadar, povestea zice ca una dintre cele mai renumite
colectii pe sticla din Europa a inceput cu 5 icoane. Austriece.
Dupa 10 ani erau deja 200. Daruite de catre localnici prin
staruinta preotului Zosim. Initial, mirati de-asa gaselnita, i-au
fost pe mana date doar cele de prin poduri sau alte unghere
mai putin umblate. Si indeobste salvate cele deja aruncate.
Dupa insa icoana cautatd, a venit drept (ras)platd de cununie si
lumea s-a-ntrecut in a aduce care mai de care mai find amintire.
Asa s-au adunat cele 700 pe care le ai azi cu privirea de urmat
si ale caror detalii curioase au devenit o atractie de neegalat.
Daca numele Bucovinei va fi mereu legat de pictura in fresca
exterioara, colectia de la Sibiel e si ea o reverie rard, datd
fiind atat diversitatea zonelor de provenienta sau culorilor (de
la trioxid de plumb, la visiniu sau cobalt) ce-i dau acest aer
complex-echilibrat, cat si simbolul minutios infiltrat.

Cum sa nu fii pe deplin captivat de chipul Maicii infasurat
in naframa, sau, nu, privirea nu-ti joaca vreo festa!, de Isus

Chipuri din spatele sticlei

imbracat in vesta? Zugraviti in galben, rosu si verde, cum
numai prin Moldova se vede si acompaniati de sfinti argati, din
figura lui Stefan inspirati. Caldura expunerilor te cuprinde de
parca ai gusta din neobignuite merinde. Trdirea e dincolo de
trasaturi firesti ori proportia corecta si cuminte.Te lasi furat de
acea legatura personala, fireasca prin care cel ce le-a pictat stii
ca a venerat Divinul, astfel ilustrat. Acest altceva, neinraurit de
canoane si ades prea slefuite capcane, reugeste sa atraga cumva
in coltul buzelor zambetul si-n ochi un licar netrucat. Imagini ca
Fecioara cu sort, Isus copil ocrotit de sfantul loan Botezatorul,
o cind de taind cu 5 persoane sau Lazar purtind costum
unguresc, nu te ocolesc.Te lasd mut de uimire o reprezentare
a Mantuitorului din a cdrui coasta a crescut dupa rastignire...
vita de vie. Spre trup si suflet, anafura si vin consimtire. Sfantul
Haralambie ti se relevi pictat in vremea pestei. inconjurat de
ciuma, nu e tocmai o scend comuna. Precum nu e nici cea a
Mariei avand 6 degete la o mana. Sau imaginea sfantului
mormant flancat nu de soldati romani, ci de un turc, un ungur si
un austriac. Dupd, in modul lor particular definit de detalii sau
un anume tipar, zone ca Nicula, Sebes sau Fagaras fac din acest
loc un binecuvantat fagas.

Odata iesit, cuprins de relache, te autofeliciti sincer ca
n-ai plecat fard sa fi intrat. Si incd mai inainte sa-ti inchei
gandul, ochii cad pe silueta albd si usor stingherd a bisericii ce
strajuieste mormintele de sasi. Obtii cheia. (In sat au ramas atat
de putini sasi incat slujbele se tin prin...rulaj.

Preotul ,,ctitoreste” mai multe din Marginime sate si le ia
practic la rand saptdmanal, pe toate). Senzatia e ca tocmai ai
descuiat cufarul secret al bunicii din camera unde nu ti s-a dat
acordul a intra niciodat’ .

Biserica de secol XVIII are, in ciuda aspectului exterior
valurat (nu sunt barne ci bolovani de piatra legati prin caramida
si mortar) ce-i tradeaza ,,vasrta”, un interior sublim si de-a
dreptul... adolescentin. Fresca intactd, chipuri zambitoare,
culori de toamna pline de prospetime si detalii clare.

Nu poti decat sa arunci neincrezator o intrebare. Afli ca
la mijloc nu e vorba atat de o restaurare, cat de o conjunctura
dintre cele mai rare. Rastdlmacita dupa un intens episod de
documentare chiar de preotul a carui nume nu va fi cuprins de
uitare.

Acesta a intuit prezenta frescelor sub cinci straturi de var
(la un moment dat localnicii au preferat o biserica zugravita
proaspat si o cupola aidoma cerului instelat) pornind de la un
zid complet innegrit de fumul lumanarilor ce-n rugi s-au topit.
Astfel a in schimb reinviat naosul unic cu semicirculare nise si
cornige, precum $i mix-ul fascinant pe care motivele liturgice
tipic bizantine dar si baroce (precum reprezentarea papilor!) 1l
au de etalat.

Sibielul e satul pe care turismul si faima nu 1-au schimbat.
Nu fundamental, in orice caz. Ti se dezvaluie in fel si chip doar
cand l-ai pe viu testat. Dincolo de rame, diplome, ecran, cutia
de sticla ce ascunde vreun artefact rar, ferestrele caselor sau
suportul icoanelor pastrate n oddi sau spatiu muzeal, esenta
vietii pastorale e la fel de autenticd si vrednica de degustat.
Zosim a contat.

Ioan RADUCEA

distanta focala

Prezenta publica a lui Silviu Parascan
(n. 1989) este una complexa. Studiilor de
pictor si grafician (urmate la Colegiul de Arta
din Iasi dar si in particular, cu Petrache Bic-
er), dublate de cele de istoric si teoretician al
artei (licenta in 2012, Universitatea de Arte
,»George Enescu” lasi), el le-a adaugat o alta
licenta, in filologie (tot in 2012, la Universi-
tatea ”Al. I. Cuza” lasi), un master in isto-
rie medievala (la Bucuresti), un doctorat in
artd medievala (aflat in derulare) precum si o
pregétire muzicala atit de temeinica incit in
permite sa sustind din cind in cind concerte,
in calitate de organist.

Fara indoiala ca tinarul artist iesean
care, sub titlul Veacuri si ziduri, a propus,
in ultima decada a lunii septembrie 2017,
la Galeriile ,,Theodor Pallady”, o a cincea
expozitie personala (vernisaj 21 septembrie,
curator Maria Bilasevschi), cultiva un entu-
ziasm renascentist. Cautd poate o formula
de wuomo universale, insa unul constient
ca pregdtirea teoretica, ba chiar abilitatile
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filozofice (prezente in consideratiile din
catalogul expozitiei, in care se sustine ideea
perceptiei timpului ca alterare) nu pot servi
decit propedeutic actului major care, in cazul
sau, ramine (cel putin deocamdata) expresia
plastica.

Ca si altadata, aceasta este dominata de
griuri reci, aplicate, fie vara, fie iarna, pei-
sajelor si zidurilor surprinse in solitudinea
lor melancolica. In ciuda multor titluri in-
adecvate, uneori bombastice (Omagiu unui

monument, Rotbav. Amurgul de dinaintea
cdderii etc.) transpare prin ele un spirit con-
gener cu marea traditie a intelectualitatii
moldovene care, in artd ca si in literaturd,
cautd enigma unor vechi spatii, mustind de
istorie si devenite el insesi valoare culturala.
Conform programului expozitional afirmat,
se investigheaza locuri moldave sau trans-
ilvane, rustice sau de vechi urbanism, fiind
surprins cu predilectie aerul medieval al unor
detalii de arhitectura. Modeste ca prezentad
(o poarta, o firida intr-un zid crapat), ele
se inchid in taina altui evenimential decit
vexantul nostru prezent si, prin scoaterea
in evidentd a acestui contrast, artistul se
apropie de o formula de picturd metafizica,
in descendenta lui De Chirico. Tematica
restrinsa este compensata de calitatile culo-
rii, in care un spirit inca tinar se complace
sa se rasfete — si tocmai in urma acestei
insistente, n-ar fi de mirare sd asistam, in
urmatoarea perioada, la o privilegiere a altor
mijloace de expresie.

in spatiul galeriei, nu prea vast insa
folosit cu inteligentd, cele citeva portrete
de batrini, tratate mai curind expresionist
(tdranca din Veacuri vii este mai rosie ca un
amerindian, 1n continuitatea tonului aprins al
peretilor) anima sobrele angularitati arhitec-
turale. Dimensional si mai ales conceptual
dominad peste toate, asa cum previne si cop-
erta catalogului si cum a evidentiat si prof.
Constantin Tofan, prezent la deschidere,
imaginea Mintuitorului rastignit, tratata in
violaceu si tonuri calde complementare, cu
treceri de alb si alungiri a la Goya, insa mai
torsionate. Este lucrarea care marcheaza cel
mai bine sensul superior al expozitiei, legat
de meditatia asupra inaintdrii prin vreme a
etosului national. Caci vechile ziduri nu au
fost expuse pe simeza din vreun paseism de-
suet ci drept marturie a zidirii de spirituali-
tate cdreia, printr-o adinca traire a traditiei,
conditie a adevdratei intelectualitati, Silviu
Parascan stie sd-i potriveasca un autentic
timbru plastic.
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Dupa ce, in 2016, Alexa Visarion a fost personaj
in doua carti consitente - Univers filmic. Jurnal de
spectator (Vasilica Balaita, Editura Artes) si Alexa
Visarion sau destinul vocatiei (Editura Junimea, co-
ordonator Elena Saulea) — anul 2017 ni-l releva ca
autor de carte. Impotriva uitdrii
(Editura Ideea Europeanad) este
o foarte inspirata colectie de

ﬁ

tei pe care marele regizor o face, intr-o seara, celor
de la Unteatru. Excelente, apoi, paginile dedicate lui
Aureliu Manea, scrise sub un declarat sentiment al
precautiei, cici ,,despre Aureliu Manea nu poti vorbi,
nu poti scrie fard a pierde ceva emblematic din con-
turul unicitatii sale. A incerca
deslusirea poate umbri esenta

Alexa Visarion | Poeticd a personalitdtii maes-

texte publicate de regizor In
ultimii ani care, puse alaturi,
capata valoarea unui discurs co-
herent, lucid si sensibil despre
teatru.

O foarte viguroasa tema
a memoriel traverseaza, de
la prima pagind pand la final,
volumul de fatad. Despre fragi-
litatea memoriei In teatru s-a
vorbit adeseori, Insd aproape
intotdeauna intr-un mod patetic,
irelevant din punctul de vede-
re al informatiei propriu-zise,
al mecanismelor ce activeaza
(sau dezactiveazd) memoria
teatrala. Cartea lui Alexa Visa-
rion Incepe, nu intamplator, cu
o meditatie asupra timpului, o
meditatie mai degraba filosofi-
ca decat teatrald, dar care consfinteste existenta unui
timp ,,adevarat si nealterat, integrat si incoruptibil”
pe care doar ceremonialul artistic ni-l releva. Arta
are un timp al ei, la fel cum fiecare secunda de crea-
tivitate genereaza o lume. Dincolo de concluziile la
care ajunge Alexa Visarion in aceasta introducere,
altceva ni se pare cu adevarat relevant: dimensiunea
filosofica a regizorului, profilul de ganditor al aces-
tuia. Toti marii regizori au avut aceasta pornire me-
ditativa: cartile lui Peter Brook sau Eugenio Barba,
desfasurarea unor sisteme teatrale, de la Grotowski,
la Delbono si Ostermeier, scrierile de teatrologie ale
lui Ciulei, Pintilie, Aureliu Manea si altii - pretutin-
deni se observa boltile inalte ale gandului arcuindu-
se peste operd, teoreticul asezat ca temelie a praxi-
sului.

Exista o bucurie a scriiturii, resimtitd in special
in zona de portretistica, acolo unde Alexa recurge la
ceea ce s-ar putea numi o ,,analiticd a evocarii”. Des-
povarate de balasturi patetice, Insa atinse elegant de
melancolie, evocarile regizorului au un foarte bine
venit caracter utilitar, fiind fertile pentru compunerea
i recompunerea unei peisagistici romanesti-teatrale
care, din pacate, are destul de multe blank-uri, spatii
albe, sau artificial colorate.

Printre regizorii carora Alexa le consacrd pa-
gini dense se numara Vlad Mugur, imagine volati-
1a pliatd pe un Cluj in care tanarul Alexa Visarion,
venit s monteze O pasdre intr-o alta zi, are de-a
face, pe viu, cu faimoasele tentacule ale unui sis-
tem pentru care libertatea de exprimare a artistului
era o himerd. Metoda evocarii prin ricoseu, la care
recurge memorialistul, propune si un Cluj al pre-
zentului, cu alti regizori (Tompa Gabor sau Mihai
Maniutiu), dar cu temporalitdti ce derivd armonios
una din cealaltd. Unul dintre cele mai reusite texte
din volum este cel dedicat lui Liviu Ciulei: poves-
tea unei Intalniri, transgresand spatiile (Romania vs
America) si anii are atat de multa intensitate drama-
tica, incat aproape simti impulsul de a o dramatiza si
de a o pune in scena, cu titlul Hang loose... Alaturi
de Liviu Ciulei, un alt regizor pe care autorul il re-
viziteazd, admirdndu-i complexitatea creativa, este
Radu Penciulescu. La fel, Lucian Pintilie pentru a
carui schitd de portret Alexa foloseste pretextul vizi-
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trului vizionar”. Dar aceastd
atitudine nu conduce la un blo-
caj al memoriei, ci, din contra,
provoaca discutii despre relatia
regizor-text dramatic, dar si
despre intelesurile noi sub care
atat de specialul Aureliu Manea
priveste arta regiei. Portretis-
tul are stiinta citarii, trimiterile
sale, conduse mai degraba de
ratiune decat de sentiment, fo-
cuseaza pe locuri cu adevarat
esentiale, jaloane reper ale ope-
rei teoretice. La fel, poeticita-
tea teatrului lui Manea, despre
care s-a vorbit adesea, este re-
negociatd de Alexa Visarion, e
conectata cu viziunea, cu ,,ver-
ticalizarea prin fantezie”, cu o
»demonie” a expresiei teatrului.

Alaturi de regizori se afld marii actori cu care a
lucrat Alexa Visarion. Astfel, pe George Constantin
»himeni nu I-ar fi putut deslusi cu adevarat vreodata.
Nu avea cum sa fie patruns... era un amestec de con-
trarii, de franturi, de singuratati”’. Pe Marin Moraru,
pe care il plaseaza in zodia inteligentei creative, Ale-
xa ni-1 propune intr-o lumina noua, incitanta pana la
provocare: Marin Moraru prin rolurile nejucate, dar
pe care ar fi trebuit sa le joace. Portretul iese astfel din
marginile sigure ale biografiei si se aventureaza spre
fascinantele incertitudini ale lui ,,ce ar mai fi putut
fi”. Nu e doar un exercitiu de retoricd, ci unul perfect
sustinut logic, plauzibil, caci ni-1 putem cu totii ima-
gina pe Moraru 1n Trigorin, Voinitki, Gaev sau Don
Quijote. E un har acesta, de a rosti, axiomatic, lucruri
pe care toata lumea le gandeste, dar nimanui nu-i tre-
ce prin minte sa le formuleze. Unul dintre cele mai
sensibile portrete 1i este dedicat lui Victor Rebengiuc
actorul ,,cu care nu poti niciodatd comunica formal”,
ci ,trebuie sa-ti asumi responsabilititi morale, etice
si estetice”. ,,Demnitatea artistica”, ,,distinctia crea-
tiva”, ,,nobletea persoanei” sunt sintagme prin care
analiza propriu-zisa a lui Alexa capata discreta colo-
raturd a inimii si a sentimentului. Aceeasi metodolo-
gie in care emotia se Intretaie cu informatia o rega-
sim in evocarea Olgai Tudorache, ,,actrita care poate
sd joace TOT”, profesoara
care nu scoate promotii de
absolventi, ci de ,,botezati”,
frumoasa metafora ce redi-
mensioneaza relatia maes-
tru-discipol.

Anamnesa lui Alexa Vi-
sarion il contine si pe Va-
lentin ~ Silvestru, personaj
controversat, adulat de unii
intr-o intensitate egala cu
hula altora. Regizorul ni-1
ofera despovdrat de aura
de critic necrutitor; evo-
carea e frapant-umand, cu
un Silvestru care ciocneste
oud rosii, vegheazd drumul/
zborul tandrului creator sau

EUROPEANA

Alexa Yisarion, impotriva uitarii

amaraciune, la marginalizarea de care are parte in
timpurile noi.

Componenta eseistica a acestei carti este viguroa-
sa si spectaculoasa. Eseurile lui Alexa, precum ,,En-
tertainmentul si nostalgia valorii” (glisdnd pe teza
de doctorat a lui Razvan Vasilescu), ,,Zei si destin”
(ampla imersiune in cultura anticd), excelentul eseu
despre limbajul cehovian sau recuperarea teatrolo-
gului Caragiale nu au morga aceea fad-academica
cu care, din pacate, isi amprenteaza unii teatrologi
studiile. Din contra, aceste eseuri au ritmuri alerte,
dinamicd interioard si transparenta prin care observi
traficul ideilor, dezvoltarea gandului si traducerea
lui intr-o scriiturd vie, plind de savoare. lar cele trei
studii despre Hamlet il legitimeaza pe Alexa Visari-
on ca fiind unul dintre shakespearologii de marca ai
contemporaneitatii.

Cartea aceasta este si despre iubire. Modul in care
isi declara iubirile Alexa Visarion surprinde de fieca-
re datd. ,,L-am iubit!”, ne spune senin despre George
Constantin sau Valentin Silvestru, cu o usurinta pe
care la inceput i-o poti suspecta ca atinsa de retorica.
Ulterior, cunoscandu-1 mai bine, ajungi sd intelegi
filonul acesta adanc si luminos ce provine dintr-o
netrucata si vibratila sensibilitate. Sensibilitate rea-
1a, aproape palpabila, veritabil ,,calcai al lui Visari-
on”... Cel mai intens simti aceasta sensibilitate in
textul despre Botosani si despre Teatrul botosanean,
repere majore pe hartile interioare ale celui care, la
rastimpuri, asemenea unui Ulise modern, se reintoar-
ce acasd. Nu doar pentru a se incéarca din energiile
originilor, ci si pentru a contempla dezastrul in care
cladire teatrului se afla in prezent.

Impotriva uitarii poate fi lecturata si altfel de-
cat din perspectiva dialecticii memorie-uitare. Ea
functioneaza ca o vasta incercare de formulare si re-
formulare a intrebarilor fundamentale ale teatrului.
Cine sunt eu in teatru? Cine esti tu in teatru? Care
este rostul teatrului? Cum poate teatrul modifica
omul? Ce raméne si ce se pierde din teatru? De la
indltimea propriei cariere teatrale, Alexa Visarion
stie/ simte cd Peter Brook avea dreptate cand afirma
ca In aceastd arta esentiald este intrebarea, nu ras-
punsul. Textele lui Alexa nu sunt raspunsuri, el nu
este, prin natura nelinistilor sale, un respondent, ci
un intrebator. Fiecare text din aceastd carte isi pas-
treaza ferestrele deschise, refuza monada. Privind
prin ferestrele lor poti intrezari, ca intr-o fulguranta
stare de gratie, peisajul luminos al intrebarilor funda-
mentale despre teatru.

Traversata uneori de nostalgie, foarte personal
locuita, in tangaj discret intre sine si Celalalt, cartea,
citabild la propriu si la figurat, reprezinta un reper
important al teatrologiei romanesti recente.
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Alexandru-Radu PETRESCU

Regretatul Radu Beligan, in volumul
Pretexte si subtexte, scria astfel: ,,Seco-
lul nostru are vedetele secolului nostru.
Secolul trecut le-a avut pe ale lui. lar
secolul urmator si le va crea pe ale lui.
Fiindca publicul isi faureste vedetele, el
le intretine faima sau le aruncad la cos.
Publicul care isi faureste vedete, este,
precum o mamd sau un tatd, respon-
sabil de copiii pe
care i-a creat. Ii
merita.[...] . Ad-
optand (asumat)

ideea, sesizez
implicit  nuanta
responsabilitatii

de a propune, pro-
mova s§i sustine
valori ce vor de-
veni (sper) repe-
rele de mai tarziu
ale  generatiilor
viitoare. Este un
risc asupra caru-
ia doar timpul va
pune pecetea con-
firmarii, notand
in Cartea neui-
tarii semnele de
recunoastere ale
celor Indreptatiti
sa dainuie.

Imi asum astfel dreptul de a iesi din
proverbialul... nimeni nu-i profet in tara
lui, propunand un nume care, prea putin
evidentiat in Romania, paseste pe mari
scene lirice ale lumii. Germania, Isra-
el, Austria, Japonia, Italia, Norvegia,
San Francisco sunt doar cateva dintre
locurile unde soprana Aurelia Florian a
interpretat roluri de consistenta in Don
Giovanni de Mozart, La Rondine $i La
Bohéme de Puccini, I masnadieri, La
Traviata si Otello de Verdi, Romeo et
Juliette de Gounod. Daci ar fi sd ludm
in calcul cei aproape zece ani de cand
interpreta, studenta fiind, primele roluri
principale in tripticul puccinian I/ ta-
barro, Suor Angelica si Gianni Schicchi,
ne putem da seama de alonja sa artistica.
Un ambitus si o paletd expresiva de in-
vidiat, care impresioneaza prin usurinta
trecerii lejere de la o sugestie sonora
la alta, indiferent daca partitura recla-
ma o nuantare gradatd a acumularilor
de tensiune dramatica sau, dimpotriva,
salturi contrastante ale intentiilor inter-
pretative. Maniera diversa de abordare
a rolurilor — in concordanta cu viziunile
regizorale si dirijjorale in care si-a
construit personajele — a determinat sa-i
fie remarcate, recunoscute, apreciate si,
de ce nu, uneori imputate (ca oameni
suntem!) caracteristicile vocale spin-
to-dramatice, lirice sau de coloratura,
ceea ce, pana la urma, nu poate decat sa
evidentieze plurivalenta spectrului sau
vocal-interpretativ. Din punct de vedere
al jocului scenic, exceleaza in posibi-
litatea mentinerii tensiunii actoricesti,
traseul asumat caracter-situatie-stare
— in relatie cu sine sau cu celelalte per-
sonaje — anuland traditionalismul quasi
formal din interpretdrile genului. Ma
bucur sa regasesc la soprana Aurelia
Florian scrupulozitatea cu care si-a in-
ceput primii pasi in carierd, ambitia de
autocunoastere si de dezvoltare a resur-
selor vocale native cat, mai ales, apleca-
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rea spre caracterul teatral al interpre-
tarii rolurilor.

Cele cateva inregistrari din mediul
online la care poate avea acces fieca-
re meloman dornic de informare in
actualitate, vor putea confirma si atrage
atentia asupra unuia dintre putinii artisti
romani care, in acest moment, are sta-
bilit calendarul international al spec-
tacolelor pand in
2022. Din nefe-

ricire, economia
de piata a zilelor
noastre  permite

cu destul de mare
zgarcenie accesul
la spectacole inte-
grale cu interpre-
tari ale sopranei,
accesul publicului
meloman roman
fiind destul de
limitat, mai ales
in conditiile unei
mediatizari/infor-
mari sporadice si
doar din partea
unui grup destul
de restrans de... cu
adevérat iubitori
si cunoscatori/
specialisti ai artei

lirice.

Cred ca spicuiri prin presa ameri-
cana privind debutul sopranei pe scena
War Memorial Opera House din San
Francisco, in productia (clasica) sem-
natd acum 30 de ani de catre regizorul
englez John Copley, ar putea sa creeze
o imagine destul de concludenta asupra
succesului si aprecierii de care se bu-
curd artista din partea criticii de peste
ocean. Opera Today, in editia online,
consemneaza: ,,Soprana romanca, Au-
relia Florian, interpreteazd Violetta in
toate cele 10 reprezentatii [...]. Este
tandra si frumoasa, vocea ei este puter-
nicd, si bogata in toate registrele, iar no-
tele din registrul ei acut sunt splendide
[...]- Se stie ca Verdi isi dorea o "femeie
adevarata” pentru acest rol, o femeie
care chiar putea sa sufere. Domnisoara
Florian sufera intr-adevar, ca o eroina
de opera verista.”

Aceleasi aprecieri le gdsim si in The
Berkeley Daily Planet sub semndtu-
ra lui James Roy MacBean: ,,in (rolul
n.n) Violetta, soprana Aurelia Florian a
interpretat cu o voce magnifica, dictie
impecabila si o extrem de frumoasa
culoare vocala, luind in considerare,
pentru acest moment, posibiltatea unei
iubiri adevarate (Actul I, aria Ah, fors’e
lui che I’anima. n.n).

in publicatia care consemneaza ma-
nifestarile culturale din San Francisco,
SFGate, Joshua Kosman noteazi: ,,in
varful triunghiului — in opera italiana
existd mereu un triunghi, pana cand
cineva te contrazice — a fost soprana
romanca Aurelia Florian, reputand un
debut incandescent in Statele Unite,
in rolul principal Violetta, curtezana
cu o inima de aur. Provocarile aces-
tui rol sunt faimoase nu doar pentru
dificultatile tehnice, dar si pentru di-
versitatea vocala si coloratura pe care
Verdi le cere de la personajul princi-
pal. Cu toate acestea, orice ar fi cerut

compozitorul, Florian s-a descurcat cu
maiestrie, fara efort. [...] Ea (soprana,
n.n) s-a descurcat printre complicatiile
emotionale ale celui de al Il-lea act —
in care fericirea Violettei este Intrerupta
abrupt de o serie de cutume burgheze —
cu delicatete si ardoare. Si 1n actul final,
Florian a Tmbracat cu o intensitate sum-
bra, linia melodica bantuitd de moarte
din Addio del passato. [...]”

Publicatia The Reporter nu ezita
sd evidentieze, sub semndtura Iui Ri-
chard Bammer, urmatoarele aprecieri:
,»Adeptd in egala masura atat a jocului
scenic cat si a cantului, Florian, al carui
personaj incepe sa prezinte semne de
boala in timp ce rezistd avansurilor lui
Alfredo, 1si demonstreaza talentul [...],
notele acute izvorand fara efort si fara
exagerari inutile, doar perfectiune bine
dozatd.”

Una dintre cele mai documentate
cronici privind reprezentatiile operei La
Traviata o regasim in Seen and Heard
International, 1n care sunt publicate re-
cenzii ale concertelor si productiilor din
intreaga lume: ,,Productia a fost pen-
tru prima datd montatd in 1987 pentru
Nelly Miricioiu, de asemenea sopra-
na romanca. Ulterior, acelasi rol fiind
interpretat de Carol Vaness, Patricia
Racette, Ruth Ann Swenson si Anna
Netrebko, acestea nebeneficiind de

parteneri de aceeasi anvergura pentru a
completa triunghiul personajelor prin-
cipale. Cel mai mult s-au apropiat Ro-
lando Villazén si Dmitri Hvorostovski,

Seductie romaneasci la Opera din San Francisco

care au cantat cu Swenson in 2004 sub
conducerea lui Patrick Summers. Dar
in ultima interpretare, Florian impresi-
oneaza prin abilitatea de a-si conduce si
controla vocea, fard nici un efort care
sd afecteze imaginea sonord, prin co-
loratura intortochiata din actul I, ping-
pong-ul emotional din actul al II-lea si
lupta pentru viatd din actul al Ill-lea. A
colorat cuvinte cheie cu o stralucire de
satin — aici, cu o intensitate neimblan-
zitd — acolo, apeland la caracteristici
spinto-dramatice atunci cand era cazul,
uneori intr-o singura fraza. Ca actrita ea
nu s-a ferit de nici o oportunitate de ex-
plozie emotionald, oprindu-se la limita
exagerarii.”(autor Harvey Steiman)

Parcurgerea cronicilor si recenzi-
ilor, privind debutul si reprezentatiile
ulterioare ale sopranei Aurelia Florian
in rolul Violettei din opera La Traviata
de G. Verdi, ne descriu un artist pen-
tru care menajamentul in asumarea
vocal-teatrala a personajului este o ne-
cunoscuta, plenitudinea trairii scenice
coroboratd cu atentia deosebitd aple-
catd asupra detaliilor de constructie si
expresie muzicala situdnd-o, in acest
moment, in ierarhia de top a simbolu-
rilor valorice importante ale scenelor de
referintd. Vedeta de care facea vorbire
maestrul Radu Beligan, in volumul mai
sus mentionat, repozitioneazd — prin
Aurelia Florian — caracterul cu adeva-
rat de excelenta al reperelor ce 1si pun
amprenta si definesc, in fata publicului,
propriul secol.
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Am ardtat — e, de altfel, un lucru usor de constatat de
oricine, indiferent de dimensiunile la care este perceput
fenomenul — ca este greu de acceptat si de valorificat critica.
Cu atit mai mult atunci cind este vorba de fenomene majore,
cum ar fi cristalizarea comportamentelor sociale ale unor
grupuri insemnate de oameni, fixarea trasaturilor definitorii
ale unei culturi samd. in Europa au existat de-a lungul
istoriei citeva natiuni care au devenit modele pentru celelalte.
Imitarea unor modele culturale a stirnit intotdeauna reactii,
acestea mergind de la alinierile neconditionate fata de ceea
ce era imitat pind la opozitii, la fel de neconditionate, fatd de
ceea ce venea din afard. Procesul intereseaza in dimensiunea
lui globala, culturala, nu ma refer aici, in aceasta faza, la
ceea ce se intelege prin criticd in vreun spatiu literar. La
un nivel superior critica a vizat intotdeauna fie adoptarea
modelelor straine, fie modul in care erau realizate aceste
adaptari. In ce priveste refuzul unor sisteme externe, acesta
presupune, inevitabil, sustinerea, din diferite ratiuni, a
unui sistem interior, propriu. Daca lasam la o parte ambitia
autohtonista cum ca ,,da’ ce, n-avem si noi falitii nostri”,
optiunea pentru sistemul autohton presupune o judecata,
o comparatie — ceea ce avem deja e mai pretios decit ceea
ce vine din afard. Asadar, care era esenta acestui sistem
propriu opus, in momentul in care era respinsa critica lui
Maiorescu si scoala critica nascuta din aceasta actiune? Ne
spune chiar Maiorescu: ,,pina la inceputul sec. 19, socictatea
romaneasca a fost cufundata in ‘barbaria orientala’”. Exista,
in acel moment istoric, un etos autohton care sa se opuna
patrunderii imitatiilor occidentale? Nu vorbesc despre ceea
ce se constituia in universul satelor, despre ceea ce vor
deveni societatile tdranesti libere, cu o ordine sociala si
spirituala bine determinata, cu o etica precisa, intr-un cuvint
ceea ce ar putea constitui adevarata temelie a unei culturi cu
adevarat nationale — lucruri care, la acea data, nu interesau
patura sociala superioara, cea care lua decizii in legatura
cu modelul cultural de adoptat. Ceea ce s-a intimplat in
Romania — si nu numai, ci si in alte locuri din aceasta parte
de lume — a fost o separare radicala a clasei celor bogati de
ceea ce era clasa de jos, ,,temelia” societatii. Disjunctia a fost
atit de radicala, incit s-ar putea vorbi de societati paralele,
izolate, fiecare dintre ele cu obiceiurile ei, cu o cultura a ei,
chiar cu o limba a ei. Clasa ,,de sus” cauta sa se deosebeasca
radical de ,,vulg”, sd@ se deosebeascd prin orice: obiceiuri,
cultura, chiar, nu e un secret pentru nimeni, limba, pentru
ca pe aceste meleaguri cei bogati comunicau chiar intre e,
in familie, in altd limba decit talpa tarii — in slavona, greaca
sau franceza, dupd epoca. Este cit se poate de evident
ca nu exista nici un fel de cultura comuna, ,,nationala”
— de altfel natiunea si ideea de natiune apar tirziu, spre
sfirsitul secolului 18 si se impun doar o data cu Revolutia
franceza. Abia romantismul, in special romantismul
german deschide preocuparea pentru culegerea si punerea
in valoare a elementelor care pun in evidenta radacinile
etnice, viata strabunilor samd. Abia in romantismul de tip
german apar tendinte opuse luminismului, care tinde sa
evidentieze valoarea strict individuald pe un fond cultural
unificat, din care sa fie expurgate obscurantismele, traditiile
comunitatilor locale, ,misticismele” folclorice, adica
tot ceea ce 1i desparte pe oameni in loc sa ii apropie. E
momentul in care unii creatori incep sa-si puna problema
unui specific al natiunii lor, momentul in care incep si
diferentieze natiunile dupa ,,originalitatea” lor si sa sustina
energic drepturile primordiale ale grupului din care fac
parte. Fenomenul se va manifesta si in cultura romana, prin
interesul care se naste pentru folclor, radacini culturale
caracteristice etc. Aceastd infratire a claselor de sus cu
baza societatii este insa superficiala si putin semnificativa
datorita lipsei, in interiorul natiunii romane, a unei clase
de mijloc cit de cit consistente. O astfel de clasa incepe
sd se contureze abia 1n sec 19 — deci tocmai in perioada
in care se punea si problema occidentalizarii societatii
din principatele romanesti. Ceea ce trebuie retinut si mi
se pare in mod special relevant este faptul ca in perioada
in care societatea romaneasca era tulburata de problemele
occidentalizdrii se construieste si ceea ce va fi sustinut
ca national si va fi opus occidentalizarii. Altfel, pind in
momentul in care se contureaza taberele care se luptd si
astazi in ipostazele de occidentalisti si nationalisti, in aceste
locuri domnea o societate alcatuitd dupa model oriental.
Una e existenta statelor medievale romanesti, cu domnitorii
lor, unii cu notorii fapte de vitejie — si alta e ideea de
,,caracteristici nationale”, care sint narate mai tirziu. Ceea
ce constituia cultura, sistemul de valori samd ale societatilor
medievale intarziate din acest spatiu nu avea legaturd cu
dihotomia care se fixeaza in sec 19 intre... occidentalisti si
autohtonisti. Cit priveste autenticele valori locale, cele ale
societatii taranesti, ele au fost adaugate tirziu si in mod

edulcorat gamei valorilor considerate nationale, opuse
celor occidentale. Alecsandri... prelucra poeziile populare,
considerate insuficient de rafinate pentru sensibilitatea
intelectualitatii din acea vreme. lar elementele culturii
taranesti alcatuind viata de fiecare zi au fost intr-o mult
prea micd masura asimilate culturii nationale si doar intr-o
etapa a vietii nationale in care incepe sa se vorbeasca despre
autentic — deci mult mai tirziu. In rest, ceea ce a reprezentat
initial elementul care constituia ,,al nostru”, ,,aproapele”
samd a fost alcatuit din elemente localizate ale acelui hau
oriental de care se plinge Maiorescu. Elemente pe care le
intilnim si astazi, intr-o forma mentis specifica, cu adevarat
caracteristica. Lipsa legii, inlocuitrea ei prin tocmeala,
afirmarea valorilor clanului, ale grupului apartinator, in locul
unor scari de valori obiective, conducind la o ierarhizare a
calitatilor fiecarui individ, a meritelor omului privit in sine
sint si astazi trasaturi esentiale ale societatii romanesti. Sint
foarte multi cei care accepta fara sa cricneasca (pentru ca
este o cutuma, greu de inlaturat) promovarile abuzive, pe
principii de cumetrie, sustinerea cu orice pret a gintei in
locul sustinerii unor principii, unor valori, a unor promovari
pe merite. Nici 1n acest moment valoarea, studiile serioase
etc. nu conteaza, ceea ce cintareste este rudenia, sustinerea
(pila, mai pe romaneste), apartenenta la aceeasi gasca.
Atitia tineri merituosi, cu studii facute la cele mai bune
universitati din lume, care ar putea prelua macar nivelul
al doilea al aparatului de stat, sint tinuti la distanta de
nulitatile care obtin functii in stat dupa criteriile enumerate
mai Tnainte. Dovada peremptorie ca criticile lui Maiorescu
din momentul in care se cristaliza societatea romaneasca
moderna erau cit se poate de intemeiate.

*

Cu adevarat ,,specific” este si faptul ca o societate care
arata mai mult conexiuni de tip oriental tine cu tot dinadinsul
sa se prezinte ca una care ar trai dupa principii intru totul
moderne, occidentale. Realitatea o constituie relatiile de
trib, intre nasi, cuscri, amici, detindtori de obligatii de
tot felul si tot ce mai tine de asemenea increngaturi, de
protejarea grupului de interese, acestea fiind singurele
valori respectate. in discursurile de orice naturd nimeni nu
numeste deschis aceasta realitate, ci se pretinde ca la noi
se realizeaza o selectie sociala dupa valorile concurentiale
caracteristice lumii moderne, ca sint puse in cintar meritele
indivizilor samd. in cel mai bun caz, pentru salvarea
aparentelor, printre rude si protejati mai apare si cite un
personaj merituos — ca o patd de culoare peste un decor
uniform, tern. De aici o lume absurda, halucinanta, ridicola.
Este o realitate suprarealista, in care una se pretinde si cu
totul altceva este ascuns sub pretentii. lar aceasta lume
halucinantd nu se potriveste doar epocii comuniste, cum
s-a sustinut intr-o vreme, ci societatii romanesti la modul
general. Este suficient sa privim in chiar acest moment la
cum aratd nivelul cel mai inalt rdspunzator al societatii
romanesti! Sint anomalii fixate de Maiorescu, consemnate
si de alti observatori ai vietii din Romania. Am aratat cum
vedea lucrurile Constantin Radulescu-Motru. O asemenea
situatie aberantd nu putea sd nu devina prilej de meditatie
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si pentru scriitorii importanti. Eminescu se retrage din fata
realitatii nedemne a epocii sale intr-o lume a imaginatiei.
in articolele sale de ziar devine un critic precis, care nu
isi iarta contemporanii, dar lumea la care viseaza este una
imaginatd, o perioada istorica ideala, in care societatea
romaneasca ar fi dus o viata binecuvintata. Nu este, evident,
singurul caz. Imaginatia scriitorilor i ajuta sa construiasca
lumi eroice, cinstite, pure. Cea mai importantd zona in care
un scriitor se poate refugia este istoria. Aceasta ofera nume
de oameni cunoscuti, ,,verificati”, cu fapte eroice si vieti pe
masurd. Imaginarul eroic are aici un cimp de desfasurare
nelimitat. Faptele consemnate de istorie pot deveni punct
de plecare si pot fi prezentate intr-un mod impresionant.
Dramaturgii, poetii, prozatorii gasesc cuvinte inaltatoare
(,,Moldova nu e a noastra, nu e..., ci a urmasilor etc.”), si
gesturi in care sacrificiul de sine, simtul datoriei, daruirea
fata de popor (,,Du-te la ostire, pentru tara mori...”) sint
singurele idealuri ale personajelor principale, alcatuite doar
dintr-o ddruire suprema. Se creeaza astfel o lume ideala, din
care sint eliminate aspectele care nu ar fi fost convenabile
(ce ramine astazi din portretul lui Stefan cel Mare alcatuit
de Grigore Ureche, si el influentat de deformari datorate
izvoarelor avute la indemind, dar, s-ar zice, mai aproape
de modelul istoric real si de perceptia reala a urmasilor?
Tot ceea ce ar putea umbri eroicul pur dispare)... Fictiunea
istoricd joaca un rol important in constituirea unei constiinte
a trecutului inabordabil. Personajele reale apar ca niste zei,
exemplul care ar putea fi util urmasilor in realitatea lui
devine inutilizabil pentru ca este preamarit intr-atita incit
devine de neatins. Nu mai este vorba de oameni, importanti
prin faptele lor, dar instructivi si prin defecte — realitatea
este mutata in imaginar si, in felul acesta, devine... ireala.
Aceia au fost atit de mari, atit de importanti, incit nimeni
nu se poate apropia de existenta lor paminteasca. Ei ramin
niste icoane, viata lor se poate descrie doar encomiastic.
Exemplul modului in care sint prezentate in Biblie faptele
sfintilor se suprapune peste o realitate... purificata,
care nu mai este cunoscuta, nu mai este realist evaluata.
Sanctificarea este o consecinta a perspectivei crestine,
care a impregnat si spatiul nostru cultural. Nu este vorba
de complicata si apdsatoarea mistica careia i-a dat nastere
crestinismul, ci de o imitare a aparentelor.
*

in acest context de evaziune romantica, datorita caruia
s-a imprimat unor generatii o anumita imagine lipsitd de
realism despre realitate, inclusiv despre realitatea istorica,
exercitarea spiritului critic al lui Maiorescu... raneste si,
fara indoiala, face o puternica nota discordantd. Spiritul
critic n-a lipsit, fara indoiala, nici altor contemporani — lui
Heliade-Radulescu, de pilda —, dar Heliade-Radulescu il
subordonase idealurilor de moment, constructiei a ceea ce
aparea atunci ca spirit nascind al culturii nationale. Cind
spunea cd nu este vreme de critica, baieti — acest spirit
optimist vorbea prin el. Putini dintre cei care au retinut
celebra sa sintagma stiu insa ca aceluiasi Heliade-Radulescu
i se datoreaza nu putine texte de criticd neiertatoare a unor
aspecte ale vietii sociale din vremea sa.

*

Acesta este o altd particularitate care meritd sa fie
retinuta. Spiritul critic n-a lipsit niciodata unor observatori
romani competenti, dar acest spirit critic se exercita asupra
unor aspecte ale vietii noastre publice. Sigur, niciodatd nu
e totul perfect, mereu exista in padure si... uscaturi — dar
acestea sint numai... detalii. Mereu ai de-a face doar cu
unele aspecte care trebuie criticate, tovaraseste, ar fi spus
comunistii, dar esenta, centrul vital, linia dominanta este
sandtoasa si creativa, merge, neabatut, catre progres. Ideea
progresului continuu, al unei cresteri inevitabile, orice
s-ar intimpla, nu e doar o idee a comunistilor — ea tara
evaluarea realistd a societdtii cu mult Tnainte de venirea
lor la putere. Critica lui Maiorescu submineazd tocmai
aceastd perspectivd. La Maiorescu nu sint vizate niste
aspecte, ci fundamentele, esenta societatii romanesti. Nu
avem justitie, nu avem cultura, nu avem stiinte perora el in
incendiarele sale articole de la inceputul carierei, pentru ca
am vrea sd avem toate acestea in maniera europeana, iar
ceea ce preluam este doar imitatie de suprafata, fara nici
o intelegere a esentei nodurilor importante care alcatuiesc
structura sociald. Nu este singurul care a vazut fara echivoc
aceste lucruri si ceea ce se ascunde sub aparenta de cultura
occidentald imitata cu multa rivna. O radiografiere globala
realiza Radulescu-Motru, am vazut, unul din cei care si-
au iubit mereu poporul si a Incercat sd caute solutii pentru
starile de fapt pe care le constata. Un alt observator care
a realizat o radiografiere realista a fost Mihail Ralea. lar
Caragiale a fost probabil singurul care a transformat aceasta
viziune radicala intr-o opera de arta.
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