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BALADA

N-am altd Ana,

Ma zidesc pe mine,

Dar cine-mi poate spune ca-i
destul,

Cand zidul nu se surpa de la sine,
Ci-mpins de-o toana

De buldozer somnambul
Inaintand de-a valma prin
cosmar.

Si iar zidesc

Cum as zidi un val,

A doua zi iar,

A treia zi iar,

A patra zi iar,

O manastire pururea lichida
Sortita sa se naruie la mal;
Si iar zidesc,

O, var

Si caramida

Si, fara de prihana,

O faptura

Ca armaturd

Visului infam:

N-am altd Ana

Si pe mine chiar

Din ce in ce mai rar

Ma am.
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Nicolae PANAITE

Desi imprevizibild, de multe ori,
marginea este ispititoare §i tentanta.
Privirea din exterior necesita, cred,
pregatire pentru plonjarea in
necunoscutul vizibil si invizibil.
Semintele lui i nectarul ne-au atras,
dandu-ne branci spre mai departe. O
brumad de temeritate si indoialda ne
insoteste cat timp facem umbra
pamantului.

Culoarea si prospetimea marginii
sunt atractive, imbietoare si imbaditoare,
stimuleaza senzorii si papilele
gustative, agrementeaza privirea si dau
frau liber emotiilor si sentimentelor.
Campurile ce se contureaza, cu a lor
nebanuita policromie, ne plaseaza mai
aproape sau mai departe de centru, dar
si de diferite forme de relief
terestre,contururi ecvestre i umane.
Marginea nu este agasanta, mai degraba
ne face cu ochiul, invitindu-ne la
explordri, functie de determinarile,
curiozitatile si setea de nemaiintalnit ce
le avem (,,Sapd numai, sapa, sapa, /
pand dai de stele-n apa”). In atari
situatii, trebuie sa constientizdm
posibilele prezente ale préjiturilor
otrdvite si aparitia unor lucruri
neasteptate. Marginea contine §i o
momeald ce ne ispiteste, imbiindu-ne
s lunecam benevol si nu prea spre un
nestiut de mult anuntat.

Marginea §i centrul, capitala si
provincia, miezul si coaja sunt spatii,
atat pe verticala cat si pe orizontala,
spre care noutatea si dorinta explorarii
reprezinta daruire, pregatire, pasiune i
jertfa. Riscul aduce, nu de putine ori,
nebanuite satisfactii, dar poate sa si
deziluzioneze. Daca nu risti, spune o
butada, nu ai nicio sansa sa castigi, sa
vezi, sa ajungi, sa te delectezi, sa te
infrupti ori sa-ti dai seama de fruntarii i
esecuri, de slava si ocara, de vorbire de
rau si vorbire de bine, de cunoastere si
necunoastere, de viatd si moarte,
intristare si veselie, de lipsuri, desi
stapanim multe lucruri. Riscul face
parte din ziguratul fiecéruia, in functie
de n factori. El decripteaza,
dezmorteste si fluiedizeaza spiritul si
materia ce vor contura Galateea
fiecaruia.

MARGINEA
sI CENTRUL

Centrul este coagulant,
proportional fata de limita, de putine ori
si de nenumadrate ori disproportional.
Destabilizarea centrului poate
transmite ordine si dezordine, dar si aer
proaspdt si revigorant marginii, aceasta
functie de receptori si de dorinta sincera
si altruista a tuturor actorilor, ce au in
vedere facerea si rededicarea pe temelia
adevarului.

Stralucitul poet Mihai Ursachi ne-a
lasat scris cd a fost beneficiarul unui
»fruct cu miezul mai mare decat coaja”.
Acest fruct endemic I-a cules scriitorul
intr-o noapte de vara spre toamna, fiind
intr-o promenada miezo-nopticd, intre
parcul Copou si mahalaua celestd
Ticau. Inainte de plecarea (rimanerea)
in America, a dus fructul, spre pastrare,
in beciul casei parintesti. Dupa
vanzarea locuintei, evident fara
incuviintarea poetului, noul proprietar
a constatat ca unele fructe si legume,
chiar si vinul, si-au schimbat gustul,
mirosul si culoarea, din cauza pastrarii
lor in pivnita familiei, unde cred ca si
acum mai este acel ,,fruct cu miezul mai
mare decat coaja”.

Centrul se revarsa spre margini cu
infiorarea si adierile terestre si cosmice
pe care le contine. Interiorul fiecaruia
din noi se aseamana cu un fel de arie in
care pulseaza si germenii §i pleava
multor lumi imaginare. Am trait i
intalnit in prezenta interlocutorilor mei,
,»bolnavi de vini imaginare”, uimiri de-
adevaratelea. Centrul obnubileaza;
fluxul lui radiant este Tnsotit de un susur
binefacator, ce lamureste unele taine;
miezul poate sd conduca la ridicarea
trambulinei, pentru ca el simte prezenta
unor ape mai adanci. Nu am crezut
niciodatd in volutele estetice ale
centrului ca fiind peste cele ale
marginii. Continuitatea Inseamna, pe
langa altele, cunoasterea si asimilarea
traiectului spiritual, in dimensiunea lui
estetica, la care se adaugd, functie de
vocatia fiecdruia, realitatea prezentului
cu lumini §i umbre, raspunsuri si
intrebari, neastampar §i cumintenie,
mirari, meschinarie si splendori, semne
si infatisari etc., Intr-un cuvant: rasu-
plansu vietii.
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Alexandru ZUB

La 20 iunie 1891, se stingea la Paris, in
timpul unei interventii chirurgicale, unul
dintre marii oameni ai Romaniei, Mihail
Kogalniceanu. A avut grija sa dispund,
testamentar, cele de cuviinta, cu o subliniere
deontologica demna de amintit: ,,Pe fiii mei
ii binecuvantez si le las cu limba de moarte
consiliul si chiar ordinul ca si poarte cu
demnitate numele de Kogélniceanu si
aceasta o vor face iubind si servind cu
credintd §i dragoste iubita noastrd tard,
Romania™. Eraun ultim indemn al spiritului
sdu generos si devotat comunitatii
apartenente. Isi incheia viata asa cum o
incepuse, de fapt, céci s-a preocupat mereu
de inaltarea efectiva a patriei sale.

Impunéandu-se din primii ani ca o figura
eminentd a culturii roméne, apoi ca om
politic, legislator si diplomat, el a patruns in
legenda pe cand era incd tandr si se voia ,,un
Prometeu”, capabil sd schimbe lumea in
care se migca. Timpul, cu toate convulsiile
produse si atatea transformari decisive, a tot
sporit legenda, ficand din marele om o
emblema a modernitatii noastre. Cateva
repere ale traseului sau biografic se vadesc
aiciutile.

Nascut la Iasi, in 1817, pe cand lumea
romaneasca se afla in ajun de mari convulsii
social-politice, M. Kogélniceanu s-a instruit
mai intai in urbea natala, cu dascili distinsi,
apoi in Franta (la Lunéville) si in Germania
(la Berlin), ca bursier al statului, trimis de
domnitorul M. Sturdza, la inceputul
perioadei regulamentare, in ideea de a
stimula innoiri specifice sub multiple
aspecte. La colegiul francez a fost vegheat
de abatele Lhommé, cel care se ocupase si
de educatia inaltului sdu protector. Din
1834, pana in primavara lui 1838, el s-a
format, acolo, in spiritul libertatii de gandire
si al initiativei creatoare, visdndu-se un erou
menit sd Inalte lumea romaneascd, sa-i
refacd demnitatea si sd-i stimuleze optim
spiritul creativ. Prietenului sau V.
Alecsandri, panicat de contraste
etnoculturale, el ii scria, la 15 martie 1835:
,,Da, recunosc, ¢ o mare deosebire intre
patria noastra si Franta. Aceasta e mare,
puternicd, una din tarile cele mai distinse din
Europa... Moldova, din contra, ¢ micd,
sdraca, nu e celebra decat prin trecutul ei,
incd ignorat de natiunile strdine, abia

KOGALNICEANU., MESAJ PEREN

incepem sa ridicam capul, abia ne scuturdm
lanturile nestiintei. Dar, fiindcd e tara
noastra, trebuie sa o sustinem si tot ce putem
face mai bun e sd incercam a o servi §i a o
ilustra prin talentele noastre, daca trebuie’”.

Aduna de pe atunci date, vechi si noi,
despre tara sa, sintetizandu-le (1837) intr-un
compendiu despre cultura romana, o schitd
de istoria tiganilor (tema la moda atunci, ca
si acum), pentru a-si incheia stagiul de la
Berlin cu o sinteza de istorie a Valahiei, a
Moldovei si a romanilor transdanubieni,
sinteza ce urma sa fie continuata ,,acasa” cu
inca un volum, din care insa a scos la lumina
numai fragmente. A beneficiat, la
Universitatea berlinezd, de competenta unor
profesori ilustri, precum Gans, Ranke,
Savigny. Intr-un cerc simandicos, de
sorginte hughenota, l-a cunoscut si pe
savantul Alexander Humboldt, de la care a
preluat, se stie, unele sugestii de investigatie
a realului sociopolitic, etnografic etc.
Disertatiile de istoria religiei si de cultura
traditionald facute atunci pentru grupul
moldav de eruditul teolog si diplomat
Alexandru Sturdza, varul domnitorului,
avea si le publice peste cativa ani, in cadrul
unui program nespus de ambitios.

Intors la Iasi, tandrul Kogalniceanu a
devenit aghiotant domnesc i om cu multiple
initiative, nu numai de ordin intelectual. A
editat un timp Alduta romdneascad,
secondandu-l pe Asachi, apoi revistele
Dacia literara §i Arhiva romdneascd,
esentiale amandoud pentru ,,orizontul de
asteptare” al epocii, ca §i pentru solutiile
propuse de entuziastul carturar, a carui
»~minte geniald”, s-a spus, e sesizabild la
originea multor initiative de caracter livresc,
didactic, social etc.’ Istoric si literat,
teoretician al curentului national, ideolog al
revolutiei pasoptiste, militant pentru
unitatea romaneasca, el a slujit mereu acea
patrie ideald evocata si la cursul de istorie
din 1843, pe cand pregitea revista
Propasgirea si un somptuos corpus narativ,
Letopisetile Tarii Moldovei, indispensabil
pentru istoriografie. Totodatd, a pus la
indeména lumii savante din afard doud
volume de ,,fragmente extrase din cronicile
moldo-muntene”, convins ca romanii erau la
fel de necunoscuti in strainatate, pe cat de
merituosi se dovedisera in veacul median®.

in acelasi spirit si cu egal aplomb, a
publicat mai apoi un volum despre ,,rapirea
Bucovinei™, denuntind prin documente
manevrele care au dus la dramaticul

eveniment din 1775. Este tocmai volumul
pe care Eminescu l-a difuzat, clandestin, in
zona, acolo unde il mai Intalnise pe marele
istoric §i cu ocazia serbarii din 1871 la
morméntul lui Stefan cel Mare. in acel
volum, Kogailniceanu chema in sprijin
»istoria impartiald, morala publica si
congtiinta umana”, convins ca dreptatea
avea sa vind i pentru romani intr-o buna zi,
in numele unei istorii pe care a tinut sa o
exalte si in auzul unui militant ardelean, G.
Pop de Basesti, venit anume sa-1 consulte,
ca pe un oracol: tara in care ,,Sincai a plans
lacrimi de sange” si pe care Balcescu a
cantat-o memorabil nu putea raméane fara
viitor’. Sd mai notim ci in ultimul deceniu
de viatd s-a ocupat diplomatic si competent
de,,chestiunea Dunarii”, prezenta demult pe
agenda cabinetelor.

Acestui spatiu etnocultural de mare
complexitate Kogalniceanu i-a Inchinat
marile-i insusiri de carturar i om al cetatii,
adjudecandu-si merite imperisabile. Cu bun
temei, N. lorga a vdzut in el, reunite
armonios, ipostaza de ,,Mihail al luminii” §i
cea de ,,Mihail al sabiei”, intelectualul si
militantul, intr-o osmozd anevoioasa,
ambele dimensiuni fiind deopotriva
necesare in epoca’.

Actualitatea lui Kogalniceanu a fost mereu
evocatd, de istorici (A. D. Xenopol, N.
lorga, D. Onciul, G. Bratianu, A. Otetea
etc.), ca si de scriitori, in forme ce atestd o
deplind afinitate de mesaj. ,,Privit in
diversele ipostaze, de indrumator cultural
sau istoric, de om politic cumpdnind trebile
sau urmdrind itele echilibrului international,
cu cat il apropii mai mult, din orice parte, la
orice punct al vietii sale, el castigd in fata
celui mai exigent analist. Pe seama unei
judecati normale, deprinsa sa puie la cantar
oameni, stari §i lucruri, cu gandul de a
deslusi limpede liniile mari ale trecutului
unui popor, Kogélniceanu apare cu o
semnificatie cu titlu aparte. Fiul caminarului
Ilie... e cel dintai creier romanesc organizat
in sens modern, care primeste si elaboreaza
problemele continentului din vremea lui,
pentru a le pune de acord cu interesele
nationale”, observa O. Goga, ocazional®, in
fireascad armonie cu alti comentatori ai
operei in cauza, intre care se cuvin amintiti
e.g. R. Dragnea, G. Célinescu, N. Cartojan,
serie ce se continud, cu nuante legitime,
pana azi.

Destinul postum al Kogélniceanului a
fost sd-si mentind mereu actualitatea,

inclusiv in anii sumbri de proletcultism si
discurs totalitar. A fost nevoie, in strategia
puterii din acea epocd, de figuri
emblematice, militanti pentru progres si
libertate, ca suport ,,national” pentru noua
ideologie. Kogdlniceanu parea si fie
utilizabil, gratie luptei sale pe tardm social,
in sprijinul tiranimii §i al unor etnii
defavorizate la timpul sau, situatie de care s-
au folosit unii istorici (A. Otetea, D.
Simonescu etc.) pentru a-i repune in
circulatie opera si a inlesni noi exegeze.
Publicarea operei, in marea seric a
Academiei Romaéne, realizata de D.
Simonescu, Alexandru Zub, Georgeta
Penelea-Filitti, a fost aproape incheiata, in
multe volume, raiméanand incd nepusd in
valoare sectiunea epistolard, de care s-au
ocupat candva unii istorici literari, in frunte
cu distinsul profesor Paul Cornea. Perioada
postcomunistd n-a fost totusi, nici ea, destul
de prielnica restitutiei, din moment ce alti
»valorificatori”, capabili sa o continue,
editorial si exegetic, nu s-au mai ivit.

Fard indoiald, Kogalniceanu merita
devotament carturaresc in fiecare noua
generatie. Sa speram cd asa va fi si sub
impactul deconstructiilor si demitizarilor
acum la moda. De bun augur se vadeste
includerea lui intr-o ,istorie esentiald a
literaturii romane™, ceea ce poate constitui
un impuls benefic.

1. Apud Alexandru Zub, Mihail
Kogalniceanu, biobibliografie, Bucuresti,
1971, p. LXXIX.

2. Apud idem, M. Kogalniceanu, un
arhitect al Romdniei moderne, ed. 111, Iasi,
2005, p. 15.

3. Cf. Victor Durnea, Propuneri de recurs,
lasi, 2011, p. 5-10.

4. M. Kogilniceanu, Opere, 11, ed.
Alexandru Zub, Bucuresti, 1976, p.415.

5. Ibidem, p. 522-542.

6. Apud Alexandru Zub, Mihail
Kogalniceanu, biobibliografie, p. LXXIX.

7. Ibidem,p. LXXX.

8. O Goga, M. Kogalniceanu precursor
al unitatii neamului, conferinta, Bucuresti,
1936.

9. Mihai Zamfir, Scurta istorie. Panorama
alternativa a literaturii romdne, 1,
Bucuresti, 2011, p. 126-131.

Dacia literara, XX11,nr. 99, 6/2011, p. 2-
5.

Gellu DORIAN

Existd oameni care au sila in gend. Dar
nu orice fel de sild, ci o sila generala. De
orice. In descendenta lor, le-a fost sild de
orice. De grota in care s-au nascut, desi
poate nu constientizau. Dar lor le-a fost sila
si de lumina soarelui, pe care o primeau in
ochi cu blindetea acestuia. Dar ei o
considerau ca era agrasiva, ostila, 1i deranja.
Si le era sild. Apoi le-a fost sila de seful de
trib. L-au lingat sau l-au abandonat pentru
un alt sef de trib, unde li se parea ca este mai
multd Ingaduintd sau chiar severitate de
care, pasdmite, aveanu nevoie. Nevoie de
care imediat le-a fost sild. De cel aproape le-
a fost sila. De vecin, de vecinul vecinului.
De tot ce avea acesta. Apoi le-a fost sila de
rege, de viata fericitd a acestuia, pe care au
invidiat-o. L-au tradat pentru alt rege. Apoi
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si de acel rege ales, pe care 1-au umplut de
ditirambi si osanale, le-a fost sild si au optat
pentru un alt rege, pentru un alt popor, de
care, negresit, le va fi sila. Ca regii au
inceput sa se inmulteasca si ei. De cesar, de
imparat, de liota lor, de tot. Le-a fost sila de
cneaz, de voievod, de domnitor si, mai ales,
de toata curtea boiereasca, de bunastarea lor,
de avutiile lor. Le-a fost sila si de ce li s-a
oferit, desi au rivnit la toate cele ce acestia
aveau. Le-a fost sild de guvernatori, de
guverne, de regii venetici, de grofi si de
bancheri, de mosieri si de arendasi, de aga si
de biciul acestuia. Le-a fost sila, desi i-au
adulat si laudat, i-au servit cu pasiune si
fricd, de bolsevici si de comunisti, de
camarila si de nomenclatura acestora. Le-a
fost sila de dictator, desi i-au cintat osanale si
i-au adus omagii peste omagii. Le este sila
de libertatea cistigatd cu singe. De
democratie, fie originala sau cea consacrata
in tarile cu adevarat libere, de capitalismul
vechi si nou. De casa in care stau, de patul in

care dorm, de perna pe care isi odihnesc
capul, de strada pe care merg, de orasul in
care locuiesc, de tara in care traiesc. De tot,
dar absolut de tot le este sild. Si atunci, din
aceasta sild, cautd mereu altceva, de care,
evident, nu peste mult timp, le va fi sild. Dar
de sila lor nu le este sila niciodata, si-o
cultivda, o transmit urmasilor, s nu li se
piarda stirpea! Acolo unde ajung, scuipa
inspre directia de unde au plecat. Dar nu
scuipd asa, cu rusine, in batista, cu gura intre
palme, ci cu sild, cu vehementa, furibund, sa
stie ca lor le este sila si au plecat de acolo, de
unde au muscat din fericirea celuilat, din
sdracia locului, din aerul statornic al acelui
loc. Le este sila de piinea acelui loc, ca e mai
buna in altd parte. Le este mai ales sild de
prieteni. {i pardsesc subit, pentru ca vad ei ci
in alta parte avantajele au alta miza, deschid
alta cale, altd perspectiva. Ei sunt mereu
disperati si, vorba lui Dostoievschi, despre
care poate au auzit, dar l-au citit cu sila
evident si n-au consemnat in congtiinta lor
ca noua perspectiva ce se iveste din vechea
disperare poate deschide o noua cale, spre
fericire, nu spre sild. Dar ei tot din sila, nu
din deschiderea care deschide, ci din
inchiderea care inchide, cauta acea noua
perspectiva, cale de care, in curind, le va fi

sila. Pentru cé sila le este n gena. Si ea este
acolo, pentru ca ei nu au stiut niciodata, de
la ruda lor din grotd, care poate avea dreptul
sa-i fie sila, dar nu constientiza, ci a iesit de
acolo pentru a vedea soarele, de care, din
pacate, i-a fost sild, ca asa i-a dictat gena,
pina la el sau ea, deci, ei, cei plini de sila, n-
au stiut niciodata sa facd ceva care si le
multumeascad sufletul, inima. Ei au fost
chiar nemultumiti si cind au fost multumiti.
Au fost suparati si cind fericirea le-a dat
tircoale. Ei n-au fost niciodata fericiti, de
fapt, pentru ca n-au stiut sa faca din clipa
urmatoare fericire, ci sild, doar sila. Ce
tristi, ce izolati, ce marginalizati pot fi astfel
de oameni! Chiar daca uneori ajung lideri.
Si stiu sd-si atragd de partea lor pe cei
nemultumiti, nemultumiti in general si mai
ales nemultumiti de orice. Ei devin proptele
ale acelora. Sila lor devine liant, speranta
pentru ziua de miine, in care, desigur, tot cu
sild o vor primi, pentru ca locul va fi ocupat
de altcineva, nu de ei, care au trdit cu
speranta cd sila lor in sfirsit va fi apreciata
nu eradicata. Lor le va fi sila mereu. Pind
cind i in mormint le va fi sila, pentru ca
Dumnezeu {i priveste cu mila si iertare, iar
ei nu inteleg ce fel de valori sunt astea,
pentru cd de ele le-a fost mereu sila.




Liviu Ioan STOICIU

Ce trebuie sa contind o carte bund, ma
intreabd scriitorul Nicolae Panaite ca am
imbatranit la masa de scris si ar fi normal s
stiu. Ce sd stiu eu, teorie? Practic, teoria
poate fi prescurtata la: o ,,carte buna” trebuie
sa contind texte de valoare, punct. Ca mai
pui o coperta frumoasa si adaugi si grafica
de soi intre poeme (copertd de tipul celei
cartonate, cu grafica de Mircia Dumitrescu
inclusd intre poemele celui antologat de
Tracus Arte, eventual; sau asa cum a fost
inserata grafica de Aurel Vlad intre cele doar
30 de poeme ale lui loan Es. Pop, la Editura
Charmides), cu atat mai bine pentru ,,ochiul
civilizator”. Aspectul grafic poate sa faca
diferenta la o carte, dar tot calitatea
poemelor si numele poetului conteaza.
Venind vorba, am in minte cérti de o valoare
graficd de invidiat semnate de Theodor
Répan, scoase pe banii lui (fost angajat la
Ministerul de Externe, el are bani frumosi si
la pensie), care din pacate trec neobservate,
poetul nefiind un rasfatat al criticii. Sau carti
tip caramidd semnate de George Virgil
Stoenescu, fiecare de 600 de pagini, de un
lux discret, cu coperte legate de piele si
supracopertd celofanatd mat, cu hartie de
import ,,chamois” si offset de 80 g/m.p.,
format 16,5 x 23,5 cm, cu sute de ilustratii
dupa ,,Ocult Images” (domnia sa, bancher
economist la BNR, fiind mason de mare
ordin), cu prefete semnate de Eugen Negrici
si H.R. Patapievici sau Solomon Marcus.

N-am nici o reteta de ,,carte buna”.

LA ""CARTEA BUNA"

Fiecare scriitor le stie pe ale lui. Personal,
ma dau cu capul de pereti sa gésesc o
Hformula de carte”. Culmea, acum, cand
scriu aceste randuri, sunt blocat pe seama
unui asemenea proiect. Am tot marturisit: eu
scriu spontan si scriu numai pentru sertar, de
aceea n-am nici o presiune atunci cand scriu
scriu slab, cel mai adesea, ma repet
exasperant, rar pot sd aleg un poem bun, care
sa fi rezistat in timp. Pentru o carte, normal
ca dau buzna peste poemele din sertar (s ma
refer la o carte de versuri; cartea de proza are
alt regim), poeme dintr-un ,,An-LIS” de
creatie, fatd de care am distanta, apoi din alt
,»ANn-LIS” (un An-LIS dureaza de la 19
februarie al anului in curs pana la 18
februarie din urmatorul an), le recitesc si
constat ca e dezastru, n-am ce sd pun
deoparte... In aceasti situatie sunt si azi,
motiv sd intru in depresie. Ratez aparitia
unui nou volum de versuri. Nu e nici o
problema ca nu public o carte, problema e ca
nu-mi mai place ce am scris... N-am alta
solutie decat sa las sa treacd timpul, sd reiau
lectura poemelor mele din sertar, poate voi
avea altadata alt gust de receptare (,,gust”
mereu in schimbare, nu am idee dupa ce
mecanism). Totusi, am 67 de ani (abia
impliniti), poate e cazul sa pun uneltele in
cui, dacd in sertar am numai maculatura.
Sufar enorm cd am pierdut vremea scriind
versuri care nu-mi mai spun nimic la
recitire. Pana sd ma resemnez cu ,,asta e
situatia”, innebunesc in fiecare zi,
nemaistiind ce sd fac mai departe cu mine.

Natural, rdaman numai pe citit carti ale
altora... Cu cartea de proza, e altceva: daca
o lagi in sertar, 7i uiti personajele trebuie sd te
tii de capul ei pana o dai gata, sd gasesti un
ritm de scris si calea corectd de a te
autovaloriza din mers, sd nu scazi pulsul
critic fata de tine, ca scriitor. E usor de spus,
e greu de scris proza de calitate, functionand
si aici inspiratia spontand. De céte ori scriu
prost (poezie sau proza), imi stric ziua; ma
destabilizeaza. De reguld, ma iluzionez ca
atunci cand scriu nu trdiesc degeaba in acea
zi dar atunci cand ratez, ma imbolnavesc de
neputinta.

O prima reguld pentru a scoate o carte
bund e exigenta cu tine insuti, fara sa
exagerezi, sa nu lasi sa apara chiar orice din
sertar (ma refer la continut). Nici Mihai
Eminescu, nici Nichita Stanescu n-au scris
numai bine, au scris §i prost. Sigur, ti se
poate trece cu vederea si tie cand scoti o
carte slaba (sa se bucure dugmanii), daca esti
un ,,renume” in literatura romana, dar e de
preferat sa nu-ti inveti propriul spirit critic
(mereu 1n migcare) cu compromisuri. Pe cat
posibil, e de céutat maximum! Inclusiv in
autocenzura. Cu atat mai mult cu cat azi poti
sd publici oricand, oriunde si oricum o carte,
disparand autoritatea lectorului editorial
(pana la Revolutie trebuia sd treci prin
furcile redactorului; e adevarat, redactor
obsedat de restrictiile cenzurii oficiale; lasa
ca programarea aparitiei avea aspectul unui
concurs, cu juriu sau cu tot felul de referate

externe). Mai complicat e pentru debutant
sau pentru cel care nu are trecere in fata
criticii literare de Intdmpinare (criticd pe
cale de disparitie, dacd e sa te iei dupa
modelul... post-umanist douamiist), el sta
cusabia cartii bune deasupra capului. ..
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Constantin COROIU

Foarte inspirat termenul certotecd pe
care Magda Ursache il inventeaza si il
foloseste in volumul sau Vietile cartarilor
contimporani dupa Magda U.”. P.P.Carp
refuzd sd meargd la inmormantarea lui
Maiorescu motivand: “Nu-i fac porcului o
politetd pe care nu mi-o mai poate
intoarce”. Camil Petrescu afirmia cu
senindtate ca “Sadoveanu este o gluma in
literatura romana”, iar Lovinescu 1l
incondeiaza pe Camil Petrescu in jurnal:
“maniac..., groaznic de megaloman si
agresiv”’. Pentru Arghezi, Nicolae Iorga
este “un mos partag”. Pe Lovinescu, poetul
il defineste cu metafora: “Ii este greu
morcovului sa facd fragi”. Nu tot atat de
suav este Arghezi cu confratele mai tanar
Mihai Beniuc, care se impauna nu doar cu
faptul cd stie sapte limbi si ruseste, cisicae
mot. Il gratuleazd cu formula “mot de
cacat”. Mai socante sunt etichetarile si
“exercitiile de denigrare”, cum le numeste
Magda Ursache, ce au rasunat de la o
tribund de mare audientd care era
emisiunea muzical-politicd a Iui Iosif
Sava: “tinicheaua Cilinescu, Arghezi
Marele Zero, Noica autor de tdmpenii cu
romaneasca in final”. Putem trece firesc
de la Josif Sava la Alina Mungiu-Pippidi.
Altminteri, ne-am putea intreba ce cauta
binecunoscuta “ongista” si politoloagad in
certoteca literard. Doar dacd consideram
literatura scabroasa operd dramaticad a
doamnei Mungiu “Evanghelistii”,
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DE DENIGRARE"

reprezentatd la lasi. Magda Ursache
amendeaza sever piesa si spectacolul, asa
cum au facut-o de altfel si alti intelectuali si
publicisti de marca, intre care Adrian
Papahagi si loan Adam. Dar si mai severa
este cu o altd “operd” a “colivaresei de
ocazie” si anume ‘“pamfletul-necrolog”
intitulat “Moartea unui clovn”, publicat in
doua ziare cand tocmai se stinsese George
Pruteanu. “O autopsie publicistica fara
precedent”, califica textul cu pricina Magda
Ursache, amintind ca pentru AMP tot clovni
au fost si cine credeti?! G.Calinescu si
Petre Tutea. Doamna Alina Mungiu este si
profesor universitar, ceea ce ma bucurd
intrucat ¢ un intelectual autentic si informat.
Ca dascal se lauda, insd, ca studentii sdi nu
citesc literatura romana si ca “si-au creat un
univers cultural al lor care nu are nimic
romanesc”. Cunoscandu-l bine, ca si
semnatarul acestor insemnari, pe sclipitorul
George Pruteanu, Magda Ursache lesne isi
imagineaza replica ghilotinanta a acestuia:
“Nu mai célca 1n ridicol, Alina!”. Asa, ca
intre (fosti) ieseni si prieteni!

Trecand la case mai mari, intrucat
Magda Ursache aminteste insulta
pronuntatd de Céline la adresa lui Proust, as
cita si eu cateva. Voltaire il caracteriza pe
Rousseau: “acest sarlatan mincinos si gol;
acest cdine de vanatoare artdgos si
rautacios”. Astazi, se “privesc” fatd in fatd
in linistea eterna de la Panthéon. Rimbaud
era pentru Leon Bloy “un avorton care se

pisa la poalele Himalaiei”, iar Baudelaire
se arata Ingrozit de George Sand: “G.Sand
e proasta, greoaie, vorbareatd. Nu ma pot
impiedica s ma gandesc la aceasta stupida
creatura fard un anumit fior de groaza”.
Bataille spunea ca Breton este “o batrana
basica religioasa”. La randul sau, André
Breton nu-1 iartad pe Anatole France nici
macar in ceasul tuturor iertarilor: “Pentru
a-i inchide cadavrul trebuie golitd una din
cutiile, de pe malurile Senei, pline de carti
vechi pe care el «le iubea atdt de mult» si sa
se arunce totul In Sena. Nu mai trebuie ca
acest om sd producd praf, macar cit e
mort”. Jacques Prévert despre
Montherlant: “un cur care se ia (se da?)
Grande de Spania”. La moartea lui André
Gide, Paul Claudel rasufla usurat:
“Moralitatea publica are de castigat din
asta, iar literatura n-are mare lucru de
pierdut”. Delicatul Albert Camus fisi
exprima scarba fatd de Paul Claudel: “acest
batran avid ndpustindu-se spre Sfanta
Masa pentru a Iinfuleca onoruri... Ce
mizerie!”. Céline vedea in Sartre o
“satanicd marunta parsivenie indopata cu
cacat”, iar Eugen lonescu il “incorona” pe
acelasi Sartre “rege al dobitocilor”.

Revin. Comentariile si analizele
Magdei Ursache privind rézboiul
“romano-roman” din cultura roméaneasca
sunt extrem de acide. Unul dintre ele se
intituleaza: “Memoriile ca exercitiu de
denigrare”, cureferire sila Adrian Marino.

“"CERTOTECA’ LITERARA $I "EXERCITII

Volumul memorialistic al acestuia “Viata
unui om singur” al acestuia, care a
contrariat profund, ii apare ca ‘“un
testament In defavoarea culturii romane...
si a scriitorilor importanti, contestati si
negati obsesiv, redundant”, ei fiind Cioran,
Eliade, Calinescu, Steinhardt, Noica si
multi altii. Resentimentele fata de
Cilinescu “provin dintr-o carenta afectiva:
e fundamental rau, vorbind despre
«parvenitismul unui fiu, orice s-ar spune de
sluga. Mama a fost o tigancd pe
proprietatea familiei Calinescu»”. In fine,
Magda Ursache noteaza numai o parte din
epitetele aplicate de Marino magistrului
sdu: cabotin, farseur, penibil, ridicol,
violent, cinic, fals, ipocrit, venal,
duplicitar, abject, infatuat, emfatic,
megaloman, grobian, diletant, anacronic,
dogmatic, carierist. Intr-o emisiune a lui
losif Sava, biograful ideii de literatura si
hermeneutul lui Eliade riposta isteric:
“Luati tinicheaua Cilinescu de pe piciorul
meu ca ma supar!”. Catpriveste spaima lui
Marino de a fi considerat célinescian, de
fapt spaima si neputinta multora in fata
geniului, Magda Ursache i linisteste: “Pe
varstnici i pe junii literari pare a-i uni, in
fine, ceva: denigrarea vietii si operei lui
G.Cilinescu. Pentru toti acestia, cea mai
grava maladie literara este «calinescitay.
Numai ca maladia asta e foarte rara si foarte
greu de luat. Cédlinescu rdmane
irepetabil!”.
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&' Mircea PLATON

Dar aceasta conceptie, a Ortodoxiei ca
lege, ca temei al constiintei nationale, nu ca
specie a ei, il duce pe Dan Botta, dupa cum
am mentionat deja, citre o Intelegere
teologica a libertatii romanesti. Pentru ca
daca, in traditie bizantina, imparat nu era cel
pe care-l indica legea, ci acela care apara
legea, legalismul fiind depasit aici de
libertatea harului in slujba perpetuarii
adevarului de credinta si de viata (traditiei),
aceastd temd a libertdtii teonome se
regaseste si in modul in care intelege Dan
Botta viata obstii roméanesti. Botta agaza
intreaga istorie romaneascd sub semnul
“vocatiei pentru libertatea de a fi singur” cu
Dumnezeu. Si cand se discuta atat de mult
astazi, i fals, in termeni care nu ne spun
nimic, despre “stat minimal”,
“libertarianism”, “liberalism?”,
“subsidiaritate”, iatd ce spune Botta despre
darile romanilor: “Constituiti cum sunt in
statele lor, solidari 1n virtutea unei traditii de
domnie romand, romanii acestia vor
manifesta in toate actele lor aceeasi
conceptie de libertate. Ei vor crea state ca
scuturi de aparare a fiintei nationale. Pentru
statele lor, ei vor lupta - in strictd traditie
thracica - fard teami de moarte. in afara
tributului de sange, ei inteleg sa mai dea
statului lor ceva: darea [ ...] Impozitul acesta,
taranul il implineste si azi in virtutea unei
traditii milenare. In conceptia lui, acesta este
tributul pe care-1 datoreaza statului, pentru
ca acesta, constituit in virtutea unor ratiuni
divine, s nu se amestece in existenta lui.
Romanul fereste, in acest chip, de orice
atingere din afard cercul prodigios al
singuratatii sale. Rostul acestui impozit,
care decurge in Apus din conceptia
contractului social [...] nu este sd acorde
oamenilor o seama de beneficii civile [...] ci
este acela de a prezerva de orice imixtiune
un patrimoniu de libertate sacra [...] Aceasta
vocatie pentru libertatea de a fi singur [...]
este aceea care a determinat caracterul
profund conservator al istoriei romanesti.”"

In eseul "Institutiile Romei", Dan Botta,
mergand parca pe urmele lui Missir si ale lui
Eminescu, §i consonant cu
"neomedievalismul economic" al lui Mircea
Vulcanescu, arata cat de justd e intelegerea
celor care fac legatura intre libertatea
personald si mica proprietate si cat de
ddunatoare este pentru libertatea tuturor
ruina satelor si a micului producator, ruina
infaptuita ieri de raiduri tatarasti, operata
astazi prin inginerii sociale care i-au silit pe
romani sa emigreze: “Satul - producitor de
dari - constituia o solidaritate de
contribuabili, era 1n chip solidar responsabil
inaintea fiscului. 'Spargerile de sate,’
disparitia tuturor oamenilor din sat, se
intampla pe urma celor cari - rupand
legdtura cu paméantul - evadau. Cei ramasi
nu mai puteau Implini singuri darea acelui
sat solidar. Si dispersiunea oamenilor,
'spargerea’ satului, ruina lui i a fiscului se
produceau ineluctabil. Interesul fiscal al
unei atari comunitati este numai un aspect -
nu cel mai important, desigur - al unei
imense solidaritati sociale. Un sistem de
'legaturi' de acestea lega nu numai pe tiran
de satul sdu, ci solidariza, in multiple celule
corporative, toate categoriile de
'producitori,' toate elementele de activitate
productiva ale Tarii [...] 'Oamenii buni si
batrani,' fruntasi ai satelor roméanesti,
fruntasi ai corporatiilor Tarii, investiti de
comunititile lor cu o jurisdictiune speciala,
formau in sanul acestor comunitéti - dincolo
de orice interes particular, de orice
intentiune abuziva - factorii de deciziune. Ei
'chiverniseau' - termenul acesta poartda in
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DAN BOTTA:

fonetismul sdu bizantin tiparul anticului
gubernare. Ei determinau contributiile
fiecarui membru al comunitatii in marea
contributie colectiva, In virtutea unui raport
natural, care se stabileste intre atatea energii
in compozitiune reciprocd, intre atatia
oameni cari se masoara fara preget in sanul
aceleiasi comunitati. Cumpadna lor
functiona implacabil! Imensul aparat fiscal
- parazitul cel dintai al visteriei statului,
principiul atator fraude si atator nedreptati -
care se impune statului modern, e inutil in
majestuosul sistem pe care-1 evocam. Un
asemenea sistem exclude frauda si face
imposibil excesul.”

lIata, din citeva randuri, creionatd o
teorie a statului reprezentativ edificatd pe
intelegerea ortodoxa a naturii statului si a
libertatii personale sau a “omului-valoare”,
dupd cum 1i spunea Botta care continua:
“Lupta pentru libertate la poporul roménesc
este cu totul altceva decat aceea care, in
Apus, tindea a smulge statului de autoritate
0 'magna carta,' o mare carte a libertatilor
civile. Romanii aspira nu numai la un
minim de ingerintd a statului in existenta
lor, ci ei tind in chip natural si se
dezintereseze de viata statului. Toata
aparatura Constitutiilor din Apus, prin cari
antenele democratiei, vigilenta populard
tind s verifice in orice detaliu organismul
complicat al statului, prin cari, in virtutea
unor deconturi infinitezimale, vointa
colectivda e chematd sia se manifeste in
conducerea lucrului public - aceasta e
strdind de roman. Individualismul sau il
face ostil acestei participari la o viata
comuna - la viata contractuala a unui burg -
expresie a conceptiei apusene cantitative.
Conceptia unui om valoare, infinit
incompatibil comunismului, e proprie
individualismului sau. in cursul vietii lor
sociale, romanii au luptat nu pentru a cuceri
libertatea - cucerire care constituie
caracterul pregnant al evolutiei societatii
apusene - ci pentru a-gi apara libertatea.
Ceea ce s-a numit 'revolutie' la romani era,
de fapt, in toate imprejurarile, opozitia
violentd la o revolutie interioard, practicata
de altii, care aducea o atingere grava
libertatii romanesti. Actiunea romanilor a
invesmantat, totdeauna, un caracter
profund conservator.”

fnainte de a ne gribi si-1 acuzam pe
Botta de “fascism corporatist”, sd cercetam
mai intdi influenta modelului economic
corporatist asupra acelui idol al stangii
americane si al unei bune parti a
neoconservatorilor americani care e
Franklin D. Roosevelt’, si luim in calcul
solutiile de micsorare a statului si a
fiscalitatii avansate de libertarieni,
respectiv de distributisti, si sa-i acordam lui
Dan Botta meritul de a ageza discutia despre
istoria libertatii la romani in termenii unei
intoarceri la “vechea constitutie”, idee atat
de fertild pentru filosofia politica,
conservatoare sau liberal-conservatoare,
britanicd si europeand. Structura
conservatoare a istoriei romanilor decurge
asadar, dupa cum am ardtat si cu prilejul
unei replici adresate lui H.-R. Patapievici,
un libertarian bugetar, tocmai din acest
caracter autarhic al romanilor pe care, de
doua sute de ani, diverse oranduiri incearca
sa-i aglutineze dupa modele occidentale
legaliste sau comuniste’. In numele lui
Marx sau al lui Locke, generatii dupa
generatii de ingineri sociali au lucrat la
reducerea compasului libertatii noastre
reprosandu-ne in acelasi timp cd nu stim sa
fim liberi si uniti. Dar vom fi uniti doar in
momentul in care ne vor lasa sa fim liberi.

Deocamdata nu suntem liberi pentru ca
oligarhia politico-intelectuala incearca sa ne
incleie in tipare striine noua’. Botta descrie
aceste tipare in termeni lipsiti de echivoc
drept niste “triste simulacre din Apus” care
duc la “negarea statutului ecumenic
ortodox”. Inceputul acestui import de
simulacre apusene care distrug tesatura
realitatii rasaritene e vazuta, cu discutabila
dreptate dar cu valabilitate euristicd, in
miscarea lui Tudor Vladimirescu pe care
Botta o descrie drept o “miscare de model
liberal occidental, fard vocatia romaneasca a
libertatii. Migcarea lui tinde la o cucerire de
drepturi.”

Notand diferenta dintre transilvaneni si
moldoveni pe de o parte si munteni pe de alta
parte, Botta opune “traditiile aristocratice si
cavaleresti care au format, in istorie, aerul
specific al Moldovei” si nationalismul
conservator al Transilvaniei spiritului utopic
liberal al muntenilor al céror liberalism a
eradicat traditiile si a introdus in locul lor
“un alfabet de erori universale, aparentele
unei detestabile civilizatii urbane, de uzinad
si de mahala’”. Pe linie conservatoare, Botta
opune libertdtii liberale, legaliste, ceea ce
Quentin Skinner a numit libertatea “de
dinaintea liberalismului”, pentru care nu
sursa libertatii e importantd, ci diametrul ei.
Libertatea "neoromand", dependentd de
existenta unei anumite forme de stat (liberal)
care sa o formuleze legal si sd o garanteze
executiv si judiciar, a dat nastere teoriei
drepturilor si, prin extensie, corectitudinii
politice postmoderne’. Mergand, risiritean,
cu faptul impotriva dreptului, cu libertatea
persoanei impotriva statului, si cu realitatea
impotriva fictiunii, Botta analizeaza in mod
eminescian independenta Romaniei
moderne constatdnd cd, paradoxal, Térile
Romaéne erau mai libere pe vremea cand erau
“Inchinate” Portii decat dupa ce au devenit
“independente” sub obladuirea Apuseana:
“Ultimul capitol al luptei pentru intronarea
idolului universalist al Libertdtii pe
meleagurile Romaniei libere s-a consumat
in 1877. Romania libera se formase in 1859
prin unirea a doua state libere. Libertatea
acestora, de ordin roméanesc esential, nu
fusese alienatd nimanui. Termenii aga-zisei
,inchinari” i-am lamurit altadata. Erau, de
fapt, termenii unui pact de federatie cu
Turcul - pact pe care Roma si Bizantul 1-au
incheiat cu toti barbarii lumii. Noi am dat
turcului un tribut, ca sd fim linistiti din
partea lui [...] Formal, Moldova si Tara
Romaneasca - ca si Transilvania sub
principii ei autonomi - n-au incetat nici un
moment de a fi 'independente,' ca sa folosim
acest termen al ideologiei liberale. Formal
'independente,' deoarece, in fapt, ordinea
divina a lumii i ierarhiile cari domnesc n
ceruri - ca sa parafrazdm pe Edgar Poe -
exclud orice 'independentd’. Romania avea
arme si legi proprii - constitutii si
parlamente, daca vreti - avea agentii sai la
curtile mari ale lumii si asa-zisul 'suzeran' n-
avea drept, ab antiquo - nici sa calce pe
pamant romanesc. Cine-i putea nega titlul de
tara libera, de stat 'independent'? Totusi, de
pe catedrele lor din Occident, zelosii
liberalismului in dreptul gintilor pretindeau
- pentru a promova un stat pe treptele
'independentei' - implinirea unor formalitati
cari 1n ochii lor constituiau cele mai solide
garantii. 'Un stat nu e independent -
proclamau ei - daca nu bate moneta.' Nimic
mai simplu. Ca si domnii nostri de altadata,
Alexandru loan a batut moneta. 'Un principe
nu e independent, daca nu ofera decoratii.'
Alexandru loan a creat si a conferit
decoratii. 'Un stat nu e independent, daca nu
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incheie tractate.' Carol I a incheiat, ca domn
al Romaniei, doua tractate. Ceea ce am
cucerit atunci pe campiile Bulgariei a fost
recunoasterea 'formald' a acestor vanitati.
Bilantul acestei tragice actiuni - in care
romanii au luptat eroic, alaturi de Tarul
tuturor Rusilor, pentru cauza slavismului
integral - a fost facut in acest chip de
Eminescu: 'Independenta nominala de astazi
si seria de acte din cari a rezultat ea - scria
Poetul - a costat 60.000.000 in bani, o
provincie pierdutd catre Rusia, 12.000 de
oameni ucisi de florile marului pe campiile
Bulgariei, amestecul direct al strainatatii in
chiar legislatiunea si autonomia interna a
tarii...' (E vorba de modificarea articolului
VII din Constitutie, care ni se impusese la
Berlin)”’.

Citindu-l pe Dan Botta, balansand
etimologiile sale baroce si analizele sale
istorice riscate cu intuitiile sale profunde si
cujudecitile sale taioase, nu-ti ramane decat
sa tragi concluzia cd, in ultimii doudzei de
ani, am pierdut vremea incercand, cel putin
la modul declarativ, sa instalam in Roméania
“domnia legii” atunci cand ceea ce ar fi
trebuit sa facem ar fi fost sa incercam sa
restauram domnia legii romanesti. Care
moare odatd cu un popor a cdrui vocatie
imperiala a fost convertita intr-o frenezie a
exilului de catre niste oligarhi politici si
minigarhi intelectuali care continud si ne
marunteasca libertatea si icoanele in
maginile de tocat ale minciunii.

1. Dan Botta, "Libertatea romaneasca",
Dacia,nr.4,15iunie 1941, 3.

2. Vezi Wolfgang Schivelbusch, Three New
Deals. Reflections on Roosevelt's America,
Mussolini's Italy, and Hitler's Germany, 1933-
1939, New York, Henry Holt, 2006.

3. Vezi articolul meu “Libertatea istoriei si
istoria libertatii”, in Ovidiu Hurduzeu, Mircea
Platon, A treia forta: Romdnia profundd,
Bucuresti, Ed. Logos, 2008, 271-281. Vezi si
"Distributismul si statul reprezentativ".

4. De exemplu, roméneasca in sensul lui
Dan Botta e unitatea taranilor suceveni din
comuna Marginea care gi-au construit singuri
podul pe care statul roman nu a fost in stare sa il
refacai pentru ei
(http://www.romanialibera.ro/a147088/sa-i-
ajutam-pe-satenii-din-marginea.html). Dar,
strain de interesele noastre, statul roman ii voia
uniti pe acei tirani nu in actiune libera, ci in
asteptare, in dependenta fatd de niste
organisme corupte si ineficiente ale statului.
Aceastd unitate in dependentd nu e
romaneasca, ci ne e impusa de un stat
oligarhic-colonial. Vezi in acest sens lon
Varlam, Pseudo-Romdnia: conspirarea
deconspirarii, Bucuresti, Ed. Vog, 2004.

5. Comparatd, sub aspect arhitectonic si
demografic, cu centrul oraselor romanesti de
acum, mahalaua de la 1900 imi apare, cu
gradinile, maidanele, cigmelele si umanitatea
ei de misterioasa fermentare, un adevarat rai
conservator.

6. Quentin Skinner, Liberty Before
Liberalism, Cambridge, Cambridge
University Press, 1998, 85.

7. Pentru o discutie nuantata, care confirma
in general punctul de vedere al lui Botta, desi il
contrazice in anumite amédnunte cum ar fi
deteriorarea nu doar a statutului juridic al
tarilor Romane la sfarsitul secolului XVIII-
inceputul secolului XIX, si si a situatiei
economice §i a capacititii de autoaparare,
deteriorare datoratd insa nu doar Otomanilor,
ci politicii Orientale a Apusului si imixtiunii
Rusiei in Balcani, vezi Veniamin Ciobanu,
Statutul juridic al principatelor romdne in
viziune europeand (sec. al XVIII-lea), lasi, Ed.
Universitatii “Al. . Cuza”, 1999.




¥ Liviu PAPUC

Printre sutele de testamente ramase
peste timp in pastrarea Arhivelor
Nationale din lasi figureaza si unele
care nu transmit informatii iesite din
fagasul comun al existentei, dar care
trimit cdtre vreo personalitate a epocii al
carei chip s-a estompat, odati cu
trecerea timpului. Este cazul aceluia al
Iui Gustav Otremba, colonel doctor,
caruia ii dam libera exprimare (mai ales
cd se remarca prin concizie:

,,Las tot ce posed, atdta in bani, cat si
in efecte, obiecte si haine, dupa moartea
mea, domnisoarei Maria Makesch, care
mi-a fost cea mai buna si fidela amica.
Drept care am iscilit aceasta. Dr. Gustav
Otremba. lasi 2 februarie 1891~
(Arhivele Nationale lasi, Documente,
Pachet 166, nr. 36).

In Iasii celei de-a doua jumatitti a
secolului al XIX-lea dar si cu extensii
nationale posesorul acestui nume cu iz
exotic a fost o personalitate de prima
mand, care s-a manifestat pe plan
profesional (ca medic practician si de
cercetare), cultural (membru al Junimii
si autor de librete de operetd), social
(membru si presedinte al Societatii de
Medici si Naturalisti din Tagi, membru al
Lojei masonice ,,Steaua Romaniei”
s.a.).

Parcursul vietii sale este pilduitor,
incadrandu-se de minune in tiparul
regenerator al epocii. Nascut la 17
martie 1833 in Cracovia, in familia unui
pastor protestant, si-a facut studiile
secundare si universitare in orasul natal,

Oamenii din spatele testamentelor

GUSTAV OTREMBA

frecventand ulterior i institutii de
invatimand superior din alte orase. A
venit in Romania in anul Unirii, 1859,
ca medic al spitalului din Harlau, la
putin timp (20 martie 1861) fiind numit
medic de regiment cl. II si cl. T (10
august acelasi an). In
1870 a fost numit
medic de divizie,
calitate in care a luat
parte activa la
razboiul din 1877
(organizeaza
spitalele de pe front
si Spitalul Militar de
laRahova),in 1882 a
fost inaintat medic
sef al Corpului 4 de
armata. A fost
decorat cu Steaua
Romdaniei in grad de
ofiter si cu Ordinul
rus Sf. Stanislas,
clasaalll-a.

in 1882 infiinteaza Societatea
medico-militara din lasi, iar in 1887 a
fost ales presedinte al Societdtii de
Medici si Naturalisti din Iasi, functie pe
care a detinut-o neintrerupt pana la
trecerea sa din viata, la 11 februarie
1891. In anul 1888 da publicitatii doua
brosuri: Appareil Corset. Nouvel
appareil a fractures.... $i, in colaborare
cu G. Socor si V. Negel, Sur la
conjonctivite épidémique...

Preocuparea sa de predilectie a fost
muzica, remarcandu-se ca autor de

romante si coautor, impreuna cu Eduard
Caudella, al partii muzicale a operetelor
Olteanca, operd comica in trei acte de
Gheorghe Bengescu-Dabija (1880),
Hatmanul Baltag, pe un libret de Iacob
Negruzzi, si Dorman sau romanii §i
dacii, pe libretul lui N.
Beldiceanu. La 1880
incearca sa Infiinteze o
scoald de operd si opereta
pentru Teatrul Muzical,
intitulata Societatea lirica.

In anul 1866, Gustav
Otremba se numara printre
membrii fondatori ai lojii
masonice ,Steaua
Romaniei” (alaturi de printul
Iorgu Sutu, Jean Manolescu,
Ioan G. Holban, Vssile
Pogor, Adolf Henning si
Theodor Galitz), fiind
ospitalierul lojii, iar in 1886
fiind nregistrat ca Maestru
Venerabil.

Inmormantarea sa, care a avut loc
miercuri 13 februarie 1891, a prilejuit o
ampld si de tinutd manifestare a
sentimentelor calde ale iesenilor, din
cortegiul care a Insotit carul funebru de
la domiciliul sau, din strada Sf. Neculai,
pe parcursul strazilor Lapusneanu si
Golia, pana la cimitirul Eternitatea,
facand parte doctorii Konya, Iuliano,
Rosenthal, Lebell, Leon, coloneii
Crupenschi, Pascu, Macarovici,
directorul scoalei militare, Goldstein,
capelmaistrul muzicii militare, iar la

mormant facandu-i-se elogiul de cétre
doctorii Thiron, Bogdan, Riegler,
Tausig si de maiorul in retragere
Manolescu-Mladian.

Din discursul funebru al dr. G.
Bogdan aflam si cateva trasdturi ale
omului: ,,Cu figura sa impozantd, dar
blanda, cu maniera sa cavalereasca si
nobila, dotat de la natura cu un tact fara
de pereche, Otremba a stiut sa-si castige
simpatiile tuturor, a stiut sa concilieze
chiar furtunile cele mai grele”
[,,Curierul (Balassan)” (Iasi), An. XIX,
nr. 40, 12/24 apr. 1891, p. 3, dupa
»Buletinul Societatii de medici si
naturaligti”].

O figura emblematica, de prim plan
in viata ieseand, care a dat ,,impulsul
sacru al datoriei” celor mai tineri decat
dansul, ,,lucrdnd cu o ardoare fara de
margini” §i neprecupetind eforturile,
col. dr. Gustav Otremba se Inscrie la loc
de cinste alaturi de cei, multi, care au
innobilat viata socialda a secolului al
XIX-lea. (Recunostinta postuma se
cuvine si regretatei Doamne Olga Rusu,
autoarea volumului Patrimoniul
cultural iesean. Cimitirul Eternitatea,
Editura Alfa, Iasi, 2008, de unde am
extras unele date personale).

Alberto BRUNELESCU

Oricine recunoaste cd in viata zilnica
intalneste si frumosul si uratul, frumosul
determind bucuria fiintei, urdtul induce
degradarea sentimentului de desfitare si
sensibilitate. Intdmpinim cu satisfactie
frumosul natural si frumosul artistic. La
bunastarea noastrd lduntricd contribuie
frumusetea arhitecturala si peisagisticd a
mediului inconjurdtor pe cand uratenia
survine din efectul coroziv al insalubritatii
estetice. Admirdm un colt din natura infinita,
apreciem si frumosul artistic nascut firesc ca
forma de artd din spiritul uman. Platon
ironiza fin faptul ca se poate vorbi de o ,,0ald
frumoasa”, cat sidespre o ,,fatd frumoasa”.

Neoplatonistul grec Plotin, in celebrul
sau tratat Despre frumos, are o viziune
sistematica asupra notiunii, identificand
frumosul divin, moral si sensibil si care
apartin de modul nostru de viatd. El
considerd cd niciun intreg frumos nu se
poate forma din parti care nu sunt ele Insele
frumoase. Virtutea, sufletul si intelectul sunt
suportul frumosului total, desavarsit, cum el
insa, ca si adevarul, nu poate ajunge la
absolut, se tine seama de proportia fiecaruia
din intreg. Prin frumos se descopera fiinta
launtrica si calitatea ei este cea care masoara
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Cititorul din umbra

DESPRE FRUMOS $SI URAT

nivelul dezvoltérii omului spiritual. Despre
natura uratului, Plotin sustine cd aceasta are
capacitatea de a interzice o relatie ordonata
cu obiectul privit si se transforma intr-un
vehicul al lipsei de sens. Mai mult, uratul se
afla 1n afara logosului si a ordinii divine.
Doar prin frumusetea naturala a sufletului se
ajunge la frumusetea divina, cu riturile sacre
ale religiei. Divinul este comoara cea mai de
pret siratiunea existentei valorilor morale.
Dupa gandirea adanc plotiniana despre
frumos, sia ne intoarcem la realitatea de
langad noi, revenind cu picioarele pe pamant.
Sa incepem cu wrdtul pentru ca el cam
domind lumea. Il intalnim in gesturi
nefiresti, zdmbete mefistofelice, limbaj
suburban, in comportamente si fapte
reprobabile. Dar lantul acesta respingétor si
diform nu se opreste aici. Se intdmpla
adesea: ceea ce suntem la un moment dat sa
fim opusul intr-un alt moment. Uneori
actionam, gesticulam, suntem prada usoara
impulsurilor neagteptate, gandim asa cum
nu ne caracterizeaza indeobste, pornirile
launtrice se dezlantuie agresiv, ies la
suprafatd simtdminte refulate, dorinte si
sentimente maligne, ticaloase, pocite.
Intrdm in zona uratului. Cineva savarseste
un lucrurau. De ce? Pentru ca e singurul fapt

pe care il stie sa-1 duca pana la capdt. Se
retrage instinctiv cativa pasi, dar invaluirea
intunecoasd 1i cuprinde picioarele, apoi
trupul, apoi capul. Un gol de existentd, unul
si mai mare in stomac si pluteste pe valurile
raului. Regretele sunt tardive. Altcineva se
foloseste de minciund, cuvantul de onoare i
este strain, sentimentul omeniei e
inexistent, el continua sa creada ca raul pe
care il face semenilor nu i se va intoarce ca
un bumerang. Nu este convins ca ceasul
crepuscular se poate transforma in unul care
aduce lumina. Nu primeste lectii de la viata,
nu invatd din iubire si suferinta.
Resemnarea celorlalti indura parca lovituri
invizibile ce se repetd cu toane pana la
exasperare. Pe deasupra, mai sunt nevoiti sa
inghita prostia i uratenia lor, incat le vine sa
strige in gura mare: Urdt mai traiti,
domnilor! Ce poate fi mai urat decat urdtul
ce se instaleazd la nivel personal si
comunitar, apoi se extinde la cel national si
global. Poate 0 noua cale va salva planeta
intratd in prapastia crizei morale.

Frumosul, in schimb, se exprima prin
gesturi simple si elegante, prin limbajul
rafinat, demnitate si educatie, el este ca o
lumina iesitd din bezna nepatrunsa, se inalta
la senin gi cantec. Cu voce de roud izvoarele

ingéna triluri de pasari si muzici domoale se
degaja dintre arborii padurii fermecate.
Frumosul naturii. Soarele lumineaza cerul
vietii, trecem prin toate anotimpurile, ochii
se bucura de coloritul frunzelor de toamna
calma, privim galbenul inefabil al copacilor
tacuti si resemnati. Poetii vad frumusetea
cosmicd, armonia universala, proiectandu-
si lirismul intre sensibilul fir de iarba si
maretia boltii stelare, intre bucuria frenetica
a vietii si sublimul comuniunii ideale.
Rasfoim albume de artd, vizitam expozitii,
citim pagini cu subiecte din sfera
frumosului, gustim din poezia scrisd de-a
lungul timpului, admirdm gingasia
petalelor de floare. Simtim din plin placerea
produsa de frumos. Regésim in unele fapte
noastre, ne intdlnim cu emotia artistica.
Toata istoria omenirii este, de fapt, o
lupta Intre egoism si altruism, intre frumos
si urat. Categoria dominanta imprima
vizibil caracterul omului, cu defectele si
calitatile lui. Ne asteaptd o lume mai buna,
curatd, fericitd, pasnica sau una absurda,
stramba, dezagreabild, condamnabila? Sa
credem, totusi, in existenta valorilor
recunoscute dincolo de timp si spatiu.

Enpres caltanal numarul 3/ martie 2017



E wPoetul e un dansator pe funie, un jongler de cuvinte, un inventator de rime rare, plin de ingenuitate si de har” (Nicolae Manolescu) E

skkok

Sarpe flamind si tandru, urcind inspre cald.

Mai sus de coapsa, noaptea si-a descusut un fald.

Sub limba-nfurcata se zvircoleste o luna.
Dimineata ascunde in gheata soldul-gorduna.

Aici, in Intunericul cel mai dinafara,
Vesmintele se topesc in carnea-fecioara,
Camasa de-ntimplare si botez...

De sub prag, un alt blestem decupez.
Trupul de-abia cuprins in solzi si urgisit
Ingina-n sine-o vrajd, pe sfirsit,

O limba de cutremur si arcus...

Tacerea se propteste cu umarul de usi.

In casa, rasuflare dejivina,

Trup in oglinda: tandari, jar, zgircenie de camatar

Lumina...

Mereu lasindu-si pielea in frig, zdlog de nunta,
(Din ea, coperti de carte cu literd marunta)
Sarpe nating i tandru coboara tot mai greu,
Gasindu-si loc de slava pe crucea-caduceu. ..

kK

Maratacesc in ploaia de semne si gresale,
Voi ma numiti poemul gi-mi masurati sicriul,
Inchis pe veci in zodii si-n tintirime goale,
Prin ruinari de ginduri, unde-nfloreste viul...

noi intre noi
poeti/poeme
stigmate

unii altora
devreme

Imi puneti legi, m-ascundeti in uniforme large,
Silabisind az-buchii religiei de fum,

De marginea mea cerul in vorbe gri se sparge,
Cadelnita cu scrumul din biblioteci uium...

noi intre voi
o subreda
Spovada

Etichetat la dreapta sau stinga drept eroare,
Ma nasc pe sub amvonul canoanelor de bal,
Mai rasucesc o rima si-o-nham la cheutoare,

Mai dau la schimb poetul pe-un premiu vesperal,

voi intre noi
hirtie

me caltarnal numirul 3/ martie 2017

Mihaela GRADINARIU
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icoane

Mai cer un blid de linte in doua cu otrava,

Mai dorm in dictionare, un blind surghiun modest,

Cu buze moi stau straja-ntr-a mortilor zurbava,
Si litere m-apasa pe cruce, tandru gest...

voi intre voi
geneticd
derime

un bestiar
de sfinti
sideruine

dkok

Vino, 1i spuse ecoul,
acopera-mi fata,
Dincolo, in oglinda
cea neagra,
moartea, drumeata.

Numele noastre-si

dau mina hoteste.

Litere imblinzite in

cuvintul iubeste. ol
|

Nici ecoul nu mai
stie ce gura fugara
L-a amagit cu
sarutari, intr-o
doara.

Intr-un vis ascuns intr-o lada
Ginduri piezise trupul mi-1 prada.

Lada-i de zestre, zestrea de arsurd,Broboada cusuta

crucis peste gura...

Trupu-i de apa amagind printre deste,
Apane-nceputd, de stins carbunii frateste,

Unul pentru deochi, altul pentru ochiul cu bruma...

Vino, 1i spuse ecoul, sa adormim impreund...
Impreuna? un alt cuvint fara casa,

Fara cochilie, fara mama fricoasa,
Raiul-fosila, unde soarele-ngheata. .

Vino, 1i cint ecoului-fortareata...

skekok

Aniversari. Poeme crude. Vinuri.
Ospete cu truveri si vinatori,
Stramogii ingirati in rang si cinuri
Prin singe razvrétit doar uneori,

Tipsii cu ginduri, amintiri-bucate,
Iubiri uitate-n mijloace de son,

Vinin clondire, vise confiate,
Ciocniri-zdbava, ploaie, abandon,

O lacrima-cuvint pe calendare,
Pierduta-n ascunzig de timp-cobzar,
Faclii si catifele la-ntimplare,
Devalmasii de zile, In zadar,

Sivorbe, multe vorbe descusute
Dintr-un chilim decolorat de rugi...

Larasaritul plinsului din ciute
Orbi In poem, nici eu, nici tu n-ajungi...

skksk

Eualb, turosu. Cuvint. Doud silabe

Ciobite usor, laun colt, Intr-o joaca.
Dresuri de sentimente. Custi. Zavoare.
Culoarea dintre noi, c-un ghetar mai saraca.

Soarele e un simplu verb reflexiv.
Noine incalzim doar unul de altul.
Incd o primavara fara motiv.

Poemul isi cheltuie zilele, saltul...
Eualb, turosu. Seminte de psalmi.
Nume agatate-n copaci ca momeala.
Martisor nenuntit. Grauri in soare.
Prezent flamind. Rai. Neorinduiala...

dkok

Apus de cuvinte cu cerul zalog.
In coasta-mi se zbate un blind inorog.

Trag cerul spre mine, bariz innodat.
Amurgul cocleste. Poemul -pacat
Se naste prin suliti cu virful intors...

lau cerul pe spate, de lacrime stors,
Camasa de-ocara, de-orgoliu, de var,
Semne descusute de pe cornul-hotar...

Vai, poemul acesta-ideja o fosila,

Versuri lemnoase intre gura si ochi,

Din cornul licornei aprind o festila,
Descintec pagubos de vreme rea i deochi...

Jitii netraite se-nghesuie-n singe.

Apusul de vorbe mereu ma ajunge...




Emanuela ILIE

Departe de a fi, precum nu putine
dintre opurile debutantilor intarziati,
simple exercitii de admiratie fatd de
poeticile preferate, cartile de versuri ale
Gabrielei Chiran girate de la inceput de
istoricul si criticul literar Ioan Holban,
semnatarul unor prefete comprehensive
se opresc cu maturitate (sic!) asupra unor
teme identitare §i existentiale specifice
unei biografii in perpetud transformare,
plasate, decis, sub semnul oximoronicului.
Fasonate (meta)poetic, reflectiile in jurul
carora se rotunjesc majoritatea textelor
sale dovedesc o sensibilitate liricd aparte,
ce a stiut sa se puna in valoare din ce in ce
mai bine, de la un volum la altul. Din
aceastd perspectivd, potolirea notelor
patimase din tratarea initiald a temelor
feminitatii, prioritare in primele trei opuri
(Bruiajul frunzei de cires, Editura Timpul,
lasi, 2014; Triunghiuri captive, Editura
Junimea, Tasi, 2015; Negru duios, Editura
Junimea, Tasi, 2016), s-a dovedit, de buna

Confesiuni de ieri si de azi

EFECTUL DE REAL

seama, o optiune salutara. Estompandu-si
dictiunea preocupatd indeosebi sa
corporalizeze ceea ce Magda Carneci
numea undeva ,,extazul enorm
al realitatii”, poeta din lasi a
castigat in schimb claritate
ideatica. Mai mult, a putut sa 1si
observe cu luciditate crescanda
procesul poietic si sd il
transforme in nexus al celor mai
reusite secvente textuale.

Siin Efectul de real (Editura
Timpul, Tasi, 2017), Gabriela
Chiran se lasd mult mai rar
ispititd de nodurile si semnele
identitare specifice animei. lar
atunci cand o face, tdietura mai severa a
versurilor §i evidenta domolire a tuselor
afective par a ageza o distanta usor ironica
fata de dictiunea aga-zicand feminind, prea
apasat confesiva si prin urmare lesne de
interpretat inclusiv in cheie... jungiana:
»Sunt/ umbra cuiva a unei femei

 Gabriela Chiran

invizibile/ care ma poartda ma duce//
banuiesc/ ce soare o incalzeste/ dupa catde
rece mi-e gandul uneori/ mie// ghicesc ce
face/ dupd forma pe care o iau/
eu/ in amurg/ si dupd jumatatea
mea de zambet//...// pot sa-i
banuiesc frumusetea/ avand in
vedere/ osul stabil si prelung/ al
fruntii mele coborand inspre
talie/ dupa modelul lui Jung” etc.
(suport) Apelul la forme ale
alteritatii spectrale, frecvent in
celelalte volume, face acum loc
cautarii acelui efect de real strict
poetic, asa incat chiar gi motivele
subsumate femininului sunt
privite exclusiv ca surse potentiale ale
acestui ispititor ca §i cdnd de parca:
,.hastere in direct/ rumoare// mai curioasa
decat toate ea/ (cea mai tanara dintre
novice mereu cea mai tanara)/ cum va
naste ea/ nu vreo imagine vreo umbra/ ci o
realitate noud/ si fragedad/ fara tipete sau

rugi interioare/ (§i-i singura in stare sa o
facd)// dar/ mai ales cum le va umili/ pe-
acele moaste deghizate/ sub aceste nume
tandre: ca §i cdnd de parcad...”

Evident, solventul ironic nu poate
dizolva in totalitate sonurile elegiace. Ele
nu sunt provocate de intoarcerile spre
trecut (si acestea, oricum, mult mai putin
numeroase, spre deosebire de versurile
anterioare), cu efectul lor uzual: perceptia
dureroasa a transformarii Intru rau a fiintei
poetice si a lucrurilor din imediata ei
vecinatate, sub imperiul marii (sau micii)
treceri. Privirea poetei insistd mai degraba
pe relieful nostalgic al propriei conditii, o
conditie alcatuita, inevitabil, dintr-o
permanentd, amara, caci lucida, glisare
intre realul contondent si imaginarul
fluctuant, capricios, oricum preferabil:
»smulg buruieni iluzii incdpatinate
indracite/ alte iluzii/ sa poata inflori// ah!/
sabie Intoarsa in carne unghia!/ (sd nu ma
pierd in somnul iluziei de tot?)// smulg
buruieni/ dormind intre cutite// ma
consolez cu vorba/ ci/ tot ce poate fi
imaginat/ ¢ si real”. In fond, cele mai
patimase declaratii stranse in Efectul de
real sunt cele de dragoste po(i)etica.

Flavius PARASCHIV

INAINTEA TA” SAU CARICATURIZAREA
ROMANIEI

O figura discreta in peisajul literar
actual, Ciprian Macesaru a fost apreciat nu
doar pentru contributiile din revistele
,,Romania literard”, ,,Orizont”, ,,Cuvantul”
etc., ci i pentru atitudinea nonconformista
din cartile publicate. Dupa debutul editorial
cu volumul de poezii Cantecul greierilor de
sub calea ferata (Curtea Veche, Bucuresti,
2007), publica o colectie de interviuri, tot in
2007, intitulatd Dialoguri in oglinda, iar trei
ani mai tarziu reapare in librarii cu Focul din
timpla (Editura Brumar, 2010, Timisoara) si
Poeme. Mai tipareste si in 2011 o placheta
de versuri (Strazi interioare), dar punctul de
cotiturd care i-a asigurat vizibilitatea este,
farda doar si poate, Superhero (Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 2012), romanul
care 1l are In centru pe un anume Paul
Vasilescu, un scriitor lamentabil sau, mai
bine spus, un om aflat la limita normalitatii,
care incearca sa devind cineva in lumea
literara, dar nu intr-un mod onorabil, ci prin
imposturd. Scriitura se remarca atit prin
stilul alert, intrigant, cit si prin umorul si
ironiile la adresa contemporaneitatii,
trasaturi care revin ingrosate in al doilea
roman tiparit de editura Cartea Romaneasca
la sfirsitul anului trecut: Trecutul e
intotdeauna cu un pas inaintea ta.

Volumul din 2016 invita cititorul prin
lumea derizorie, dar plind de haz, a comunei
Strimbeni, un spatiu imaginar, unde se
aduna toate eclementele negative (sau
caracteristice?) ale oamenilor din Romania.
E o lume in care fiecare contribuie cu ceva la
atmosfera locului. Pierdut in timp si
guvernat, desigur, de corupti, Strimbeni
cunoaste un timp propriu si, mai mult decit
atit, este populat de indivizi care pot oricand
deveni simboluri ale prezentului. Vorbim,
evident, de o proza inzestrata cu numeroase
substraturi, care vizeaza structura societatii.
Exceptand derapajele in zona fantasticului,

universul fictional creat de Macesaru se
aseamand, mai ales in ceea ce priveste
comicul de situatie, cu filmul lui Silviu
Purcarete din 2012 - Undeva la Palilula.

Constructia volumului aminteste de
Groapa lui Eugen Barbu, in sensul cé fiecare
capitol poate fi citit separat de celelalte.
Alfel spus, romanul este alcdtuit dintr-o
serie de scene epice, care se axeaza pe un
moment semnificativ din ,existenta”
Strimbeniului. Volumul se deschide cu
povestea lui Timofte, un fotbalist talentat, un
Johan Cruyff autohton, care, din cauza unui
accident, si-a ratat cariera. Astfel, frustrat de
propriul esec se refugiaza in alcool, desi are
o0 oarecare ,,sursd” de confort: sotia Miruna,
care devine amanta grosolanului micelar. In
Campania electorald intra in scend primarul
Balaban, un exponent al scenei politice,
edilul corupt, care dobandeste putere
apeland la ignoranta satenilor. Imaginea este
acida, umorul primeaza, dar autorul nu se
opreste doar aici. Naratorul construieste o
paradd autenticd a inculturii in care
personajele si intriga sint, fara indoiala,
mostre ale societdtii de astazi. Decorul este
completat de numeroase situatii cu care
cititorul este, poate, obisnuit.

Uneori romanul propune alte episoade,
unde intentia este, intr-o anumitd masura,
moralizatoare. In naratiunea O caldtorie in
India, unde cei banuiti de fapte ilegale
(primarul Balaban, Ghita, politistul fara
scrupule si, desigur, preotul...), pentru a
scapa de o eventuald pedeapsa, sint siliti sa
citeascd, pe rand, in public, un roman de
E.M. Forster, pentru a stimula interesul
oamenilor pentru culturd. Dar totul se
transforma intr-un haos, cand cei prezenti se
aratd interesati doar de... mancare si
bautura. Totodata, se impune o precizare:
Strimbeni nu este un areal geografic aparte,
chiar daca numele sugereaza fix opusul. Aici

timpul trece dupd reguli proprii,
independente de restul lumii. De aici si
senzatia de autenticitate, care revine
pregnant pe tot parcursului volumului
publicat de Macesaru in 2016. Mai mult
decit atit, pana si cele mai memorabile
momente sint prezentate prin prisma
ridicolului si a comicului. in Cel mai
spectaculos gol din carierd, spre ilustrare,
acelasi Timofte, fotbalistul trecut in umbra,
dovedeste un spirit civic puternic atunci
cind reuseste sa opreasca un raufacator intr-
un mod inedit. Secventa este savuroasa,
desprinsa parcd din opera lui Jerome K.
Jerome, autorul romanului satiric Trei intr-o
barca: ,,Si-atunci, avea sa povesteasca mai
tirziu, a vazut in fata localului o minge. O
minge de fotbal. Perfecta, stralucitoare.
Dumnezeu o pusese acolo. A stiut imediat ce
avea de facut. A aruncat o scurta privire spre
hotul care o luase la fuga si s-a apropiat
vijelios de balon, lovindu-l cu putere.
Balonul s-a inaltat fulgerdtor. O clipa l-a
vazut pe cer, parea o luna plind. A intrat apoi
in picaj si s-a izbit de teasta celui care alerga,
doborandu-1. Abia atunci a inteles Timofte
ca sutase nu intr-o minge, ci intr-o lada goala
de bere. O asemenea lovitura nu mai vazuse
nimeni niciodatd. Lumea si-a reamintit
brusc de Cruyffde Strimbeni”.

Existd, totusi, dincolo de toate aceste
»fiinte de hartie” tipice arealului nostru
geografic, un personaj-axd: Pompilica
bufonul comunei care apare initial in
capitolul Viata lui Arghir. Acesta intervine
in anumite momente pentru a dovedi din
nou ca intregul scenariu narativ se afla sub
semnul caraghiosului. Dar rolul lui capata
amploare atunci cind devine martorul unei
fapte odioase, aspect care va aduce un plus
de dinamism romanului. ..

Satul fictiv, dupa cum s-a mentionat
deja, are parte de o ambianta specifica, care

se traduce prin realizarea unei...conexiuni
aparte intre membrii comunitatii. In acest
mod se poate explica si Diferite stiluri de
luptd, unde sint surprinse atitudinile
personajelor. Asistam la un alt spectacol
narativ care accentueazd ludicul epicului,
trasatura fundamentala a cartii de fatd. Mai
mult, autorul asambleaza discursul astfel
incit cititorul are impresia ca patrunde intr-
un ,,carnaval” (cvasi)grotesc, unde reactia
personajelor este simptomul
unei...mentalitati cunoscute de toti: ,,Vasile
a vazut-o pe Nina in biserica si a fluierat
admirativ. Ma scirnivie, a zis preotul,
croindu-i o cruce peste mutrd. Vasile a rinjit
si s-a repezit cu teasta in dintii popii. Bataia
erupta din Rai!”.

De la intentia de a transforma
Strimbeniul intr-o republica si pina la Exod-
ul care incheie romanul, cititorul participa la
un sir lung de aventuri in care lucrurile nu
sint mereu ceea ce par, chiar dacd povestea
pare a fi simpld. Tocmai aici e capcana
autorului. Cu toate acestea, nu este suficient
ca cele douazeci de capitole sa fie construite
in jurul unui nucleu narativ singular. Este
nevoie de o coerentd interna asigurata nu de
migrarea personajelor de la o secventd la
alta, ci de o perspectiva a totalitatii care sa
orienteze lectura spre adevdrata miza a
textului, un element care sd legitimeze
viziunea auctoriala. ..

intr-adevar, Trecutul e intotdeauna cu
un pas inaintea ta este un volum care iese
din ,,seriozitatea” literaturii contemporane,
iar impresia finala aminteste, printre altele,
de ,,starea” generata de literatura lui lonescu
si, mai ales, de una din afirmatiile sale
memorabile: ,,comicul fiind intuitia
absurdului, Tmi pare mai disperat decit
tragicul”.
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Cassian Maria SPIRIDON

Vom apela la un citat mai larg, ce
poate clarifica si elimina multe din
steagurile fluturate, mai ales din
ignorantd, de aparatorii si sustinatorii
unui nationalism rau inteles: ,,Iluzia de
baza si autoiluzionarea practicatd de
nationalism este aceasta: nationalismul
este, esential, impunerea generald a unei
inalte culturi asupra societatii, acolo
unde 1inainte vreme culturi joase
imbunatatiserd viata majoritatii si in
unele cazuri a totalitatii populatiei. El
presupune acea raspindire generald a
unui idiom transmis prin scoald si
supervizat de Academie, codificat
pentru cerintele unei comunicari
birocratice si tehnologice destul de
precise. Nationalismul reprezinta
intemeierea unei societiti anonime,
impersonale, cu indivizi atomizati
reciproc, substituibili, tinuti laolaltd in
primul rind de o culturd comuna de
acest tip, in locul unei complexe
structuri anterioare de grupuri locale,
sustinutd de culturi folclorice
reprezentate local si idiosincratic chiar
de catre microgrupuri. Acesta este
lucrul care se intimpla intr-adevar.
Nationalismul face de obicei cuceriri in
numele unei culturi folclorice putative.
Simbolismul sdu se trage din antica,
sdndtoasa, viguroasa viatd a taranilor, a
acelui Volk sau narod. Existd un anume
element de adevar in autoprezentarea
nationalismului daca acel narod ori Volk
este condus de reprezentanti ai unei
nalte culturi strdine, la a carei opresiune
trebuie rezistat in primul rind prin
desteptare si reafirmare culturala si, mai
apoi, printr-un razboi de -eliberare
nationald. Dacd nationalismul
propaseste, el elimina inalta culturd
straind, dar nu pentru a o inlocui cu
vechea si joasa culturd locald; el trezeste
la viata, sau inventeaza, o inalta cultura
(alfabetizatda gi transmisa prin
specialisti) a sa proprie, chiar dacéd ea va
avea unele legaturi cu precedentele
traditii si dialecte locale”.

Identitatea personald se suprapune
culturii in care ai fost invdtat sa
comunici. Existenta barierelor de
comunicare in perioada preindustriala a
fost un element esential in fisiunea care
a dat nastere noilor unitdti cultural-
statale, implicit nationale. Sistemul
educational, o component structuratd a
statului national (ce presupune costuri
constante si foarte mari), are ca
principald misiune mentinerea mediului
cultural-lingvistic; singurul in care
cetatenii se pot manifesta conceptual si
pot comunica fara dificultati. Ernest
Gellner considera ca miez al teoriei sale
faptul ca ,nationalismul se refera la
intrarea 1n, participarea la, identificarea
cu o inaltad cultura literard cu care este
coextensivd cu o intreagd unitate
politica si toata populatia acesteia, si
care trebuie sa fie de acest tip dacd vrea
sa fie compatibila cu tipul de diviziune a
muncii, cu tipul sau modul de productie
pe care se bazeazd aceastd societate”.

Interesant este ca, in modelul sau,
Ernest Gellner respinge de plano
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modelul marxist al societdtilor
industriale; nu apeleaza, implicit nu
considerd necesarda mentionarea
controlului sau proprietatea asupra
capitalului. Trei sint premisele
necesare si suficiente si la care apeleaza
cercetatorul: identitatea culturala,
accesul la putere si accesul la educatie.

Capitalul, proprietatea si avutia, atit
de vehiculate in teoriile marxiste si nu
numai, au fost inlocuite de un altul,
»~generic desemnat ca acces la educatie,
prin care se intelege, dupa cum am
explicat, posesia sau accesul la
dobindirea manunchiului de insusiri
care dau oamenilor posibilitatea de a se
descurca bine in conditiile generale ale
unei diviziuni industriale a muncii asa
cum a fost ea definita”.

In comunititile agrariene limitele
culturii coincideau cu limitele limbii,
cultura raminind imperceptibila nu era
de nimeni consideratd ca frontiera

politici. In societatea industriala,
indivizii percep constient atmosfera
culturald (nu o mai iau de-a gata), prin
sistemul educational, in afara ei nu-si
pot afirma si constitui identitatea. in
opinia lui Ernest Gellner ,,inalta cultura
(literard) 1n care au fost educati
constituie, pentru majoritatea
oamenilor, cea mai pretioasa investitie
a lor, miezul identitatii lor, asigurarea si
siguranta lor. Astfel a aparut o lume in
care In mare, cu mici exceptii, se
satisface imperativul nationalist,
congruenta culturii §i organizarii
statale”.

Realizarea imperativului
nationalist nu a fost o preconditie ci
produsul raspindirii industrialismului.

Societatea bunastarii generalizate
nu va provoca disparitia
nationalismului (a culturii specifice),
dar va supravietui intr-o forma mai
domoald, mai putin virulenta.

Cercetatorul apreciaza ca ideologia
nationalistda are o falsd constiintd
atotcuprinzatoare, afirmind: ,,Miturile
ei inverseaza realitatea: ea pretinde ca
apara cultura populara, cind de fapt
faureste o naltd culturd; pretinde ca
protejeaza o veche societate populara
cind de fapt ajutd la construirea unei

societati anonime de masa”.

Contradictiile inerente
nationalismului ar fi: ,,sa se considere
un principiu manifest si de la sine
inteles, accesibil ca atare tuturor
oamenilor si violat doar printr-un fel de
orbire perversd, cind, de fapt, 1isi
datoreaza plauzibilitatea i natura
ireversibild numai unui complex foarte
special de imprejurari, care intr-adevar
sint obtinute acum, dar care au fost
straine in cea mai mare parte istoriei
majoritatii oamenilor. EI
propovaduieste si apara continuitatea,
dar datoreaza totul unei rupturi decisive
si incredibil de profunde in istoria
omenirii. Propovéduieste si apard
diversitatea culturald, cind de fapt
impune omogenitatea atit in interiorul,
cit si, intr-o mai mica masura, intre
unitdtile politice”.

Principiul unitdtilor culturale
omogene ca temelii ale vietii politice,
insotite de congruenta
culturala intre conducatori si
condusi - imperative ale
nationalismului, nu sint un
dat istoric, nu sint inscrise in
natura lucrurilor, nici 1in
inimile oamenilor, cum fals
ne prezintd doctrina
nationalista. ,,Dar, se simte
obligat Ernert Gellner sa
mentioneze, nationalismul,
ca fenomen, nu ca doctrina,
prezentata de nationalisti,
este inerent intr-un anumit
complex de conditii sociale;
iar aceste conditii se intimpla
sa fie conditiile epocii
noastre”.

Industrializarea a impus
nationalismul ca o necesitate.

Idei foarte apropiate de
cele sustinute de cercetatorul
britanic aflim la Eminescu 1in
Echilibrul, articol publicat serial in
,Federatiunea”, in primavara lui 1870.
Poetul face citeva consideratiuni ce
imbraca imperativele nationalismului:
,,Masura civilizatiei unui popor in ziua
de azi e: o limba sonora si apta de a
exprima prin sunete - notiuni, prin sir si
accent logic - cugete, prin accent etic -
simtaminte. Modul de a insira in fraze
notiune dupd notiune, o caracteristica
mai abstractd ori mai concretd a
notiunilor in sine, toate astea, dacd
limba e sa fie nationala, sint ale limbii,
cici de nu va fi aga, e prea lesne ca un
om sd vorbeascd nemteste, d.ex., cu
material de vorba unguresc. Afara de
aceia, civilizatia unui popor constd cu
deosebire in dezvoltarea acelor aplecari
umane In genere care sint neapdarate
tuturor oamenilor, fie acestia mari ori
mici, saraci ori bogati, acele principii
care trebuie sa constituie fundamentul,
directiva a toatd viata §i a toatd
activitatea omeneascd. Cu cit aceste
cunostinte §i principii care sa le fie
tuturor comune sint mai dezvoltate, cu
atit poporul respectiv e mai civilizat.
Céci clasa inteligentd numai nu
constituie civilizatia, care e si trebuie sd

fie comuna tuturor paturilor populatiei.
Sint popoare ce poseda o respectabild
inteligenta inalta, fara a fi ele civilizate,
sint altele care, fara inteligenta inalta,
intrunesc toate conditiile civilizatiei.
Stiintele (afard de ceea ce e domeniu
public) trebuie sa prezinte lucruri
proprii ale natiunii, prin care ea ar fi
contribuit la luminarea §i Inaintarea
omenirii; artele si literatura frumoasa
trebuie sa fie oglinzi de aur ale realitatii
in care se migca poporul, o coardd noud,
originala, proprie pe lira cea mare a
lumii. Legislatia trebuie sa fie aplicarea
celei mai 1nalte idei de drept pusa in
raport cu trebuintele poporului, astfel
incit explicarea ori aplicarea drepturilor
prin lege sa nu contrazica spiritul
acelora. Industria trebuie sd fie a
natiunii aceleia si pazita de concurenta,
iar purtatorul ei, comertul, s-o schimbe
pe aur, dar aurul, punga ce hraneste pe
industriag si imbracd pe agricultor,
trebuie asemenea sda fie In miinile
aceleiagi natiuni”.

Nationalismul este si o forma de
patriotism specific intemeiat pe citeva
caracteristici: ,,unitdtile pe care acest
tip de patriotism, nationalismul, le
favorizeazd prin loialitatea sa sint
omogene cultural, bazate pe o culturd
ce se striaduieste sa fie o Tnalta cultura
(literara); ele sint destul de mari pentru
a intretine speranta de a putea duce in
spate sistemul educational care tine in
viatd o culturd literard; au putine
subgrupuri interne rigide; populatia lor
este anonima, fluida si mobila si ele sint
nemijlocite; individul le apartine in
mod direct, in virtutea stilului sau
cultural si nu 1n virtutea apartenentei la
subgrupuri legate intre ele. Trasaturile
lor fundamentale sint omogenitatea,
stiinta de carte si anonimatul” (E.G.).

Cultura e finalitatea tuturor
societatilor, ne spune E. Lovinescu.
Industrializarea a fost factorul esential
in coagularea nationalismului, care
ramine un produs al unei Inalte culturi,
mai ales literare, asigurata prin sistemul
educational sustinut de statul
circumscris politic, in principiu,
arealului culturii respective.

Identitatea individuald si de neam
isi afld radacinile in cultura sustinuta si
afirmatd de limba si literaturd. Cum
afirma Mircea Eliade, ,,cit timp va
exista, undeva prin lume, un singur
exemplar din poeziile lui Eminescu,
identitatea neamului nostru este
salvata”.

Globalismul si arma sa culturala -
culturalismul vor aplatiza, probabil,
diferentele intre diversele culturi, dar e
departe clipa cind culturile diferitelor
natiuni vor fi amestecate intr-un creuzet
comun pind la uniformizare;
specificitatea se va mentine imperativ,
fara a se manifesta, credem, violent, dar
suficient de ferm pentru a se perpetua
inca mult timp 1n forme apropiate celor
pe care le cunoastem in prezent.




Radu ANDRIESCU

Cumaibine de 150 de ani in urma, Charles
Darwin incerca fara succes sid-si explice
absenta fosilelor animale 1n roci mai vechi
decit cele din perioada Cambriana. El vorbea
chiar despre o Lume Pierduta, ulterior
dovedindu-se cd este vorba despre mai bine
de optzeci la sutd din istoria Piméntului. in
linii mari, paleontologii se impart in doud
tabere, atunci cand vine vorba despre
lipsurile arhivei de fosile din Precambrian.
Pentru cativa dintre acestia, cum ar fi
Stephen C. Meyer, explozia de viatd din
Cambrian nu poate fi explicata decat printr-
un act de creatie. Pentru altii, spre exemplu,
Martin Brasier, exista o explicatie logica a
lipsurilor din arhiva, intr-un proces
evolutionist care nu presupune un salt
misterios intre Precambrian si Cambrian.

Una din cartile in care Meyer isi expune
teoria este Indoila lui Darwin: originea
exploziva a vietii animale §i argumentul in
favoarea unui plan inteligent'. Autorul
readuce aici in discutie faimoasa analogie a
ceasornicarului, cea mai cunoscutd versiune
a acesteia fiind, desigur, cea din Teologia
naturali a filozofului britanic William
Paley. Acest argument teleologic (fizico-
teologic) ar demonstra faptul ca divinitatea
existd deoarece, asa cum un mecanism
complex, ca cel al unui ceasornic, nu poate fi
decat creatia unui ceasornicar priceput,
universul, la rAndul sdu un mecanism imens,
extrem de complex, care functioneaza
perfect, presupune existenta unui plan divin.
Analogia ceasornicarului a fost atacata de
Richard Dawkins in Ceasornicarul orb’,
biologul evolutionist aratand ca fiintele vii,
cu nenumadratele lor imperfectiuni, nu ar
putea fi decat plasmuirile unui creator
imperfect, larandul sau.

Meyer 1si cladeste teoria pe ideea cad
modelul arborelui filogenetic, propus de
Darwin, nu este sustinut de realitatea arhivei
de fosile. in modelul darwinian, trunchiul
arborelui reprezinta organismul primordial.
Crengile arborelui sunt nenumaratele forme
noi de viatd, care s-au dezvoltat din acest
organism primordial. Axa verticala a
arborelui este sdgeata temporald, iar axa
orizontald reprezina schimbadrile biologice,
sau ceea ce biologii numesc ,distanta
morfologica”. Acest model se sprijina pe doi
stalpi ai gandirii darwiniene, ,,origina
comund universald” si selectia naturala.
Dubiile lui Darwin, asa cum subliniaza si
Mayer, apar atunci cand in Cambrian apar
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brusc foarte multe creaturi sofisticate, din
punct de vedere anatomic, in straturile de
sedimente din coloana geologica, fird a
exista dovada unor forme ancestrale mai
simple, in straturile inferioare. Darwin insusi
recunostea, ,,Nu pot sa dau un raspuns
satisfacator la problema de ce nu gasim
depozite fosilifere bogate din aceste
presupuse perioade extrem de vechi,
anterioare sistemului cambrian,””

Stephen C. Meyer propune inlocuirea
arborelui vietii cu un model in care diversele
filumuri nu au un trunchi ancestral comun ,
fiind vorba despre morfologii incompatibile
si despre puncte de plecare diferite de pe
sageata timpului 1in special de undeva de la
granita dintre Precambrian i Cambrian. Un
asemenea model ar veni in sprijinul teoriei
creationiste:

DARWINIAN THEGRY

~— MoRPHOLOGY —
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Martin Brasier, pe de alta parte, in Lumea
Pierdutd a lui Darwin: istoria ascunsda a
vietii animalé’, o carte care-si plimbi cititorii
din Canada pana in Siberia sovieticd, din
Scotia pand in China comunista si din India
pana in Australia, intr-o serie de expeditii
paleontologice pline de savoare si de culoare
locald, concluzioneaza cd gaurile negre din
arhiva de fosile constituie o falsd problema.
Din punctul sau de vedere, importanta nu este
atat cantitatea, cat calitatea depozitelor
fosilifere. Schimbarile de climd care au avut
loc cu o jumatate de miliard de ani in urma si
aglomerarea de creaturi pe fundul marilor (o
multitudine de fiinte ce reciclau 1in
permanentd materia organicd, distrugand
astfel o posibild arhiva a vietii acelor vremi),
fac ca fosile mai vechi, din perioade
netulburate de vreo explozia de viata, sa se fi
pastrat mult mai bine. Desigur, vorbim
despre fosile de tesuturi moi, scheletele de
orice tip fiind Incé in proiect, pe-atunci.

sk

Oricum, nu mi-am propus sa transez in
cateva pagini disputa dintre biologii
creationisti i cei evolutionisti. Mi-a devenit
simpatic, insa, trilobitul orb Agnostus (imi
amintea probabil de cantecul mut al melcului
Adeodatus), care nu-si cunoaste locul in

istoria vietii. Am incercat sa-l ajut, cu o serie
de ,,poezii cambriene”. Redau cateva dintre
ele aici:

Dincolo’

intinsd pe nisip, mangiie carapacea
trilobitului orb,

Agnostus. Rasarit din orizontul palid al
Cambrianului, fard parinti sau stramosi
cunoscuti,

Agnostus i relateaza o istorie

pe care n-a putut-o vedea. Doar simtise
vibratia

luptelor cu ciudatul crevete urias
Anomalocaris,

gustase argilarogie

de la Chengjiang, plina de troli gelatinosi,
intuise, in arhivele maloase, o plaja
suspendata

in timp, unde ar fi putut primi mangaiere.

Ease invarte molcom

injurul propriei axe,

pentru a-iracori,

cuo adiere,

ranile din amintiri

si cicatricele tatuate in piatra

de odiosul crevete. Extatic, Agnostus
isi intinde antenele spre

lucrul

de lamijloc.

Zbarlit caun pisoi de chitina si siliciu
sub mangaierile ei, simte cum
marginea lucrului

trece de orizontul palid.

Prietenii

Seara, mai relaxat, Agnostus i-a povestit
despre cei mai buni prieteni ai lui

din argilarosie a Chinei.

Kirk, cum i spunea, mai pe scurt,

unui priapulid lunguiet i simpatic,

invelit Intr-un tub cauciucat

si hipiota psihedelica Hallucigenia,

care mergea leganat pe cele sapte randuri

de picioare cuunghii inclestate.
Catemperment, Luci, caci aga o alinta,

i amintea cumva de batranele lui matusi
gemene,

fascinanta Cindarella, o trilobita moale,
blanda

sisoraeipocita, acritd de viatd, Xandarella.

O combinati intre cele doua,

in imaginarul freudian si orb al lui
Agnostus,

Luci se plimba invelitd intr-un nor lichid de
argilarosie,

cao cadand flower-power, dar are o creasta
de tepi punk, din crestet pind la capat.

Mangaiat pe carapace, a mai murmurat,
prietenii mei,

inainte sd adoarma,

ghemuit langa ea.

Nisip rosu

Avenitsi momentul in care Agnostus

s-a simtit mai singur

decat in ultimele milioane de ani.

Daca ar fi fost mamifer,

s-ar fi lafait intre sanii ei?

Ar fiinsemnat ceva?

L-ar fi intrebat pe prietenul lui cel mai bun,
Viermele obscen? Sau pe cea mai buna
prietena?

Figurd abulicd, invelitd in prea multd
butaforie?

S-ar fi intrebat seara despre ce e vorba,

dupa o gustare plina de troli argilosi?

S-ar fi intrebat, pur si simplu?

Agnostus a devenit o problema, pentru Esci.

Plaja de asteptdri s-a subtiat, anotimpurile
au ajuns, cum se cere, furtunoase. Tensiunile
cresteau, in cdmp, pe masura ce nisipul rosu
era inghitit de valul de gheata.

Escuovedeape Esca

intr-un flirt cambrian permanent

cu viata si asta i rodea incet
incertitudinile i inertia.

Esca, tindnd mereu 1n poala trilobitul orb,
fizice ca viseaza urat.

Cu pliscul ridicat spre ceruri si aripi
desfacute,

pescarusii extatici din fundal

acopera cu piruete nesfargite

resturile de nisip rosu.
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Adrian ALUI GHEORGHE

DAN PERSA, INAPOI PE
SOLARIS"

(EDITURA MEDITATIVE ARTS, BUCURESTI, 2017)

Desi nu am vazut, la timpul potrivit,
variantele filmelor din seria ,,Solaris” si nici nu
am o lectura prea proaspata a romanului
celebru al lui Stanislav Lem, cartea lui Dan
Persa, ,,Inapoi pe Solaris” (Editura Meditative
Arts, Bucuresti, 2017) m-a convins, inca o data,
ca planeta Solaris ... exista. Pentru cei care au
citit romanul lui Stanislaw Lem, dar §i pentru
ceilalti, trebuie sd precizdm cd in povestea
initiald Solaris prezintd incercarea esuatd a
omenirii de a stabili o modalitate de
comunicare cu o forma de viata extraterestra de
pe o planeta indepartata, Solaris. Suprafata ei
este aproape in intregime acoperita cu un ocean
care se dovedeste a fi un organism planetar -
ceea ce initial par a fi valuri, se vor dovedi
echivalentul contractiilor musculare. Kris
Kelvin soseste pe statia de cercetare stiintifica
care pluteste deasupra oceanului cu ajutorul
generatoarelor anti-gravitationale. Savantii au
studiat planeta i oceanul sau decenii la rand,

ajungand in cele din urma doar sa inregistreze
fenomenele complexe petrecute la suprafata
oceanului. Pana la acea data, ei ajunsesera sa
clasifice fenomenele cu ajutorul unei
nomenclaturi elaborate, fara a intelege sensul
lor stiintific real. La putin timp inainte de
sosirea lui Kelvin, membrii statiei supun
oceanul unui experiment agresiv prin
intermediul unui bombadrament cu raze X.
Rezultatele experimentului sunt neasteptate,
conducand la traume psihologice pentru
fiecare individ in parte. In interiorul statiei s-
au materializat prezente antropomorfe ce par,
la o primé ochire, inofensive.

Sunt carti, povesti care raiman in memoria
noastrd de unde transmit semnale mai mult sau
putin resimtite, care ne potenteaza memoria §i
propria imaginatie. Cu siguranta ,,Solaris” este
o asemenea carte pentru Dan Persa, care isi
asuma povestea, intrd in pielea unui personaj,

ii preia si numele Kris (Chris, Christian)
Kelvin (din roméanescul Chelu) si deturneaza
sensul intregii aventuri. Dintr-o poveste
incredibild ,,marca SF”, in varianta Dan Persa
povestea devine una calda, pentru ca la mijloc
este ,,banala” iubire. Protagonistii povestii de
iubire sunt Chris Kelvin, un scriitor matur
preocupat de ,solaristica” si Hari, o tinara
preocupaté de literatura, voluntara, zapacita,
care are niste principii ferme izvorite, de fapt,
din instincte, dintr-o graba de a trai, dintr-o
incongruentd cu lumea din jur. Povestea se
intimpla (se va intimpla?) prin secolul XXIII,
Dan Persa face astfel demonstratia ca
mijloacele evolueaza pe baza tehnologiei care
genereaza tehnologie, pe cind omul rdmane
acelasi, cu bolile, cu limitele, cu sentimentele
lui. Hari, amanta zapacitd, moare in urma unei
sarcini toxice iar amantul batran, Chris
Kelvin, riméane fara aer, cu un univers infinit

Epica magna @

in fatd, cu obsesia planetei vii Solaris, cea
capabila sd regenereze materia, inclusiv sa
readuca la viatd omul, pe baza amintirii, a
imaginatiei. De asta, Chris pleacd spre Solaris,
pe o nava care ducea echipe de specialisti in
alte constelatii, cu dorinta secretd de a-si
reanima iubita. Ajuns pe Solaris intra, de fapt,
in teritoriul propriei memorii, a amintirii
suverane: ,Asadar, fi-ai dat seama, spuse
Gibarian. Solaris ti-a luat in stapinire mintea
si te face sa visezi. Totul e vis ... Ai intrat in
simbioza cu cu Solaris. Noi, ceilalti, am
scdapat. Ne-am rupt din hipnoza planetei-
ocean. Dar tu ai vrut sa visezi, te-ai imbratisat
cu oceanul, va cuprindeti unul in celalalt ...”.
Moartea isi pierde ratiunea si puterea in situatia
in care intri in simbiozd cu visul devenit
materie. Numori, ramai vrdjit. Evident ca Hari,
iubita disparuta, reapare, ca rod al visului i
povestea de iubire reincepe, mereu la fel,
mereu altfel.

Povestea lui Dan Persa te prinde la lectura,
cartea satisface deopotriva gusturile rafinate
ale iubitorilor de SF, dar si pe cele ale cititorilor
de povesti de dragoste in care imaginatia
indragostitd nu are limite nici de spatiu, nici de
timp.
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Indira SPATARU

Nod

Inainte sa plec
vafialtceva

Inainte s plec

voi atdrna pusca

intre creierul tdu impaiat
si capul meu de bronz
inainte sd plec

alicele vanatorii

le vei simti

pind in coasta lui Adam.
Pentru cd

ti-am strigat in van:
trezeste-te

suflete!

Invitatie la ceai

Inima e capsuna
furniciurca pe ea-
gandurinegre

avide de dulceata sa.

Capul e un helesteu

visele se balacesc

laolalta cu pestii

ai vazut vreodata

cum tresar in somn

tritonii adormiti pe femelele lor?

In piatd maine
va fi sculptat Poetul
va fisdrbatoare!

Globe

Dacuzarul!

usa se deschide

apare satarul calugarului
strepezit in bustean

Maria Stuart ingenuncheaza
din crinolina ei

fuge catelul speriat.

Julieta calcaroza

strapunge sternul

se prabuseste

peste Romei, atipit.
Dacuzarul,

alege piesa!

Cade cortina

teatrul e plin,

evul mediu a crescut pe balegar?
incepe povestea

alege personajul, rolul

o cavalcada vine spre tine
aruncd!...

Popas

Am trasatun triunghi

in aerul indolent din jurul lacului
amdesprins dinel

cercul incandescent al soarelui
l-am lipit de apa tulbure, verzuie
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malul a tresarit,
pestii au saltat in semicerc
aproape de norii mohorati.

Gata sa ploua...

Daca arunc o privire in trecut
urme fosforescente strecoara
marimea mea pe strazile,
intersectiile mintii

inca din anii '70.

Daca privesc inainte

vad puntea de scanduri

peste lac.

Gatasaninga...

Voiinainta

indiferent de lungimea ei!

De cind

De cind ai inceput

Tu

sa scrii poezii

decapitate au suras méinile poetilor
de cind ai inceput tu

sa faci pictograme

pe cerul pustiu

au prins sa ploud raze

dar nu stiu daca sunt de soare
de cind ai inceput

sa scrijelesti vertebrele pestilor
din apa plangerii
aurasaritrachite

pe malul stang.

Mai bine treci

in dreapta

e un brat gol pe Cruce!

Cosmar

Sunt Orca navigabila prin insomnia
ta

in cerc alunec, adulmec,

starnesc reactii firesti

te agiti prin undele reci ale
oceanului.

Ravnesc sd te privesc in ochiul
nevazut

o geand de lumina cind patrunde

la2 metriinapa...

Te pot scufunda lesne

patul tau ar iesi din decor

usor te-ag strivi, Inghiti printre
dintii ascutiti

saterogicasilona,

sa te scuip inapoi

in desenul ponosit al cearceafului.

Al ‘WeRIAY

Astralis
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Stau intre cincisprezece, Mama buna,
si doudzeci si sapte, mandru Tata,
de cand dormiti subt crucea ridicata.
Cutia milei anii mi-i aduna.

Sunt nopti cu umbra mortii dintr-o data,
cand dulce cornul pare ca mai suna;
atunci Invat soptirea ,,noapte buna!”
de alte guri 1n viatd repetata.

Mai am pand la mandru numai 1,
pana la sfinta, Doamne, incd 9
si drumului m-astern. Revad catunul

prin lacrima cu busuioc §i roud
orbita ochiului sd@ mi-o insume.
De ce? am inflorit, prin voi, in lume

Slove

Ion Deaconescu, intre catedra si
scris

1.

Olteanul Ion Deaconescu a inceput
drumul vietii acum 7 decenii, in ziua de
7 martie. Daca ar fi intirziat un rozariu
de ceasuri, ar fi fost ,,aniversat” de Ziua
Femeii.

2.

S-andscut la tara, acolo de unde se
trage vecinicia. A primit ,.celulele
orfice” ale acelei lumi. Va fi recitat,
peste ani, stihurile de azur blagian:
,Aici e casa mea. Dincolo soarele si
gradina cu stupi. / Voi treceti pe drum,
va uitati printre gratii §i poartd/ si
asteptati sd vorbesc - De unde sa
incep?”. Dar...numai e”!

Formele de relief i-au Investit
sufletul cu ondulatoria melancolie a
desradacinarii. Sigiliul pe fragmente de
viatd, desi nimic nu poate eclipsa vita
rodirii.

A nu se uita ,,sunetul pedepsei”.

3.

Si-a visat ,,meseria” de dascal. Sa
indrume pe ,,calea literei”. A scoate
invatacei din starea de ,etrava”,
ridicindu-le ancora spre destin in
lumina. Destinul sau i-a fost bogat: a
ajuns profesor pina la Universitatea din
Malta, via Novi Sad. Insi, nu si-a
abandonat vocatia firii: scrisul.

4.

A scris poezie §i proza. Sa nu uitam
invataturile unui poet/ filosof de pe alte
meridiane: ,,...proza vorbeste despre
ceva, in timp ce poezia face acel ceva”.
Acolo, e ,topirea sinelui”. Cine nu-gi
doreste spatiul oniric, miscarea
imaginii?!

Cartea sa Poeme pentru Natasa
(Intr-un fel intrarea si iesirtea din
moarte) are ,,umbra puntii” din Elegie
pentru floarea secerata de Eugen
Jebeleanu.

Drama lui Deaconescu s-a
inscaunat o data cu pierderea fiintei
dragi: refugiu al orizonturilor sale.
Am extras cel mai scurt text: ,,Cind
ninsori de imprumut cad, / Ca panze
albe uriage, / Despatindu-ne unul de
celdlalt,/ O altfel de frontiera se Tnalta, /
intre ochi si timpul in cumpana, /
Paharele, - flamande, - Atata poftele, /
lar pendula e gata sa anunte / Primejdia

Horia ZILIERU r

fara scapare” (Noapte in ani).

5.

E presedinte (initiator) al Festivalului
International de poezie , Mihai
Eminescu”.

Lauda deschisa, Craiovei!

,,harta orii”
Ecoul, doar el

Lui Emil Cioran

Uita-ma, te rog, sd ma uiti!

Sa fiu mai liber vreau, nerasfatat de
1ubirile tale,

Doar cu cimitirile miscatoare din
sufletul

Prea plin

Si cu umbra ce m-a parasit
Lasandu-mi trupul fara ajutor.

Nu te mai gandi la mine,
Salveaza-te uitandu-ma,

Nu-i asa ca se cade sa ascult
Indemnul strigatului,

Alegand spaima timpului, desertul
Si ochiul de veghe al amintirii
neiertatoare,

La presimtirea unui amurg iertator?

Uite-ma, agsa cum ploaia nu-si mai
aminteste

Baobabul si statuile negre mangaiate de
soare,

Pustiul si nisipul care nu mai rabda
Foamea umbrelor.

De ce m-ai ales tocmai pe mine drept
sprijin,

Toiag si umar,

Cand singuratatile tale sunt viata si
Vis,

Parfum Tmbatator si dulce otrava?

Uite-mad! Acum, ai ramas aproape
singur,

Ca o idee din care nu te mai poti
ascunde.

Daca, vreodata, lacrima ta va picura

in ochiul meu intors spre tine,
Cheama-ma si va veni in ajutor

Ecoul, doar el...
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Citilin-Mihai STEFAN

Arion Movila* (Laurentiu Neagu) a
indraznit sa scrie o carte de si despre iubire,
mai precis despre nostalgia ei trita intr-o
singuratate sumbra, deseori depresiva,
agonizanta, terifianta. O carte greu de citit i
mai greu de trdit. Paroxismul poate parea
sentimentalist, dar la parcurgerea cartii (in
totalitatea ei, de cel putin doud ori) totul
devine tot mai credibil. Disputa se da intre
suflet/spirit §i trup prin mijlocirea iubirii.

Evul dinaintea singuratatii

Poemele la care fac referintd in acest
segment alcatuiesc semnele spectrului
singuratatii, furisarea lui. Nu stiu daca
scenele incluse de mine aici par mai degraba
imaginate decat trdite sau tin strict de un
vizionarism sumbru. Cert este cad acolo se
ajunge.

Se incepe cu jocuri complexe, tandre,
diafane intre spirit si trup, ludic care
deocamdata nu anunta nimic, care nu incita
cititorul, ci il trage intr-o comoditate care se
va dovedi suspectd: ,,iti desenam sani
rotunzi/ erai nerdbdatoare / desi ma iubeai/
ca un copil caruia ii place / sa traverseze
vaduri de rauri / célare" (vaduri de rauri,
calare) sau ,,soarele / lumina puternic si noi
ne / miram / ca secolul nu se clintise, ca noi
existam / intr-un mecanism sumbru si
complicat/ sub cerul intelegator, / iInduiosat.
// eram / amandoi, teribili si singuri / intr-un
timp, acelasi, si ne bucuram / uimirea
prindea coaja, se ingrosa, / devenea
evidenta: / eram" (timp).

Se continud la modul aluziv cu imagini
filmice, si aici pot adauga faptul ca autorul

Malaxorul relaxat

INTRE AMOR CARNALIS $I AMOR
SPIRITUALIS

are un vadit talent descriptiv, de alcatuire a
spatiilor, de plasare a cititorului in
atmosfera lor candida: ,,mi-aduc aminte
cum / iti aluneca parul, lenes, pe / sani / mi-
aduc/aminte cum te faceai din ce in ce mai /
mica / plecai, de asta / de asta imi aduc
aminte, ai intors capul si/ parul s-a grabitsia
/ parasit sanii pentru o clipa / a dansat peste
umarul tau drept / si te-a urmat/ fluturand in
ticere / roscat" (ai intors capul). Apare
jonctiunea intre amor spiritualis i amor
carnalis venita pe caile atractiei si
respingerii fizice: ,,0 priveste cum std
cuminte langa apa / o adulmeca infometat,
nu poate / s alunece timpul mai incolo, sa-1
/ tranteasca de sa-1 ia dracu, / nu isi ia
mainile ochilor de pe pielea ei/ de pe / bluza
care tine prizoniera sanii / o priveste / cum
std cuminte, langa apd, / mirosind gales a /
nu ma lua in brate" (sete) sau ,,1i vede
genunchii / doar genunchii, timizi,
misteriosi, ca tundra / ceva il face curios /
peretele nu-i deseneaza umbra, / rusinos, / 1i
vede doar genunchii, numai genunchii, /
penumbra / unei dorinte cdzute pe jos"
(unghi).

(Discordanta timpurilor apare
intentionat in mai multe locuri ca o
pendulare intre prezent, trecut si viitor, fie
ele reale sau imaginare: ,,nu te speria, i /
spune ea, / o sd fie bine, / 1l asigura ea, / si
surdde" (incercare), ,,... oceanul parea
linigtit, cred ca eram in pacific deja [...]
dimineata, bdiatul cu ziarele va scartai
bicicleta lui / prin fata cerdacului / ziarul va
ateriza intotdeauna pe ultima treapta..."

Grupajul Hai cu mine in anii 50 (rosu
parietal) 1lletc.)

Apar apoi sub diferite masti temerile
care capata gradual accente grave: ,.s-a
intamplat ceva / in linistea absolutd a
spatiului / te-ai intors spre mine, infiorator
de incet/ vedeam cu coada ochiului ce faci si
/ ma temeam / dacd ai fi surds as fi fost
pierdut/ pentru totdeauna" (Gaia [VIII]) sau
,,nu stiu ce ag fi facut / daca mi-ai fi atins
tamplele cu / palmele tale calde / si m-ai fi
apropiat de gura ca pe un pahar cu apa" (Gaia
[IX]) sau ,teama se materializa, auzeam
cristalele / inchegandu-se, eram / pregétit de
lovitura finald, perfect drept si impacat / cu
vectorul loviturii, / ma pregateam sa inchid
ochii, asteptam / gustul de fier, firicelul
fierbinte, sarat [...] inima mea, potaie
incuiatd afard / a tresarit speriaté si a inceput/
sa zgarie nerabdatoare la/usa" (Gaia [XII]).

Sunt unele poeme plasate disparat pe
parcursul cartii care subliniazad clar undele
seismice ale despartirii. Modul in care sunt
ele puse, picurate cititorului, tine de o
indemanare stilistica de invidiat pentru ca
apar uneori §i invers cele care dau
certitudinea rupturii sunt plasate inaintea
celor care o pun la indoiala: ,,... stiu ca a
venit, e aici secunda in care/ cdldura venind
dinspre pielea ta/ ma anuntd ca / voi mirosi /
in curand / infrangerea" (falie) sau ,,... sanii
ei se indeparteaza ca / doua insulite inghitite
de mare / umerii se retrag, ochii ei reproseaza
/ lucruri ingrozitoare" (coriolis) sau poemele
despre tacere, care tin cu predilectic de
iubirea platonica si spiritualizata: ,,iti aduci

aminte cand / te-am rugat sa / ne spunem
mult cu / putine cuvinte?" (hai) $i ,,tdceam
langa fereastra / cand ai / plecat"
(geopolitik); ,,distanta pe care o construiesti
intre noi, / masonic, / are o eleganta sumbra,
/ de cavaler teuton [...] distanta / tocmai s-a
alungit, ca o penumbra / ca un arc peste /
singuratate" (arc); acest poem vadeste
cresterea dozatd a singurdtatii. Doua
exemple foarte bune pentru aceasta viziune
sunt: ,,incd nu ajunsesem la poduri, la
marginile / infrigurate ale lumii. // acolo,
sub arcadele cucerite de licheni §i / carcase
de caini/ in apa imputita de rau blestemat, /
sub marginile 1infioratoare / putrezind
insurubate in urd / inca nu ajunsesem acolo /
sub cortinele de fier, care ne suntem, / unul
altuia, concentrationare" (sub poduri) si
,,veneai din ce in ce mai rar / nu mai aveai
cretd sau nu-ti gaseai sandalele / soarele
amiezii era prea fierbinte sau asfaltul / iti
infierbanta prea tare picioarele. // te
asteptam 1In continuare, / aveam cretd
destuld, te puteam tine in brate / talpile tale
goale nu ar fi atins fésia fierbinte / méainile
tale subtiri si libere ar fi putut desena /
plamanii de care aveam nevoie pentru a
respira" (desene pe asfalt).

(continuare in numarul viitor)

*Arion Movila, Hai cu mine in anii 50,
Ed. Karth, Bucuresti, 2013, 100 pag.

Laurentiu ISTRATE

DIAVOLII SUBURBANI Al

Omar i diavolii (Editura Polirom,
2017) este debutul in proza al lui Dan
Ciupureanu, cunoscut in medii restrinse mai
mult pentru poemele sale, cistigator al
citorva premii de poezie, premii de debut
venite din partea unor edituri sau reviste din
Romania; cu alte cuvinte, un nume nou in
literatura noastrd, dar directia pe care o
urmeazd e oarecum similard cu aceea a unor
scriitori precum Dan Sociu sau Ionut Chiva,
care au debutat pe la inceputul anilor 2000
cu romane cum ar fi Urbancolia, si
respectiv 69. E o tendintd spre imbinarea
dintre confesiune autobiografica si
fictional-senzational, in care protagonistul
marginalizat social intr-o perioada post-
comunistd de tranzitie giseste o cale de
evadare din mizeria cotidiand fie prin
implicarea sa de nevoie in planuri
conspirative (in Urbancolia), fie prin
initierea sa in industria porno de circuit
restrins (in 69). In romanul de fati,
dimensiunea senzationalista lipseste, dar la
fel lipseste si delimitarea clara a realului de
mai-putin-credibil, intrucit naratiunea
propriu-zisa se dezvolta ca un flux continuu
prin vocea lui Ian/Bibanu/Omar, un
adolescent cu o educatie ratatd, crescut de
un tata teribilist-agresiv cu aspiratii poetice,
in absenta unei mame schizofrenice
internata Intr-un ospiciu.

Putem vorbi de doud parti ale
romanului, copildria si adolescenta pe de o
parte, si maturitatea pe de alta parte; totusi,
discursul narativ frenetic al protagonistului

CRAIOVEI

genereazd doar flash-uri din copildrie si
adolescentd, evenimente fara un contur
precis, o parcurgere electrizantd a acestei
perioade presdrate de violentd extrema
situatd la limita credibilului, in care
existenta mizera din cartierele marginale ale
Craiovei genereaza caractere si tipuri
difuze, psihotice. Acest prim act cuprinde
secvente specifice vietii de cartier precum
conflicte dintre gasti, promiscuitate, betii
adolescentine, petreceri in discoteci de
periferie, sex in scara de bloc, toate fiind in
mod evident amplificate de viziunea
distorsionanta a unui copil care isi
alimenteaza imaginatia pina la extrem. Este
si partea cea mai interesanta a romanului,
datoritd tonului autoironic si al umorului
negru, intentionat exagerat care genereaza
si o oarecare detasare emotionald a
naratorului fatd de tot ce se intimpla in jur.
Festivalul rocambolesc al violentei ni se
prezintd ca un delir suprarealist in care
punctele de tranzitie dintre evenimente sunt
ignorate. lan reprezintd practic o parte
integrata a acestui spectacol, fara a fi vizibil
afectat de latura crud-reali a sa. in partea a
doua, cind Omar, aflat intr-o relatie cu
Roxana, blonda de la el din bloc, se alatura
valului de migranti in incercarea de a-si gasi
un loc de munca in conditiile in care a
abandonat si liceul la seral, protagonistul
resimte pentru prima data efectele saraciei
si degradarii, lucru cu totul trecut cu
vederea in prima parte, intrucit diferenta
real-spectacol este neglijata. Punctul in care

incepe prima sa relatie cu o fatd, prima
relatie care implicd o atagare emotionald,
marcheaza si scindarea acestei unitati,
motiv pentru care actul secund isi pierde
din farmecul carnavalesc al primului act si
devine o lamentare depresiva a existentei
intre munca la negru pe bani putini de peste
hotare si incertitudinea relatiei lui cu
Roxana, care se afla in Romania.

Tranzitia dintre prima si a doua parte
(vorbim de doud parti tonale diferite, una
teribilistic-fantezistd si cealaltd marcata de
un fatalism patetic) e determinata, in mod
evident, de trecerea protagonistului in
maturitate, dar ceea ce se pierde 1n al doilea
act e naturaletea naratiunii din primul care,
desi brutd si aflatd la limita credibilului,
descrie perfect frenezia marginald a
mediului suburban de provincie in
contextul post-decembrist al luptei clasei
mijlocii cu sdrdcia si degradarea morala.
Lumea din jur, asa cum e perceputd de
copilul/adolescentul Ian/Bibanul, se
desfasoara in flash-uri spasmodice sub
spectrul sfidarii tranzitiei spatiu-timp, o
fragmentare care alimenteaza violenta de
tip suprarealist din prima parte. Suferinta,
mult mai vizibila in actul secund, este aici o
problema imperceptibild tocmai pentru ca
Ian-Omar, copil fiind, percepe degradarea
intr-un alt mod, sau mai bine zis o ignoré;
pentru el e mult mai relevant acest
spectacol al manipularii realitatii decit
grijile vietii.

Desi personajele sunt, in mod evident,
lipsite de un contur clar, ele facand parte
dintr-o masa insolubild de figuri, sabloane,

impresii, toate produse ale imaginatiei
disfunctionale a naratorului, miza
romanului nu pare sa fie crearea de
personaje complexe; directia lui e in mod
evident una experimentalda, digresiva,
romanul prezintd pe parcursul sdu
fragmente de vise sau viziuni, abateri de la
naratiunea propriu-zisa, evadari in lirism;
cel putin asta anunta prima parte. Vorbind
de cele doud parti, unii pot prefera
bineinteles, actul secund, care
intentioneaza sd fie Intr-adevar mai
autentic; evenimentele au un impact clar
definit asupra personajului, suferinta pare
mai reald, desi uneori confesiunile sale
emotionale precum “pling”, “imi dau
lacrimile” iti sunt azvirlite cu brutalitate in
fatd. Problema principald a romanului sta
tocmai In lipsa coeziunii dintre cele doud
parti. Cind trece de la adolescentd la
maturitate, senzatia imediata e cd romanul
isi pierde orientarea, aproape ca se
scindeaza in doua romane diferite, cu mize
diferite. Se porneste de la premisa unei
spontaneitati frenetice, experiment pur,
dupa care se ajunge la o relatare autenticista
(desi 1n acelasi ritm frenetic) in care
romanul incepe sa se ia cam prea in serios.
Tinind cont de aceste inconsecvente,
Omar si diavolii e greu de evaluat. In
oglinda primei parti, € un roman curajos,
fascinant prin teribilismul abordat si prin
dezinvoltura irealitdtii viscerale; prin
lumina actului secund, e un roman
agonizant, deprimant, reflexie palida a asa-
numitului mizerabilism de la inceputul
anilor 2000. Cu toate aceste imperfectiuni,
debutul in proza al lui Dan Ciupureanu e
genul de carte necostisitoare care se poate
citi dintr-un foc; desi nememorabila,
parcursul dezinvolt si dezinhibat al primei
parti creeazd o atmosfera de je-m'en-
fichism narativ care 1si are farmecul sau si
probabil ca nu ar fi ddunat cu nimic
romanului dacd ar fi continuat in aceeasi
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Profunzimile si dramatismul istoric al
Basarabiei trec intacte in fiinta unui alt
colos al gandirii romanesti, chiar daca nu
de cuprinderea si vizionarismul lui
Eminescu. Este vorba de Constantin Stere
(1865-1936), spiritul cel mai eminescian
in raport cu destinul acestei provincii, in
conjunctura care a precedat si a succedat
realizarea idealului de unitate politicd a
tuturor romanilor, in 1918, vis pe care 1-ar
fi putut trdi si Eminescu dacd existenta
lumeasca nu i-ar fi fost atat de potrivnica.
De asta datd, geniul istoric national venea
chiar de la un fiu al Basarabiei. Stere a fost
o dovadd vie cd eminescianismul a
patruns, in cele din urma, si liberalismul,
pana la cel mai orientat spre ,,stanga”, insa
nu cea ,,rosie”, cum o catalogase poetul,
liderul poporanist avand o mare si
statornicd admiratie pentru Mihail
Kogélniceanu si lon C. Bratianu, fapt care
l-a asezat in tabara liberala alaturi de Ionel
1.C. Bratianu. Stere era pe deplin edificat
cd idealul Romaniei Mari venea ca
mostenire eminesciana, de indeplinit de
citre generatia lui. {si incheia rasunitorul
sau discurs din Camera, din 16 decembrie
1915, cu aceste cuvinte: ,,Eu pana in
ultima clipa naddjduiesc cd voi vedea eu,
ca vor vedea copiii nostri Romania mare,
intreagd, nestirbita si libera, pornind dupa
cuvantul poetului: «De la Nistru §i pana la
Tisa»...”".

Ne afldm insa In fata unui paradox:
eminescianismul basarabean al lui Stere
nu s-a cristalizat prin frecventarea expresa
apublicisticii de la ,,Timpul”, ci din insasi
plasma biopsihicad basarabeand a celui
nascut la Horodistea Sorocii, de unde va
pleca in lume si Ion Druta. Faptul se
explica, probabil, prin apartenenta Iui la
partidul liberal, dupd trecerea printre
socialisti, in urma ,,tradarii generosilor”.
Pare sda fie o diferenta insa intre
complexitatea privirii istorice
eminesciene §i cea sterista: Eminescu
concepea infaptuirea Romaniei Mari
luand 1in calcul toate provinciile
romanesti, chiar dacd, intr-un moment
istoric, va da prioritate Ardealului, pentru
care a devenit militant activ in cadrul
Societatii ,,Carpatii”, de la infiintarea
acesteia, la 24 ianuarie 1882. Iata de ce
poetul a fost ostil incheierii Tratatului
secret cu Puterile Centrale, in 1883, fapt
pentru care el a si fost eliminat din viata
publica, la 28 iunie 1883, odatd cu
scoaterea 1n afara legii a Societatii
,»Carpatii”, profitdndu-se de criza
nervoasa provocatda de context si dus la
sanatoriul doctorului Alexandru Sutu’.

Interesant cd Stere isi va baza proiectul
politic al Unirii tocmai pe continuitatea
acestui Tratat, incheiat de Ion C.
Bratianu, dar pus in nulitate de Ionel I.C.
Bratianu, in pofida vointei regelui Carol
1, a lui Petre P. Carp, Titu Maiorescu §.a.
Dezaproband atingerea de nulitate a
vechiului Tratat cu Puterile Centrale,
Stere voia intrarea in razboi alaturi de
acestea, ca garantie cd unirea Basarabiei
cu patria-mama va fi posibila. El avea in
vedere ,,putreziciunea” Imperiului Tarist,
principalul dusman natural al natiunii
romane, in fata agresivitatii cdruia ne
aparase, dupa 1880, Tratatul cu Puterile
Centrale. Era o situatie inversa decat
aceeadela 1711, cand Dimitrie Cantemir
considera ca ,,putred” Imperiul Otoman,
voind emanciparea Moldovei cu ajutorul
imperiului rus crestin, aflat in viguroasa
expansiune, sub
Petru cel Mare. Ironia
a facut ca Tratatul de
la Lutk a deschis
pofta tarilor de
,emancipare” a
Térilor Romane si a
Balcanilor de sub
vasalitatea turceasca,
incat, peste un veac,
la 1812, pofta s-a
soldat cu ingurgitarea
unei mari ,,halci” din
teritoriul Moldoveli,
crednd dramatica
problema a
Basarabiei. Stere,
care a trait pe
propria-i piele, in
Siberia, despotismul
tarist, gandea corect
ca imperiul se afla in
descompunere, de
unde si migcdrile revolutionare care
culminasera in 1905, evenimente care-1
adusesera n vechiul regat, devenind cel
mai aprig doctrinar antipravoslavnic. Din
acest punct de vedere, autorul vastului
roman ciclic fn preajma revolutiei venea
pe urmele imaginii create de Eminescu in
articolele din ,,Timpul”, imagine pe care
am creionat-o in capitolele anterioare.
Dar ceea ce la 1883 trecuse de sub
spectrul direct al razboiului in
diplomatie, intre 1914-1918 diplomatia
europeand se vedea deja sufocatd de
uriasa crizd a razboiului. Stere vedea bine
ca aliantele cu imperiul rus se sfarsesc cu
amputdri din teritoriul national, cum s-a
intamplat la 1877-1879, tendinta fiind
extinderea ,granitelor naturale”

imperiale pana la Carpati, chestiune pusa
in dezbatere si de Eminescu.
Temperamentul vulcanic 1-a situat pe
Stere impotriva orientarii liberale de la
1914, silindu-1 sa-si dea demisia din
Partidul National Liberal. La 15/28
decembrie 1914, i-a trimis lui Bratianu
scrisoarea de desolidarizare, gest care sta
la originea viitorului ,,caz Stere”. De-
acum incolo, devine singuraticul
impotriva tuturor, destin pe care si-1
asuma cu toatd forta caracterului sau.
Vederea lui Stere era pe termen lung,
istoria dandu-i dreptate, caci Basarabia va
fi din nou pierdutd, Romania nsasi fiind
inglobata in noul imperiu rasarit pe
ruinele celui tarist. In istoria imediati
insd, politica de neutralitate, urmatd de
alianta cu puterile Antantei, a dat castig de
cauza politicii lui Ionel I.C. Bratianu. in
virtutea conventiei cu
Antanta, Romania intra
in razboi la 14 august
1916, impotriva Austro-
Ungariei. Totusi,
inceputul campaniei
pentru cucerirea
Ardealului a insemnat
un dezastru, parand sa-i
dea dreptate lui Stere: in
decembrie 1916, trei
sferturi din vechiul
regat, inclusiv capitala,
se aflau sub ocupatie
germand, rapiditatea
dezastrului fiind
posibila si datorita lipsei
de interes a aliatului rus
de a lupta, pentru
Romania, cu armatele
Puterilor Centrale. La
incheierea umilitoarei
paci, Stere a ramas in Bucuresti si a
continuat lupta, pregatind terenul pentru
eventualitatea cand victoria ar fi fost de
partea Puterilor Centrale, misiune care,
altminteri, a fost si a lui Alexandru
Marghiloman si a altor personalitati care
n-au plecat in refugiul de la Iasi. Al
Vaida-Voievod, B. Branigteanu, D.D.
Patragcanu l-au sprijinit pe Constantin
Stere sa editeze ziarul ,,Lumina”, la 1
septembrie 1917. La scurt timp, in Rusia,
Lenin va declansa revolutia impotriva
primului val de schimbaéri revolutionare
alb-gardiste ale lui Kerenski si se va grabi
sd incheie Tratatul de pace de la Brest-
Litovsk (20 noiembrie/3 decembrie 1917)
cu Puterile Centrale. Toate 1i dadeau
dreptate lui Stere si analiza profunda pe
care o face in articolele din ,,Lumina”
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subliniazd carentele politicii romanesti
din ultimii ani in plan extern. in esenta,
argumenta Stere, cheia realizdrii
Romaéniei Mari este Basarabia, nu
Ardealul, cum credeau Ionel Bratianu,
Nicolae Iorga sau A.C. Cuza. Duiliu
Zamfirescu, ,,prim guvernator” al
Basarabiei, 1i va da dreptate. Insi
momentul istoric aseza Roménia intre
muntii fiorosi care se bat in capete: a te
posta de partea Vienei insemna a sacrifica
Ardealul si Bucovina; a te posta de partea
Moscovei insemna a sacrifica, pentru a
treia oard, Basarabia. O situatie fara iesire
pe care Bratianu a Incercat s-o rezolve
prin diplomatia neutralitatii, apoi prin
alianta cu Antanta, sacrificand Basarabia.
in realitate, totul depindea de o aruncaturi
de zar. Iar aceasta a fost lovitura de stat
din Rusia, Tmpotriva lui Kerenski,
transformatd in Marea Revolutie
Socialisti din Octombrie. in asemenea
obscura poveste, ,,profetul”, bazat pe o
profunda analiza din interior a imperiului,
era Constantin Stere: el astepta iminenta
acestei revolutii care va destrama
imperiul tarilor. Anihilarea uriagei armate
tariste prin razboiul civil declansat de
Lenin si Trotki indrituia pozitia lui Stere
ca Antanta va deveni vulnerabilda prin
scoaterea Rusiei din ecuatia razboiului si
ca balanta va inclina de partea Puterilor
Centrale. Dar urmdtoarea provocare a
hazardului, ignorata, desigur, a fost
intrarea Statelor Unite de partea Antantei.
intre cele doua arunciri de zar ale istoriei
a fost posibilda infaptuirea idealului
national: Romania Mare. Iar inceputul 1-a
facut Basarabia, dupa logica istorica a lui
Stere, la 27 martie 1918, rolul sau fiind
determinant prin discursurile rostite in
Sfatul Térii, al carui presedinte va deveni.
Drept recunostinta, regele Ferdinand 1l va
decora cu ordinul Coroana Romaniei in
grad de Mare Ofiter, la 30 martie 1918.
Curand 1nsa idiosincraziile politice vor
izbucni §i Stere va fi acuzat de inalta
tradare (pentru ramanerea in Bucuresti in
timpul refugiului guvernului si al regelui
la lagi), adversarii sdi provocandu-i
scoaterea din invatamantul universitar si
arestarea la 10 mai 1919, fara ca sd i se
poatd aduce probe pentru a fi judecat si
condamnat.

Prima intrebare adresata de Stere
decidentilor politici, incé de la izbucnirea
Primului Razboi Mondial, a fost: ce se va
intampla daca Rusia va fi cdstigatoare la
sfargitul razboiului? Un raspuns da el
insugi in cuvantarea din Camerd, in
decembrie 1915. Va insemna anexarea
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Galitiei, a Constantinopolului si
Stramtorilor, Marea Neagrda devenind
ruseasci’. Deja in cantecele si in scolile
rusesti fluviul Dundrea era elogiat ,,ca
fluviu national rus”, in doctrina
autocratiei rusesti imperiul fiind vazut ca
mogtenitor al Bizantului. Chiar inainte cu
doud zile de izbucnirea razboiului,
istoricul rus Piotr Mitrofanov argumenta
cd Rusia trebuie sd invingd Germania
pentru cd aceasta e obstacol in fata
expansiunii sale spre sud. Stere cunostea
corespondenta dintre dintre istoricul
german Hans Delbruck si Piotr
Mitrofanov, in care rusul spunea raspicat
ca Balcanii nu constituie une guerre de
luxe, o visatorie slavofila, ci o necesitate
vitala politica si economica: ,,Numai
stapanirea Bosforului si a Dardanelelor
poate pune capdt unei situatii intolerabile,
pentru ca existenta unei puteri mondiale
caRusianu poate atarna de la. .. arbitrariul
strainilor.” Hans Delbruck a inteles ca
Rusia voia stapanirea in Constantinopol si
Balcani, cionindu-se de Romania si avand
ca principald piedicd Germania: ,,Noi
stam direct in calea acestui Drang nach
Suden.” Stere ironiza obtuzitatea unor
politicieni ca Grigore Sturdza, punand in
fata dovezi din Leon Casso sau din L.P.
Fonton, ca aceasta: ,,Daca in locul acestor
romani ar fi locuit aici sarbii sau bulgarii,
cat de simplu s-ar fi dezlegat chestiunea
orientala sau slava.” Si: ,,Nu vor da voie
Franta si Anglia, aliatele de azi ale Rusiei?
Ah!... Rusia biruitoare va primi tutela
Angliei si a Frantei, In ce priveste
realizarea scopurilor seculare ale politicii
sale, fara ca sa fie silitd direct prin forta?
Sau Anglia si Franta, dupd un razboi ca
acela care insangereaza astazi lumea, vor
porni imediat Intr-un alt rdzboi impotriva
Rusiei, pentru a o goni din Balcani si
Dardanele?”

Istoricii de azi (Ion Bulei si altii) dau
dreptate lui Stere’. Basarabeanul face si o
incursiune in ratiunile anexarii
Basarabicila 1812, reamintind ca
Alexandru I voia transformarea
Principatelor in patru gubernii, ca
Moscova a stiut mereu sa se slujeasca de
Anglia si de Franta pentru a-si implini
dorintele expansioniste, invadandu-ne de
noud ori la intervale de 15-20 de ani, din
1812 1incoace. Panrusismul insusi ,,s-a
nascut” ,,prin inecul slavilor’ din Ucraina
si din alte parti: ,,Ah, dlor, idealul national
prin armele Rusiei? Veti putea pe calea
aceasta sa distrugeti stalpii de hotar dintre
noi si Ardeal, dar numai pentru ca sa
venim sub jug comun, mai grozav decat
cel unguresc, si in loc de viatd nationala sa
avem un mormant obstesc. / Dar macar
puteti avea siguranta ca in forma aceasta
am putea lua Ardealul?”” Dupi Stere, ar fi
fost o eroare ,sd scapam din vedere
totalitatea chestiunii romanesti”, cu atat
mai mult cu cat Basarabia si Bucovina au
facut toatd istoria lor de panala 1775-1812
impreund cu romanii din Regat: ,,Acolo s-
a facut ruptura dureroasa! Un organism
sanatos reactioneazd inainte de toate la

ranile ce 1 se
aduc. O rana
pune in miscare
toate fortele vii
ale organismului
pentru ca inainte
de toate ea sa fie
cicatrizata.” In
consecinta,
,Victoria
ruseasca pe care
o doriti, fie chiar
alaturi de noi, si
mai cu seama
alaturi de noi, nu
va Insemna
n u m a i
imposibilitatea
materiala pentru
veci de a mai revendica Basarabia, dar
inseamnd §i consacrarea, sanctiunea
morala din parte-ne a pacatului rusesc din
1812 si 1879.” Stere avea deplina
constiintd eminesciana cd, acum, in 1915,
aidoma Inaintasului sau, la 1878-1879,
este vocea singulard pentru Basarabia:
,,Da, unul singur, care se ridica in numele
vesnicei fiinte a neamului, are dreptate
impotriva tuturor.” $i mai stia cd aceasta
dreptate a lui 1i va aduce marginalizarea
si scoaterea din viata publica, reficand, in
alt plan, destinul lui Eminescu, cel care,
dupa ce a fost vocea Basarabiei, la 1878,
va deveni vocea Ardealului, 1a 1883, cu
toate urmarile mortii civile. Cu alte
cuvinte, atdit Eminescu, cat si Stere
gandeau nu pentru clipd istorica, ci pentru
destinul natiunii.

impotriva lui Iorga si a lui A.C. Cuza,
prezenti In Camerd pe 16 decembrie
1915, Stere gasea ca destinul nostru e sa
fim Tmpotriva Rusiei: ,,nu mai avem
deschisa decat o singura cale: impotriva
Rusiei si pentru Basarabia! Altfel vom
pierde si Basarabia i vom ramanea si fara
Ardeal. Ardealul nu a pierit intr-o mie de
ani, nu va pieri nici de azi inainte.”" Era
chiar argumentul forte al lui Stere in
privinta Ardealului. Prin contrast,
Basarabia, sub cnutul gubernial rusesc, se
afla pe marginea prapastiei etnice. Ca si
Eminescu, Stere aduce ,argumentul
Kant”, care a facut ca Ardealul sa
supravietuiasca in Occident, pe cand
Rusia a fost lipsitd de elementul spiritual
din ,hegemonia” germano-austriaca,
ceea ce a dus la rapida anihilare a
constiintei nationale in Basarabia. Iar,
pentru aceasta, vinovati nu-i gasea pe
basarabeni, in majoritate covarsitoare
tdrani care au conservat caracterul etnic
romanesc al provinciei, ci indiferenta si
coruptia ,,paturii superpuse” din vechiul
regat. Stere aducea probe cd, dupa
incercarea ultima a lui Kogalniceanu si a
lui Ion C. Bratianu de a pleda cauza
Basarabiei la tratativele de pace din 1878-
1879, intelighentia romaneasca a stat in
nepasare fatd de viata culturald, politica si
economica din Basarabia. Ca si
Eminescu, repet, la 1878, Stere acuza
coruptia care a pus stapanire pe ,,elitele”
politice. El a incercat sa identifice si
cauzele Instapanirii acesteia in Romania.
Le gasea in sistemul rotativei puterii intre
liberali si conservatori, instaurat de
regele Carol I: ,,Rotativa a dat tara pe
mana unei oligarhii lacome si corupte,
organizata in asociatii pentru exploatarea
avantajelor puterii. Cele mai hotarate
bunédvointe individuale, spre cinstea
noastra acestea nu ne-au lipsit, ramaneau
neputincioase in fata sistemului.”"'

Primejdia ruseasca este pusa de Stere
si-n lumina unei teorii personale asupra
centrelor de putere din Europa. El
explica, astfel, si cauzele izbucnirii
conflagratiei mondiale. intr-un articol din
4 septembrie 1917, aparut in ,,Lumina”,
observa ca Imperiul Britanic, adunand

bogatii uriase din colonii, a favorizat
aparitia unui ,,capital vagabond”, ,,care a
pornit din «ladd» 1n lumea larga, pentru
cucerirea globului si subjugarea, mai cu
seamd, a tarilor 1napoiate
economiceste.”'” Faptul a dus la
suprematia comerciald, la ,stdpanirea
exclusiva a marilor”, Anglia devenind cel
mai mare imperiu al lumii, incasand
numai din ntreprinderile externe si din
comert, peste 200 de miliarde de lire
sterline anual. Cu aceasta forta, Anglia a
inlaturat, rand pe rand, din cale Spania,
Franta, Olanda... Numai cd in Europa s-a
ivit un concurent puternic Germania,
care se bazeaza pe stiintd, munca, progres
tehnic, talent organizatoric. Rivalitatea a
devenit inevitabild, polarizand Europa
intre ,,perfidul Albion” si Germania, intre
Puterile Centrale si Rusia. In viziunea lui
Stere, antrenarea Rusiei impotriva
Puterilor Centrale este opera Angliei.
Rusia este cea Tmpinsd la declansarea
Primului Rézboi Mondial pentru a-si
asigura suprematia in spatiul fostului
Imperiu Bizantin impotriva Imperiului
Habsburgic si a Germaniei, pentru ca
Marea Britanie sa nu fie ,,deranjata” in
dominatia de peste mari si tari. Stere
invocd din nou autoritatea istoricului
Mitrofanov de la Universitatea din
Petersburg, care a spus cd drumul Rusiei
spre Constantinopol , trece prin Berlin”."

Ca si Eminescu, Stere observa ca
»perfidul Albion” este regizorul din
umbra al stimularii ambitiilor imperiale
ale Rusiei. Poetului nu i-a scapat
amanuntul ca Poarta Otomana a fost
presatd sd ,renunte” la Basarabia, in
1812, si din pricina prezentei unei flote
engleze in preajma. S-a dovedit cd, prin
forte interne proprii, poporul rus nu a
reusit sa produca o schimbare profunda a
mentalitatii, altfel spus sa se
»europenizeze”: ,Numai razboaiele
externe, si bineinteles, rdzboaiele
nefericite , i-au putut inlesni si in trecut
fiecare pas de inaintare in viata lui
politica si sociald.” De aceea, ,,Rusia
tarilor, chiar din cauza formei sale de stat,
apare In istorie ca rezervorul reactiunii
universale, care vesnic ameninta
dezvoltarea normala din Europa.” Dar nu
altceva scria Eminescu, la 1878. Stere
spera ca a sosit vremea ca Rusia si se
europenizeze din interior, iar faptul era
asteptat de la o revolutie care se cocea si
care esuase la 1905. Iata de ce pariul
istoric al lui Stere, in privinta Basarabiei,
era revolutia din Rusia, dar nu cea
leninst-stalinistd, ci mai degraba cea
kerenskiand, singura in stare s-o scoata
din ecuatia instrumentatd de Anglia.
Grandoarea acestei privelisti istorice
face obiectul vastului ciclu epic In
preajma revolutiei, titlu pe deplin
sugestiv."”

S-a dovedit ca Stere a avut dreptate:
revolutia alba din Rusia a readus
Basarabia la patria-mama, trecand prin
faza democratica din numirea Republica
Democratica Moldoveneasca, evitand a
fi rosie, Republica Sovietica Socialista
Moldoveneascd (denumire dobandita
dupé invazia de la 28 iunie 1940). Stere
n-a dorit evolutia catre comunism a
acestei revolutii, dorind, conform
doctrinei sale, o perspectiva liberal-
poporanistda, opusul social-
democratismului. El spera intr-o
schimbare poporanistd in Rusia, pe
urmele curentului narodnicist, pe care l-a
dezvoltat intr-o teorie personald, in
remarcabilul studiu publicat in ,,Viata
romaneasca”, imediat dupd esecul
miscarii revolutionare din 1905: Social-
democratism sau poporanism?'’

in logica momentului istoric,
exercitiul deductiei lui Stere suna asa:
daca tarul Nicolae al II-lea si-ar fi facut
intrarea triumfald in Berlin, revolutia din

Rusia nu s-ar mai fi produs, iar Basarabia
ar fi ramas definitiv in imperiu: ,,Ceea ce
insd ar avea de rezultat fatal nu numai o
cotropire brutald pentru Orient, dar §i o
formidabild intdrire a reactiunii in restul
Europei. Niciodata profetia lui Napoleon,
ca Europa intr-un veac va trebui sa ajunga
democratica sau cazaceascd, nu era mai
aproape de realizare.””” Si asta fiindca in
1917-1918 nici o putere nu era In stare sa
ia locul Germaniei in concurenta cu
Anglia. Victoria Rusiei insemna si
compromiterea locului si rolului
Romaniei in bazinul Dunarii. Testamentul
eminescian era ca Romania sid devinad
,hegemond”, dar solidard cu celelalte
popoare din Balcani si din Europa
Centrala: strat de cultura la gurile
Dundarii. Acelasi este si idealul lui Stere:
,Pentru grupul roman, situat chiar la
gurile marelui fluviu al Europei Centrale
si pe ambele laturi ale Carpatilor,
participarea la aceastd asociatie pare si
mai imperioasa, fiindca numai pe aceasta
cale el si-ar putea desdvarsi organizatia
politicd. Economiceste, numai legatura
organicd cu Europa Centrald i-ar da
putinta sa tragd toate foloasele din
bogatiile sale naturale, la adapostul
concurentei cerealelor si a petrolului
rusesc. lar politiceste, situatia geografica
si raportul numeric i-ar crea chiar o
situatie privilegiatd in sanul bazinului
dunirean.”"

Toate cu conditia ca idealul national al
Marii Uniri sa aiba ca reper Basarabia,
ruptd de sub ocupatia ruseasca, pe fondul
stoparii influentei Rusiei in Orient. Stere
aminteste, la 1 octombrie 1917, ca pe un
simbol al orbetiei politicienilor blestemul
unui senator impotriva pozitiei sale si a
celor care ,nu-si pot rupe din inima
Basarabia”.” Acesti politicieni au uitat
complet Basarabia de la transformarea ei
in gubernie pana la revolutia din 1905.” In
scrisoarea tarzie, din 1930, catre batranul
Ion Codreanu, fostul membru al Sfatului
Tarii, Stere aprecia: ,,Basarabia de sub
stapanirea tarista a fost parcd mai
indepartatd si mai straind de Regat decat
oricare colonie europeand din Africa sau
Asia. / Nimeni mai bine ca d-ta, Mos
Ioane, nu poate sti cu ce greutati a trebuit
s luptam ca sa putem intemeia primul ziar
romanesc la Chisindu, sd punem
inceputurile unei actiuni nationale in
Basarabia si s formdam macar un grup de
tineri adapati la izvoarele culturii
nationale pregatiti pentru misiunea de
apostoli in sanul norodului basarabean.””'
Asa s-a ajuns cd pana si cei stiutori de carte
nu auzisera vreodatd de existenta lui
Eminescu, a lui Alecsandri, nemaivorbind
de Creangad, Caragiale sau Cosbuc:
singurii robi din lume, care nu au voie nici
sa citeascd o carte in limba lor, cum va
spune Take Ionescu. Si cu toate acestea, la
primul vant de libertate, din 1905,
basarabenii au Inceput sd se trezeasca,
fiindcd, in gubernii, revolutia lua un
caracter popular §i national, cerand
separare de Rusia. La fel in 1917.
Basarabenii cereau autonomie. Dar,
exclama Stere: ,,Aceastd tard romdneascd,
asa de strdind de tot restul Imperiului
moscovit, aceasta tard a caror stramosi au
trdit veacuri viata obsteascd cu toti
moldovenii, acum cand Rusia este pe
pragul descompunerii, reclama
autonomia, numai autonomia!”” De ce
numai autonomia? Fiindcd s-au vazut
abandonati pentru a treia oara de patria-
mamad, abandonati prin alianta cu Tarul,
prin Parlament: ,,In Parlamentul roman li
s-a aruncat in fata celor de peste Prut:
«Basarabia? Cine vorbeste despre ea este
un vandut...»”” Un ,vandut” era
considerat, in 1883, cine vorbea despre
Ardeal. Acela era Eminescu!

Spre deosebire de Stere, care-si punea
atdtea nadejdi in germanitate, Eminescu,
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cel care cunoscuse bine lumea germana,
nu astepta nici o ,,mantuire” de la Puterile
Centrale, pangermanismul prezentandu-i-
se nu mai putin primejdios pentru destinul
romanilor si pentru ordinea democratica a
Europei decat panslavismul. In pofida
sdgetilor aruncate asupra superficialitatii
pariziene, Eminescu era solidar cu
latinitatea europeand, garantd a ordinii
democratice a Europei. In perspectiva
ofensivei panslavismului si
pangermanismului in Europa, Eminescu
regreta rivalitatea dintre Franta si Italia:
,Pentru orice spirit nepartinitor,
rivalitatea Frantei si Italiei poate produce
cele mai triste rezultate pentru viitorul
gintei latine.””* Asa se explici de ce poetul
n-a putut consimti la veleitatile politice
pangermaniste ale lui Titu Maiorescu, cu
care va si polemiza in ,, Timpul”.” in 1917,
Eminescu ar fi consonat cu Stere In
privinta Basarabiei, dar ar fi fost la fel de
neincrezator In expansionismul Puterilor
Centrale.

Stere reprosa, pe buna dreptate,
Romaniei ca un veac intreg n-a stabilit
Hhici o legatura sufleteasca” intre ea si
»moldovenii” din Basarabia (Basarabia si
., tara-muma”, 26 octombrie 1917). Cand,
in 1905, pentru prima oara tineri din
Basarabia se inscriu la Universitatea din
lasi, profesori ca A.C. Cuza i-a tratat de
sus, amenintatori, precum prigonitorul lor
de la Chiginau, ,,celebrul Crusevan”,
numindu-i ,jidano-rusi” si chiar
amenintandu-i cu bitaia.”* Alianta
Romaniei cu Moscova a produs,
asemenea, o impresie dezastruoasa, incét,
in nazuinta spre autonomie, Basarabia s-a
orientat nu spre tara-mama, ci spre
Ucraina, care abia agtepta sa realizeze
,unirea” cu Chisinaul! Uimitor, dar, la un
moment dat, cazacii generalului Alexei
Mihailovici Kaledin (1861-1918)
ramasesera ultima nadejde a Basarabiei!

in context, batilia lui Stere pentru
reorientarea spiritului public basarabean
spre Bucuresti a fost grea si decisiva,
alaturi de patriotii din Sfatul Tarii.
imprejurdrile se vid nu doar din
scrisoarea testamentard, deja amintita,
citre Ion Codreanu, din 1930. Pe de alta
parte, ,ezitarile” din Sfatul Tarii in
orientarea spre Romania se datorau si
faptului cd incd zeci de mii de tineri
basarabeni erau inrolati in armata tarista,
demobilizarea acestora fiind obtinutd cu
eforturi ,,diplomatice” extrem de dificile
(Serban Micloveanu). Mai mult de atat,
tardnimea, majoritard zdrobitor in
Basarabia si care conservase caracterul
roméanesc al provinciei, se afla sub
influenta lui Tiganko, ,,revolutionarul de
profesie”, un comunist fanatic, care nu
stia o boabd roméaneste, comparat de
Duiliu Zamfirescu cu personajele din
subterana dostoievskiand si din Amintiri
din casa mortilor,un ,,criminal care «vede
idei», dar nimiceste oameni”, cum il
caracterizeazi si loan Adam.” Tiganko a
inoculat taranilor ideea cd romanii vin sa
le ia pamantul, nu sa li-1 dea asa cum
promiteau bolsevicii.” Acest Tiganko a
salutat prezenta trupelor romanesti la
Chisindu, convins cd au venit sa sprijine
alipirea Basarabiei la Ucraina bolsevica.
Eroarea se va strecura, la antipod, la un
moment dat, si in conexiunile facute de
Stere. El apreciaza prezenta trupelor
romanesti la Chisindu ca sprijin dat de
Romania aliatului tarist impotriva
Armatei Rosii, nu pentru a facilita Unirea
cu patria-mama. Eroarea lui Stere consta
in aceea ca, in context, el era inclinat sa
considere bolsevismul ca sustinator al
emanciparii popoarelor din imperiu. Asa
si pdrea intr-o prima faza, cea albd, a
revolutiei, ceea ce a si Ingdduit asumarea
»autonomiei” basarabene. Dar, pe termen
lung, nu a intrevazut, atunci, perpetuarea
tarismului sub obrdzar comunist, el

crezand cd ,,maximalistii” vor opta pentru
o adevaratd democratie §i vor accepta
generosi unirea Basarabiei cu Tara.
Existd, desigur, o ambiguitate din partea
guvernului roman refugiat la lasi, pe care
Stere o sanctioneaza astfel: ,,Asadar,
campania romaneasca din Basarabia nu
are, In fond, caracterul unei actiuni de
stat, ci se infatiseazd ca o participare a
trupelor romane la luptele dintre diferitele
partide revolutionare din Rusia. / Oricare
ar fi rezultatul acestei participdri, din
punctul de vedere rusesc ea nu poate
duce, din punctul de vedere national
romanesc, decat laun nou dezastru.””
Din fericire, lucrurile nu au stat asa si
la 27 martie 1918 Sfatul Tarii proclama
Unirea. Contributia lui Stere fusese
enormd. Numai cd adversarii sdi vor
reactiona, cum am vazut, la scurt timp,
chiar si dupa ce tentativa de a-1 da pe
mana Curtii Martiale a esuat. Ales, cu
majoritate zdrobitoare de voturi, ca
deputat, in 1919, la Cetatea Alba, apoi, in
1921, la Soroca, s-au facut demersuri
pentru invalidarea mandatului, sub
acelasi pretext de ,,tradare” in anul 1917.
Stere se apara in doua stralucite cuvantari
in Camera, la 4 si 5 martie 1921. El
spulbera acuzatia ca a fost impotriva
Ardealului, demonstrand, inca o dati, ca
,-drumul in Ardeal trece prin Basarabia. Si
asa a si fost.”” De ciderea Imperiului

sfagiat n bucati, ,fiindcad prin mine
griiau toate generatiile stinse in robie si
nemangaiere, memoria fratilor de lupta
pieriti in furci i in ocnele uitate ale
Siberiei.”**

A ramas sa-si ducd blestemul si sub
ocupatia germana din Bucuresti, ziarul
,,Lumina” avand drept scop sa-i convinga
pe nemti ca nu pot fi atat de orbi, incat sa
admita proiectul rusesc de nimicire a
Roméniei, fiindca asta se va Intoarce
impotriva germanitatii insesi, deschizand
calea panslavismului spre Occident.”

Dupa infiintarea fantomaticei
RASSM 1in Transnistria si dupa
»revolutia” de la Tatar Bunar din 1924,
Stere va deveni martorul preludrii
mostenirii tariste de catre bolsevici. El a
atras atentia, in diverse ocazii, dar mai
ales 1n scrisoarea catre lon Codreanu din
1930, cd Romania nu trebuie s faca jocul
Moscovei si sd declanseze represiuni si
starea de urgenta in Basarabia, ceea ce ar
fi dus la catastrofa, la nasterea
resentimentelor fata de Taré, ca oglinda si
a proastei administrdri a provinciei:
,»Concluzia, comoda si cunoscutd si
vechilor fabulisti: alesii Basarabiei, toti
conducatorii ei sunt bolsevici si asculta
de glasul Moscovei atunci, evident,
Basarabia insasi ¢ bolsevica; si intrucat
singurul nostru titlu asupra Basarabiei se
intemeiaza pe dreptul norodului la
autodeterminar

Tarist a depins si
caderea
Imperiului
Habsburgic:
LAustria a cazut
in momentul
cand nu mai era
picior de soldat
rus pe teritoriul
ei, dar dupa ce a
izbucnit
revolutiunea in
Rusia, dupa ce s-

e si pe vointa lui
libera, se
justifica chiar
prin aceasta
pretentiunile
sovietice, care
tocmai sub acest
pretext
tagaduiesc
Roméniei orice
drept la
stipanirea

a prabusit
tarismul. $i din
prabusirea Rusiei a rezultat prabugirea
Austro-Ungariei.”' Stere argumenteazi
ca si Tratatul indelungat cu Puterile
Centrale, reinnoit in 1913, avea ca
prioritate Basarabia 1n realizarea
idealului national, Ardealul 1insusi
recunoscand aceasta prioritate: ,,Da, dlor,
toatd politica de 40 de ani a statului roman
dovedeste ca ea era intemeiatd pe acea
conceptie, care recunostea prioritatea
interesului de emancipare a Basarabiei.””

in virtutea acestei prioritdti
condamna Stere indiferenta culturala a
statului roméan fata de Basarabia. Pe 5
martie, Stere isi recunoaste si propriile
greseli, fard a fi ingaduitor cu cele ale
guvernului Bratianu. intai de toate, o
greseala ,,de conceptiune”, apoi ,,de
executiune”, cdci un razboi alaturi de o
Rusie victorioasd ar fi implicat o
renuntare definitiva la drepturile istorice
asupra Basarabiei. Stere aratd acum, cu
documente, cd Rusia a pornit la razboi,
alaturi de Antanta, cu obiectivul cd va
stapani Constantinopolul, Dardanelele,
Marea Neagra, Romania etc., dupa cum
rezulta din publicarea, de cétre bolsevici,
a ,,conventiunilor care asigurau Rusiei
toate aceste posesiuni, care transformau
Romania intr-o simpla enclava
ruseascd.””’ Intreaga strategie a
guvernului roman atrna, asadar, de un fir
de ata. in consecinti, Stere va reitera
necesitatea vocii sale singulare: ,,daca n-
as fi existat eu, trebuia inventat un
basarabean de inima care si se sacrifice,
ridicandu-si glasul de protestatare
impotriva fatalitatii istorice”: ,,in
vremurile acelea eram singurul roméan din
Regat care aveam putinta si dreptul sa
vorbesc in numele Basarabiei romanesti”,
cu vulnerabilitatea de a bea ,,pana la fund
paharul umilintei”, de a fi trimis la esafod,
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Basarabiei.”*
Or, politicienii
trebuiau sa inteleagd ca ,,Basarabia nu
mai poate avea viatd farda Romania,
precum astdzi nici Romania nu va mai
putea trdi fard Basarabia.” Argumentul
final al lui Constantin Stere este profetic
si de nezdruncinat, dovedit pana in zilele
noastre:

Daca este adevarat ca un popor isi
asigurd viata istoricd numai in masura in
care fiinta lui nationalda se afirmd in
cultura lui proprie si distinctd, ca un
prinos adus civilizatiei omenesti,
Basarabia, rupta din trupul natiunii
romdnesti, nu poate fi decdt o materie
inertd.”’

In fine, profetismul lui Stere anunta
posibilitatea catastrofei expansiunii
bolsevice peste Nistru: ,,daca vreo
conjuncturd internationald va Ingadui
trecerea ostilor moscovite peste Nistru,
astdzi nici o stavila nu le va mai putea opri
la Prut. Nici macar nu ne va astepta numai
robia comuna, ci natiunea sfagiata va fi ea
insisi expusa primejdiei de moarte.”

Scrisoarea catre Mos lon Codreanu a
aparut in ,,Adevarul”, la 10 aprilie 1930,
ramanand necitita de elitele noastre
politice. Exact peste un deceniu, la 28
iunie 1940, Consiliul de Coroanda va
constata cd Romania nu era nicicum
pregatitd sa-i intdmpine pe bolsevici la
Nistru. Calea spre Bucuresti si spre
Berlin era deschisa.

Apendice istoriografic la ,,cazul
Stere”

Acum, dupa publicarea masivei
editii, in trei volume, a publicisticii
steriene de catre Victor Durnea (2010-
2012), putem decide, incd o data, ca
jurnalistica lui se ridica si
cantitativ/ideatic la nivelul aceleia a lui

Eminescu, privitor la Basarabia. De
aceea, cer ingaduintd de la cititor sd mai
zabovesc §i asupra altor aspecte sau sa le
detaliez pe unele deja semnalate, ca, de
pilda, care intregesc, din punct de vedere
politic-administrativ, perioada pastoriei
lui Gavriil Bédulescu-Bodoni. Stere i
vizeaza constant pe aceia care, ,,romani
verzi”, ,,dastepti” si patrioti declarandu-
se (sau cosmopoliti, ,,occidentalizati”),
privesc cu dispret catre Basarabia,
fenomen care, altminteri, se labarteaza si-
n zilele noastre. Inca in Basarabia, articol
datand dinainte de 1900, se arata indignat
in fata acelora care ,,au botezat de
nepatrioti si perfizi pe cei cari scot acum
pe tapet chestia Basarabiei”: ,intai,
ardtati-ne iubirea d-voastrd pentru
poporul romanesc din Romania libera si
apoi, dacd aveti prisos de dragoste,
luminati pe romanii de peste granita,
faceti sa fie unitate culturald intre toti
romanii...”” Cand, la 17 octombrie 1905,
in conditiile primei faze a revolutiei,
Nicolae al II-lea emite manifestul
imperial care anuntd ,,principii noua de
guverndmant”, Stere 1si pune intrebarea:
,Mai este oare o Basarabia
romaneasca?...”, dupa ce, aproape timp
de un secol, orice legdtura peste Prutul
,blestemat” se Intreupsese? Speranta lui
anticipatoare consta in aceea ca
absolutismul monarhic al tarilor (ultimul
din Europa) se va intrerupe in numele
unei monarhii constitutionale ,,de
maine”, in care ,,sd fie loc si pentru libera
dezvoltare culturald a tuturor neamurilor
care in unire i vor face taria i gloria
viitoare”, avand ca fundament drepturile
omului, o Rusie ,,in care sa reinvie la
culturd nationald i fratii basarabeni”
(Raze de sperantd).”

Tocmai cand nimeni nu mai spera
nimic, manifestul imperial declanseaza
prima initiativd, punandu-se bazele
»Societatii Moldovenesti pentru
Réspandirea Culturii Nationale”, avandu-
1 ca presedinte pe ,,maresalul judetului
Chisindu”, P.V. Dicescul. In alt articol,
Spre cultura romdneascd in Basarabia,
Stere da veste ca romanii basarabeni
»incep si dansii a da semne barbatesti de
viata”, céci ,,sangele apa nu se face™: in
zadar atotputernica preaputernica Rusie
a cautat sa Impiedice, prin toate
mijloacele samavolniciei, comunicarea
intre romanii basarabeni §i noi cestialalti,
pana acolo mergand ca incat nici sd se
citeasca, prin case, romaneste s nu ierte,
nici invatati din partea locului sa fie
membri ai Academiei Romane sd nu
ingaduie...”." Observi, totodati, ci pani
si ziarele strdine sunt mai atente la
ridicarea basarabenilor decdt cele din
Tara, ca si politicienii. ,Le Temps”
semnala ca autoritatile rusesti au Tnasprit
paza granitei de pe Prut, pentru ca sd evite
»~primejdia vreunei apropieri sufletesti
intre romani si romani...”" Ba, mai mult,
autoritatile romanesti iau masuri similare
de paza a granitei... rusesti! Totodats,
Stere stie cd apele nu trebuie tulburate,
spre a nu face rdu romanilor din
Basarabia. De aceea, intr-un articol cu
titlu eminescian, ia atitudine impotriva
unei publicatii vieneze, care vorbeste de
rascoale antirusesti la Orhei, Soroca,
Balti (Cestiunea Basarabiei). Sfatuieste
si pe ,,agitatorii” din Tara ,,sd se dea 1n
laturi!™*

in ziarul ,,Universul”, tine o
indelungata corespondentd, comentata,
cu chisinduanul Em. Gh. Gavrilita sub
titlul Din Basarabia. E un prilej pentru a
face istoria furtului muscalesc al
provinciei. Dupa nefastul 28 mai 1812,
Alexandru I exclama jubilant, la 5 august,
cu prilejul promulgarii ,.tratatului:
»Aceastd pace binecuvantata a adus
Imperiului Rus mari foloase cuprinzand
in limitele sale o mare intindere de



pamant manos si bine populat, care de la
mare se Intinde in jos pe Prut si Nistru pana
la granita Imperiului Austriac, aproape o
mie de verste si coprinde cetati falnice, ca
Hotinul, Benderii, Chilia, Ismailul,
Akermanul si multe alte orase
comerciale... si aceste foloase daruite
patriei de aceasta fericita pace aduc inimei
noastre o multumire nespusi.”"

Ba, impresionat de prosperitatea si de
viata intensa a provinciei, este dispus sa fie
milostiv la cerintele boierilor si ale
mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni
de a nu transforma provincia in gubernie,
dand un ukaz imperial, la 31 mai 1813, prin
care stipula sa nu se facad schimbari in
administratie, pentru ca, in alt ukaz (21
august 1813), catre Gavriil Banulescu-
Bodoni (1746-1821), emis cu prilejul
numirii acestuia in fruntea noii
Arhiepiscopii a Basarabiei, ukaz ce privea
reorganizarea diocezei Chisinaului si
Hotinului, sa se precizeze cd aceasta
trebuie sa pastreze/adopte obiceiurile
locale, legile civile in conformitate cu
stravechile drepturi moldovenesti. in
rescriptul cétre generalul Bahmatiev (29
aprilie 1818) se intareste statutul special al
Basarabiei ,,ca forma deosebita distincta
[sic] de ocdrmuire”, prin care se
recunostea pentru totdauna urmatoarele:
,1)1serespectd dreptul de a se judeca dupa
legile si obiceiurile tarii; 2) i se recunoagste
dreptul la limba nationald in instantele
judecatoresti si administrative si aceasta se
considera ca asigurare, ca garantia legald
a drepturilor si privilegiilor poporului si a
legilor tarii, ce nu sunt prea milostiv lasate
pentru totdauna provinciei Basarabia.”””

Incalcarea milostiveniei tarului nu a
intarziat sd apard. De altfel, aceastd
,,milostenie” a fost, in realitate, rezultatul
luptei dure, stdruitoare, a boierilor, in
frunte cu Scarlat Sturdza si cu mitropolitul
Gavriil Banulescu-Bodoni®, in imprejuriri
groaznice, cum le califica Stere, aldturi de
corespondentul sau de la Chiginau. Din
pacate, la nici un an, Scarlat Sturdza e
mazilit, in locul sdu fiind numit guvernator
generalul rus Harting. Urgia nu va intarzia
sd apara chiar inainte de moartea tarului,
survenita la 1 decembrie 1825. Harting se
opune cu inversunare ,regimului
pamantean” acordat de tar si, la 30 ianuarie
1814, cere sa i se acorde dreptul de a
schimba pe functionarii moldoveni,
acuzandu-i ca, prin voturile lor, provoaca
»mai mult cdlcarea decat pazirea
dreptitii”! Incredibil, Harting si dreptatea
in Basarabia! Directorul cancelariei lui
Harting, un obscur, in toate privintele, pe
nume Somov, a incercat o ,reforma”
administrativd, intr-o argumentatie
haotica, ideatic si lingvistic (,,0 perla de
literatura oficiala”"’). Reforma era
motivatd de ,,abuzurile” boierilor
moldoveni fatd de tarani, ,,intr-o vreme
cand n Rusia era in floare robia desavarsita
a tdranului (in Basarabia nu erau robi, afara
de tigani) si cand proprietarii puteau sa
trimeata in Siberia pe un bucatar, fiindca a
gresit friptura! N-am nevoie sa invoc decét
marturia marilor scriitori ai Rusiei:
Scedrin, Turgheniev, Tolstoi, Gogol.”"

Acestor primejdii clasa politica
basarabeana a facut fatd o vreme. Dar la 30
aprilie 1821, se va stinge din viatd
apdratorul spiritual Gavriil Banulescu-
Bodoni. F. Vighel, viceguvernator al
Basarabiei 1n anii 1824-1826, are deja in
program o cu totul alta politicd pentru noua
»gubernie”, aceea de schimbare radicala a
structurii etnice, lingvistice, politice, toate
dupa chipul si asemdnarea ocupantului:
,»Am ferma convingere ca pentru a cirmui
in linigte provinciile cucerite, trebuie sa le
identificaim cu statul cuceritor, caci altfel
ele vor slabi puterea. Aici nu mai avem
nevoie de argumente. Marii cuceritori
Friedrich, Ecaterina, Napoleon procedau
la fel.”” Curtea-i luminati! Mai putin intr-o
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privintd, insa esentiala, in enunt pitindu-
se o minciuna desantatd, demontata de
Eminescu: Rusia nu a cucerit prin razboi
Basarabia, ci printr-o jalnica ingelaciune
siprin tradare.

La 3 august 1825 Consiliul suprem al
Basarabiei va fi desfiintat, proclamandu-
se, apoi, introducerea legilor rusesti, la 29
februarie 1828, pentru ca la 1857
provincia sa fie declaratda gubernie
ruseascd, iar la 28 (alt nefast 28!)
octombrie 1873 Basarabia sa fie aruncata
integral in randul celorlalte gubernii: fara
limba roméana in Bisericd, administratie,
justitie, fard scoli romanesti etc. Stere
conchide: ,,Aceastd dezbracare de catre
guvern a unui popor intreg de drepturile
lui, de limba lui, au avut urmari
groaznice: nu trecuse inca nicio generatie
si stiinta de carte deodata a cazut,
numarul scolilor a fost redus pana la
minimum, in putinele scoli rusesti putinii
elevi Invata pe de rost cuvinte neintelese,
poporul, auzind in biserica lui
stramoseasca o limba straina, a incetat sa
mai mearga la biserica; nici cuvantul lui
Dumnezeu, pentru care «nu sunt nici
ebrei, nici eleni», nu e Ingaduit sa ajunga
la mintea intunecata si inima abrutizata a
celui pridat de limba neamului lui.”*

impotriva acestor opresiuni au
supravietuit, in Intunecata ticere, taranii
basarabeni: ,,Taranul nostru nu se
intelege pe sine decat ca «moldovany,
«roman», rezistdnd cu indaratnicie
tuturor incercdrilor de deznationalizare,
simtind instinctiv, asteptand cad va veni
odatd vremea lui, vremea noud, viata
noud.””' Cand la 24 mai 1906, apare
primul numar al ziarului ,,Basarabia”, la
Chisinau, Stere saluta cu entuziasm, in
numele revistei ,,Viata romaneascd”,
iesirea-din-ascundere a arheului
romanesc, cum ar fi spus Eminescu: ,,Un
veac de intuneric, un veac de viafd
moartd (sintagma eminesciand, s.n.); fara
drept la limba stramosilor  oglinda
sufletului, fara scoala, fara biserica, in
hula tuturora... / $iiata: parcd un glas din
mormant, un glas de pe cealalta lume, o
adevarata Inviere din morti... / Basarabia
ainviat! Adevirat, ainviat!...””

De-acum incolo, Stere intra
vertiginos, cu forta lui hugoliana, in lupta
pentru Basarabia. Pe doua fronturi: la
Chisindu si in Roméania. Dincolo de Prut,
romanii ,,inviati” au a se confrunta nu
doar cu absolutismul tarist, ci si cu
apostati precum Pavel A. Crusevan
(autor, in 1903, al unei carti despre
Basarabia, aparutd la Moscova), care
atacd imediat noul ziar, ,,demascand” ca
moldovenii ar fi minoritari, cam vreo 800
000 din totalul de 2 300 000, cand, in
realitate, erau cel putin 1 600 000.
Neexistand scoli in limba romana, toti
elevii erau considerati rusi.” Crusevanii
priveau ca pe o crima simpla constatare
ca politica guberniala nu reusise sa faca
rusii majoritari (Din Basarabia, D).
Cuvantul moldovean devenise un nume
de sudalmd, incat multi bastinasi se
lepadau de parinti. Din 1905 insd, in
biserici se aude iarasi cuvantul lui
Dumnezeu in limba roméana. Pe atunci,
arhipastorul Vladimir a deschis o
tipografie care a inceput sa tipareasca
carti bisericesti in limba
,moldoveneasca”. Premisele actului de la
27 martie 1918 erau puse. Stere avea insa
sd se confrunte cu dilema politicienilor:
Ardealul sau Basarabia? ,\Ni se spune:
vrem Ardealul si numai Ardealul, ca
Basarabia este o «ruina», ca ar trebui «sa
ne punem in doliu» in ziua in care am
reusi sd o recucerim si ca sunt chiar
tradatori aceia cari nu se pot resemna
definitiv la acea amputatic pe care a
suferit-o vechea Moldova si pe care tara
intreagd a comemorat-o cu steaguri de
doliu abia acum vreo doi ani.”” Pentru

Stere, dilema Ardeal/Basarabia este cu
totul falsd, de o rard iresponsabilitate,
oglinda ,pentru gradul nostru de
congtiinta si de sanatate nationald”.
Atitudinea lui este iardsi de altitudine
eminesciana: , A sacrifica Ardealul
pentru Basarabia, sau Basarabia pentru
Ardeal e deopotriva in contra idealului
national, care a insufletit toate generatiile
stinse pand acum si pe toti fruntasii
neamului nostru.”* Mai mult, e o crima
precum trimiterea propriilor cetateni in
surghiun siberian. Stere aminteste ca tatal
sdu s-a nascut in 1810, adica in Moldova
dinaintea rapirii rusesti: ,,a avut prin
urmare la nastere calitatea de roman,
adicda de moldovan, si fiul sau poate
totdeauna invoca 1in favoarea sa
dispozitiile art. 10 din codul civil...””

Prioritatea Ardeal sau Basarabia nu
poate fi tratatd decat conjunctural, nu ca
ideal national. Totusi, Stere, pe urmele lui
Eminescu, spune s§i argumenteazd ca
Basarabia este ,, cestiune” de existentd
pentru poporul romdn.
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E frumos iarna, chiar si fara troienele
de altadata. Iarna, cand aerul rece si curat
emana, fizic, o stare de euforie. Euforia
sarbatorilor de Craciun. Zapada scartaie
sub tilpi, stelute fara numar scilpesc ca
niste licurici, iar respiratia se transforma
in abur ca intr-o lume de poveste.

E bine. De ar dura magia acestor clipe!
Sa avem puterea sa zamislim proiecte pe
care sa le si ducem la indeplinire. Planuri
se intrezaresc, de-om finoi sanatosi!

Cam asta e tiparul urarilor prietenesti,
,,cu ochi blanzi”, ale lui Ioan Lacusta.
Urdri din care nu lipseste sintagma ,,multa
sanatate!”. Si obsesia timpului. Timpul
care se scurge, ca un ,,calendar de nisip”.
Nu-i de mirare ca ne bantuie nelinisti.

De aici, nevoia unei apropieri de cei
din jur. Elanurile epistolare ale
condeierului pe care il evoc iradiau o
anume cdldura, purtau amprenta
sinceritatii. Si, in plus, ca redactor la o
publicatie deloc oarecare, ,,Magazin
istoric”, omul isi ficea meseria, cautand
sd-gi improspateze lotul de colaboratori.

M-a flatat faptul cd a avut bundvointa
sd-mi citeasca, prin anul de gratie 1993,
cartea despre literatura de calatorie,
Semnele Ilui Hermes. Competent in
,,domeniu” (ghilimelele 1i apartin),
detecteaza ,,migaloasa trudd” cu care mi-
as fi impletit discursul. Dar apoi, noroc ca
nu m-am pierdut cu firea, face o apreciere
ce te poate nduci: ,,Este o carte care, pentru
mult timp, va ramane fara egal... ” O carte,
carevasaazica, inscrisd pe orbita
Eternitatii!! Privea departe I. L., proiecta
valori 1n viitor, dar timpul, pentru el, n-a
fost s fie decat atat cata fost.

Parea, prin anii aceia, 1993-2002, ca
sunt pe o panta ascendenta. Istoricul, sa-i
spun asa, 1§i propunea, pe un ton firesc, sa
comenteze in ,,Magazin istoric” revista
pe care o citeam de la primul ei numar

studiul care a dat substanta lucrarii mele
de doctorat.

M-am ales, din pacate, doar cu
promisiunea. Nici Semnele lui Hermes,
nici Pluta de naufragiu, care i-a starnit
domnului Licusta interesul, nici alte
aparitii nu au patruns macar la rubrica de
anunturi editoriale. $i eu care crezut-am!
Dar vezi ca lasul e mai departe de
Bucuresti decat Bucurestiul de Iasi. Asa
ca am ramas, cum poate ca trebuia sa ma
astept, pe dinafara...

Cu toata amabilitatea si bunele intentii
ale partenerului de mesaje epistolare,
relatia nu s-a legat. La telefon am mai stat
de vorba, dar fara si ne fi vazut la chip.
Asta s-a intamplat tarziu, intr-un ceas de
ragaz, in gradina Bibliotecii Academiei,
unde zaboveam cu un amic, din vremea
aceea, Nicolae Mecu. Ciudat, foarte
ciudat, cand ne-am strans mana, sa facem
adicatelea cunostintd, bucuresteanul din
fata mea m-a privit cu ochi straini. Parca-
parcé l-a incercat o usoara tresarire. Dar
nu era, nici pe departe, licarul din scrisori.

Trecut-au anii... Dialogul nostru nu tin
minte sa fi continuat. S-a lasat tacerea , o
tacere care, in cazul celui cu obsesia
,,sanatatii”, s-a facut de... plumb. Mi se
paruse mie ca mesajele omului cu care nu
am ajuns sd ma cunosc sunt marcate de un
presentiment!...

3 septembrie 1993
Stimate domnule Faifer,

Am  primit, cu surprinsd bucurie,
cartea dvs. Va multumesc.

Va felicit, totodatd, pentru realizarea
ei. Stiu catda migdloasa truda ati impletit
in ea (eu insumi am fdacut cdteva firave
investigatii in acest domeniu) si va admir
reugsita. Este o carte care, pentru mult
timp, va ramdne fara egal, deschizand
incd noi si noi drumuri pentru alte carti,
studii etc.

O vom prezenta si noi in ,,Magazin
istoric” si voi incerca in mdsura in care
condeiul md va ajuta, sa scriu §i eu cateva
randuri in una din publicatiile la care
colaborez.

Va doresc, in continuare, toate cele
bune, multa sandtate si realizdri
frumoase.

loan Lacusta

PS. Ati urmat, cumva, liceul in
Galati, la ,,Vasile Alecsandri”? Eu am
fost promotia 1966.

La multi ani,

Cu cele mai bune urari de multd
sandtate, bucurii §i zile frumoase va
doresc pentrunoul an 1995.

loan Lacusta

P.S. Multumesc pentru carte. Succese

in toate proiectele dvs.

Joi 12 dec. 2002
Stimate domnule Faifer,

Inainte de toate, acum, in ajun de
Sarbatori, primiti urarile mele de La
multi ani!, cu multd sandtate, viata
frumoasa si impliniriin tot ceea ce facetfi.

Am citit cu mult interes recenzia d-lui
C. Coroiu la cartea dvs. Interes dublu, ca
sd spun. V-ati ocupat de oameni care ma
fascineaza si pe mine ? cu toatd
putindtatea datelor de care dispun. Si
apoi, si din interes redactional, vazand
posibile articole pentru revista noastrd,
,,Magazinistoric”.

Nu am reusit sa gasesc pe aici cartea
dvs., din pdcate.

Va rog, de aceea, sa vorbiti la
Editura, dacda nu li-i greu poate imi
expediazda un exemplar, ramburs, pe
adresa: I. L., C.P. 58-1, Of. P. Bucuresti,
n. 58, sector 6.

Dvs. va sugerez, daca timpul va

Sertar

INTALNIRI CARE N-AU MAI AVUT LOC

permite sd alcatuiti pentru revista noastrd
cdteva portrete A. Blank, Alexandru
Bogdan-Pitesti, G. M. Cantacuzino, M.
Damian. Cu staruire asupra biografiilor
lor, mai putin considerente literare. A, si
G. Diamandy.

Care miza pe o colaborare, dupa cum
atesta invitatia, pe care o reproduc:

,Dvs. vd sugerez, dacd timpul va
permite sa alcatuiti pentru revista noastra
cateva portrete: A. Blank, Alexandru
Bogdan-Pitesti, G. M. Cantacuzino, M.
Damian. Cu staruire asupra biografiilor
lor, mai putin considerente literare. Ah, si
G. Diamandy. ”

Bineinteles, daca aveti in gand i alte
personalitati sau personaje, figuri de
istorici, politicieni s.a. sunt binevenite.

Portretele sa nu depdseasca 8-10 pp.
dactilo. §i cu eventuale ilustratii.

M-as bucura sd putem stabili o relatie
de colaborare, asteptand sugestii §i vesti
depre perocuparile dvs.

,Semnele lui Hermes” imi sunt §i
acum printre cadrtile apropiate,
cercetdnd-o pentru unele sugestii. Recent,
in nr. 10/ 2002 al revistei, am publicat
cdteva fragmente din insemnarile lui Th.
Codrescu, pornind de la o sugestie din
cartea dvs.

Va rog primiti asigurarea gdndurilor
mele bune si invitatia de a nu ne ocoli intr-
oviitoare venire a dvs. la Bucuresti.

Cu cele mai bune urdari,
loan Ldcusta

P
el />§

—

Daniel NICOLESCU

PROZA LUI BACOVIA INTR-O CERCETARE
EXHAUSTIVA®

Dumnezeu I-a iubit pe profesorul, criticul

si istoricul literar Liviu Chiscop, care n-a
ingropat talentul daruit la nastere, l-a
inmultit, nu neapdrat pentru un obiectiv
personal, ci pentru unul general in scopul
emanciparii semenilor sii, crearea unui
climat cultural in arealul de bastind si
lasarea unei marturii adevarate pentru
posteritate. Bucuria de a fi roditor, de a
dezvolta si cultiva talentul l-a insotit in
permanentd in drumul sau catre creatie,
catre afirmare.  Succesul lui a fost
intotdeauna garantat, atat in viata literara si
didactica, cat si in cea sociala, pentru ca el
si-a cultivat talentul, petrecand multe zile si
nopti  in bibliotecd, cel mai adecvat loc
unde se slefuiesc destinele umane.
Interesul constant, obsesiv am spune,
pentru cel care a lansat/provocat o stare
sufleteasca, o atmosfera specifica Bacaului,
devenita, peste timp, bacovianism, s-a
manifestat incd din timpul studentiei,
sustindndu-si licenta cu lucrarea George
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Bacovia. Biobibliografie (1972),
coordonatd de prof. univ. dr. docent Dan
Simonescu, consideratd prima cercetare
riguroasd asupra creatiei bacoviene. Au
urmat Paharul cu otrava. Adevar si
fictiune despre destinul lui
Bacovia (1999), Bacovia in
revista Ateneu, (1964-2014),
Bacovia in programe si manuale
scolare, in care exprimd opinia ca
ar fi posibila si necesara includerea
unei poezii de Bacovia in manualul
de clasa a VIII-a. Recentul volum
Prozatorul Bacovia (Editura
Babel, 2016), prefatat de Cassian
Maria Spiridon, poetul - director al
revistei Convorbiri literare, este o lucrare
de referintd pentru cunoasterea 1in
profunzime a prozei bacoviene, demers
care, desi s-a produs tarziu, a gasit in
cercetdtorul Liviu Chiscop omul potrivit
pentrua administra o proba fundamentala la

PROZATORUL B.

Dosarul Bacovia. in acest sens, el propune
o clasificare a prozei bacoviene, cea dintai
incercata pana astazi, dupa propria-i opinie.
Elementele clasificarii se constituie in tot
atatea capitole ale originalei lucrari: Proza
artisticd (poemele in proza,
romanele lirice), Proza
nonartistica ( articole si alocutiuni,
recenzii si prefete, interviuri), la
care se adauga Bibliografia (Scrieri
antume, scrieri postume - in
periodice, in volume), Referinte
critice ( 1n periodice, in volume)
Aprecieri critice si Indice de
n u m e .

Autor a 22 de volume, dintre
care 10 incadrate in categoria  Scrieri
didactice, iar 12 in seria Critica si istorie
literara la care se adaugd peste 200 de
articole si interviuri, cronici, recenzii si
eseuri, Liviu Chiscop dovedeste, cu asupra
de masura, ca are convingeri ferme, idei,
calitati de necontestat, si chiar de dorit,

ACOVIA

pentru un critic §i istoric literar care se
respectd. Mai ramane sd si convingd. Si
reuseste in mare masurd. Dar afirmatia ca
Bacovia este,, poet si prozator, deopotriva”,
cred cd este o exagerare voitd, utilizata ca
tehnica anume - asemenea unei terapii soc,
folosite in medicind - ca strategie pentru
a-si atrage/convinge cititorii si/sau pentrua
declansa polemici / dezbateri asupra
prozeibacoviene .

Dar, constient ca rolul criticii este in
final judecata de valoare, iar aceasta nu
poate face abstractie de gust, trebuie sa-i
acorddm lui Liviu Chiscop dreptul la
subiectivitate, dovada peremptorie ca
domeniul criticii literare nu apartine
stiintelor pozitive.

* Liviu Chiscop, Prozatorul Bacovia,

Prefati de la Cassian Maria Spiridon,
Editura ,, Babel”,2016. 140p.




Doina POPA

- Mergi unde o sa vezi cu ochii, i-a spus in
vis tatdl sau. Tocmai ce i se facuse pomana de
40 de zile si se presupunea ca drumul i-a fost
limpezit, ca l-au intdmpinat persoane
apropiate si asa, insotit de cei dragi, a parasit
pamantul, si-a luat desaga de pacate in spinare
si a trecut dincolo. In vis stiteau de vorba
undeva pe la coltul casei, zambilele inflorite
se clatinau usurel si raspundeau un parfum
divin. Batea un vant furisat, la nivelul
pamantului; dacd te uitai la coroanele
copacilor, crengile cu mugurii mariti, gata,
gata sd plesneasca, nu se miscau. Tatdl se arata
asa cum fusese el aievea, cu sprancenele putin
incruntate, parca ferindu-si privirea, purtand
pe chip umbra adanca a unui regret. Din ochii
lui stralucitori, pe care nici suferinta nu
reusise sa-i urateascd, tasneau in valuri
mustrarile de cuget. Asa era el, avea remugcari
dintre cele mai sincere, recunostea greseala
facuta, isi cerea cu umilinta iertare dar asta nu
insemna ca, atunci cind il imboldea acelasi
pacat, nu se lasa din nou prada ispitei. Ca orice
om credincios, avea in inimd legile lui
Dumnezeu si stia prea bine cand calca pe
alaturi, se marturisea la popa, accepta orice
canon si chiar i se parea prea usor pentru
povara resimtitd pe moment. Se marturisea si
nevestei, doar daca era prins cu mata 1n sac si
fiului, la fel. Nu avea nici un rost sa-i tulbure si
pe ei. Isi cerea iertare, privindu-te in adancul
ochilor si parea sincer si, iIn momentul acela,
chiar era sincer. Avea ceea ce se cheama
slabiciune de cuget. El stia foarte bine care era
voia lui Dumnezeu, cu privire la ce este bine si
ce este rau, si totusi, sub presiunea ispitei,
accepta sa facd ceea ce si el considera a fi rau.
Apoi regreta, regreta din tot sufletul ca facuse
rau, isi cerea iertare, ii presdra cenusa pe cap,
daca era cazul, 1n fata sotiei, pe care o iubea ca
pe ochii din cap, dadea si in lacrimi, §i nu erau
lacrimi fariseice ci, lacrimi adevarate,
izvorate din prea plinul regretelor sale. Dar
avea si forta de arealiza binele spre care tindea
cugetul sau. Nu i lipsea aceasta putere. La
pomana de 40 de zile, din momentul in care s-
a slujit pilaful si vinul a inceput sa curgd mai
des in pahare, multe persoane au vorbit cu
drag despre raposat si au povestit in ce fel 1i
ajutase el pe fiecare. Despre multe dintre acele
fapte bune familia nici nu avea cunostinta. El
nu obisnuia sa se laude dar era foarte atent la
cei din jurul sau. Raposatul obisnuia sa spuna:
Lumea este in continua razvratire, vedeti si
voi, razboaie, crime, furtisaguri, accidente.
Doar Dumnezeu este singura prezentd
constanta, iti poti pune speranta in el pentru ca
nu se schimba de la o zi la alta. Si Dumnezeu
apreciaza atunci cand dai o mana de ajutor
cuiva.

- Unde s plec, mai, tatd. Am viata mea,
rostul meu, o slujba.

- Tocmai, ca rostul nu l-ai aflat inca, mai,
baiete. Tu Inca mai bajbai si te apropii, uite, de
patruzeci de ani. Poate ca a fost nevoie de o
rascruce ca asta, ca sa prinzi curaj, sa-ti afli
rostul. Pe mine, iartd-ma, am fost un om slab si
pécatos, pand in ultima clipa si te-am lasat pe
tine cu o povara pe care nu ai s-o poti duce.

Si-a privit tatdl, asa cum il privise mai
mereu, atunci cand era viu, cu un fel de gelozie
masculind. Tatdl sdu parea a fi o intruchipare a
peste tot, inclusiv pe piept, pe picioare, pe
brate, muschii pe corp parca ar fi fost ciopliti
cu dalta, desi barbatul nu facea nici un fel de
gimnasticd, in plus avea un umor spontan i
stia sda danseze ca nimeni altul. Cand Victor
daduse petrecerea de majorat, invitase acasa
fete, baieti, colegi de scoald. Mama sa era
plecata la o sora de-a sa pe care o ajuta sa
pregateasca o pomana. Tatal sau l-a Incurajat
sda facd petrecerea, l-a si ajutat, i-a facut
cumparaturile, iar in timpul petrecerii a fost
sufletul intregului grup, fetele se randuiau sa
danseze cu el si era in odaie asa un raset de
parca daduse strechea in ele. Iar el, putin rosu
in obraji, pregatea bautura cu alcool si lamaie

UNDUIRI DE ZAMBILE

(FRAGMENT)

si turna de zor sampanie in pahare si strecura
fel de fel de glumite. Nici nu era nevoie sa faca
prea mari eforturi, ca orice ar fi spus starnea
veselie. La un moment dat tatdl a disparut si
Victor si-a spus ca s-a dus in dormitor sa se
culce, a obosit si el, in fine, varsta-si spune
cuvantul. Cand a scapat de oaspeti, a vrut sa se
duca si el in dormitor, numai ca usa era
blocata, a impins §i un teanc de carti de
dincolo de usa s-a rostogolit pe covor si prin
crapdtura usii l-a vazut pe tatdl sdu adormit,
dar cu picioarele impletite printre picioarele
unei fete careia ii daduse proba finald de
virilitate. Era exact fata pe care o placea el si o
curta de multd vreme si-i tot didea semne, ca
sd priceapa §i ea, prostuta, ca o place. Se
sfatuia cu prietenul lui, iar dla mai venea cu
cate o idee, nu cine stie ce, cd nu avea
experientd nici el. $i el pe datd punea ideea in
practica si astepta cu rabdare ca fata sa-i pice
in plasa. Dar Victor simtea cd nu inainteaza, ca
fata nu intelegea sau se facea cd nu pricepe
manevrele lui. Asa incat, dormitorul fiind
ocupat, baiatul s-a intors in sufragerie si a
inceput sa stranga in pungi sticlele goale si
paharele de plastic si cestile cu mucuri de
tigara infipte in zat, a dat drumul la geamuri ca
sd aeriseasca §i pana s-au trezit cei doi
amorezi, facuse o curatenie in toata camera,
egald cu furia care saldsluia in el. Maturase,
stersese pe jos, daduse cu Pronto, ba chiar
prinsese si in funde draperiile exact aga cum
facea mama lui. Cand a auzit zgomot pe hol a
iesit siel, cu un zdmbet mare pe fatd, stramb ca
o caricaturd, fata tocmai se precipita spre
iesire. - La revedere, Gina, i-a spus, tare, cu
vocea tremurdnd, iar ea a avut o zvacnire
nervoasa a umarului stang, nu a intors capul, a
deschis usa si dusd a fost. Facuse exact ca
strutul care-si ascunde capul in pamant cand e
pericol. Asa si ea: dacd nu intorsese capul si
nu-1 vdzuse, ochii lor nu se intilnisera,
insemna ci n-o vizuse nici el. In timpul
petrecerii, cand observase ca fata a disparut
Victor isi facuse probleme, si ce probleme, ca
a plecat in toiul noptii pe strada, si cine stie ce
pericole o pasc, a crezut cd se suparase pe el
pentru cd o sdrutase la un dans sub ureche, ce-i
mai bubuise inima si tamplele! - Tocmai cu ea
ti-ai gasit, mai, tata, a spus el cu naduf tatalui
aparut in hol numai cu pantalonii pe el.
Barbatul I-a privit si dintr-odata i s-au inecat
toate corabiile. - De fata asta erai indragostit
tu?, l-a intrebat si l-a privit cu ochii dia
negurosi, nespus de frumosi, din care acum
curgeau regretele garla, imi pare rau, imi pare
nespus de rau, mai, baiete, te rog sd ma ierti.
Ispita a fost prea mare si, dintr-odata, in timpul
dansului mi-am spus, hai sd ma mai infrupt o
data din tinerete si voiosie. $iapoi, poate € mai
bine cd s-a intdmplat asa. Tu o iubeai cu
sufletul iar ea n-a pregetat, in timp ce dansam,
sa-mi bage genunchiul intre picioare, pana
aici, la stinghie, ca o femeie din aia cu
experienta si nici nu am fost eu primul, poti sd
fii sigur de asta, nici nu as fi acceptat sd merg
pana la capat daca ea nu m-ar fi asigurat ca
drumul este deschis. Cand s-a intors mama
acasd, Victor a privit-o cu tristete, o clipd i-a
trecut prin minte sa-i spund ce se intamplase
dar nu a facut-o. in casa lor domnea asa o
armonie, cum s strice el toata acea intelegere
ce se statornicise intre ei? $i apoi tatdl sau, cu
sigurantd, nu se mai intalnea cu fosta lui
colega de liceu, avea el alte femei presarate in
cale atunci cand 1l ispitea diavolul. Pe urma
regreta, ochii lui deveneau mai scinteietori,
mai negurosi, o ajuta pe sotia lui, ficea
lucrurile cele mai migaloase, freca cu furie
mizeria aciuatd in cele mai putin accesibile
colturi, asezat in genunchi, ar fi fost in stare de
orice numai sa simta cd forta pacatului s-a
potolit in el, iar acel loc interior a fost spalat
de valurile de regret sincer. Credea in
Dumnezeu cu toata taria, de multe ori il
surprindea ingenuncheat in fata icoanei cu
palmele impreunate sub barbie rugandu-se cu
staruinta. Uite asa au trecut anii. Victor a facut

o facultate, avea acum o slujba, o garsoniera si
fetele i se perindau prin viata fard sa le dea
prea multa importanta. Fiorul dragostei care-i
daduse tarcoale pe cand gravita in jurul
colegei lui de liceu nu se mai intorsese. Ori
poate cd ii mai dadea tarcoale dar el avea mare
grija sa se baricadeze In propriul sine, ca sd fie
sigur ci nu mai are parte de dezamagiri. intr-o
zi, mama lui i-a telefonat si 1-a invitat la masa.
Victor s-a mirat pentru ca el se ducea destul de
des acasa si atunci cand ajungea, de cum il
vedea, mama lui si incepea sa scoata din
frigider mancare. Stia ea prea bine cd de
fiecare data era flamand, ca se lua cu treaba si
cam uita sd manance. Dar sa-1 invite in mod
special la masa, fara sa fi fost vreo aniversare
sau vreo sarbatoare importantd, asta nu se mai
intdmplase. De cum i-a deschis usa, mama lui
si-a ferit privirea §i asta l-a ficut sd se
ingrijoreze. Mai, tata, si-a zis in sinea lui, ai
imbatranit si tot nu te mai astamperi. Parca-1 si
vedea spunand cu tot sufletul cat regreta, ca e
un ticélos, o otreapa si ca merita sa fie tratat ca
un caine rapciugos pe care-1 dai, fara sa-ti para
riu, afarda din curte. Ca bause, cid s-a lasat
purtat de val si cd atunci cand gi-a dat seama ce
facuse, era prea tarziu sa mai poatd intoarce
sau opri ceva. i in tot acest timp, ochii lui
deveneau tot mai negurosi si mai stralucitori,
era periculos sd te priveasca, atat de tare ce
straluceau. Isi amintea de petrecerea lui de
majorat, de fetele care nechezau prin casa de
parca daduse strechea in ele, de dansul plin de
ritm al tatalui, de zdmbetul lui multumit, de
roseata din obraji, de privirile furisate. El
chiar se lasa purtat de val, nu se impotrivea si
nu se gandea nici o clipa cd a doua zi va
regreta. - Ei, ce s-a Intamplat, a intrebat dupa
ce s-au agezat la masa si si-a terminat ciorba
din farfurie, vazand ca parintii nu spun nimic.
S-a intamplat ceva, nu? - Mda, s-a intdmplat
ceva dar hai mai bine sd termindm masa, ca
vorbele mai pot astepta. Si-a privit parintii.
Mama era supdrata rau. Tatdl era putin
incordat dar nu-si ferea privirea aia
strilucitoare. in anul acela mama lui facuse
nigte castraveti murati de milioane. Asa incata
mancat friptura putin mai linistit, tatal nu-si
ferea privirea asta, insemna ca mama lui nu-1
prinsese cu mata in sac. Probabil luasera ei
vreo hotarare si acum voiau sa i-o aduca la
cunostintd. Se relaxa i mai lud din tava incé o
bucatd de carne. Tatdl a turnat vin in pahare si
toti trei, ca la un semnal, au golit paharele.
Victor isi privea tatil cu aceeasi invidie
masculind. Trecusera anii dar barbatul nu
fusese prea mult marcat de trecerea lor. Avea
aceeasi figura, agerime, joc in priviri. Doar
parul i albise, destul de mult albise, dar chiar
si carunteala aia il prindea, il facea sa para un
tip interesant. Dupd ce a dat gata si doud
clatite, s-a uitat curios la cei doi parinti. Tatal
zambind putin fortat a turnat din nou in
pahare. - S-a intamplat ca, uite, am niste vesti
proaste de la medici. Victor a facut ochii mari.
La orice s-ar fi asteptat dar nu la aga ceva. Am
cancer, unul din acela, rau, nu este operabil si
doctorul mi-a zis ca nici chimioterapia nu m-
ar ajuta in faza in care sunt. - $i nu urmezi un
tratament, ceva? - Nu, nu ar avea rost. Voi avea
morfina atunci cand n-o s mai suport durerea,
adica foarte curand. Mama lui stétea cu ochii
pironiti in pahar. O méand 1i spanzura de
speteaza scaunului. Trebuie sa luam lucrurile
ca atare, a mai adaugat tatal. Mortii nu i te poti
opune. La urmatoarea vizita, tatil i-a spus ca a
luat hotararea sa manance numai legume, ca
citise el pe undeva ca suntem ceea ce mancam.
Dar cand a mai trecut pe acasa, -a gasit in pat,
se simtea putin ametit, spunea. Mama i-a spus
pe hol, la plecare, ca nu mai manca deloc, doar
cate o cescuta de suc de fructe si legume, asta
era toatd hrana lui. Pe noptiera se ingramadeau
tot mai multe flacoane, cd deja Incepuserd
durerile. Dar un timp tatl tot il mai privea cu
un fel de incredere, convins ca este pe drumul
cel bun. Dupd o vreme, luminita aia care
aducea a sperantd s-a stins. Ramasese durerea,
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coplesitoare. Ochii lui erau negurosi si
stralucitori dar stralucirea aia semana mai
mult a lacrima. Puterile i-au slabit mai mult.
Apoi era tot mai evident cd il tortura durerea si
neputinta. Nu mai manca nimic, nici sucurile
de legume. Intr-o seard, cand sa plece, s-a
trezit apucat de incheietura palmei: - Nu mai
pot, mai, baiete, fi ceva §i ma ajutd. - Ai
rabdare, mai, tatd, ca o sa vina si clipa aia.
Tatil a clatinat capul a neincredere si si-a
intors privirea cdtre perete. Nu mai avea nici
un fel de darzenie in priviri. Doar implorare si
un fel de lacrimi care nu se indurau si
pardseasca pleoapele, bilteau acolo. Dupa
puterea cu care-i stransese mana, Victor si-a
dat seama ca tatdl mai avea de tras. Doctorii
ridicau din umeri: - E ciudat cd mai simte
durere la doza asta. Dar el simtea durere, nu se
odihnea. Mama lui, ca o umbra se furisa pe
hol, deschidea usa camerei unde dormea
bolnavul, hai la masi, baiete. Intr-o dupa
amiaza, s-a hotarat. Trebuia sa-1 ajute. I-a
spus: - Ia astea doua pastile, tatd. - Doua
pastile nu ma ajuta, mai bdiete, a spus el cu
greutate. Avea gura inclestatd si dintii i se
loveau unii de altii. M duc sa mananc, i cand
ma intorc 1ti mai dau doud, si incd doud peste
vreo ora. El i-a surs cu mare greutate. in ziua
aia il barbierise si avea chipul frumos pe care i-
I stia. A mancat in tacere. Mama lui era si ea
extenuatd, pieritd. Victor s-a intors in odaia
bolnavului si l-a intrebat: - Mai ludm doua
pastile? Si tatal a dat din cap. I-a séltat capul, i-
a bagat pastilele in gurd, apoi i-a fixat intre
buze paiul de plastic. - Bea apa. A privit cum
apa se scurgea prin tub in gurd. S-a agezat in
fotoliu. Avea o carte dar o tinea de pomana in
dreptul ochilor, ¢i nu se putea concentra. il
vedea cum framanta cu mainile cearceaful,
marginea patului. Tot avea dureri. Ceasul din
perete batea alene, tic - tac, tic - tac. Agitatia
lui crestea cu fiecare clipa. I-a mai dat inca
doua pastile. Tatdl le-a inghitit mai greu, nu
avea puterea sa traga apa prin tubul de plastic.
in cele din urma a reusit. A rimas acolo langa
patul bolnavului. La un moment dat i-a simtit
palma uscativa asezatd pe bratul sau,
strangandu-l usurel. Figura tatdlui era acum
destinsa, parea sia fi scapat, in sfarsit, de
durere. I-a ridicat perna, l-a tras si pe el,
apucandu-l de umeri ca pe un copil, ca
bolnavul si poatd vedea odaia. A privit cu un
fel de aviditate, fiecare obiect in parte. - Nu
credeam sd mai am parte de cateva clipe fara
durere. Bine imi mai este, mai baiete. Vorbea
normal, nu-i mai clantineau nici dintii. Ce-ar
fi ca moartea sa-gi retragd bastioanele si sa
plece pe pustii de unde a venit?, s-a gandit
Victor. Doar s-au mai intdmplat cazuri. Din
motive ce nu pot fi explicate stiintific,
cancerul intrd in remisie. - Cheam-o §i pe
mama ta, sa ma vada si ea linistit, sa-i mai cer
inca odata iertare, ca mult am mai gresit. Si tie
iti cer iertare si a vrea sa gasesti puterea de a
ma ierta. Mama lui s-a apropiat de pat
neincrezatoare dar cand l-a vazut asa de
inseninat cum era, s-a inchinat ca in fata unei
minuni dumnezeiesti. Au discutat cu voiosie
cateva ore, toti trei parcd erau atingi de
frenezie, nici nu termina unul de rostit o fraza,
ca celalalt continua, uneori nu avea nici o
legatura o fraza cu alta, era doar dorinta de anu
intrerupe comunicarea, de parcd acel ritual
vorbit facea parte dintr-o terapie secreta. Intr-
un tarziu, tatal a adormit, chiar in mijlocul
unei fraze vesele, iar ei s-au ridicat, ca la
comanda. - Sa-11asam sa se odihneasca, a spus
mama cu ochii inseninati, a obosit saracul.
Mama a privit Tn urma cétre patului
bolnavului. Adormise cu zadmbetul pe buze.
Victor a plecat si el la garsoniera lui, chiar se
straduia sa creada intr-o revenire a starii de
sanatate. A dormit un somn greu fara de vise.
Dimineata a primit telefonul pe care, parte din
el, 1l astepta: tatdl murise...
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Dan-Bogdan HANU

I11. Unele, altele...
legituri nesatioase (2)

Cametoda, ca tehnica auctoriala, tot ce
este scris in aceasta carte pare sa se
alinieze sub un si(n)gur comandament:
miza pe denotat. Tot ce este dezvaluit are
un rol bine precizat, ocupa o pozitie
ferma, reprezinta o articulatie bine
determinata In economia §i succesiunea
logica ale edificiului narativ, toate se
inlantuie, releva si dau seama de ceva,
reperabil la orice feed-back. Nimic nu se
pierde in vreun desis speculativ al
experientei §i marturiilor interioare,
fiecare schisma sau conversie isi gaseste,
mai devreme sau mai tirziu acoperirea i
rostul in cristalizarea ulterioara a
romanului. Petru Cimpoiesu face parte,
poate, din casta, oarecum restrinsa, a
prozatorilor care, fara a-si propune
programatic sau doar declamativ sa
clinteasca ordinea lucrurilor, sa ostenteze
sau tulbure departamentele realiilor,
reuseste sa roteasca perspectiva,
abordind-o dintr-un alt unghi, vadind o
salutara cunoastere si Intelegere a
fatetelor realitatii, a agregarilor si
dispunerilor ei ascunse sau, pur si simplu,
de plan secund, dupa cum si a
mecanismelor, polarizarilor, inertiilor
socialului, o viziune flexibila asupra
intersubiectivitatii, ca interfata a
psihologiei umane si spatiu de manevra
pentru motivatiile profunde sau instante.
Psihologia personajelor poarta si ea
marca PC, coagulindu-se progresiv,
meticulos, din detalii comportamentiste
lipsite de jocul ambiguitatii, din tuse si
remarci acide care valuresc atmosfera,
din observarea dinamicii relatiilor
interpersonale, a reactiilor tainuite sau,
dimpotriva, detonate in efuziuni si, intr-o
masura mai mica, din plonjari, imersiuni,
rasfringeri in turbioanele fantasmatice ale
sinelui, fara ca asta sa stirbeasca in vreun
fel acuratetea si complexitatea
protagonistilor, rotite, componente cu
destinatie ferma, robotind eficient la
unitatea ansamblului si, fireste, la
infailibilitatea fictiunii. Scrisul lui PC
inmanuncheaza calitati dificil de intrunit,
aflate, in numeroase alte cazuri, in
raporturi de excludere: rigoarea de tratat
stiintific a sintagmaticii naratiunii, stilul,
desi proteic, pastrind frecvente rezonante
de teorema versus intensivitatea, verva si
acuitatea stenica ale ironiei. Si am mai
putea ataga justa masura launtrica a
structurarii nucleelor narative, care
vertebreaza subiectul si degaja suspansul,
trouvaille-urile ce, dupa caz, valorifica
ori valorizeaza sugestiv si credibil arii
intinse din logistica informationala sau
din alte zone ale inter si
transdisciplinaritatii, fara a se debarasa
nicaieri de cazuistica subtila a
centrifugarii detaliilor care, oarecum
paradoxal, nu favorizeaza dezmatul
ambiguitatii, atit de cu sirg si folos
lucratoare pe schela poeziei sau unor

Sx,meo, caltarnal numdirul 3 / martie 2017

RATIONALIZAREA FICTIUNII-
FALS DESFASURATOR

(sarje, bruioane & bruiaje analitice)

tipuri de proza experimentalista, somera
aici. De remarcat insa ca, daca
ambiguitatea nu-si face loc la nivelul
constructiei, altfel spus nu se propaga
livresc nu exista aproape deloc stihial sau
dezlantuiri abstruse in proza lui PC , ea
este, In schimb, un amnios cataleptic, fara
iesire, al lumii infatisate in roman, sporita
fiind de artificialitatea si inflatia
incontrolabila a codurilor de comunicare,
revelata inconturnabil prin arta fictiunii,
lesne recognoscibila indaratul multor
scene cu o textura narativa atit de rezistent
subintinsa de disponibilitatea logico-
analitica a prozatorului, pe spezele careia
e plamadit insusi stilul. Si e admirabil
felul in care, armonios §i viguros in
aceeasi masura, logica narativa izbuteste
sa asimileze, en detail, constructiv,
presiunea informationala, reglata la cote
inalte pe mai toata intinderea cartii, dupa
cum s i
dezinvoltura sau
inalta rezolutie
cu care, de la un
capat la altul al
romanului, ia in
custodie si
gestioneaza
fictiunea. De
unde i fibra
strins rasucita,
din esente tari (si
spinoase) a
fictiunii,
neobligata sa
suporte balastul,
supraincarcarea
confabularilor
gratuite, excesul
de mortar care
p o a t e
dezechilibra
ansamblul. S$i
poate ca
umanismul
profund al
scriiturii acestui
prozator 1si trage
seva, la rindul
sau, tot din
caracterul cu puternice radacini s§i
conditionari morale al fictiunii,
marturisitoare a framintarilor esentiale
ale naturii umane, o fictiune fara ifose si
pretentii la o iluzorie cota de staif, care
lucreaza departe de fasoane, cu uneltele
logicii, in folosul si numele ratiunii, intru
mai clara percepere a starilor de lucruri
neintrerupt traite, insa aproape continuu
ignorate. ,,Cuvintele ordoneaza
realitatea, iar uneori chiar o creeaza.”
Fidel postulatului emis chiar de el insusi,
realist incorigibil, PC, Tnarmat cu legile
cit se poate de rationale ale fictiunii, se
dedica total recuperarii §i restituirii
imaginii acelei realitati locuite de toti, dar
pe care putini 0 mai (re)cunosc sau §i-o
mai amintesc, (sur)pringi In somnolenta
congtiintei sau in magma unei sfirseli
oniroide. [PROMO: jos cu majoritatile
minore, modurile si modelele de

supravietuire; traiasca minoritatile
majore, moddele de supravietuire;
PROMO BIS: tihna depistata/
denuntata ca forma grava de autism
(via defetism)].

Reconfortanta abilitate de a genera
lanturi trofice ale naratiunii, Increngaturi
de situatii sustinute de o argumentatie
perfect verosimila, supla, dublata de
deplina vizualitate a scriiturii, asigurata de
plasticitatea iesita din comun a limbajului.
Parfumul fictiunii emana, in mare masura,
din prospetimea fara egal a regimului de
inovare in text, desi in ebulitie,
inventivitatea  ideal propulsor narativ
graviteaza, cu grija si arta, in aria logicului
verosimil, se mentine in zona de acoperire
a lumii vizibile, rezistind cu brio pina in
cele mai obscure amanunte, montata cu
profesionalism, precum ,radastile”
maiorului Smith. Nimic nu e lasat in
suspensie, este
epuizat
potentialul
rational al
fiecarei situatii,
fiecare idee este
dusa, ca intr-un
lant inferential
din filosofia
analitica, pina la
semnificatia/
consecinta
ultima: , Ca
atunci cind
privesti catre un
obiect fara sa-1
vezi propriu-zis,
caci privirea se
duce dincolo de
el, mult mai
departe, si vede o
multime de
lucruri
inexistente,
ocolind obiectul
care-i sta in cale
fara contur, lipsit
de culoare,
transparent,
dizolvat in
fantomele reveriei. Era un fel de ameteala
placuta, asemanatoare intrucitva senzatiei
de plutire sau de zbor, adica implicind
(sublinierea mea) pericolul permanent al
caderii.” Performanta e cu atit mai mare cu
cit se vorbeste atit de cartezian, de
limpede, fara aproximatie si ambiguitate,
despre... ambiguitate. Frazele au o
precizie, o eficienta, aproape neliterare, as
zice, care creeaza o densitate deloc
obositoare a romanului. Daca orice
naratiune isi va fi avind, neindoios,
ratiunile ei, m-as feri sa bag mina in foc ca
asa ceva se intimpla si in cazul ratiunii.
Foarte rar intilnesti un roman infasurat atit
de strins pe osatura ratiunii. Sinu doar atit;
in romanul acestui ascet al detaliului,
binomul fictiune-realitate este perfect
reconciliat prin mijlocirea mestesugita a
resurselor logicii si ratiunii Intr-un limbaj
comun, fapt ce face din prima, pe

parcursul cartii, un loc (sau un mod)
comun, nu mai putin delectabil insa, de
inchegare livresca a cronotoposurilor fara
coordonate precise, fara referent real,
insa atit de familiare (de ce oare? cum de
oare? sopti farsa-ntrebatoare). Interesant
si sarmant este felul in care, sub tutela si
jurisdictia ratiunii, PC 1si permite
jonglerii tandre uneori, alteori de un
cinism inmanusat, practicat cumva din
exasperare cu destinele personajelor, ca
si lectiile subtile care reies, pe cale de
consecinta, de aici. Una dintre ele ar
putea fi enuntata in urmatorul fel: fara o
prealabila documentare, nu te bagi
niciodata intr-o chestiune (dedusa dintr-
un truculent fragment extras de la pagina
197, din toiul forfotei new-age-iste:
,»Crezind ca alergarea haotica a
Marychkai facea parte din reteta
acumularii energetice, sau poate din cu
totul alte motive, unul din pacientii
doamnei Agneta incepu sa alerge dupa ea,
incercind sa-i atina calea.”). Nu mi-ar
parea eronata nici o perspectiva partiala
asupra personajelor acestui roman,
privite ca /ink-uri, noduri de divergenta/
convergenta a unor piste si paliere pe care
naratiunea se dezvolta nastrusnic si
imprevizibil. Pentru ca miscarile
personajelor nu sint reductibile la niste
scheme trasate de indexul destinului.
Cum este si firesc, buna proprietate a
rotitelor si pirghiilor ratiunii, se transmite
si in cazul termenilor, iar de aici si pina la
nucleele cu valoare aproape axiomatica,
presarate in mai toata cartea, functionind,
si ele, in multe rinduri, ca adevarate link-
uri, e doar un pas mic si greu de evitat,
invers proportional cu ispita. Am numit
astfel un procedeu, poate chiar un rivnit
viciu al scriiturii adumbrite de tentatia
conceptului, care, mai la vedere sau nu,
confera substanta §i greutate specifica
romanului §i este foarte in respect cu
exigentele si infatisarile literare ale
autorului. La fel de firesc este ca ocurenta
acestor nestemate axiomatice sa nu fie
deloc intimplatoare sau pur decorativa in
labirintul minutios al textului. In spatele
caleidoscopului multicolor, polimorf, un
praf rezultat prin alchimiile marca PC
suflat la tinta, adica in ochii cititorului
neavizat (de prim strat) ori ai celui
ghiftuit dar inca avid dupa pospaiul
senzationalist si stralucirea sa
bombastica, PC urzeste meticulos, cu
dedalica aplicatie, adevarata miza,
esafodajul complex si complicat al
fictiunii, care, in final si in ciuda
artefacturilor ce populeaza trama,
oglindeste cea mai deplina realitate. PC e
unul dintre exemplele fericite de prozator
care lucreaza indelung asupra textului si,
poate de aceea, niciodata gratuit, el se afla
mereu sub imperiul tintei clare: rasplata
asteptarilor celui ce-i citeste cartile si,
prin efect de bumerang, a propriului efort.
[PROMO: eshatologie vs. teleologie,
hermeneutica vs. semiotica, euharistic
vs. euristic = ce-am avut si ce-am
ajuns].




Mihai CABA

Martisorul, aceastd legendard si
populara traditie romaneasca, prilej de
a marca pe rabojul vremii izbanda
primaverii asupra iernii §i a
reintoarcerii naturii la ciclicitatea vietii,
este de aceastd datd mai generos ca
oricand cu Cetatea ieseand de pe cele 7
coline ale sale §i nu numai cu ea, prin
contopirea fericitd a doud prestigioase
aniversari de mare rezonanta culturala:

- 180 de ani de la nasterea lui
Ion Creanga si

- 150 de ani de la aparitia
revistei,, Convorbiriliterare”.

Acestea se impletesc, cum nu se
putea mai bine, 1n toatd stralucirea lor,
precum cele doua fire, alb-rosu ale
traditionalului martisor.

La 1 martie 1837 s-a nascut la
Humulestii Neamtului Ion Creanga,
considerat a fi unul dintre marii clasici
ai literaturii romane, indeosebi datorita
operei sale “de capatdi” Amintiri din
copilarie. Desi asupra datei nasterii
“sugubdtului” humulestean au existat
mai multe controverse, Istoria
literaturii romane o admite pana la urma
pe cea pe care Insusi povestitorul avea
s-0 mentioneze: "Sunt nascut la 1
martie 1837 in satul din Humulesti,
judetul Neamtului, Plasa de Sus, din
parinti romani: Stefan a lui Petrea
Ciubotariul din Humulesti §i sotia sa
Smaranda, nascuta David Creangd,
din satul Pipirig, judetul Neamfului..”

Se implinesc, dara, 180 de ani, de la
nasterea “celui mai authentic si celui
mai original produs al poporului”,
dupa cum avea sa-1 aprecieze la vremea
sa, cu ilustra-i competentd, profesorul
pedagog junimist Constantin Maissner.

Din 1855, odata cu venirea sa la
Seminarul Teologic “Veniamin
Costachi” de la Socola si dupa
absolvirea cursului inferior al acestuia,
in 1859, fiind hirotonisit “diacon”, ITon
Creangd devine iesean si asa avea sa
ramana pana la sfarsitul vietii sale, din
31 decembrie 1889, stingdndu-se fara a
mai putea auzi glasurile zglobii ale
copiilor din mahala, care obisnuiau, an
de an, sa-1ure la Bojdeuca din Ticau.

Despre cei 12 ani de “diaconie” la
Golia si la alte biserici ieseane,
culminati in 1872 cu excluderea din
cler, pentru fapte “necurate”, lon
Creanga devine institutor si se remarca
prin prinosul de intelepciune adus la
elaborarea unor manuale scolare, intre
care, “Geografia orasului lasi”, foarte
apreciatd de George Cilinescu si un
“Abecedar”, la fel de apreciat de Titu
Maiorescu. Despre aceasta perioada
scolasticd avea sd-si aminteascd mai
tarziu fostul invatacel, devenit mai apoi
cunoscutul scriitor Jean Bart: “Dintre
atdtia dascali severi gi indcriti, care mi-
au chinuit in orele de clasa zilele
copilariei, imi apare figura blanda si
joviala a lui I.Creangd, pe care tofi
baietii il iubeau. Omul acesta inalt §i
burtos, vesnic cu surasul pe buze radia
pretutindeni (...) aceeagi lumind,
bundtate siveselie.”

Crescut in mijlocul lumii satului, pe

care o descriein “Amintiri” canimeni
altul: “... dragi mi-erau gsezatorile,
clacile, horile si toate petrecerile din
sat, la care luam parte cu cea mai mare
insufletire”, plin de nostalgia acesteia,
in 1873, Ion Creangd isi cautd un loc
iesean mai “cu picioarele pe pamant”,
in care sa se simta “in largul lui”, pe
care-1 gaseste multumit in “bojdeuca”
din mahalaua Ticaului, de pe versantul
Sarariei, consideratd, in 1933, de cétre
exegetul istoric literar, Nicolae
Timiras: “Bojdeuca era un capriciu de
artist, haina unei filozofii de simplitate
sinepasare.”

Nu mult dupd aceastd
“Inraddcinare” ieseana, in 1875, Ion
Creanga are sansa legdrii unei prietenii
cu Mihai Eminescu, pe atunci revizor
scolar la Iasi si Vaslui, prietenie de
nezdruncinat pand la sfarsitul vietii.
Rod al acesteia, Ion Creanga, sfatuit cu
multd insistentd de “fratele Mihai”,
asterne pe hartie 1n stilul sau hatru,
inconfundabil, povestile, povestirile si
toate
celelalte
scrieri
“poporane
7, il
insoteste pe
Mihai
Eminescu la
sedintele
“Junimii”
si in acelasi
an, la 1
octombrie
1875,
debuteaza
in revista Junimii “Convorbiri
literare” cu povestea “Soacra cu trei
nurori”.

Aici si astfel, putem face contopirea
fericitd a celor doua prestigioase
aniversari culturale: “lon Creangad
1807 si “Convorbiriliterare 150"

Dar, mai intdi, si vorbim de
Societatea Junimea de la Iasi, care avea
sa ia fiintd la sfarsitul anului 1863 si
inceputul anului 1854, din initiativa
unor intelectuali de frunte: Titu
Maiorescu (critic literar si filozof),
Vasile Pogor (scriitor), lacob Negruzzi
(scriitor), Petre P. Carp (critic literar §i
om politic) si Theodor Rosetti
(publicist), ce si-au asumt rolul de
fondare a unei societati culturale prin
care “sa se formeze o atmosferda de
preocupadri curat intelectuale (...), o
lume aparte, un vis al inteligentei
libere” , dupa cum avea sa se confeseze
Titu Maiorescu. Denumirea de
“Societatea Junimea” a apartinut lui
Th. Rosetti. Dupd realizarea
formalitatilor de constituire, a
intocmirii statutului si a programului
saptamanal de functionare sub deviza
junimista: “Intra cine vrea, ramdne
cine poate!” ,1a 1 februarie 1864 a fost
promovat si “Programul prelectiunilor
populare”, prin care membrii de vaza ai
Junimii, in afara “sedintelor
saptamdnale”, trebuiau sa sustina liber
si cate o “prelectiune” pe teme

convenite anterior. Locul de
desfasurare a activitatilor junimiste a
fost initial casa lui Iordache Bals
(actualmente, sediul Postei Centrale),
iar mai apoi casa mare cu “imensd curte
si gradina” a lui Vasile Pogor, care
avea si fie denumita aluziv si “casa cu
ferestre luminate”. Banchetele Junimii
se tineau cel mai frecvent la “Otelul
Binder, cu mult chef'si putine parale”.

Dupa trei ani de activitate rodnica,
in ianuarie 1867, la una dintre
intalnirile junimistilor, s-a propus si
stabilit aparitia unei publicatii proprii
prin care sd se consemneze materialele
prezentate in cadrul sedintelor literare.
Iacob Negruzzi, secretarul “perpetuu”
al Societatii Junimea, avea s-0
denumeasca: “Convorbiri literare” si
timp de 28 de ani s-a ingrijit de editarea
acesteia.

Primul numar al revistei

“Convorbiri literare” a aparut la 1
martie 1867, pe coperta careia era scris
cu majuscule:

“ CONVORBIRI
LITERARE
Anul Antei 1
MART 1867 1
MART 1868 «

Se implinesc
de atunci 150 de
ani ! (0]
prestigioasa
aniversare
culturala!

Pentru a ne
face o idee
a s upra
personalitatilor
care au activat la
Junimea §i au publicat in Convorbiri
literare este suficient sa ne aruncam
privirea peste memorabilul medalion
fotografic al Junimii anului 1883,
realizat cu prilejul aniversarii celor 20
de ani de la infiintarea Societatii
Junimea. In prim planul acestuia il vom
remarca pe Vasile Alecsandri,
inconjurat de cei 5 membri fondatori,
pe Mihai Eminescu, Ion Creanga,
[.L.Caragiale, Ioan Slavici, Titu
Maiorescu, A.D.Xenopol, Nicu Gane,
N. Culianu, dar si pe cei ce formau
“caracuda” Junimii, intre care, Alex.
Lambrior, Th. Burada, Samson
Bodnarescu, V. Burla, Gh. Racovita,
Alex. Philippide, Leon Negruzzi,
Miron Pompiliu s.a., cu totii
personalitati de seama ale timpului. Cat
priveste Insemndtatea aparitiei s§i
activitatii publicistice a revistei
“Convorbiri literare” este bine sa o
ilustrdm cu aprecierea ei eminesciana:
“... astdzi nimeni nu mai poate pune la
indoiala ca aceasta foaie, in stil si in
conceptiuni, este adevarata expresie a
spiritului romanesc, astazi Convorbiri
literare au ajuns sa fie recunoscute de
ceea ce au fost totdeauna, de organ al
oamenilor hotariti a conserva bazele
nationale...”

in anul 1886 revista Convorbiri
literare este “stramutata” la Bucuresti,
functiondnd acolo continuu pand la
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mijlocul anului 1944, cand a fost
desfiintata de autoritatile comuniste. Si
in aceastd perioada editoriala, in
paginile “Convorbirilor literare” au
aparut articole semnate de
personalititile de seama ale vremii,
dintre care amintim pe: N. lorga, Duiliu
Zamfirescu, Mihail Sadoveanu, E.
Lovinescu, Oct. Goga, George Cosbuc,
Vasile Voiculescu, Al. Britescu-
Voinesti, Emil Cioran, Constantin
Noica, Mircea Eliade.

Sa mentiondm si faptul ca In
monumentala sa “Istorie a Literaturii
Romadne de la origini §i pana in
prezent” (1941), eruditul critic literar,
George Calinescu, apreciind
constituirea Societatii Junimea si
aparitia revistei sale “Convorbiri
literare”, dedica acestui important act
de cultura romaneasca nu mai putin de
41 de pagini (!), din care desprindem
sublinierile de prestanta: “Junimea a
stiut dela inceput sa separe valorile
seculare de cele spirituale si sd se
dedice unui scop cultural, fard a pune
ingradiri ideologice. (...) Numai cu
aparitia Convorbirilor literare fu cu
putintd o actiune pozitiva in acelasi
spirit. (...) De bund seama revista nu
era anti-nationala cdci cultiva valorile
natiei, insa in marginile adevarului
artistic.”

Trebuie sd remarcdm la loc de
cinste initiativa din primavara anului
1970 a scriitorilor ieseni de la “lasul
literar” de a revendica revenirea la
numele de “Convorbiri literare”,
numele revistei de incontestabila
“sorginte ieseand” a “foii” Junimii,
revista care, ajunsa la aniversarea unui
veac si jumatate de la prima ei aparitie,
continud $i astdzi, in seria ei noud si
lunarda din 1996, sa-si etaleze cu
infailibila recunoastere importanta sa
in cultura si literatura romaneasca.

La multi ani de “Convorbiri
literare ™!
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Un poem de Stefan MANASIA

PARADIVIN

,Printesda Luna, nu poate exista
decit o singura printesa in Equestria!”

Daca ea sta 1n poarta iar

eu sutez in mingea aurie cu Batman,
se strimba §i se milogeste de mine:
hai, te rooog, sa schimbam.

Daca eu stau 1n poarta si fac

parade si giumbuslucuri

dupa mingea sutata de ea:

hai, te roooog, nu vrei sa schimbam?

Prin jerseul cumulus destramat
steaua se arata mai alba, mai clara.
Pot fi fericit doar daca pierd
socoteala timpului,

asa ca rabd si nu ma uit la ceas.

Sint piticul de plexiglas, am deschis
Un nou magazin ,,Rasaduri & Unelte"
pe caciula, trintitd-n iarba, de la H&M.

Ea-i figurina Peter Pan, apare la 9 fix,
cumpara cu bancnote invizibile,
aranjeaza conform planului paradivin:
pietre, dragon protector, flori, gardut.

Prinde-ma si pe mine in poza, m-ai prins?
Da, printesa, te-am prins. la jucariile,
mergem acasd. Si ezitd, si se minuneaza: ioi,
am crezut ca luam gi gradina cu noi.

Nicolae CRETU

<

)|
L 4

Mai putin de doua decenii despart data nasterii lui
Mircea Eliade de cea a mortii lui Ion Creanga si, daca
humulesteanul ar fi fost mai longeviv, copilul
bucurestean i-ar fi putut fi, asa zicand, contemporan
autorului Amintirilor din copilarie. Desigur, ii despart
multe altele: nu numai secventele de timp istoric
romanesc, carora cei doi le apartin, dar incd mai frapant,
dominantele si spiritul artei lor literare, lumea originar-
modelatoare proprie fiecaruia si reflexele acesteia in
operd, raporturile atat de diferentiate cu orizonturile lor
de culturd. Totusi, vi se pare exclusa de plano
posibilitatea unei intrebari (motivata, deloc artificiala
sau fortatd) despre convergente? Poate nu chiar la
vedere, insa nici de ignorat sau minimalizat. Dincolo de
matca aceasta de calendar cultural, nasterea
amandurora 1n martie, 1i mai apropie sau uneste oare si
altceva?

Am putea porni de aici: sunt, si unul, si celalalt,
autori de o cel putin potentiald universalitate a
scrierilor care 1i reprezintd intr-o posteritate vie,
deschisd unei cat mai largi circulatii a acestora.
Asta, In principiu. Nuanta ultimd, atentd la
dificultatile maxime, nu o datd insurmontabile, in
a-1 transpune pe Creanga In alte limbi. Am scris
recent despre Dictiunea Creangd (,,Convorbiri
literare”, 3/ 2017) si tot ce face inconfundabila
identitatea sa stilistica: culoarea paletei lexicale si
energia ei foneticd, sintaxa departe de tiparele
standard ale gramaticii, corelatia umorului §i a
oralitatii nu doar cu un irepresibil tonus vital, dar
si cu 0 anumita arhitectura sonora, ,,muzicala”, cu
ritmurile ei specifice, tot atatea calitati de arta care
se conjugd 1n verva ludicd a povestitorului-
histrion, prezenta fictionalizata ca rostire, emisa
intratextual (G. Calinescu) si a ,rolurilor =
celorlalti, jucate de el, pe rand, in neistovitul =
spectacol de limbaj al prozei unui autor de geniu,
fara niciun dubiu. Cu inevitabile pierderi si
aproximari, nu e insa nici intraductibil si succesul
Amintirilor... Tn Anglia, de pilda, ca si cel al
Povestilor reinvesmantate in alte idiomuri o arata,
nu se pune, la fel si In egald masura, problema
unor astfel de obstacole si in ce-1 priveste pe prozatorul
Eliade, in plus, opera sa savanta, mult mai larg receptata,
ii deschide celei literare drumul catre alte culturi.
Asadar, in ciuda convergentei lor la treapta
universalitatii amandurora, realitatea diferentelor de
ordin pragmatic §i tehnic, ca traductibilitate, i desparte
in mare masura. De altfel, Eliade a si teoretizat (si nu
doar pro domo) sansa de universalizare mai curand
gratie unei problematici substantiale (omul, omenescul

si,,lumea”-imago), de aceea de privilegiat in raport cu
rafinamentul stilistic, cum mai gandea si Marin Preda:
riscruce nici astizi clasati ca devenita istorica. in
definitiv, termenii acestei ,,alternative” nu sunt cu
adevarat disjunctivi ca atare, ci doar simetricele lor
excese, ei se pot, moderat, si conjuga complementar.
Lui Eliade 1nsusi, la drept vorbind, nu i-ar fi stricat, ca
romancier, un plus de cizelare stilistica, rezonabila,
deloc ,,alexandrind”, cum se si vede 1n alte pagini din
prozasa, in fapt cele mai puternice, in stare sa reziste in
scurgerea timpului, care pe Creanga pare a nu-l atinge
cunimic siinniciun fel.

Sare in ochii oricui situatia autorilor nostri ca
orizont de culturd. De o parte este devoratorul de
biblioteci, el insusi semnatarul unui corpus
impresionant (nu numai beletristica), de o formatie
intelectuald complexd, decisd sd nu se Inchidd in
ghettoul vreunei ,,specializari” Inguste, indreptatit sa
se vada pe sine in linia unor
mari spirite enciclopedice
(Cantemir, Hasdeu, Iorga...),
de cealalta, un ins care nu va fi
citit prea mult si multe, dar
incult nu era, cum au dovedit-
o indestul exegeti substantiali
ca Ibraileanu, Cilinescu,
Streinu, Ciopraga. Insi
cultura lui, cea de profunzime
si de fond creator, nu era
livrescd, nu cea de carte si de
biblioteca domina la el, ci
cultura populard, traditionala,
cu acumulari de veacuri, cu
reperele si valorile ce-i sunt
proprii, cu ale sale
configuratii specifice de
retele arhetipale, simbolice, si
iradierile unei filosofii si
morale implicite in obiceiuri
si datini, credinte, in arta
autentic folclorica (inclusiv
formele ei literare). Nu numai
»Vorba ceea” trimite la aceasta (,,cealalta”) cultura,
toate scrierile lui Creanga sunt indatorate funciar unui
atare ,,rezervor”’-arhiva orald, de cunoastere, si factor
modelator de inimitabild si nerepetabild ,,formula”
stilisticd. Sunt scriitori care isi tem ,,originalitatea”
amenintata de lecturi, de disciplina muncii intelectuale,
de... ,livresc”, n-a fost si cazul diaconului iesean
»caterisit”, dar opera sa este triumful unui geniu
creator caruia verticala adanca a intemeierii pe o
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axiologie, de universalitate antropologica, a esentelor
perene, i-a conferit o substantialitate perceptibila la
lecturd pe cala ludicului crengist. Eliade, care ,,vorbea”
in scrisori si pagini de jurnal de geniul sau, avea desigur
nevoie sa creada in acel orizont asimpotic al creatiei
sale, uneori 1nsd prea plinul dimensiunii de cultura a
personalitatii sale Incarca excesiv unele scrieri literare
ale sale, poate prea invadate de extensii de adevarate
labirinturi metaforico-simbolice, nu totdeauna
rasplatite (sau nu prea usor) de gasirea, totusi, a vreuni
fir al Ariadnei. In fine, ponderea culturii in maieutica
automodeldrii creative nu e, in sine, nici riscanta,
pdguboasa, nici neapdrat propulsiva wvaloric,
conferitoare de rang f1nalt, de aureold elitista.
Imprevizibila, multiforma alchimie a -creativitatii
dizolva, face neoperationale astfel de polaritati de
laborator teoretic.

Fara sa dezvolt cat ar finecesar, acum si aici, gandul
meu final despre ,talcul” (in ochii, mei cel putin)
situdrii celor doi sub aceeasi zodie de martie, altceva mi
se pare, pand la urma, inca mai de apreciat, dincolo de
simpla conjunctie de calendar biografic, al lor, si
cultural, al nostru, ba chiar scos in evidenta tocmai de
relatia fiecaruia din ei cu cate o varsta distincta a
literaturii nationale. Deceniile, cate sunt, ce ii separa ca
miez al operei, cunoscuserd trecerea de la deviza
Junimii iesene (,,Intrd cine vrea, rimane cine poate”,
subliniere data libertatii creatoare, neingradita tematic:
citadin vs rural, sau altcum) la obsesia ,,sincronizarii”
dela,,Sburatorul”, initial idee-manifest, necesara tactic.
Maiorescu elogia esteticul (nu chiar atat de autonom),
insd fara clivaje de retete sau viziune agreate vs
respinse. Eliade este dintre cei care, sincronizati ca
orizont de cunoastere si lectura: cultural si literar, au
cdutat si gasit, ca in cartile sale de varf, un drum cu
adevarat distinct, la el inradacinat in romanesc si
arhetipal (Sarpele), deschis si lumii largi (Maitreyi,
Noaptea de Sanziene), solutie in masura sa-1 unicizeze
desincronizandu-1 benefic, adicd sustragandu-1
epigonismului imitativ al atator ,sincronizari” cu
modele de pe la altii sau, si mai rau, dupa mode literare
deja ofilite. Sa fie aceastd ultima, deocamdata schitata,
exemplaritate a amandurora aptd sa ofere puncte de
sprijin si teme pentru o atare reflectie scriitorilor nostri
de azi si cititorilor lor, meditatie necesarda si adusa
rodnic ,,lazi”?
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Victor DURNEA

Intr-un text publicat anul trecut sub
titlul Contributii la cunoasterea vietii si
activitdtii scriitorului Romulus Cioflec'
am pomenit in treacat doud ,,dezmintiri”
sau doud replici date in anul 1918 la
sageti venite din partea unui alt
ardelean, foarte probabil, nimeni altul
decat Onisifor Ghibu. Nu am dus mai
departe cercetdrile in aceastd directie,
pentru ca obiectivul pe care mi-l
propusesem era in principal
»«cartografierea» cat mai detaliata a
activitatii literare si publicistice” a
scriitorului cu pricina, ,,cartografiere”
care ,,sd faca posibild, daca nu o editie
criticd a operei, macar o restituire a ceea
ce ¢ de restituit”. Dar §i pentru ca
estimam ca fiind de relevantd minora
rezultatele ce se puteau obtine, mai ales
in conditiile unei dezesperante
incompletitudini a colectiilor din
periodicele vremii in marile noastre
biblioteci. M-am multumit astfel sa
remarc intr-o notd ca Romulus Cioflec
,,»hu e alaturi de ardeleni si indeosebi de
Onisifor Ghibu (fost «tandr otelity»)”
sugerand astfel cd motivul era conflictul
lor din anii 1911-1912 sicael, ,,desiin
perioada neutralitatii Roméniei fusese
pentru intrarea in razboi de partea
Antantei, fard sa se numere printre cei
mai activi partizani [...], pare s se
apropie, dupa instalarea guvernului
Marghiloman si incheierea Pacii de la
Bucuresti [...], de crezul grupdrii [de la
«Viataromaneasci»]”.

Insa, curand aveam si-mi dau seama
ca motivul principal al disensiunilor
dintre ardeleni nu se marginea la cel
sugerat §i cd, In ce priveste ,,apropierea”
lui Romulus Cioflec de ,,crezul” ,,Vietii
romanesti”, in spetd de
»germanofilism”, se putea renunta cu
totul la dubitativul precaut.

Este ceea ce reveleazd o polemicd
desfasuratd la sfarsitul lunii mai si
inceputul lunii iunie 1918 intre ziarele
»~Momentul”, scos de G. Ibraileanu, pe
de-o parte, si ,,nationalistele” ,,Neamul
romanesc”, al lui N. Torga, si ,,Vremea
noud”, proaspat aparut sub directia
criticului literar craiovean D. Tomescu,
pe de alta parte. Incompletitudinea
colectiilor din periodicele acelor ani,
despre care vorbeam mai sus, creeazd
dificultati si in acest caz, insa, urmele
transmise pand in prezent sunt parca
mai consistente, ceea ce ingaduie o
reconstituire satisfacatoare a faptelor.

Polemica in cauzd are ca punct de
pornire un articol pe care Romulus
Cioflec 1l iscaleste in ziarul
»poporanist”, articol intitulat Spre
apusul celor doua imperialisme. Nu am
datpeste el in colectia de la BCU ,,Mihai
Eminescu”, care, desi mai bine garnisita
decat aceea de la Biblioteca Academiei
Roméne, are si ea destul de multe
lipsuri’. Dar continutul lui se poate intui
in linii mari, intrucat cele doua ziare
,hationaliste” vorbesc de o raliere la
»politica externa” a guvernului.

ROMULUS CIOFLEC (1)

Nu am gasit nici numarul din 22 mai
1918 al ,,Neamului romanesc”, in care
se gisea notita contra lui Romulus
Cioflec. Ea se rezuma 1nsa la un pasaj
din articolul mentionat si la un laconic
comentariu: autorul era/devenise ,,un
bucurestean pur”. Cu acest epitet
istoricul desemna, ferindu-se de
cenzurd, pe ,,germanofilii” ramasi in
Capitala ocupata de inamic si care, din 6
martie 1918, se aflau la guvernare.
Altminteri, el il cunostea destul pe bine
pe ardeleanul Romulus Cioflec: 1i
publicase versuri si prozd in
»damanatorul” (1905), apoi si in
,Neamul romanesc literar” (1909-
1910). Tanarul scriitor 1i solicitase chiar
un loc in redactia gazetei scoase la
Vileni, loc ce era insd ocupat’. (Anul
urmator, el accepta
propunerea lui Vasile Goldis
de a deveni redactor-gef al
L Romanului” aridean, iar |
proze publica ulterior si in
,,Viata romaneascd”, situata
de catva timp pe pozitii
adverse gazetelor lui lorga!)

Acelasi lucru 1l spunea si
celalalt ziar, ,, Vremea noud”,
doar ca tonul era mai acid.
Notita acestuia, sub
genericul ,,Carnetul Vremei”
si sub titlul [ncd un barbat de
stat, 1l ironiza pe Romulus
Cioflec, care si el ,,dupa dl.
Mihail Sadoveanu”
»aranjeaza viitoarea politica externa a
Romaéniei”, dar si pe gazda lui, ziarul
»~Momentul”, care 1isi prezenta
colaboratorul drept ,,un valoros luptator
ardelean”. (Finalul notei va fi fost gi mai
corosiv, facand ,,necesard” interventia
cenzurii, care l-a sters in intregime. )

La cele doud sageti, ziarul lui
Ibrdileanu riaspunde la 5 iunie 1918 cu
o insemnare la rubrica Zilnice, in care se
respingea ,rectificarea” lui lorga,
amintindu-i-se acestuia ceea ce stia
foarte bine, cd ,,d. Cioflec este ndscut in
Ardeal si a fost redactor la «Lupta» din
Budapesta, ziarul partidului national
roman din Ardeal” si cd ,,daca a invatat
la Universitatea din Bucuresti nu
inseamna ca e bucurestean”. Celuilalt
ziar 1i imputa de-a dreptul ca a spus ,,un
neadevar’, cand a sustinut ca ,d.
Cioflec este un om care gi-a schimbat
parerile in privinta politicii externe”.

Nu am putut afla dacd N. lorga a
replicat la ,rectificarea”
,Momentului”, care, de altfel, de la
inceput, il atacase necontenit, numar de
numar. insi ,,Vremea noud” vine dupa
mai bine de o sdptdmana, cu o noud
notitd (E sau nu?’), care frapeazi prin
vorbele extrem ,tari” aruncate lui
Romulus Cioflec. O reproduc integral:

»«Momentul»  tot el, sireacul!
scoate din nimicnicia fiintei lui o biata
figurd de cameleon becisnic, dandu-i
titlul de luptator ardelean si botezandu-1
Romulus Cioflec, filogerman pescuit de

curand din apele Rautului. Acest
Romulus Cioflec stim cé a fost pana la
plecarea in Basarabia omul de casi al
lui Simion Mandrescu. Acest Romulus
Cioflec lingea blidul Ligii culturale,
aruncand blesteme asupra lui Vaida si
Goldis. Acest Romulus Cioflec a plecat
la Chisinau, de groaza ostilor germane,
desi soldat fiind mi se pare la
Regimentul 30 Muscel , trebuia sa stea
pe front. Acest Romulus Cioflec a facut
Scoala Normala de la Campulung.
Acest Romulus Cioflec n-a fost
niciodatd redactor la «Lupta», cum
inexact afirma «Momentuly.
Redactorii «Luptei» lui Aurel Vlad sunt
toti ofiteri In Armata romana. Data fiind
azi 1n vileag credinta lui, o comparam
cu activitatea lui de la 21 iulie 1914
incoace si ne
intrebdm stupefiati:
Acesta-i acela care
[...] cerand rizboi,
in timp ce, prin
«Roménia Marey,
tinerii ardeleni
cereau numai
pregatirea
sufleteasca? Acesta
e?”
Fireste,
~Momentul” a
ripostat inca o data,
ce-i drept, iardsi mai
tarziu decat se
obignuia, cu un scurt
nesemnat, intitulat

articol,
Neadevaruri'. Acesta debuta sustinind
ca ziarul advers ,,aruncd un potop de
insulte s§i calomnii in capul d-lui

Romulus Cioflec” si ca ,toate
afirmarile [lui] sunt neadevaruri”.
Drept dovada urma si ,releve” un
singur ,,neadevar”, cel din fraza ce
spune ca ,,d. Cioflec, 1n calitatea sa de
ardelean, nu facea parte din armata
noastra [...] si a fugit de frica armatelor
dusmane”. Si articolul continua: ,,Este
foarte adevarat. Voia ziarul acesta ca d.
Cioflec s fie prins? D. Cioflec a fugit
ca toti ceilalti ardeleni neincetateniti la
noi, ca d. Goga, Bocu etc. Dacad ne-am
bate noi joc de un ardelean care a fugit
ca sé scape de armata dusmana, am fi
tratati de vanduti, de dusmani ai
Ardealului etc.” Ziarului ,,nationalist” i
se dddea dreptate si cand afirma cé ,,d.
Cioflec n-a fost redactor la «Lupta»”;
fusese insa ,la «Romanul», ziarul
partidului national roméan”.
»,Momentul” {isi incheia articolul
subliniind , meteahna” ce o are
publicistul cu pricina in ochii celor de la
,Vremea noud”: ,a fost Tmpotriva
razboiului, adica a dezastrului térii si a
neamului roménesc.” In mod vadit, era
o respingere a acuzatiei de
,cameleonism”, menajandu-si insa un
spatiu de manevrd, pentru
eventualitatea aparitiei unor
documente ce ar fi dovedit contrariul.
in aceste circumstante,

UN “GERMANOFIL' APARTE:

colaboratorul ,,Momentului” intervine
in propria sa cauza, publicand in ziarul
iesean articolul Impotriva calomniilor
(datat 18/6, deci scris cu zece zile mai
inainte)’.

(Urmarea in numarul viitor)

NOTE:

1. Vezi ,,Vatra veche”, nr. 2-5, februarie-
mai2016.

2. Ma bazam si pe o scrisoare trimisa la
17 octombrie 1918 lui G. Ibraileanu, din
care se intelegea ca i daduse criticului
iesean, spre publicare, niste ,,amintiri”, ce
cuprindeau ,vreo doua reflexii
antirdzboinice ori favorabile Germaniei”,
reflexii pe care dorea sa le ,,corecteze”,
fiindca ,,ar burzului in zadar pe «marele
public», mai cu seama azi cand
Dumnezeu pare ca vrea sa rasplateasca
nenorocirile multe ale tarii.” (Era cu 10
zile inainte de capitularea Germaniei!
Vezi Scrisori catre G. Ibrdileanu,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1973, vol. III, p.
44.))

3. Ar trebui sa fie intr-unul din cele ce
lipsesc: nr. 31, nr. 33 si nr. 34, din
intervalul 13 - 20 mai 1918. Dar, ca la nici
un alt ziar, sunt foarte multe greseli in
consemnarea datei de aparitie. De pilda,
nr. 30 are inscris pe frontispiciu sdmbata
12 mai 1918; nr. 32 joi 18 mai 1918; nr.
35 sambata 19 mai 1918!

4. Vezi Nicolae Scurtu, O epistola
inedita a Iui Romulus Cioflec, in
,,Caietele de la Araci”, anul 1V, nr. 1 (5)
iunie 2016, p. 8-9.

5. Anul I, nr. 49, p. 1-2.

6. in nr. 24, din 14 iunie 1918, p, 2.

7. Pasaj ilizibil, sters, probabil, de
cenzurd.

8. ,,Momentul”, anul I, nr. 58, din 16
iunie 1918, p. 1.

9. in nr. 66, din 28 iunie 1918, p. 1-2.
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Catalin TURLIUC

in cele din urma, nici procedura celor
doud treimi, respectiv a majoritatii
voturilor, asupra cédrora s-a convenit in
desfasurarea lucrarilor conferintei
pariziene nu au putut altera realitatea
potrivit careia vointa celor mari triumfa.
In iulie 1946, Consiliul Ministrilor
Afacerilor Externe a fnaintat conferintei
celor 21 de puteri victorioase proiectele
comune pentru tratatele de pace anuntand
ca nu vor inainta propuneri de modificare
a dispozitiilor asupra carora s-a convenit
deja. Prin mecanisme procedurale se
asigura cd in chestiunile fundamentale
vointa celor mari nu putea fi
obstructionatd. Recomandarile
participantilor la conferintd nu necesitau
consensul si astfel a luat nastere asa
numitul “bloc slav” caruia i s-a opus
“blocul occidental”. Fara sprijinul uneia
dintre marile puteri recomandarea unui
stat victorios era condamnatd esecului.
Invinsii puteau fi auziti, in anumite
conditii procedurale, dar nu si ascultati.
Ei nu puteau participa nici macar la
discutarea recomandarilor
facute In timpul
conferintei in conditii de
egalitate. Pentru a rezuma:
desi nu s-a dorit o pace
dictatd, cel putin in faza
initiala, lucrurile au
convers in aceastd directie
asigurandu-se triumful
pozitiei si intereselor
marilor invingatori.

Formularea tratatelor
de pace a fost puternic
influentata de succesiunea
discutdrii fiecarui caz al
invingilor. In lipsa marelui
vinovat, Germania,
subiect ocolit la Potsdam
si disjuns de statele aliate
din Axa, modelul de constructie a pacii a
urmdrit rezolvarea mai Intdi a
chestiunilor “secundare”, in speta,
incheierea pacii cu Italia, Romania,
Bulgaria, Ungaria si Finlanda'. S-a
conturat viziunea si realitatea unei paci
interdependente in care 1invingii erau
judecati in mod unitar si determinati sa
recunoasca si celelalte tratate incheiate cu
statele aflate in aceiasi pozitie de invins.
Mai mult, s-a ajuns la “rularea”
dispozitiilor din cadrul tratatelor de pace
asupra cdrora cei mari ajunseserd la
consens, de la un caz la altul (de la un
tratat la altul). Discutarea mai intai a
tratatului cu Italia a asigurat o pozitie de
fortd sovieticilor. Inabilitatea americano-
britanica de a nu introduce la Conferinta
Ministrilor Afacerilor Externe de la
Londra chestiunea tratatului cu Austria a
intarit i mai mult pozitia sovieticd, cauza
primordiald - si In opinia mea - care a
mentinut trupele sovietice iIn Romania
timp de 14 ani’ si in alte state din Centrul
si Estul Europei panda in 1991.
Recomandarile Conferintei de pace de la
Paris din 1946 vor ajunge pe masa
sesiunii Consiliului Ministrilor
Afacerilor Externe desfasurata la New
York (4 noiembrie - 11 decembrie 1946)
care va da forma definitiva a tratatelor de
pace.
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Romdnia la Conferinta Pdcii de la
Paris din 1946.

Dupa semnarea Conventiei de
Armistitiu cu Natiunile Unite in cursul
noptii de 12 spre 13 septembrie 1944, la
Moscova, Romaéania a facut toate
eforturile pentru a indeplini clauzele
prevazute In acest document. Trebuie sa
precizadm cd actul armistitiului continea,
de fapt, aproape toate prevederile unui
adevirat tratat de pace’ si pe cele ale unei
conventii de aliantd militard’. Cu toate
acestea, armistitiul a fost considerat doar
ca un act militar si nu ca un acord semnat
de reprezentantii guvernului de la
Bucuresti si de catre cei ai celor trei mari
puteri aliate. De altfel, Conventianu a fost
semnatd de citre reprezentantii Statelor
Unite si ai Marii Britanii care au participat
la discutarea si redactarea ei, ci doar de
citre sovietici. In realitate Romania era
tratatd ca un stat inamic invins si nu ca un
stat care a iesit prin vointd proprie din
razboi (actul de la 23 august) pentru a se

alatura coalitiei Natiunilor Unite. Nu vom
insista aici asupra efortului uman si
material angajat de tara noastrd in
razboiul impotriva Germaniei naziste,
vom aminti doar cd Romania a fost a patra
forta a coalitiei si multi analisti si istorici
considera ca intrarea noastra in tabdra
aliatilor a scurtat considerabil razboiul.

Diplomatia romana a solicitat inca de
la sfarsitul lui august 1944 recunoasterea
statutului de tara cobeligerantd. Pe
parcursul participdrii noastre la razboi
alaturi de Natiunile Unite si In siajul
acestuia s-a intervenit diplomatic la
discutiile preliminare de pace de la
Londra, Moscova, Paris si New York in
aceasti directie. In februarie 1945
Departamentul de Stat era de acord sa
accepte cobeligeranta Romaéniei, dar
Moscova si Londra au refuzat acest lucru
si schimbarea statutului international
prevazut de Conventia de Armistitiu din
septembrie 1944, lucru care a influentat si
pozitia americand in aceastd chestiune.
Asa cum bine se stie, Romania a ramas cu
statutul de tard Invinsa si cu mentiunea in
Tratatul de pace ca ar fi luptat alaturi de
Natiunile Unite doar de la data de 12
septembrie 1944.

inca din februarie 1945, la Bucuresti,
s-a constituit sub presedintia lui Eugen
Filotti o Comisie pentru studierea
problemelor pacii, ca organ de pregétire
tehnica a acesteia. Comisia a preluat o
buna parte a materialelor redactate de

Biroul Pacii Infiintat inca in 1942 si a
desfasurat nu mai putin de 30 de sedinte
plenare. Una din chestiunile cele mai des
discutate a fost problema teritoriala si
fireste, precizam aici, nu numai cea
privitoare la Transilvania, ci la Romania
cu granitele din 1919.

Discutiile privind proiectul de Tratat
cu Romania au inceput la 7 mai 1946 in
cadrul celei de-a 19 sedinte a Consiliului
Ministrilor Afacerilor Externe. Chiar in
aceiasi zi s-a stabilit nulitatea Dictatului
de la Viena si s-a revenit la ordinea de
drept consacrata de Tratatul de la Trianon.
Asa cum transmitea observatorul
guvernului roman, Richard Franasovici,
conferinta ce reunea cele 21 de puteri
victorioase putea face doar recomandari,
caci redactarea finald a tratatului cu
Romaénia era de competenta exclusiva a
Consiliului Ministrilor Afacerilor
Externe. Evident, acest lucru era valabil in
cazul tuturor tratatelor care urmau a fi
incheiate.

Proiectul Tratatului cu Romania a fost
publicat simultan la
31 iulie 1946 in
marile capitale
(Londra, Paris,
Moscova si
Washington) iar
ziarele romanesti 1-
au adus la cunostinta
opiniei publice la 3
august. El cuprindea
un preambul, 8 parti
cu 38 de articole si 6
anexe. 36 dintre
articole si 3 dintre
anexe erau rezultatul
consensului marilor
puteri invingitoare’.
In mod evident,
multe dintre clauzele
si formularile din cuprinsul acestui
proiect de tratat nemultumeau autoritatile
si opinia publici din Romania. in
preambul nu era consemnatd Declaratia
de Réazboi a Romaéniei adresata Ungariei,
dupa cum si data intrarii noastre in razboi
alaturi de Natiunile Unite era fixata la 12
septembrie 1944. Statutul de
cobeligerantda al Roméniei nu era
recunoscut, iar amputarile teritoriale din
vara anului 1940 erau mentinute cu
exceptia N-V Romaniei care fusese cedat
prin Dictatul de la Viena. Si o parte din
clauzele politice (art. 3-10) erau
nemultumitoare, iar cele militare, navale
si aeriene consfinteau statutul de tard
invinsa. Articolul 21 prevedea retragerea
trupelor straine din Romania in termen de
90 de zile de la intrarea in vigoare a
Tratatului dar Uniunea Sovieticad isi
rezerva dreptul de a mentine un numar
neprecizat de trupe cu scopul de a asigura
comunicatiile cu trupele sovietice
cantonate in zona lor de ocupatie din
Austria. Clauzele economice continute in
proiectul de tratat, incluzéand
despagubirile de razboi datorate, erau
inrobitoare §i de naturd a Impiedica
refacerea economica rapida dupa razboi.
Nici articolele referitoare la navigatia pe
Dunare nu erau de naturd sa ne
multumeascad. Pozitia Romaniei a fost
exprimatdin declaratia primului ministru
Petru Groza din 10 august si in
documentul intitulat Atitudinea Romdniei

ROMANIA IN ORDINEA POSTBELICA A LUMII.
CONFERINTA PACII DE LA PARIS (1946) (1I)

in fata Conferintei de Pace din 12 august
1946. Plecata la 11 august spre Paris,
delegatia roméani’ condusi de Gheorghe
Tatarescu si-a expus punctul de vedere in
cea de-a 15 sedintd plenara a Conferintei
condusa de James F. Byrnes in ziua de 13
august. Cu exceptia satisfactiei obtinute
deja de Romania inca la 7 mai 1946 si
anume anularea Dictatului de la Viena
(sedinta Comisiei Politice si Teritoriale
din 5 septembrie 1946, votul fiind de 10
pentru si doud abtineri), delegatia noastra
nu a mai obtinut nimic in directia
ameliorarii tratamentului la care era
supusd prin articolele Proiectului
tratatului de pace. Din contra, clauzele
militare au fost agravate. in fine, cu
ocazia sesiunii Consiliului Ministrilor
Afacerilor Externe de la New York (4
noiembrie -11 decembrie 1946) cand
Proiectul de tratat cu Romaénia a fost
definitivat nu s-a mai modificat
substantial nimic. in cele din urma, la 10
februarie 1947 delegatia romani’ semna
la Paris Tratatul de pace si la 23 august
1947 corpul legiuitor il ratifica cu
unanimitatea celor 224 de voturi
exprimate.

Tratatul de pace semnat de Romania
in conditii att de vitrege ne-a marcat
devenirea istoricd pentru cel putin
jumatate de veac cu evidente remanente
pana in zilele noastre. O judecata sumara
ne dovedeste ca 1n lipsa unor viziuni
complexe asupra pozitiei noastre 1in
istmul ponto-baltic, a unor rationamente
bazate pe trecutul istoric si oportunitatile
prezentului, pe activitatea unor elite bine
informate si animate mai presus de orice
de binele natiunii, riscul unor modificari
substantiale (inclusiv teritoriale) nu poate
fi exclus. Este de datoria noastrd, ca
dincolo de formularea unui caveat, sa
manifestdm o preventiva vigilenta fata de
evolutiile din regiune, cu gandul ca
trecutul ne-a dovedit ca imperii si state se
pot fragmenta si dispare foarte repede
dacé factorii lor decidenti orbiti de lupta
intestind uitd de contextul in care
evolueaza si de caracterul schimbator al
mediului international.

1. Aceasta ordine a fost acceptatd in
timpul conferintei de la Potsdam

2. Retragerea trupelor sovietice din
Roménia s-a petrecut in 1958, la doi ani
dupa semnarea tratatului austriac.

3. Erau prevazute clauze teritoriale,
politice, economice, militare etc.

4. Era stipulat scopul operatiunilor
militare, minimul fortelor angajate,
subordonarea operativa, facilitatile
oferite aliatilor pentru desfasurarea
operatiunilor militare etc.

5. Ion Enescu, Politica externa a
Romainiei in perioada 1944-1947,
Editura Stiintifica si Enciclopedica,
bucuresti 1979, p. 201

6. Delegatia romana a fost alcatuita din
73 de persoane.

7. Tratatul a fost semnat de Gheorghe
Tatarescu, Lucretiu Patragcanu, Stefan
Voitec si Dumitru Damaceanu.
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Definita in sens larg ca diferenta
specificd artei scenice, teatralitatea este, in
istoria ei recentd, o notiune cu contururi
elastice, permisive, in interiorul carora
diacronia termenului a Inregistrat variante
multiple, unele in rezonantd cu spiritul
vremurilor de lansare, altele devansandu-1
de-a dreptul. Perioada postbelica a fost cea
mai dinamicd din punctul de vedere al
innoirilor, Anne Ubersfeld, de pilda,
apreciind cd acum teatralitatea este “‘un
cuvant cu sens atat de confuz incat sfarseste
prin a fi o haind largd si nu mai inseamna
decat... teatru”. Tendintele artistice ale
prezentului au orientat discursurile scenice
catre o zona a esteticului caracterizata prin
impuritatea genurilor si a mijloacelor de
expresie. Nu o impuritate In sens peiorativ, ci
una care se substantiazd prin apel la
elemente alogene, hibridizari, prin
nesocotirea granitelor dintre arte, forme si
registre spirituale. Innoirea a devenit o

decenii l-a oferit publicului a largit inca si
mai mult zona teatralitatii. Devenind o arta
care nu-si mai era suficientd siesi doar prin
modalitdtile clasice, teatrul a privit si spre
alte perimetre artistice, unele din imediata
vecindtate, altele, aparent indepértate ori
fara legatura, preluand, adaptand si rafinand
mijloace de expresie. Extinderea teatralitatii
s-a facut pe mai multe cdi. Una a fost

na?te, ca scenariu performativ, concomitent
cu spectacolul, ca parte indisolubild a lui,
special pentru el. O directie profitabila
teatral s-a dovedit jonglarea in planul
raporturilor dintre text si spectacol.
Autonomizarea spectacolului sub actiunea
creatoare a regizorului, impartirea statutului
de autor intre dramaturg si directorul de
scend au separat teatrul ca literaturd de
flexibilizarea mimesisului, a raporturilor  teatrul ca spectacol, fiacand posibila
teatrului cu realitatea, a fictiunii cu suportul  individualizarea artei spectacolului teatral
reflectat. De la imitatia creativa la inventii  ca “divizie” aparte. Regizorul si
fara ancora in lumea contingenta, teatrul a  dramaturgul contemporan lucreaza frecvent
ajuns la forme care recupereaza realitatea,  intandem sau in echipa cu distributia pentru
urmarind-o atent, selectand si infatisdnd la  un scenariu de spectacol cat mai potrivit,
rampa secvente reprezentative. O alta cale  facerea unei productii devenind un work in
de imbogdtire a teatralitatii a fost  progress.

liberalizarea formulelor dramaturgice. O alta cale de extindere a teatralitatii a
Structura canonicd, cu inceput, intrigd,  fost exploatarea sincretismului teatral, cu
conflict, dezvoltare i deznoddmant  efect in generarea unor genuri de granita,
oranduite pe acte, tablouri i scene,numaie  precum teatrul-dans, teatrul imagine, teatrul
la moda. Fragmentarismul, repetitivitatea, =~ ambiental, site specific, teatrul multimedia

DEMOCRATIZAREA TEATRALITATII

proprii cinematografului cu elemente
specific scenice. Ca in orice relatie, teatrul a
si primit, dar a si dat, oferind operei, de
pilda, sansa modernizarii prin teatralizarea
acestui gen eminamente conservator.
Ajustarea “fisei postului” actorului a fost o
alta modalitate de imbogatire a teatralului,
care e venit firesc, odata cu modificarile
antepomenite. Pentru a tine pasul, actorul a
parasit portretul traditional si a devenit
performer, pierzand din centralitatea
detinuta in teatrul canonic, dar castigand in
planul complexitatii artistice. Nonteatral,
deteatralizare au fost operatiuni deliberate
care au urmarit infuzarea celei de-a patra
dintre arte cu doze vitale de
contemporaneitate. Puristii le dezavueaza,
ceimai vocali sustin ca “asa ceva nu exista”,
invocand o necesara distantare temporala in
absenta careia judecatile de valoare ar fi
pripite. Numai ca evolutia istoriei ideilor si
culturii ne obligd la scanare, analizad si

necesitate compulsiva, ingdduind orice
combinatie cu miza si efect estetice,
producandu-se intr-un ritm rapid.
Polimorfismul pe care scena ultimelor

eclectismul sunt incomparabil mai
generoase, prezentdnd lumea din unghiuri
neobi?nuite. In teatrul documentar, piesa
nici nu preexistd ca material literar, ea se

etc. Cautarea ineditului a dus la aparitia unor
noi specii spectaculare rezultate din mixarea
dansului ori artelor vizuale cu teatrul, darsia
elementelor arhitecturale, muzicale ori

teoretizare.

Calin CIOBOTARI

O DEZAMAGIRE:
RADU JUDE, REGIZOR

de las Casas si ale profesorului Sepulveda,

Sunt un fan declarat al regizorului de personajele, publicul nefiind defel implicat.

un verde straniu; par mai degraba creaturi
extraterestre ce muta discutia pe un alt
palier: sunt fiintele de pe alte planete
asemenea noud? Mai este excesul de fum,
deranjant si fara nicio mizd majord,
sufleorul, cu text i lanternd, pus la vedere,
pe scend, si alte cateva maruntisuri despre
care nu mai fac referire aici.

Scenografia Iulianei Vilsan este
articulata pe crucea imensd, metalica,
pozitionatd central, infiptd in podeaua
acoperitd cu materie neagra (evocand
pamantul, carbunele din minele la care
trudesc sclavii sau cenuga Auschwitz-ului).

film Radu Jude. Aferimul sau mi-a ramas
atat de adanc intiparit in minte, incat pot la
orice ord sa-l povestesc secventd cu
secventd. M-am bucurat anul trecut cdnd am
auzit cd Jude e interesat de teatru, spunandu-
mi ca nici teatrul, nici Jude nu au ce pierde
din aceasta intdlnire. N-am reusit sd-i vad
cele doua spectacole de anul trecut (Scene
dintr-o casnicie - Teatrul National ,,Mihai

adversar vehement al tratarii indigenilor de
pe pozitii egale. Fara sa raspunda explicit si
definitiv, secolele ce au urmat au generat
reludri, in diferite moduri, ale acestei
controverse. In secolul XX, nazismul a
ridicat la un nou nivel problema, iar in
secolul XXI chestiunea emigrantilor pare a
redeschide, deghizat, aceeasi tema, insa cu
o find inversare a polaritatilor: cine pe cine

inceputul brechtian, cu reprezentantul-
moderator al Papei adresandu-se
spectatorilor care isi cauta locul in sala,
facand exercitii de intrare in rol si
hidratandu-se dintr-un pet pe care il tine in
spatele crucii, nu se continud decat foarte
firav (bundoard cu iIntrebarea profesorului
Sepulveda adresata amenintator publicului:
»Sper ca sunteti cu totii botezati, da?”).

Simpla, apasatoare, unitara si explicitd in
faza de inceput, isi pierde vigoarea pe durata
celor o suta de minute de-a lungul cérora, in
afara de introducerea unui idol pagén si a
custii cu indigeni, scenografic nu se mai
intampla nimic notabil.

Personajele raman egale cu sine de la
inceput pana la sfarsit. Actorii isi fac treaba

%5}

,,colonizeaza” azi?
Radu Jude raméane,
dupa parerea mea, prea
fidel textului,
pastrandu-1 excesiv in
zona dezbaterii
medievale si
nedeschizandu-1
suficient catre
angoasele si dilemele
omului contemporan.

Dezbaterea devine
astfel o falsa
dezbatere sau, in
orice caz, una care,
cum spuneam, nu ne
priveste in mod
direct. Ideea de teatru
forum sau teatru
dezbatere (genuri rar
si superficial
frecventate in teatrul

Eminescu” Timisoara si Katzelmacher -
Apollo 111). Am citit contrariat cronici
...contrariante, retindnd din ele rezervele,
tonurile complezente si cronicéria ,,in gol”
(sunt cronicari care refuza sa fie tranganti in
anumite situatii §i atunci scriitura lor se
ancoreaza In meta-spectacol (autorul piesei,
alte montari ale respectivei piese, contextul
general al montdrii etc.). Mi-am spus cé asa
se intdmpla de fiecare datd cand cineva din
afara intra in lumea teatrului, o lume ce si-a

si cam atat. Cu un plus pentru Catélin Ursu
(Bartolomé) al carui personaj e singurul ce
impiedicd spectacolul sa esueze intr-o
bascalie generala. Ion Rizea compune
minunat un efeminat si sofist teosof
medieval, iar Claudia leremia (Nuptiul
papal) e incantatoare in prima jumatate de
ord. Nicio modificare semnificativdi nu
dezvoltd, nu ajutd personajele acestea.
Initial foarte tentante, ca si scenografia, isi
pierd treptat din fortd, ajungand victime ale
monotoniei si ale previzibilului.

proclamat propriile valori si li se inchina
hipnotic. Dar acest cel mai recent spectacol
(Controversa de la Valladolid, Teatrul
National ,,Mihai Eminescu” Timisoara) n-a
facut decat sa-mi adanceasca neclaritatile
despre regizorul de teatru Radu Jude.

Scrisd sub forma de piesd de Jean-
Claude Carriére la inceputul anilor 90,
Controversa propune o dezbatere (in sensul
cel mai concret al termenului) asupra unui
subiect ce pune in discutie insa si conditia

Tematic vorbind,

intregul spectacol are un aer vetust,
lasandu-ne impresia cd asistim la un
exercitiu de reconstituire istorica care nu ne
priveste in mod direct. Caracterul de
urgenta al temei se pierde; ramane valida
doar optiunea pentru revizitare, in ghidaj
teatral, a unui ,,muzeu” cu personaje si
intamplari indepartate. Ar fi fost bun si acest
excurs, doar ca Jude, din motive care imi
scapd, introduce parodierea temei,

romanesc) ramane
doar In titlul spectacolului/ piesei.

Cele cateva actualizari pe care, totusi,
regizorul le propune nu sunt suficiente.
Reprezentantul Papei poartd uniforma
nazistd, solutie-cliseu pe care am vazut-o,
intr-o forma sau alta, in multe alte ocazii
teatrale. Proiectiile cu gravuri ultra-uzitate
in care vedem trupuri sfartecate sau trase in
teapa reprezintd o altd solutie facila.
Colonistul militarizat are sabie, ceas si

N-am inteles ce a vrut Radu Jude cu
acest spectacol. N-am inteles de ce a ales
acest text, de vreme ce nici un gand
nelinistitor, insuportabil, urgent, nu s-a
intrezarit in montare. N-am inteles nici cui
s-a adresat, cdror ,,colonisti” contemporani
le-a vorbit. intilnirea mea cu regizorul de
teatru se amana. Raman cu regizorul de
film...

fisurandu-i seriozitatea i facand din
revizitarea sus pomenita una veseld. Parte
din personaje, caricaturizate, duc in
derizoriu intreaga discutie, mai ales cinu e
o caricaturizare orientatd spre grotesc, ci
una ce se vrea furnizoare de comic si cam
atat. In felul acesta, spectacolul se vede
plasat la o rdscruce de sensuri, riscantd

ochelari de soare. ,,Romanismele” din
Controversa de la Valladolid sunt lipite cu
mult ,super-glue”: aluziile la Caragiale
(clopotei, zdringa-zdranga) sau la Aurlian
Andreescu ,,Oameni”, referirea la Sabin
Bilasa sau porno-bufonul folcloric ce intra
pe muzicd populara roméaneascd. Sunt
inserturi ce amuza pe moment, dar nu se

umana. Descoperirea si cucerirea Lumii Noi
a pus intr-o lumind noud o faimoasa
afirmatie a lui Aristotel, din Politica,
ridicand o intrebare cu efecte pe termen
foarte lung: sunt populatiile indigene
oameni asemenea noud sau variatiuni ale
speciilor animale ce nu merita un tratament
uman? In dezbatere a intervenit Biserica,

Teatrul National ,,Mihai Eminescu”
Timisoara Controversa de la Valladolid,
de Jean-Claude Carriére, traducere de
Codruta Popov. Regie: Radu Jude.
Scenografie: Iuliana Vilsan. Light
design: Marius Panduru. Asistent
scenografie: Claudia Vlisceanu. Cu:
Ciatalin Ursu, Ion Rizea, Claudia
Ieremia, Alina Ilea, Victor Manovici,

prinsa intre interesele economice si teoria
unicilor alesi ai lui Dumnezeu. Reala istoric,
controversa de la Valladolid a pus fata in fata
argumentele preotului misionar Bartolomé

pentru receptorul invitat si se amuze/
distreze de o controversd pe un subiect
foarte grav.

Controversa, apoi, priveste doar

integreazd in nimic, ramanand resturi ce
plutesc in deriva.

Alte solutii ating zona ridicolului. Ma
gandesc la acei indigeni body-painted, intr-

Florin Ruicu, Cristina Dumitru. Data
premierei: 4 martie 2017.
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Alexandru-Radu PETRESCU

“LUCIA DI LAMMERMOOR"’ SAU

OBSESIA COMPULSIVA A

PATOLOGICULUI (ANDREI SERBAN)

in fata colii albe de hartie, incerc si
re-experimentez detasarea obiectiva
dintre cele douad pasiuni arzitoare,
mistuitoare, cronice as putea spune,
muzica i arta regizorala. Rog cititorul sa-
mi ierte atdt subiectivismul unei iubiri
neconditionate pentru arta lui Andrei
Serban, cat si pe cel al respectului
insuflat, 1n anii studentiei, pentru nevoia
de cunoastere muzicala.

Regizorul Andrei Serban a reusit sa
obisnuiasca/invete publicul iesean cu
stilul sdu personal de abordare a
partiturilor de teatru muzical, umorul sau
- uneori rafinat - si ,,ironia” socialda
(obsedant-repetitivd) creionand
premisele unui eveniment teatral de
anvergura brand-ului regizoral. Spun
eveniment featral $i nicidecum muzical,
pentru a pregati din start cititorul,
melomanul si,, specialistul de opera” (ca
sé-1 citez pe maestru), cel care Inca nu s-a
bucurat de viziunea regizorald a operei
donizettiene, in a asista la o cavalcada de
propuneri-rezolvari imaginative
subscrise si focusate asupra universului
concentrationar.

Spectacolul propus de Andrei Serban
este mai mult decat un studiu avand ca
temd Modalitati de implementare a
,,Coloniei Gorki” (scris, eventual, de
Anton Semionovici Makarenko), celebra
imagine care spune mai mult de 1000 de
cuvinte capatdnd in montarea ieseand
dimensiuni palpabile. Regizorul
recidiveaza pe linia asasinatului moral,
colectiv si individual, propunand
apocalipsa Experimentului Pitegti
fundamentat pe sindromul Stockholm.
Dupa cum ne pregatea in Caietul program
de sala, ,recursul la violentd” devine
~expresie vibrantd a libertdtii”,
personajul principal (Lucia) putand ,,in
sfargit sa se exprime liber, sd vada, sa
auda, sd perceapa imagini dintr-o lume
invizibila [...]”. Regizorul isi urmeaza cu
consecventd obsesia pentru sistemele
totalitare, cautind, sau mai bine zis,
fortdnd cautarea patologicului in aproape
orice partiturd asupra cireia se apleaca (in
special in montarile din Romania).

Daca productia enesciana in viziunea
lui Andrei Serban, Oedipe (ONB), se cala
pe o realitate istoricd abia depdsita -
contextul socio-politic permitand
radiografierea sistemului totalitar -,
viziondnd montédrile iesene ale
maestrului, nu-mi ramane decat sa
parafrazez: ,,Se poate, maestre, n-ati gasit
altarima?”.

Voi lasa consideratiile directorului de
scend sd ,,curga libere”, atat pe cele din
volumul O biografie, scris de sine insusi
(pentru montarea de la Opera din Paris),
cat si pe cele din Caietul de sald destinat
productiei iesene, consideratii care
descriu cel mai bine intentiile regizorale.
,Lucia s-a mutat[...] in clinica doctorului
Charcot! Un fel de a spune[...], o forma
ovald ce amintea vag fie de un manej de
circ sau, de ce nu, de spitalul de psihiatrie
La Salpétriére, unde, in secolul al XIX-
lea, la Paris, erau internate pacientele ce
sufereau de boli nervoase. Lucia era
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prizoniera acestui spatiu metaforic, unde
devenea progresiv victima presiunilor
din jur. [...] O atmosfera de razboi civil, o
cazarma militara aspra, vulgara, relatii de
familie intense, in care Lucia insdsi e
izolata intr-o lume dominatd de barbati
ambitiosi §i egoisti, prinsd intre doud
vanitati, cea a fratelui, care o
manipuleaza catre o casatorie politica, si
a iubitului, care 1i pune si el conditii”’(O
biografie, p. 261). ,[..] ea fiind o
zone (cazone - n.n.) - (Caietul de sala).
»Am plecat de la imaginarea [...] unui
infern feminin; femeile bolnave psihic
erau expuse in fata curiozitatii medicilor,
a jurnalistilor, a scriitorilor... toti
spectatori interesati de excentricitati.

A4 TR
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Atmosfera noului decor era (este - n.n.)
voit claustrofoba si opresiva. [...] Spre
sfargit, ea declard: «Al giunger tuo
soltanto, fia bello in cel per mex» (Cerul va
fi un paradis cand te voi Intdlni). Prin
aceastd afirmatie Lucia transcede
realitatea cotidiana. Dar cel pe care ea il
invita in paradis nu e incd pregatit sa o
ajungd, are un drum mai lung. Cici
Edgardo, ca si fratele ei, e egoist, crud,
razbundtor, dragostea lui nu se manifesta
decét dupa moartea Luciei. intr-o astfel
de atmosferd, nici muzica nu mai e in
pericol sd sune dulceag” (Caietul de
sala).

Consecvent propriului crez artistic,
,»Nu ma intereseazi sa fac de doud ori
acelasi lucru, ar fi trist sd-mi petrec viata
copiindu-ma pe mine insumi”(O
biografie, p. 223), Andrei Serban
continud ideea celei de la Opera Bastille
din Paris, desi exista diferente clare, atat
in costume (epoca s-a schimbat), cat si in
decor. Si cu alti interpreti si dirijori,
spectacolul devine oricum altul”(Caietul
desald).

»S¢ poate, maestre, n-ati gasit alta
rima?”.

intr-adevir, fati de productia
franceza, modificarile se rezuma la
costume (sunt noi, iar stilistic, apartinand
anilor '30) si, oarecum, la decor (alte
materiale, alte vopseluri, alte cheltuieli -
n.n.). In rest, acela?i semicerc de manej
sau de cazarma, acelea?i ,,poduri
mobile”, aceleasi aparate sportive din
sala de antrenament, aceeasi soba
centrald (nefunctionald) din dormitorul

soldatilor (unde intrda Lucia ca la ea
acasd), aceleasi paturi (fard paturi, perne
etc.) In care dorm soldatii, acelasi leagan
(in care este balansati Lucia de catre
Edgardo), acelasi ,.etaj” (de unde corul
urmareste actiunea), aceleasi baloane in
scena semndrii contractului nuptial,
aceeasi chiuveta metalicd avand
robinetele stricate (apa curgand in
permanentd) si in care Lucia trebuie sa-si
cufunde capul ,infierbantat” si aceleasi
exhibitionari inutile ale eroilor de dragul
.geometrizarii” spatiului teatral.

Privitor la ,,palierul muzical”, adica
partitura muzicald, opera in sine, cred ca
cele mai importante sunt tot consideratiile
regizorului Andrei Serban: ,dulceag
sentimentala”, ,,frumos ansamblu”
(sextetul actului II),
si ,,0 muzica foarte
frumoasa”(Caietul
de sala). Ne
bucuram sd mai
aflam ca Lucia
donizettiana ,nu
este o opera
romantica”, desi cu
patru pagini mai
inainte aflasem ca
este 0,,capodoperd a
romantismului
italian”, 1n care
»partitura lui
Edgardo trebuie
interpretatd de un
tenor ce depaseste
granitele
belcantoului”(Caietul de sald). Cu
adevarat, in productia ieseand, nu numai
tenorul(Cosmin Ifrim) trebuie sa
depéseasca ,.granitele belcantoului” ci,
mai ales, Lucia, care trebuie sa reuseasca
sa depaseasca orice granite ale cantului,
performanta realizatd cu succes de
soprana Lacramioara-Maria Hrubaru-
Roata. Ma intreb doar: cine e responsabil
de calitatea interpretarii si, mai ales, a
acuratetii vocale (permanent sub ton in
registrul acut §i supraacut) datorate, cu
siguranta, Olimpiadei Nationale de Sport
in Operd. in orice caz, ambii protagonisti
vor resimti, pentru multd vreme,
,binefacerile” acestei performante; din
pacate si publicul.

Din fericire, celelalte personaje,
Enrico (Adrian Marcan), Arturo (Andrei
Fermesanu), Raimondo (Daniel
Mateianu), Alisa (Maria Macsim
Nicoard) si Normano (Andrei Apreotesei)
au fost exclusi din cantonament, reusind
sa etaleze o vocalitate mai apropiatd de
cerintele ,conservatorismului
specialistilor de opera” care se
incdpataneazd sa se mai raporteze la
filigranul constructiei melodice specifice
traditiei belcantoului investit cu valente
expresiv-dramatice in directia poetizarii
expresiei vocale”(Caietul de sala).

In privinta ansamblurilor, corul s-a
achitat de sarcina teatrald ce i-a fost
stabilita, chiar daca era destul de evident
ca nu tuturor membrilor le era prea clar
cine erau si in ce scop, dirijorul Manuel
Giugula reusind o omogenizare a
imaginilor si sensurilor sonore, mai

degraba servind partitura muzicala
donizettiand decat cea teatrald. Aceeasi
specificatie si pentru ansamblul
orchestral (condus de David Crescenzi)
care, in afara catorva mici decalaje
evidente muzicianului prezent in sald, nu
cred cd si-a asumat intertextualitatea
propusé de viziunea regizorala.

Corpul de balet s-a plasat la
inaltimea cerintelor, creand tensiunile
specifice antrenamentului dintr-o
cazarma, printre giletile femeilor care
spalau, n acelasi timp, podeaua (actul ),
aportul lor rezumandu-se, mai apoi, la
nevoia de ,,umplere a scenei” atunci cand
era cazul. Am remarcat, in mod deosebit,
prezenta tehnicului de scend, care a adus
un suflu nou ritmului scenic, la
schimbarea tablorilor, readucandu-mi
permanent aminte cd nu este chiar usor
,,sa traversezi scena” intr-un mod artistic,
teatral. In orice caz, cred cd ne-am cam
obisnuit deja cu existenta scenicd a
acestui compartiment al Operei iesene,
prezent in mai toate montarile ultimilor
ani.

in general, spectacolul Operei
Nationale Romane din Iasi este un
experiment teatral de substantd, care il
reconfirmd pe Andrei Serban drept un
regizor in cautare quasi-permanenta de
substraturi umane si sociale. Din pacate,
singurul ,lucru” céruia nu i se poate
evidentia consistenta este exact cel
pentru care publicul meloman,
spectatorul de teatru muzical, isi ofera
seara de pasiune: MUZICA. In intreg
conglomeratul de teroare, manipulare,
disperare, decadenta, egoism, razbunare,
violentd, nebunie, claustrofobie etc.,
muzica donizettiand existd doar ca o
palidd reminiscentd a perspectivei
compozitorului asupra iubirii §i a dramei.
Orbit de exhibitionismul teatral,
spectatorul nu mai apucd sia ,auda”
planurile sonore, sa sesizeze dezvoltarea
dramaturgico-muzicald §i, mai ales,
pierde din receptorii acustici
sensibilitatea, senzorialitatea i discretia
dramei. Cred ca este cazul ca, dupa 15-20
de ani de experimente teatrale (necesare
periodic), viziunile regizorale sa se
recalibreze in spiritul fidelitatii fatd de
partitura, al stilului de interpretare, al
cunoasterii contextului si spiritului
evolutiei muzicale. In caz contrar, in
curand nu vom mai putea alege decét
intre Stirile de la ora cinci siun spectacol
muzical (eventual de opera).

Muzica mai inseamna si discretie,
puritate, sensibilitate si rafinament.

Nu pot incheia ,radiografia”
spectacolului din data de 15 martie 2017,
a montarii spectacolului Lucia, fara a-1
cita, din nou, pe maestrul Andrei Serban
care, in acelasi volum, O biografie, o
amintea/cita pe bunica domniei sale: ,,E
bine, dar se poate si mai bine”.

»3¢ poate, maestre, n-ati gasit alta
rima?”.




Raluca SOFIAN OLTEANU

in sferele artistice, dupa cum veti fi
observat, bilanturile se fac in primul
trimestru al noului an. Ploud cu
nominalizari si te lasi inspirat, visand la
randu-ti, cu ochii deschisi, topuri de uz
personal. Intr-una dintre aceste naive
retrospective, in care ma infasor
ocazional, exista si-un foarte plauzibil
trofeu pentru... cel mai trecut prag. Ma
refer exclusiv la cele pe care le calci
benevol, nu anevoios ci, nevoie mare de
voios, clar nu manat de perpetuue
indatoriri, bifate constiincios. Pe gleau,
daca ceremonia in sine s-ar oficializa,
probabil ca pe cartonasul din plicul
castigator ar sta, scris negru pe alb,
Diotima, sala mare, a Casei de Cultura
"M. Ursachi" Iasi.

expozitie de fotografie

De ce? veti firesc intreba. De dragul
celor doud proiecte derulate aici, care
m-au, intr-un fel sau altul, fascinat, si al
caror dribling emotional e departe de a
fi apus, anticipat. Pe unul dintre ele,
daca ar fi sa-1 descos spartan, ar reiesi
mai curand un foileton, decat un articol
spontan. Clubul Cinefililor e
compania in care mi-am testat i atestat
pasiunea pentru cinematografia rusa
sau nordica dar si flerul in a vedea
magie in filmul iranian, o prezentd
stranie, acum vreo patru ani, dar care
face, iatd!, recent, furori in spatiul
holiwoodian. E spatiul unor seri in care
m-am practic dedublat, deci n-as sti
inca sa pun riguros detaliile cap la cap
astfel incat pur si simplun-am sa o fac.

Cel care m-a inspirat a asterne Insa
randuri spontan e celdlalt. Clubul
Fotografilor, mai exact. Spre
deosebire de primul, nu l-am curtat, nici
insistent, nici inspirat. Nu l-am pentru
cd mi-l inchipuiam foarte tehnic initial,
un soi de inginerie a peliculei, predata
complicat, prin discursuri jongland cu
termeni ca: expunere automata,
comutator al focalizarii manuale,
prioritate de diafragma, amploarea
aberatiilor, cromaticd axiald si alti
cativa, preluati din eter, la un seminar
de gen, bucurestean. Ca vor fi existand
intre cursurile coordonate de Dan
Mititelu fragmente aidoma, nu ma
indoiesc si le consider fireste, un dat
necesar, daca ti-e a schimba macazul,
dinspre statutul de amator (a)pasionat
catre cel de profesionist titrat.

In ceea ce ma priveste, altele sunt

UN HOPA MITICA PE AN (2016)

detaliile si intamplarile care m-au facut
sd admit, la un moment dat, cid am de-a
face cu un grup de colectie,
personalizat. Le-am urmarit expozitiile
"La Gard",
zambind ségalnic
vreunui titlu care
refuza sa fie
similar, in trend
sau banal. Cu dus
intors, cu schepsis,
cu un joc de
cuvinte sau o
schimbare de plan,
care te fericit

intriga. Le-am
urmarit camuflat
iegirea, relativ

rapidd, din anonimat, am invidiat
excursiile de libera sau tematica
practica prin care au evadat si le-am,
finalmente, audiat ocazional
intrevederile publice, puse in scena
lunar. Si punere in scend nu e o
sintagma hazardata, pentru ca asta este
de fapt, un spectacol interactiv, in care
vizionarile se intrepatrund cu delicioase
disertatii, abordate adesea atipic si nu
para-protocolar. In cadrul lor, membrii
grupului au sfarsit prin a-si devoala
setea de aventurd §i poveste care-i
aduce impreunad, de fapt. lar marturii
raman expunerile a caror diversitate n-o
poti nega: de la portrete sau tipologii
fotografice, la certe mistere ascunse in
spatele unor instantanee celebre, de la
fotografia arhitecturald la imaginea
alegorica, de la "vanarea" subiectului,
la starea de gratie, atinsd cand,
dimpotriva, subiectul e cel care se
"grabeste", iti iese in intdmpinare, te
gaseste.

in miez de martie, Clubul
Fotografilor a dat lumii de stire despre
un dublu vernisaj si implicit, dupa cum
bine intuiati deja, un bilant. O personala
si un album lansat, intitulat curat AN
2016. Atat, simplu, nimic sofisticat. Nu
pana sd i te strecori printre pagini §i sa-i
afli unghiul de abordare, premeditat.
Realizat 1n alb-negru, albumul imbina
nota de clasic rafinament, definitoriu
fotografiei de arta in special, cu un gest
in fond de curaj dat fiindcd nu orice
fotograf se simte, in aceste
circumstante, valorizat. In plus, spre
deosebire de ceilalti ani, s-a recurs la
autoevaluare, iar amanuntul, desi a
incurcat itele selectiei suplimentar, a
reusit sd conduca spre un produs final,
de doua ori mai...cald.

In termenii celui ce semneazi
prefata, profesorul Universitatii de Arte
"George Enescu" din lasi, loan
Raducea, avem de-a face cu "o
dominanta rezultata din preocuparea
de a asocia funciarul realism fotografic
cu simbolica gestului cotidian. O
investigatie obiectiva care nu exclude
poezia si crestele invelite in ceatd,
senzualitatea liniilor feminine, purul
spirit geometric sau pictorialismul
american". Ma gaindeam insa In timp ce
fotografiile rulau, proiectate, pe
acordurile executate de tanarul Matei

Casa de Cultura "Mihal Ursachi” a Municplulul lagi | Clubul Fotografior lasi | Galeria de Arta *La Gard”

e

Perioada expozitionala:

Birliba la pian, si pe ecranul salii de
vernisaj, cd intimitatea acestor
instantanee, departe de a te, stiu si eu,
gasi stingher cumva, iti induce o
experienta
proprie, de care
te bucuri si o
constientizezi
treptat. Pasesti
pe amintirile
altora ca pe
pietrele unui
r a u |,
transfunzandu-
le topica si
toposul, agale,
intre-ale tale.

O data
vazute, instantaneele fac parte deja,
dintr-o memorie proprie, doar a ta. Si
chiar daca poate n-a fost agsa, AN-ul tau
2016 se anuntd brusc spectacular. C-ai
planat cu privirea peste orag (Larisa
Maxim) sau peste cascadele de gheata
ale un varf montan ireal (Sorin Untu), ca
te-ai bucurat de tarana unui drum fara
orizontul practic al unei destinatii
(Romica Horhota), ai plutit impacat
(Ioan Apetrei) sau dimpotriva, ai pus
sub lupa one moment in time (Dorian
Bunaru), a meritat. Ai privit
circumspect starea de spirit a altora
(Adrian Purice), ai dus poveri artizanale
(Daniel Olariu) si-ai evadat din tine
insuti la un moment dat ( Bogdan
Cernea). Pe-o scara pisiceascd de
umbre solare, sufletul s-a ghemuit spre
inchinare (Constantin Ciobanu) chiar in
secunda in care totul s-a disepat si n-a
mai plecat de la cap (Ioan Raducea). Ai
iesit din multime (Khaled Matar) si-a
fost ce sperai sa fie, pentru cd ai simtit
pentru intaiasi dat' ochii lum(in)ii cum
te-au fixat (Alexandru Pohoatd). Ai trait
mistice revelatii (Constantin Ciofu). Ai
stagnat sau schimbat directia bulversat
(Codrin Popescu). Ai fost strans
imbratisat (Bogdan Burlacu), atras
(Bianca Adiaconitei), inlocuit (Oana
Zobu), sustras (Petronela Serbanescu)
si reintegrat celui mai complex
ansamblu arhitectural, viata (Vasile
Tacob). Ai privit clipa in ochi, agsa cum e
ea (lonut Rebegea).

Daca fiecare imagine pe care cineva
0 ia sau o pastreaza constitue un mai
expresiv sau doar voalat autoportret, un
fel de oglinda a amintirilor, reflectand
momente si chipuri, speciale suficient
spre a fi retinute, atunci, luate ca grup,
transpuse-n colaj, aceste poze

transparentizeaza povestile vietii in
cotidian. Nu-i lucru putin! Poate ca
Romania ar merita si ea un departament

de fotografie (e printre ultimele tari care
incd nu-l1 are) In muzeele de artd
consacrate.

Deloc in alta ordine de idei, ci doar
in continuarea lor, personala lui
Claudiu Birliba aruncd nada unei
invitatii la joacd. O joaca inteleapta,
pentru ca cele 17 lucrari expuse sunt o
initiativd bazatd pe o gaselnitad
spectaculoasa, dar al carei axis mundi,
profund reflexiv, e doar in aparenta, o
ghidusie de copil.

De ce Hopa Mitica? O poti descifra
ad literam privind pe jumatate incurcat,
pe jumatate amuzat, catre imaginile
intr-adins rasucite "La Gard". Pana si
datele intervalului expozitional, 13 - 31
martie, par a conspira, jucandu-si
pasienta, perfect natural. (La vernisaj,
obiectul in sine, sucitorul, a fost cel
care-a reformulat parametrii seriozitatii
imediat).

Asadar, cu pamantul devenit cer si
umbra mai realist(ic)a, ca personaj,
decét cel/ cei carora le apartine 1n fapt,
portile autocreativitatii sunt larg
deschise si magnetismului jocului
asigurat.

Hopa Mitica este matriosca pusa fix
in cap. E lumea noastra. Lumea in care
traim. O lume anapoda, o lume intoarsa
pedos, oviatd in care uneori valorile se
modifica, in care oamenii devin umbre
pe asfalt. Suciturile pe care le privesti
sunt jocuri de pe strazile fiintei tale.
Opreste-te si suceste-le in mintea ta! Eu
nu inventez roata, eu doar o invdrt. Nici
nu mi-am propus sd scrijelesc inima, ci
imi doresc doar sa o intoc §i pe partea
cealalta, pe acea parte prea putin stiutd
si simtita. Mitica sunt eu, esti tu.

“"Hopa” e tavalugul zilei, al clipelor de
acum.

O alegorie, asadar, a lumii ireale, pe
care o trdim parand sa fi uitat ca putem
respira fara taste, butoane sau
superficiale fasoane. In perfect (r)acord
sufletesc cu cel mai recent expozant,
membrii Clubului Fotografilor cam de
asta cred ca s-au "complicat". {si doresc
sd ?ind lumea in clipe. Ei stiind deja ca,
masuratd asa, lumea are un farmec
tributar, transfiguratd estetic, alegoric
sau analitic dupa indicii parafate pe
pasi. Pe pasi si pe lentila unui obiectiv
menit a te scoate sau ancora in ea, dupa
bunul plac si eternitatea efemeridelor
ce fac intr-un final marele spectacol.
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Oana Maria NICUTA

Organizatd pe tiparele unei
retrospective expozitia Fragmentrium,
semnata de Simion Cristea aduce n prim
planul scenei artistice iesene, in luna
martie a anului curent, prin intermediul
galeriei Dana, o serie de lucrdri care au
capacitatea de a reconstitui,
asemenea unui puzzle,
coerenta unei gandiri moderne
asupra lumii crestine vechi. De
la certe referinte
neotestamentare la evocarea
unor practici ale vietii crestine
sau chiar a vietii sfintilor sau la
sistematizarea unor structuri
arhitectonice de sorginte
bizantind, lucrarile expozitiei
reunesc doua laturi importante
ale limbajului artistic -
modernitatea post-
brancusiand a volumelor si
soliditatea conceptuala a
simbolismului arhaic de
factura crestina.

Lucrarile artistului
penduleaza ritmic si echilibrat
intre structuri compozitionale
volumetrice care la o prima vedere pot
pdrea similare. Simion Cristea este
artistul care perfectioneaza aproape
obsesiv materia. Slefuirea impecabild a
fragmentelor de lemn, fie ele de nuc sau
cires, patinarea excesivd care implica
folosirea unor pigmenti, dar si
ritmicitatea modulelor decupate 1in
negativ in suprafata de lemn fac parte din
motivele vizuale cu care opereaza cel mai
adesea artistul. Utilizarea modulului de
formd geometricd triunghiulara, prezent

in majoritatea lucrarilor poate sugera
multiplicarea nesfarsitd a energiilor
divine ale Sfintei Treimi. A le oferi o
simpld prezentd decorativa este, asadar,
profund ingelator. Chiar si atunci cand
semnificd ochii heruvimilor sau limbile
de foc prin care
acestia se prezintd
ochiului profan,
abstractele insertii
triunghiulare in
soliditatea
lemnului
construiesc de
fiecare datd un
limbaj simbolic
aflat in stransa
legdtura cu
dialectica Unu-
Multiplu.
Verticalitatea
rdmane o altad
caracteristica
constantd a
lucrarilor
artistului. Cu
putine exceptii (Noe I, Pieta), celelalte
serii de lucrari (Heruvica, Copac,
Pustnici) fac parte dintr-un registru
simbolic care exprima ascensiunea,
dimensiunea anastatica a existentei in
orizontului sacrului. De mare impact este
intalnirea dintre orizontalitatea vietii
profane si verticalitatea sacrului, dintre
teluric si transcendental, sesizabila in
seria de reprezentari ale temei pietatii, dar
siinredarea zborului orizontal al ingerilor
care mediazd Intre cele doud regimuri ale
existentei. Asemenea Crucii, seria Pieta

Arte vizuale

IMAGINARUL CRESTIN IN
EVOCARI ATEMPORALE

ne puncteaza intersectia esentiald pe care
Hristos o realizeaza intre dimensiunea
sacrd si cea profand, in misiunea Sa
pamanteasca.

In traditie brancusiana, artistul
epureazd materia de orice detaliu
nesemnificativ, de orice accident care
poate ancora semnul grafic in registrul
cotidianului. Cotidianitatea este
sublimata intr-un figurativ estompat, abia
conturat (Pantocrator I Ruga), din care
artistul pastreaza doar forta expresiva a
gestului. Simbolistica gestului devine
esentiald pentru identitatea personajelor
reprezentate, altmineri, anonime (Pustnic
III, din nou Pantocrator etc.). In seria
Catedralelor, gestul capata dimensiuni
arhitectonice, devenind esenta
comuniunii intre oameni §i divinitate.
Corpul material al bisericii este inlocuit de
cel spiritual al uniunii in credintd, iar
institutia este reganditd pe temeiul sau
originar, cel al unor practici ritualice ce
transcend vremurile gi vicisitudinile
istoriei.

La fel de remarcabila este constanta
preocupdrilor formale §i conceptuale ale
artistului relevata de aceastd expozitie
retrospectiva. Inca din 1988, artistul isi
slefuieste necontenit limbajul sculptural
inaintand ferm in aceasta directie a
idealizarii formei i spiritualizarii
materiei asemeni unei misiuni pe care o
are de indeplinit cu modestie §i seriozitate.

Sorin Rotundu

Oscarurile nu mai sunt ce au fost, se stie
demult, iar noi cddem prada unor critici care
ne sufoca cu preferintele lor si ne servesc pe
tava cateva titluri, dintre care castigatorii nu
mai sunt cei care merita, ci sunt alesi ca sa le
astupe gura unora. Ce se intelege prin aceasta?
Premiile nu se mai dau in functie de cat de bun
e filmul 1n cauza, se acordd pentru a preveni
anumite tensiuni rasiale sau conflicte intre
sustindtorii sau membrii comunitatii LGBT si
cei mai putin toleranti. Invazia acestor filme
americane in care balanta inclind spre un
criteriu tematic in care se regidsesc negri
asupriti §i homosexuali discriminati nu e
altceva decat o ideologie care mizeazd pe o
convingere nociva: ,,le dam lor, ca altfel ne dau
in judecata pentru discriminare, sau, in cel mai
bun caz, protesteaza, ne boicoteaza.".

Ceremonia Oscar de anul trecut a fost
boicotata de o serie de personalitati de culoare
foarte talentate, care au refuzat sa participe la
premiere. Printre multi altii, nume cunoscute
precum cuplul Jada Pinkett Smith §i Will
Smith, sau regizorul Spike Lee. Motivul
invocat? Anul 2016 a fost al doilea an larand in
care printre nominalizatii la Oscar nu s-au
numadrat actori de culoare. Asadar, avem un
precedent, cdruia anul acesta trebuia sa i se
raspundi. insa lumea uitd ca s-au dat in trecut
premii unor actori de culoare pentru roluri cu
adevdrat puternice, cel mai recent in 2014,
pentru ecranizarea memoriilor lui Solomon
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Northup intr-o excelenta adaptare a cruzimilor
care au declangat o luare ferma de pozitie,
culminata intr-un razboi civil intre confederati
si unionisti. Twelve years a slave, laureat cu
doud premii Oscar pentru actorie: cel mai bun
rol al unui actor in rolul principal, acordat lui
Chiwetel Ejiofor si cea mai buna actritd intr-un
rol secundar, primit de Lupita Nyong'o, a facut
istorie. Insa cine face istorie nu o poate face an
de an, dovada suficienta e avalansa de pelicule
in care tematica victimei discriminate pentru
culoarea sau orientarea sa sexuald duce la o
saturatie primejdioasd creativitdtii §i scoate
mediocritati pe banda rulantd. Este comod sa
lucrezi dupa o reteta ieftina, cladita pe un idee
brevetata cu ani in urma si, in cazul in care esti
respins, sa acuzi comisia care a decernat
premiul altcuiva cd te-a respins pe criterii
etnice, nu pentru ca n-ai fost suficient de bun.

Sa lamurim putin lucrurile. Rasismul nu e
alb versus negru sau alb versus asiatic.
Rasismul e atunci cand te simti superior pentru
ceva ce nu ai ales, ceva ce ti s-a dat. Poti fi
negru si sa-i invidiezi, ca mai apoi sa-i detesti
pe cei albi, la fel cum poti fi asiatic si 1i poti
discrimina pe ceilalti, pentru cd rasismul
merge in orice directie, tine cont de orice
prejudecata bazata pe o platitudine precum
culoarea pielii. Iar de aici si pana la acordarea
premiilor pe principiul: ,,Eu vé dau, voi ticeti"
nue cale lunga.

Mediocritati precum Moonlight nu vor

OSCARURILE NU MAI
SUNT CE AU FOST...

starni mari scandaluri atat timp cat nu exista
vreun competitor serios care sa piarda in fata
lor. latd ca s-a intamplat: La la Land,
principalul rival, cu greu depaseste aceeasi
mediocritate. Sigur cd au fost si filme bune,
Arrival a venit cu ceva original cine si-a mai
imaginat cd e nevoie sa incercdm sa vorbim cu
extraterestrii in loc sa atacam primii sau sa fim
atacati? sau Hacksaw Ridge, un excelent film
de razboi, un veritabil Saving Private Ryan in
care protagonistul se concentreaza exclusiv pe
saving, sinu pe killing. Nu existd nici o indoiala
ca raportul de forte a inclinat puternic spre un
mesaj universal, un ,,uite ¢ se poate si ceva
inovativ 1n 2016", insa a fost destul pentru a-i
convinge pe critici sa abandoneze teribila frica
de represaliile minoritatilor i sd accepte
calitatea in defavoarea unui compromis al
comoditatii?

Réspunsul il stim deja. Daca s-ar organiza
premiile acestea macar o datd la doi ani, am
avea din ce alege. Nu cred ca solutia e
infiintarea unei noi categorii, premiul pentru
cel mai bun actor sau actrita de culoare in rolul
principal/secundar. Asa cum se simte de cativa
ani incoace, premiile Oscar nu mai sunt premii
de Oscar, sunt lauri adusi celor mai bune dintre
cele mai proaste gi nu reprezinta altceva decét o
viziune arhaica de a promova niste mesaje
politice prin decernarea lor catre indivizi care
depun permanent stradanii sa impund anumite
convingeri prin finalitati artistice anemice.

EXPRESUL
REVISTELOR
Ioan Vlad

in Discobolul (nr. 266-267-268, oct.-nov.-
dec 2016) intilnim cronici literare
convingatoare semnate de lon Pop (Note
despre poezia lui Octavian Doclin), Iulian
Boldea (Cotidianul ca reverie), Al. Cistelecan
(Romulus Rusan la Masa Tacerii), Nicolae
Oprea (Poezia de notatie in registrul aforistic)
etc. Tot in acelasi numar, pe linga textele
semnate de poetii (tineri) Ligia Dan, Elena
Marica, Marcel Visa, Raluca Reinerth,
semnalam articolul publicat de Ion Popescu-
Bradiceni (A4naliza discursului kafkian), in
care autorul jongleaza abil cu teoria literara
pentru a ne oferi o imagine asupra scriiturii
prozatorului ceh.

Din Scriptor-ul iesean, nr. 3-4 (27-28)
martie-aprilie 2017, nu lipsesc Codrin Liviu-
Cutitaru Literatura anglofono (IV) , Livia
Cotorcea (Un dramaturg macedonean Goran
Stefanovski), Grigore Ilisei (Chemarea
pamintului), Nicolae Busuioc (O oglindd a
lasiului interbelic), Constantin Cublesan
(Poezia vietii), Stefan Afloroaei (Cele trei
imagini ale omului). Mai amintim si faptul ca
Traian D. Lazér scrie despre Aurel Bruma, iar
Diana Bobica recenzeazad pertinent volumul
Generatia 27 intre Holocaust si Gulag. De
remarcat, totodatd, si consistentul articol
despre Paul Zarifopol publicat de Mircea
Colosenco. Mai propun in atentia cititorilor si
cele scrise de Acad. Alexandru Zub, Nicolae
Popa, Andrei Moldovan, Traian Diaconescu
etc.

Ca de obicei, Convorbirile literare, nr. 2
(254), februarie 2017, debuteazd cu un
editorial de Cassian Maria Spiridon: O sutd
cincizeci de ani de Convorbiri literare ().
Memorabil este acidul text publicat de Virgil
Nemoianu (4/egeri americane: retrospectiva),
unde analizeaza situatia politicd din Statele
Unite. Sectiunile Comentarii critice si
Actualitatea literara sint animate, printre altii,
de Adrian Dinu Rachieru (Banatencele I),
Vasile Spiridon cu S(a)tan Patitul in lumea lui
cine pierde cistigda, Serban Axinte Mircea
Damian, literatura §i detentie (II), Adrian G.
Romila (Proza de cuplu). La rubrica Eseu, de
retinut sint lucrarile semnate de lon Papuc (Ce/
care amenintd sd fie sau poezia radicald),
Ilinca Bernea (Despre putere, manipulare si
catharsis in cheie politica) si Arthur Suciu
(Republica mondiala a Literelor sau cum sa
ajungi scriitor). Tot in numarul 2 figureaza si
Alex Vasiliu, Antoaneta Turda, Elena
Vulcanescu, Constantin Coroiu, Mircea
Platon.

in Cafeneaua literari, nr 2/ 168,
februarie 2017, chiar din prima pagina aflam
despre decesul prozatorului Lica Vulpesti,
despre care Virgil Diaconu, directorul
publicatiei, afirmad ca a fost un ,,om asezat,
pozitiv, aproape intotdeauna capabil sa te
primeascd cu un cuvint bun, incurajator”.
Interesant este si Un scriitor al Cetatii de
Gheorghe Grigurcu, unde ,personajul
principal” este Bujor Nedelcovici. Numarul
mai este insotit de poezii semnate de Nora
Iuga, Paul Aretzu, Marian Barbu, Jacques
Brel, Gheorghe Dobre si proza de Ion Toma
Tonescu si Eduard Dorneanu.

Revista Pro Saeculum, nr. 7-8 (115-116),
15 oct.-1 dec. 2016, este la fel de consistenta ca
intotdeauna. Pagini de beletristica asigurate de
D.R. Popescu (Diavolul copil), Rose
Docherty, Yvan Tetelbom si George Balaita
(Lumina). Pe langa cele redactate de Monica
Grosu (Teama din poeme), Mircea Braga
(Triada artistica si dezechilibrele ei), Andi
Bélu (TS Eliot si vocile poeziei), Andrei
Moldovan (Drumul spre poezie), Petre Turlea
(O disputa intre contele Apponyi §i Nicolae
lorga), captivante sint si rubricile Hortensia
Papadat Bengescu 140, unde putem citi citeva
comentarii critice semnate de Irina Petras,
Carmen Ligia Réadulescu si Theodor
Codreanu, Nicolae Labis 60 ani de eternitate,
care contine (mini)eseuri de lon Balu si Marin
lancu si Oreste Tafrali 140, cu prezentéri de
Livia Ciuperca si [oan Adam.




Constantin PRICOP

Imaginea lui Titu Maiorescu din
istoria literaturii romaéne este
contradictorie. Afirmatia poate sa para
bizard; personalitatea sa este comentata
curespect, i se apeciaza rolul decisiv in
istoria culturii nationale, a literaturii
etc. Cu toate acestea, locul sdu este
strict limitat de o viziune tributard
mentalitatii din perioada interbelica,
aceea In care critica impresionista
domina tot ce tine de domeniul
comentariului literar. Calitatile
necesare criticului puneau accent,
conform acestui tipar de gindire, pe
modul in care era realizat comentariul
operei, pe modul atractiv in care era
exprimat acest comentariu §i pe
aprecierea, cu o nota personald, a
valorii operei. Tiparul imaginii pe care
i-0 atribuim si astdzi lui Maiorescu a
fost trasat, in limitele acestui gen de
critica, de unul din cei care l-au ilustrat
cu maxima strilucire, E. Lovinescu.
Restringerea conform mentalitatii
impresioniste apare din maniera in care
sint receptate contributiile cele mai
importante ale lui Maiorescu. In primul
rind, punctul de vedere din care este
precizatad conditia criticului, fiind
delimitata conditia criticului literar de
cea a criticului cultural. Critica
culturald nu a devenit niciodata la noi
un domeniu de mare audientd, dar in
ceea ce priveste critica literara lucrurile
stau cu totul altfel. Ideile, confruntarile
de opinii, analizele, cercetarile care sa
vorbeascd despre conditia generalda a
domeniului nu trezesc la noi mare
interes; in schimb, ceea ce vizeaza
persoane, a spune ca x sau y sint niste
mari scriitori, ca altii, in schimb, n-au
nici o valoare, dinamizeazd spontan
energii incredibile. Or, Maiorescu nu s-
a ocupat niciodatd, nici macar atunci
cind a purtat polemici celebre cu
personaje intrate in istorie, decit de idei,
de principii, de configurarea unor
structuri de ansamblu. Picanteriile,
mahalagismele colorate, exprimate
pitoresc, nu l-au atras pe mentorul
Junimii. Sigur cd Maiorescu este
considerat un iIntemeietor al criticii
romanesti, un punct de reper in istoria
disciplinei, totusi... nu propriu-zis un
critic. De la monografia lui E.
Lovinescu, cel dintii comentator aplicat
si plin de acribie al personalitatii lui
Maiorescu, aceastd prezentare se
perpetucaza pina astazi. Luind mot a
mot o remarca facutd de Maiorescu
insusi, E. Lovinescu ne da formula pe
care o preiau de atunci Incoace toti cei
care fac vreo trimitere la autorul
Criticelor. ”Actiunea lui Maiorescu in
cultura noastra se poate considera
ispravita in 1872, o datd cu articolul
Directia noua. /.../ Culturald si
normativa, critica lui Maiorescu nu se
putea dezvolta decit in epoca tulbure de
formatie. /.../ Sumara si intermitentd, cu
drept cuvint ea a fost numita
‘judecatoreasca’, adica enunciativa, si
nu demonstrativa §i farda sa atinga
problemele ridicate de critica
europeana intratd pe cale deliberativa,

daca nu si a pozitivarii.” (Lov, 501)
Maiorescu insusi spusese, in Poefi §i
critici (1886) ca o data ce literatura in
limba romana crescuse, ’scade
trebuinta unei critici generale. Din
momentul in care se face mai bine, acest
fapt insusi este sprijinul cel mai
puternic al directiei adevarate.” Dar, in
legatura cu categorisirea lui Lovinescu
sint necesare unele nuantiri. Intii,
Maiorescu nu-si alege epoca! Nu e nici
vina, nici meritul sdu ca traieste si se
exprima in vremurile in care literatura
romand se afla intr-o fazd de (uneori
puerile) tatonari. Ce fel de critica ar fi
putut formula in asemenea
circumstante cineva care intelegea
perfect unde ne aflam,
care era situatia noastra?
Cele 5 volume de
Critique et portraits
littéraires ale lui Sainte-
Beuve aparuserd intre
1832 1839. Modele de
critica in sensul impus la
noi spre sfirgitul
secolului 19, critica
epocii lui Lovinescu,
existau asadar. Dar, desi
a teoretizat realitatea
unei culturi care imita,
spiritul lui Maiorescu
era prea puternic pentru
a se alinia unor imitatii.
Asa ca, ar fi fost ridicol
sd apara o astfel de
criticd aplicatd unor
scrieri cu totul imature.
Maiorescu nu imita, ca majoritatea
contemporanilor sai, ci evalua fara
concesii patriotarde locul 1n care ne
situam. Pentru o astfel de perioada nici
nu se punea problema unor comentarii
savante, ci aceea a existentei sau
nonexistentei. Pentru a exista o
literatura nationala localizarile trebuiau
evaluate cu un spirit critic implacabil.
Singura critica posibild in acea faza era
aceea practicatd de Maiorescu, una a
judecatilor de existentd: trebuia sa
decida daca anumite scrieri erau sau nu
literaturd. Respingerea unor asa-zise
opere era fundamentald daca se voia
intr-adevar o aliniere la cultura
europeand. O astfel de critica este o
critica... judecatoreasca? Fara indoiala.
Dar, chiar lasind la o parte epoca, ne
putem iIntreba ce anume este actul critic
dacd nu o judecati? In orice epoci, a
face critica unei scrieri literare
inseamna a judeca. lar daca este asa, nu
inseamnd cda toatd critica este
judecatoreasca? Reprosurile lui E.
Lovinescu (si ale celorlalti din grupul
sdu, cel mai important grup de critici
romani din sec. 20) vizau, In ultima
instantd, altceva si anume faptul ca
Maiorescu nu s-a ilustrat ca un critic
”profesionist”, discutind tot ce apare si
cind apare, ca un foiletonist de frunte
din perioada interbelica (maniera de a
face critica valabila, la noi, pina astazi).
Maiorescu, intr-adevar, nu a facut-o.
Dar o activitate intermitentd nu e
decisivd pentru a infirma existenta unui

puternic spirit critic. Urmarind
rationamentele lui Lovinescu, devine
limpede reprosul decisiv prin care se
contestd conditia de... critic a lui
Maiorescu. Acesta nu si-ar demonstra,
argumenta, nu si-ar sustine cu dovezi
clare s.a.m.d. judecatile. Asa-zisa
criticd impresionistd, practicatd
inclusiv de Lovinescu, se sprijinea pe o
astfel de strategie. Criticul formuleaza o
anumita judecata de valoare,
argumentata solid, imbatabil, inatacabil
etc., asupra unei scrieri artistice. Ne
putem insd Intreba de ce atitea judecati
ale unor critici seriosi, toate
argumentate, demonstrate etc. se bat
cap in cap. In critici nu exista, in
realitate, decit
rareori
(exceptind
cazurile
extreme, ale
unor nulitati
evidente pentru
toatd lumea)
coincidenta de
opinii,
demonstratii,
argumente
logice, ca in
stiintele exacte,
desi dorinta
criticilor a fost
intotdeauna
aceea de a
atinge
caracterul
peremptoriu  al
demonstratiilor matematice.
Impresionistii, inclusiv Lovinescu,
trebuiau sa pard ca 1si sustin afirmatiile
cu dovezi solide. Dar cum se
construiesc acele... demonstratii, e altd
poveste. Un exemplu convingator
privind precaritatea acestei conditii a
criticii impresioniste 11 dia Eugen
Ionescu, in Nu, unde, cu argumente,
bineinteles riguroase si credibile,
demonstreaza, pe rind, ca acelasi roman
este si un roman foarte bun si un roman
foarte prost. In cazul criticii
impresioniste, dominanta, de altfel, in
critica romaneasca, are loc o inductie
inversa. Criticul, dotat cu un gust
innascut, cu un instinct sigur al valorii,
exersat prin lecturi, printr-o sustinutad
practici a judecitilor de valoare (in
cazurile valide, evident, pentru ca exista
atitia critici fard un instinct real al
valorii) 1si formeazd o opinie asupra
unei scrieri, opinie pe care, apoi, o...
demonstreaza, o explicd sau cum vreti
sd-1 mai spuneti pentru uzul cititorilor
sdi. Cititorul criticului va fi convins nu
prin (sau nu atit prin) argumentele
expuse, cit prin alte atuuri: prestigiul
criticului, modul in care stie sa-si
prezinte “expresiv’ demonstratia,
contextul in care cade textul sdu etc...
Toate acestea 1l pot priva pe Maiorescu
de calitatea de comentator profesionist
al productiei literare curente, dar nu-i
pot stirbi calitatea verdictelor critice.
Cine 1i citeste judecatile asupra
literaturii stie ca el n-a prea gresit in
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ceea ce priveste valoarea elementul
esential al actului critic chiar dacd nu
le-a prea insotit de proza cu care isi
construiesc criticii opera. Nici
Lovinescu, nici cei din scoala sa nu
puteau sa aprecieze altfel; ar fi
insemnat sa-si nege propria conditie de
critici! Incit au preluat de la Maiorescu
judecata estetica si i-au adaugat ceea ce
am putea numi comentariu, analiza sau
eseu literar pentru a nu prezenta
judecata “goala”. Cel care a impus la
noi critica/comentariu literar a fost, asa
cum s-a spus, Dobrogeanu-Gherea.
Acesta era un personaj cu totul diferit
de Maiorescu si, daca n-ar fi fost nevoie
sd se explice cum ajunsese critica in
stadiul pe care il ilustrau cei din directia
Lovinescu, probabil ca acesta din urma
ar fi ocolit aceasta filiatie daca e sd ne
ludm dupd modul in care criticul de la
”Sburétorul” vorbeste, In monografia
consacratd lui Maiorescu, despre
Dobrogeanu-Gherea, ”creatorul criticii
literare romanesti”. Dobrogeanu-
Gherea deschide, intr-adevar, o cale
importantd in criticaromaneasca aceea
a eseului, a glosdrii pe marginea
textelor literare. Dar critic este
Maiorescu.
*

Critica practicata de Maiorescu
cuprinde 1n acelasi timp fenomenul in
sine si contextul in care acesta exista.
Sigur cd, in cazul criticii literare apar
imediat banuieli privind extinderea
inutild a mijloacelor disciplinei. De la
formalistii rusi incepind critica literara
si-a cautat propriile instrumente de
investigare si propriile criterii de
apreciere, eliminind din comentariul
literar alte discipline (istorie,
psihologie, estetica generald etc.),
”neliterare”. Dar Maiorescu nu
evadeaza in alte discipline, pur si
simplu leagd existenta literaturii
romane de literatura europeana lucru
care punea anumite creatii locale intr-o
posturi ridicola. In spiritul adevarului,
literaturd nu putea fi orice insiilare
numai pentru a avea i noi o literatura...
Maiorescu foloseste criteriile de
evaluare ale literaturii europene care
arata ridicolul unor incercari autohtone
de inceput, dar renunta la aceste criterii
europene atunci cind §i in spatiul
cultural roménesc apar scriitori
valorosi. Este o criticd holistica,
priveste fenomenul in totalitatea sa.

*

Este semnificativ faptul ca, in chiar
momentul nasterii literaturii roméne,
cel care 1i avizeazd primii pasi
intrebuinteaza, Inainte de toate,
criteriile valorice ale literaturii
europene critica romana creindu-si
doar ulterior, dupa aparitia unor
scriitori de valoare, propriile criterii.
Desi condamnat de comentatori
nationaligti cd nu ar aprecia literatura
nationald, cd s-ar ilustra doar ca un
cosmopolit, Maiorescu e departe de o
asemenea situare.
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